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The Queer Potential of the Singer’s Body. Singing Lieder with Barthes

In this article I show how the conventions of German Lieder performance
aim to hide the singer’s corporeality. The current culture of Western
classical singing, dividing singers into gendered voice types is the result
of a long process spanning centuries. This gendering is repeated in
performance conventions and in the songs themselves, which reflect
and repeat the binary gender system and heteronormativity of Western
culture and societies. As an example of the German culture of Lieder
performance I use baritone Dietrich Fischer-Dieskau’s performing,
singing and thinking. His still influential style of singing privileges
the communication of text and its meanings as the main purpose of
the singer’s performance. This, combined with the tendency of hiding
the voice’s bodily origin, repeats the privileging of transcendence over
immanence, mind over body, and masculine over feminine in Western
culture and thought.

The theoretical framework of this article is in Judith Butler’s
thinking and Roland Barthes’ music essays. After tracing and analysing
gender performativity in Lieder performance conventions, I argue and
demonstrate that through the employment of Roland Barthes’ concepts
of singing — phenosong, genosong and the grain of the voice — a singer
can perform differently. These concepts give a singer tools to rethink
singing and use the body as a way to dissolve and unravel the gendered
norms of song performance. Barthesian singing becomes thus a queer
space for all bodies, genders and desires.



Laulajan kehon queer-potentiaali

Liedid Barthesin kanssa

Hanna Chorell

Keho, sen liha, luut, limakalvot ja nesteet ovat laulajan instrumentti ja
maailmassa olo. Keho on useimmiten sukupuolitettu viimeistidn synty-
massd, ja sithen kohdistuu tésti juontuvia odotuksia, normeja ja painei-
ta, jotka muokkaavat sitd. Laulajan tyossda sukupuoli on koko ajan ldsna,
silld laulaja on lansimaisen klassisen laulun kulttuurissa sukupuolitettu
aanityypin kautta, eikd laulaja voi piilottaa kehoaan soittimen taakse.
Tassa artikkelissa tarkastelen, minkélaisia sukupuolittuneita kdytantoja
lied-musiikin esittdmisen traditiossa on ja esittelen tavan, jolla niitd on
mahdollista haastaa ja purkaa.'

Artikkelin teoreettinen viitekehys on Judith Butlerin queer-teoriassa
ja Roland Barthesin musiikkiesseissa. Tarkastelen niiden avulla laula-
misen ruumiillisuutta ja sukupuolen esityksid, jotka ymmairrdn Butlerin
(2006 [1990]) mukaisesti seki tiedostettuina ettd tiedostamattomina tois-
totekoina. Queerilld tarkoitan tissd artikkelissa biologisen ja sosiaalisen
sukupuolen seki seksuaalisen halun keskiniisten suhteiden ja katkosten
esille nostamista (Jagose 1996, 3), mutta myos sukupuolen ja seksuaali-
suuden moninaisuutta ja yhdenvertaisuutta vaalivia tiloja ja niiden etsi-
misti lied-laulamisesta (vrt. Valimiki 2015, 10).

Aloitan laulamisen sukupuoliesitysten tarkastelun jaljittdmalld, min-
kédlainen on liedin esittamiskdytiannon kehosuhde ja mitd se tarkoittaa
laulajan nakokulmasta. Klassinen musiikki on linsimaisen yhteiskunnan
osana heteronormatiivisen ajattelun ja binddrisen sukupuolijarjestelmin
lavistima. Niiden vaikutus ndkyy esittimiskdytdnnoissd, lied-runoudes-
sa ja siind kuinka esiintyjien sukupuolittuneisiin kehoihin suhtaudutaan.

' Lammin kiitos Laura Wahlforsille monista keskusteluista, jotka johtivat timian artik-
kelin valaiseville ja sopiville sivuraiteille. Kiitos monista hyodyllisistd kommenteista
my6s Anne Kauppalalle ja Paivi Jarviolle sekd DocMus-tohtorikoulun musiikin esitta-
misen seminaarilaisille.
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Kehosuhdetta pohdittuani siirryn Roland Barthesin lauluajatteluun
etenkin esseen "The Grain of the Voice” ["Le grain de la voix”] avulla
(Barthes 1985a [1972]). Esitdn, etta Barthesin laulukasitteiden hyodynta-
minen avaa oven patriarkaalisia normeja ja bindérista sukupuolijarjestel-
mid haastavaan queeriin lied-laulamiseen. Havainnollistan laulamisen
sukupuoliperformansseja artikkelin lopussa lauluesimerkilld. Samalla
osoitan, kuinka Barthesin laulukisitteiden avulla liedin esittimista voi
ajatella ja toteuttaa toisin. Tutkimustekstien ja laulajien kuuntelemisen
lisiksi hyodynndn omaa laulun ammattilaisen ja esiintyvdn taiteilijan
kokemustani.

Kisittelen tdssd ensisijaisesti saksalaista 1800-luvun liedid ja sen sak-
salaista esittamisen traditiota etenkin baritoni Dietrich Fischer-Dieskaun
laulamisen ja tekstien avulla. Sivuan oopperaa vertailukohtana klassisen
laulun kulttuurissa, mutten syvenny sithen. Rajaan artikkelin ulkopuo-
lelle sellaiset lied-lauluun ja esittimiseen liittyvit seikat, jotka eivit liity
ddneen tai kehonkieleen, kuten konserttipaikan tai laulajan pukeutumi-
sen. My0s pianistin ja laulajan vilinen yhteisty6 jda tilla kertaa kisittelyn
ulkopuolelle, vaikka se on keskeinen osa liedin esittdmista.

Kéyn artikkelissani kahdelle viahdn kaytetylle polulle laulamisen
tutkimisessa. Naytdn, kuinka laulaja voi tydssidn hyodyntad Barthesin
klassikkokadsitteitd. Toisaalta kdyttaméni queer-kehys tuo lied-tutkimuk-
seen sellaisia ndkokulmia, joista on vield paljon ammennettavaa. Muun
muassa Dame (2006 [1994]), Jarman-Ivens (2011) ja Vilimdki (2005)
ovat yhdistdneet Barthesin ajattelun queeriin lauluntutkimukseen, mut-
ta oopperassa ja populaarimusiikissa. Queer-ajattelua ylipdatidn on
hyodynnetty lauluddnen, laulamisen ja soittamisen tutkimuksessa sekd
klassisen ettd populaarimusiikin saralla, ja Wahlfors (2013) on tutkinut
queer-nidkokulmasta Barthesin ajattelun sovellusmahdollisuuksia muusi-
kon tyossd.? Liedin esittimisen tutkimusta queer-nikokulmasta on jos-
tain syystd kuitenkin vain vihin, varsinkin muusikoiden itsensd tekema-
nd.” Tamdn artikkelin tavoitteena on kuvata lied-laulun ruumiillisuuden
mahdollisuuksia laulamisen sukupuolittuneiden normien purkamisessa.
Fischer-dieskaulainen lied-laulun tulkintaihanne ei ole ainoa tapa, jolla
liedid lauletaan. Sen vaikutus on kuitenkin niin huomattava, ettd koen
mielekkddksi haastaa ja purkaa nimenomaan sité toisenlaisella laulami-

2 Esim. Brett et al. 1994; Koestenbaum 1994; Dame 2006 [1994]; Peraino 2006; Bonen-
fant 2010; Jarman-Ivens 2011; Fast et al. 2019.

* Esimerkkind laulajan tekemistd queeristd lied-tutkimuksesta ks. kuitenkin Reece
2019.
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sella. Ruumiillisuuden ottaminen liedin esittamisen elementiksi paljastaa
kehon hdivyttdmiseen pyrkivin normin ja siithen liittyvid valtasuhteita.

Liedin esittdimisen kehollisuudesta ja sukupuolittuneisuudesta

“Liian kovaa”
“Oopperaan viritetty ddni, ei sovi liedin laulamiseen”
"Tarpeetonta kisien heiluttelua”

Edelld mainitut kommentit olen saanut kuulla tai lukea laulettuani jul-
kisesti lied-musiikkia. Kommentit herattivat kysymyksid. Mikd on liedin
laulamiseen sopiva ddnenvoimakkuus? Kyseinen esiintyminen oli isossa
konserttisalissa, johon lyyrinen daneni mahtui varsin hyvin. Entd mita
eroa on lied- ja oopperaddnilla? Miksei “oopperaan viritetylla” danella
voi laulaa liedid? Missd menee tarpeettoman ja tarpeellisen kisien hei-
luttelun raja? Kommentit kertovat kommentoijistaan ainakin sen, ettd
heille on olemassa jonkinlainen lied-laulamisen ihanne. Kommentoin-
nilla viestitidn normien olemassaoloa ja vahvistetaan niitd sulkemalla
“vadranlainen” esittiminen normin ulkopuolelle. Mista tillaiset ihanteet
tai normit tulevat ja mitd ne kertovat lied-laulamisen kulttuurista?

Yksi saksalaisen lied-laulukulttuurin keskeisimmista hahmoista on
baritoni Dietrich Fischer-Dieskau (1925-2012). Hinen vaikutuksensa
lied-laulun nykyiseen esittimisen kdytdantoon on kiistaton, ja siksi nostan
juuri hdnen laulamisensa ja lauluajattelunsa tdmin artikkelin esimer-
kiksi. Mittavan esiintyvin taiteilijan uran ja poikkeuksellisen laajan dis-
kografian lisdksi Fischer-Dieskau myos kirjoitti liedistd ja laulamisesta
(esim. 1971; 1981; 1984; 1985). Hinen laulutapansa oli sotienjilkeisessd
Euroopassa uusi ja poikkeuksellinen. Sen tekstipainotteisuus rikkoi to-
tuttua linjakkuutta ja laulullisuutta (ks. esim. Potter 2006, 546; Potter &
Sorrell 2012, 198; Barthes 1985a [1972]; Tunbridge 2010, 147-150). Hian
lauloi uransa aikana laajasti myos oopperaa ja oratoriomusiikkia, mut-
ta hinet yhdistetddn etenkin saksalaisen liedin tulkitsemiseen. Hinen
esiintymistddn on niahtdvissd lukuisina konserttitaltiointeina esimerkiksi
YouTube-palvelussa. Aloitan katsomalla ja kuuntelemalla niitd. Kuvaan
hinen kehonkieltidn ja esiintymistddn yleisesti. Sitten esittelen joitain
hdnen ajatuksiaan, yhdistan niitd 1800-luvun ilmié6ihin ja toisaalta poh-
din niiden sukupuolittuneisuutta.
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Fischer-Dieskaun 70-vuotissyntymapéivin kunniaksi koottu doku-
mentti (Monsaingeon 1995) sisiltdd mielenkiintoista materiaalia koko
hdnen uransa ajalta. Lukuisten konserttitaltiointien lisdksi nédytetddn
my0Os materiaalia levytyksistd ja harjoituksista. Fischer-Dieskau nayttdy-
tyy monipuolisena taiteilijana, joka oli kuin kotonaan niin oopperan,
oratorion kuin liedin parissa. Oopperalavalla hdn on intensiivinen ja
vakuuttava nayttelijd, jolla on selked diktio ja ketterd keho (esim. Mon-
saingeon 1995, 22:15). Myos harjoitellessaan Fischer-Dieskau litkkuu
paljon ja kiyttdad kisiadn. Kehonkielen kontrasti liedin esittimiseen on
suuri. Flyygelin mutkassa sama ketterd ja suuri keho seisoo pddasiassa
paikallaan. Hénen ylivartalonsa saattaa heilahtaa fraasin mukana tai
kumartua ikdian kuin hakemaan vauhtia alaviistosta, mutta kidsia hin el
juuri kiytd eikd hin litku paikaltaan (esim. Schubert: Winterreise, 1979).
Toisin kuin hinen lihes liikkumaton vartalonsa, hinen kasvonsa ovat
hyvin ilmeikkddt, mikd heijastuu lauluddanen monisivyisyytena ja vivah-
teikkuutena.

Fischer-Dieskau kirjoittaa liedin tulkitsemisesta kirjassaan 7one
sprechen, Worte klingen. Zur Geschichte und Interpretation des Gesangs (1985,
461-477). Luku toistaa ja tiydentdd kuvaa, jonka konserttitaltioinneista
saa. Han korostaa valmistautumisen, taustatyon ja ajattelun roolia lau-
lamisessa. Laulumusiikki ei ole merkityksetonta viihdettd, eikd pelkka
kaunis ddni puhuttele. Lied-musiikki on vastakohta viihteelle ja yleiselle
passiivisuudelle. Hinen mukaansa téllaisen esityksen kuunteleminen ko-
hottaa kuulijaa ("Steigerung”), silld kuunteleminen osallistuttaa ja ndin
paljastaa kuulijjalle hinti itseddn koskevaa tietoa. Tarkeintd Fischer-Dies-
kaulle on kuitenkin tasapaino musiikin ja tekstin valilld, niiden yhtenai-
syys ja samanarvoisuus. Hinen mukaansa tekstid méarittdd pddasiassa
rationaalinen modaliteetti ja sdvelid emotionaalinen. (Fischer-Dieskau
1985, 466—-469.)

Fischer-Dieskaun mukaan laulutaide ei voi olla abstraktia, silld se on
aina sidottu laulajan instrumenttiin, eldvdin ja sykkivdaidn kehoon, joka
kuuluu laulajan Minélle ("Ich”) (1985, 469). Tulkinnassa ei tule kdyttda
fyysistd litkehdintda tai eleitd, silld liedissa tapahtumapaikkana on laula-
jan kasvot. Erotuksena oopperasta, jossa laulaja esittdad yhté roolia koko
illan, lied-resitaalissa laulajan on esitettavd, ruumiillistettava (“verkor-
pern”) ohjelman jokaisen laulun puhuja. (Ibid., 467.) Kun kerran kaiken-
laista fyysistd liitkehdintdd on viltettava, jaa fischer-dieskaulaisen lied-
laulajan tyokaluksi ddnelld ilmaisu. Lied-laulun dynaaminen rikkaus
perustuu Fischer-Dieskaun (ibid.) mukaan hienovaraisiin vaihteluihin,
toisin kuin ooppera. Dokumentissakin (Monsaigneon 1995, 1.28:00) hian
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toteaa, ettd lied on oopperaa vaikeampi laji, silld lied vaatii oopperaa
enemman herkkyytta tekstin tulkintamahdollisuuksille.

Fischer-Dieskau (1985, 467) luettelee esimerkinomaisesti Schubertin
laulutuotannon nais- ja mieshahmoja. Naisiksi hidn listaa muun muassa
onnettomia, kuolleita tai eksotisoituja tyttojd ja naisia (Mignon, Gret-
chen, Thekla, Ellen, Suleika). Maskuliinisia hahmoja ovat muun muassa
harpunsoittaja, Ganymed, Prometheus, mylliri, haudankaivaja ja vael-
taja. Kaikkien hahmojen tulee Fischer-Dieskaun mukaan olla selkeitd ja
siksi henkilokohtaisia. (Ibid.) Hin eil sano suoraan, etti on miesten tai
naisten lauluja, mutta valtavasta lied-levytysten médarasta huolimatta hian
ei ole levyttinyt keskeisestd lied-ohjelmistosta esimerkiksi Schumannin
Frauenliebe und -lebenid, Schubertin, Schumannin tai Wolfin Mignon-lau-
luja, Schubertin lauluja ”Gretchen am Spinnrade” tai "Die junge Nonne”.
Wolfin italialaisen ja espanjalaisen laulukirjan levytykset hin on tehnyt
sopraano Elisabeth Schwarzkopfin kanssa jakaen laulut miesten ja nais-
ten lauluiksi.*

Fischer-Dieskaun ajattelusta paljastuu kahtiajakoja — muun muassa
teksti-musiikki, rationaalinen—emotionaalinen, mini-keho, mies—nai-
nen, taide—vithde — jotka heijastavat hdnen aikaansa ja paikkaansa,
mutta myos linsimaisen ajattelun platonilaisia juuria ja kartesiolaista
perinnettd (ks. esim. Cavarero 2005 [2003], 42—-46). Samassa traditios-
sa rationaalinen ja subjektius on katsottu maskuliiniseksi ja vastaavasti
emotionaalisuus ja ruumiillisuus feminiiniseksi. Fischer-Dieskau tulee
siis sanoneeksi, ettd teksti on rationaalisuudessaan maskuliinista ja mu-
sitkki emotionaalisuudessaan feminiinista.

Tekstin ja musiikin suhde vaikuttaa keskeisesti liedin merkityksiin ja
laulajan tulkintaan. Saksalaisen 1800-luvun lied-ohjelmiston tyyli mah-
dollistaa laulajalle yleis6on vilittyvian tekstintuoton. Lauluissa on har-
voin diktion selkeyttd haittaavia musiikillisia ratkaisuja, kuten daridania,
raskasta pianotekstuuria tai runsasta kuviointia. Tamé ohjaa laulajaa
keskittyméin tekstiin ja sen ilmaisuun, tai Fischer-Dieskaun (ks. ylld) sa-
noin olemaan herkempi nimenomaan tekstin tulkintamahdollisuuksille.
Fischer-Dieskaun ohje olla litkuttamatta kehoa laulaessa héivyttda laula-
jan materiaalista ruumiillisuutta ja suuntaa huomion pois laulajan kehos-
ta. Téllainen ohjeistus niin ikddn korostaa liedid sanojen ja merkitysten
taiteena. Tastd tekstipainotteisuudesta seuraa, ettd laulajan immanentti

* Kavin lapi Fischer-Dieskaun levytykset Schubertin, Schumannin ja Wolfin lauluista
discogs.com-sivuston tietokannasta. Nididen laulujen pois jattiminen ei valttimétta
kerro Fischer-Dieskaun ehdottomuudesta, vaan voi johtua my6s esimerkiksi levy-yh-
tiosta.
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ruumis siirtyy taustalle teoksen vilittimiseen ja kuulijan kohottamiseen
tihtaavin transsendentin merkityksenmuodostuksen tieltd. Fischer-
Dieskau (1985, 466) esittdd omastakin laulukoulutuksestani tutun nike-
myksen, ettd pelkkd kaunis ddni ei puhuttele tulkinnallisesti vaan ddnen
taytyy palvella itse teoksen valittamistd. Han ei vihittele danen voimaa,
mutta valjastaa sen merkitysten vélittdmisen kdyttoon. Toisin sanoen fe-
miniinisiksi mielletyt (kaunis) 4ani, ruumiillisuus ja musiikki ovat alistei-
sessa asemassa itse teoksen kokonaisuuteen ja sen merkityksiin nihden.
Lied niyttdytyy siis rationaalisen tulkitsija-laulajan transsendenttina
toimintana, joka sijoittuu kehon vilityksella hieman paradoksaalisesti
kehon ulkopuolelle. Liedin fischer-dieskaulainen tulkintaihanne pyrkii
hdivyttimddn laulajan ruumiillisuutta keskittymélld tekstildhtoiseen,
(maskuliinis-)rationaaliseen tulkitsemiseen. ®

Fischer-dieskaulaisen esityskonvention pyrkimys musiikin ja tekstin
tasapainon loytadmiseen jdd siis aina saavuttamatta. Ndin esitettynd lie-
disséd teksti edeltid musiikkia ja on siksi aina ensisijainen. Henkilokoh-
taisuus, laulajan Mindn tuominen laulamiseen, vaikuttaa olevan ennen
kaikkea transsendentilla tasolla tapahtuva merkityksenannon prosessi,
jonka pddosassa on analyyttinen valmistautuminen. Tuloksena saadaan
merkitysten kommunikointia, jossa laulajan materiaalinen ruumis ja
dani itsessddn saavat vain vilinearvon. Keholla laulaen vilitetidn tekstin
merkityksid, jotka ovat ensisijaisia itse laulamiseen, ddneen ja kehoon
nihden. Kaikki laulajan toiminta, joka vetda huomion laulajan kehoon,
hiiritsee. Esimerkiksi “késien heiluttelu”, josta minullekin on huomau-
tettu, on tillaista kehoa esille tuovaa hiiritsevyyttd. Myos kaikenlainen
daneen huomion vievd, kuten ”pelkki kaunis d4ni” tai portamentot, hai-
ritsee itse teoksen ja merkitysten valittamistd.® Nain musiikki ja d4ni alis-
tetaan tekstin merkityksille eika todellista tasapainoa musiikin ja tekstin
valilld saavuteta.

Fischer-Dieskau ei keksinyt suhteellista fyysistd liikkumattomuutta
lied-konsertissa. Sen juuret ovat liedin siirtymisessa 1800-luvun porva-
riskodeista konserttisaleihin ja amatooreilta ammattilaisille. Konsertti-
sali tilana oli ja on edelleen pddasiassa soitinmusiikille omistettu. Kon-
serttisalista puuttuvat oopperan ja teatteritilan luomat mielleyhtymat

> Vrt. Goehrin (1998,134) jako teoksen tdydelliseen esittimiseen, jossa fokus on teok-
sessa (apolloninen) ja tdydelliseen musikaaliseen esittimiseen, jossa fokus on esittdjas-
sa (dionyysinen). Teoskeskeisyydessi esiintyjd on viline, jonka tihtdimend on toistaa
saavuttamaton teoksen ideaali. Ks. myos Leech-Wilkinson 2020.

Potter (2006, 546) jdljittaa portamenton lihes tdydellisen haviimisen lied-laulusta
juuri Fischer-Dieskauhun.
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keinotekoisuuteen ja ruumiillisuuteen. Nidin konserttisali tilana nosti
liedin arvoa taidemuotona, ja siten sen esittiminen sopi myos naisille.
Kaikki teatraalisuuteen viittaava herdtti kuitenkin paheksuntaa, joten
hyvaa naislaulajan lied-esitystd kuvattiin esimerkiksi hillityksi tai ylvaak-
si ja esittdjdad kuninkaalliseksi tai marmoripatsasmaiseksi. (Borchard
2020, 145-146; Cole 2020, 234-235.) Ruumiillisuuden hdivyttdminen
on (nais)sukupuolen ja feminiinisyyden hdivyttamista (ks. esim. McClary
2002 [1991], 68). Jadnne tistd 1800-luvun esityskdytannostd elda vield,
silli onhan lied-resitaalin kuva edelleen lihes paikallaan flyygelin mut-
kassa seisova laulaja.

Lawrence Kramer (2011, 157) kuvaa Fischer-Dieskaun toiminnasta-
kin tuttua lied-laulumaailman vallitsevaa esittimiskonventiota toteamal-
la, ettd naislaulajat voivat laulaa kaikenlaisia lauluja, mutta mieslaulajat
laulavat pdiasiassa vain lauluja, joissa on miespuhuja. Tdllainen kdytdn-
to vahvistaa ajatusta, jossa mies on universaali subjekti, mutta nainen
sukupuoli. Mies laulamassa naisena on joko koomista tai miehen univer-
saalia subjektiviteettid uhkaavaa (ibid.). Naislaulaja voi laulaa "miehend”,
mutta se on aina mimeettistd, esittimistid. Mieslaulajan ei tarvitse esittda,
koska hin todella on eiki vain esitd olevansa. 1800-luvulla liedin esitys-
kiytannossd sukupuolella ei ollut merkitysta laulujen esittamisen kan-
nalta, kunhan esiintyminen oli hillittyd. Laulujen jakaminen sukupuolen
mukaan onkin sotien jdlkeisen ajan keksinté (Borchard 2020, 146).

Lied-tekstien naishahmot ovat aikansa kuva ja usein miesrunoilijoi-
den fantasia siitd, mitd nainen ja naisen elimd on. Maskuliinisen halun
kohteena ja yhteiskunnan Toisena nainen on Lorelein tai Suleikan kal-
taisina eksotisoituina naishahmoina. Adalbert von Chamisson teksti Ro-
bert Schumannin Frauenliebe und -leben -laulusarjaan on malliesimerkki
porvarillisen yhteiskunnan naisihanteesta. Naisen elama typistyy miehen
odottamiseksi, miehen palvelemiseksi ja ditiydeksi. 1700-1800-luvuilla
naisen asema yhteiskunnassa olikin heikko. On siis johdonmukaista, etta
se tuotti tekstejd, joissa nainen on olemassa vain suhteessa mieheen.

Frauenliebe und -lebenin esittiminen nykypdivind nostaa esiin kysy-
myksen kontekstista ja taiteen eldvyydestd. Jos laulajan ja pianistin tulee
elaytya 1800-luvun maailmaan ja esittdd laulut tosissaan, kuten esimer-
kiksi pianisti Richard Miller ehdottaa Schumannin laulujen esittamista
koskevassa kirjassaan (1999, 87), lauluista tulee museoesineitd, joilla on
toki oma arvonsa, mutta voiko silloin puhua taiteen elavyydesti tai rele-
vanttiudesta nykykuulijalle? Azrimmilldén niiden esittimisen voi tulkita
konservatiivisen ja misogyynisen naiskuvan representaatioksi ja toistote-
oksi, jolla vahvistetaan binddristda sukupuolijarjestelmaa ja sithen liittyvia
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valtasuhteita asettamalla kuuntelija (ja laulaja) subjektiksi tillaiseen jar-
jestelmain (Kramer 1995, 144).

Romantiikan ajan lied-ohjelmiston miehet laulavat myos esimerkik-
si rakkaudesta tai luonnosta, mutta tekstien miespuhujat ovat olemassa
itsenddn eivitkd vain suhteessa naiseen. Saavuttamatonta ja méairittele-
matonta etsiva vaeltaja on romantiikan ajan ehki ikonisin (mies)hahmo.
Vaeltajarunous kuvaa matkaa itsensi l1oytdmiseen ja sisdisiin maailmoihin
esimerkiksi erilaisin luontometaforin (ks. esim. Youens 2013 [1991],15).
Niin sukupuolitetut persoonapronomit, kiytinté kuin Fischer-Dieskau
madrittavat vaeltajan mieheksi, vaikkei ole olemassa mitddn syytd, miksei
nainen — tai ihminen sukupuolesta riippumatta — voisi vaeltaa itseensd ja
kokea vaeltajahahmojen kuvaamia tunteita.

Ammattimaisesti liedid esittavit nykypdivind péddasiassa menes-
tyneet oopperalaulajat, silla lied-konsertti on klassisen laulumusiikin
marginaalissa oopperaan verrattuna ja vain nimekkait oopperalaulajat
tayttavat konserttisaleja lied-ohjelmistolla. Padasiassa liediin profiloitu-
neita laulun ammattilaisia on maailmassa vain kourallinen (tilld het-
kella esimerkiksi Christian Gerhaher ja Ian Bostridge). Liedid lauletaan
siis oopperalauluun koulutetulla ddnelld, isoissa konserttisalessa ja ison
konserttiflyygelin ddnen kera. Liedin esittimisessd on tultu kauas Schu-
bertin itsensd laulamasta ja soittamasta Winterreisesta tai porvariskotien
(nais)amatoorisoittajien ja -laulajien harrastuksesta.

Voi olla, ettd saamani kommentti liian kovaa laulamisesta piti paik-
kansa ja kuuntelijan korviin sattui. Voi my®6s olla, ettd kdyttaméani dynaa-
minen skaala ei mahtunut kyseisen kuuntelijan normiin lied-laulamisen
hienovaraisuudesta. Toisen kuulijan arvio 4dneni oopperaviritteisyydestia
pitdd varmasti paikkansa, silld laulan pddasiassa oopperaa. Aivan toinen
asia on, miksei "oopperaddnelld” voisi laulaa liedid. Eikoé minulla taitei-
lijana ja laulamisen ammattilaisena ole vapaus laulaa juuri niin kuin ha-
luan? Miti ylipadtdadn tarkoittaa oopperaan viritetty dani? Myos Fischer-
Dieskau kaytti laajaa dynaamista skaalaa laulaessaan ja lauloi mittavan
oopperauran, eikd hinen dantdan kukaan moiti oopperaan viritetyksi.
Mika siis tekee minun ddnestdni (tai vastaavasti kenen tahansa ooppe-
ralaulajan ddnestd) tdamédn yhden kuulijan mukaan sopimattoman liedin
laulamiseen? Oopperaa taidemuotona luonnehtii tietynlainen kohtuut-
tomuus ja ruumiillinen ddnijuhla, jolla ei ole juurikaan tekemistd liedin
tekstildhtoisen merkityksenmuodostuksen kanssa. Ehkdpd “oopperaan
viritetty” ddneni oli sitd kommentoineelle kuulijjalle rajan ylitys vallitse-

7 Ks. toisaalta Reece (2019, 33-97), joka esittdd vaihtoehtoisia luentoja laulusarjalle.
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van lied-kulttuurin hienovaraisuuden vaatimuksesta tekstin merkityksia
uhkaavaan ruumiillisuuteen?

Barthes ja laulaminen

Jos fischer-dieskaulaisen ideaalin mukainen lied-laulu on transsendent-
tia ja ruumiillisuuden unohtavaa, mitd on tehtdva laulamisessa kuiten-
kin kokonaisvaltaisesti lasnad olevalle ruumiille? Laulaminen on eldvin
kudoksen soimista, joten todellisuudessa ruumiillisuutta ei voi kokonaan
haivyttdd. Tekstin kommunikointia korostava Fischer-Dieskau tunnusti
kehon olennaisuuden laulamisessa, mutta hinelle keho oli vain viline,
joka tuli hidivyttda kokonaiskuvasta. Lihallinen, sukupuolitettu keho
tuottaa lauludédnen, joten se ei voi olla vaikuttamatta merkityksien muo-
dostamiseen laulamisessa. Laulamisen merkityksenmuodostus ei siis voi
olla kokonaan irti kehosta. Lied-laulun kiinnittyneisyys binddriseen su-
kupuolijjarjestelméin ja heteroseksuaaliseen normiin sulkee ulkopuolel-
leen ndihin normeihin sopimattomia ihmisia ja kehoja. Roland Barthe-
sin kanssa liedid ja laulamista on kuitenkin mahdollista ajatella toisin.

Barthesin ddnen grain,® fenolaulu ja genolaulu ovat muodostuneet
laulamisen ruumiillisuuden tutkimuksen klassikkokasitteiksi. Yhdistet-
tynd queer-ajatteluun niitd ovat kiyttdneet esimerkiksi Jarman-Ivens
(2011) ja Vilimaki (2005) analysoidessaan normeja rikkovaa lauludianta
ja laulutapaa populaarimusiikissa. Wahlfors (2013) kayttdd niitd vastaa-
vasti oopperaddnen ja laulajamuusikon tyon queer-kuuntelussa. Pyrin
talla artikkelilla tdydentiméadn Barthesin ajattelua kayttavaa queer-tut-
kimuskenttdid vihemmain huomiota saaneen lied-laulun osalta. Esittelen
kasitteita ensin lyhyesti ja pohdin niitd laulajan kannalta. Sivuan laulajan
ja kuuntelijan suhdetta tekijan kuolema -ajattelun kontekstissa. Pohdin
myos, miten Barthesin kasitteet vaikuttavat laulamisen sukupuoliesityk-
siin ja mitd ruumiillisuuden tuominen laulamisen merkityksenmuodos-
tuksen etualalle tarkoittaisi. Artikkelin lopussa annan kdytinnon esi-
merkin kisitteiden soveltamisesta laulajan tyossa.

Esseessdan "The Grain of the Voice” (1985a [1972]) Barthes mii-
rittelee, mitd tarkoittaa ddnen grainilld, seka esittelee feno- ja genolau-
lun kasitteet. Naistd kisitteistd on kirjoitettu kattavasti (esim. Kauppala
2020; Wahlfors 2013, 57-96; Jarman-Ivens 2011; Dunsby 2009; Sivuoja-

¢ Adnen grain on vaikeasti kddnnettivi termi, jolle ei ole kaikki merkityssisillot katta-
vaa kdannosti, ks. Wahlfors 2013, 61.
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Gunaratnam 2007; Valimiki 2005; Petersen 2001) eikd niiden syvillinen
kisittely ole timidn artikkelin keskiossia. Barthesin omien tekstien lisdk-
si nojaan siis muun muassa edelld mainittuihin tutkimuksiin kisitteistd
kirjoittaessani, mutten pyri tyhjentiviain esitykseen. Ennemmin avaan
tekstilldni tietd vaihtoehtoiseen tapaan ajatella laulamista ja sen merki-
tyksid laulajan nikokulmasta.

Barthes kdyttid esimerkkeinddn kahta baritonia, fenolaulusta Fi-
scher-Dieskauta ja genolaulusta Charles Panzéraa (1896-1976). Fenolau-
lun Barthes midrittelee merkitysten, tunteiden ja kulttuurin kommuni-
koinniksi (1985a [1972], 270). Toisin sanoen kaikki kommunikointiin ja
tulkintaan liittyvi laulajan toiminta on fenolaulua. Barthesin (ibid., 271)
mukaan Fischer-Dieskau laulaa ekspressiivisesti ja dramatisoiden, mut-
tei koskaan ylitd porvarillisen lied-laulukulttuurin rajoja. Fischer-Dies-
kaulle on tyypillistd, ettd vokaalit ovat hyvin staattisia eivitki eld savelen
mukana (Sivuoja-Gunaratnam 2007, 57). Han laulaa pyoreilld ja peh-
medsointisella ddnelld, jossa ei erotu metallista yldsivelsarjaa. Han valit-
tda tulkintaansa ajoittain laulutekniikan ja legatolinjan kustannuksella,
miké diktion selkeyden lisiksi korostaa kommunikointihalua. Fenolaulu
on siis laulutekstin merkityksid lukitsevaa toimintaa. Laulaja voi paattda
sanottavansa harjoitusvaiheessa tai vasta konserttitilanteessa, mutta joka
tapauksessa tdllainen laulaminen painottaa tekstin merkitysten vélitysta
laulamisen muiden elementtien ylitse.

Genolaulu on Barthesille tila, jossa merkitykset itavit kielen mate-
riaalisuudesta (1985a [1972], 270). Laulamisen painopiste on merkitys-
ten vilittimisen sijaan kielen materiaalin eli ddnteiden tuottamisessa
savelin. Laulaja asettuu dinellddn ja laulavalla lihallaan merkitsijddn,
mutta ei tuota merkityksid tai ilmaisua vaan aistimellista merkitsevyyt-
ta [signifiance], jossa merkitsijdn ja merkityn vilinen yhteys hdmartyy
(Wahlfors 2013, 58). Yksittdiset, kehossa soivat ddnteet uhkaavat ja ku-
moavat sanojen merkityksid ja saattavat ne litkkeeseen. Genolaulussa
pysyvid merkityksii ei ole. On vain laulajan dédnteité tuottava keho, joka
kuuluu ddnen grainin kautta. Genolaulun kiytiannon kuvausta hanka-
loittaa se, ettd genolaulua ei voi tuottaa suoraan, vaan se tapahtuu aina
fenolaulun kautta (ks. esim. Wahlfors 2013, 61; Vilimiki 2005, 384).
Genolaulu on merkitysten ylijadmaissd, joka on sanallistamisen ulottu-
mattomissa. Sen tuottaminen tapahtuu ikddn kuin tietynlaisen laula-
misen sivutuotteena, jolloin se on kuitenkin paikallistettavissa (Sivuoja-
Gunaratnam 2007, 59).

Barthesin esimerkki genolaulusta on Charles Panzéra, joka laulaa
soivalla ja metallisella ddnelld. Barthes ihannoi Panzéran diktiota: kon-
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sonantit ovat keveitd, eivitkd ne koskaan katkaise lausumisen linjaa ja
toimivat ainoastaan ponnahduslautoina “ihailtaville vokaaleille”. Panzé-
ra ei laulamisessaan uhraa legatoa eikd ddnen sointia diktion selkeydelle.
(Barthes 1985a, [1972], 272-273.) Jotta laulaja lukitsisi merkityksid mah-
dollisimman vihdn ja antaisi genolaululle mahdollisuuden syntyd, lau-
lajan on pyrittdva sellaiseen laulutapaan, joka ei osoittele tai dramatisoi
(Wahlfors 2013, 65). On viltettava artikulaation ylikorostumista ja ddnen
tietoista tai tarkoituksellista varittimistd. Genolaulu ei kuitenkaan tar-
koita tasaista, varitontd, homogeenista tai merkityksetontd laulua, vaan
huomion kiinnittimistd ddnen ja ddnteiden kohtaamiseen lukittujen
merkitysten vilittimisen sijaan.

Barthesin mukaan ddnen grain kuuluu, kun laulaja antaa ddnteiden
ja musiikin vaikuttaa toisiinsa. Grain on kitka musiikin ja kielen kohtaus-
pinnassa (1985a [1972], 273). Omassa laulajankokemuksessani yhdistin
grainin artikulaattoreilla® tuotetun vokaalin ja “raakaddntd” tuottavan
kehon vuorovaikutukseen. Vuorovaikutus on dynaamisempaa, kun kes-
kityn danen mahdollisimman vapaaseen ja soivaan tuottamiseen kom-
munikaation sijaan. Fenolaulussa grain ei kuulu, koska siini ei ole kitkaa
tuottavaa vuorovaikutusta. Laulajan etukiteen pdattama merkitys lukit-
see musiikin, kehon ja kielen kommunikoimaan samaa asiaa, jolloin kit-
kaa aiheuttavaa liikettd ei ole. Genolaulussa merkitykset ovat vasta muo-
toutumassa, joten adnteen ja sivelen merkitysten liike tuottaa kitkaa ja
hankausta niiden vélille. Barthes ajattelee, ettd grain tuottaa kuulijalle
laulajan kehon didnen (1985a [1972], 276). Kuitenkin dédni, jossa grain
kuuluu, on persoonaton, vailla subjektia (ibid., 270), silla kielen merki-
tyksisti muodostuva subjekti purkautuu merkitsiji—merkitty-sidoksen
purkautuessa. Barthes yhdistdd subjektin mieleen ja kieleen, ei kehoon.
Barthes tulee siis ohittaneeksi ruumiillisuuden subjektiuden ja ainutker-
taisuuden lihteeni (Wahlfors 2013, 410).

Barthesin himmentévi jako feno- ja genolauluun on tahallisen kér-
Jistetty, utopistinen ja kehoa romantisoiva. Laulajan kdytannossa feno- ja
genolaulu toimivat yhdessa. (Wahlfors 2013, 62-63.). Feno- ja genolau-
lu ovat merkityksenmuodostuksen teoreettiset ddaripadt, lukittu ja avoin.
Aéripiita on mahdoton saavuttaa, mutta niiden vililli on jatkumo, jolle
kaikki laulaminen sijoittuu. Jatkumolla litkkuminen, feno- tai genolaulu-
painotteinen laulu, on mielestini laulajan tyossd tdysin kédyttokelpoinen
tyokalu, joka laajentaa laulajan ilmaisullisia mahdollisuuksia.

¢ Artikulaatiossa kaytettavit lihakset eli kieli ja ne kasvojen lihakset, jotka vaikuttavat
suun ja suuontelon muotoon.
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Kaikessa laulamisessa on siis aineksia seki feno- ettd genolaulusta. Yh-
den laulun aikana laulaja voi litkkua tai antaa laulamisensa liikkua jatku-
molla merkitysten vilittimisen ja lihallisuuden vililld. Ndin on my6s Bart-
hesin laulajaesimerkkien kohdalla. Fischer-Dieskau osaa laulaa legatossa
ja luistella soivalla ddnelld konsonanttien yli. Vastaavasti Panzéra syyllis-
tyy linjan katkomiseen konsonantteja korostamalla silloin tédllin. Barthes
tuntuu kirjoittaessaan kuulevan idealisoidun version Panzéran laulusta
ja jonkinlaisen huonon stereotypian Fischer-Dieskausta. Hin arveleekin,
ettd lauludinen totuus on olla hallusinoitu (1985a [1972], 272). Barthesin
mukaan hinen kuvauksensa grainistd on abstrakti selvitys hanen omasta
laulamisen kuuntelemisen nautinnostaan (ibid., 269).

Tiettyjen merkitysten vilittamiseen keskittyva fenolaulu sisiltda ge-
nolaulua, silla kommunikointiin tarvitaan sanat, jotka muodostuvat 4an-
teistd ja lihastyostd. Genolaulu taas on mahdollista vain fenolaulun kaut-
ta, ja se sisdltda siis aina myos fenolaulua. Kukaan laulaja kehoineen ei
eld yhteiskunnan tai vallitsevan kulttuurin diskursseista erillisend, joten
niiden ulkopuolelle ei voi pdastd. Kehon soinnista ja ddnteisti nouse-
vat merkitysten idut ovat myos osa kulttuuria. Laulamisen merkityksid
muodostavat myos esimerkiksi laulutilanne ja laulettava ohjelmisto, joten
puhdas vain merkitsevyyttd sisdltivd genolaulu jii aina saavuttamatto-
maksi.

Barthesilainen laulu ja sukupuolen esitykset

Liedin esityskonventiossa laulajan ymmarretddn esiintyvian resitaalis-
sa omana itsendin (Binder 2020). Laulajan “itseys” lied-resitaalissa on
sukupuolittunut subjektiasema, joka rakentuu ja tulee esitetyksi muun
muassa laulajan lavapersoonan, ddnityypin, kehon ja laulettavan ohjel-
miston perusteella. Sukupuolen performatiivisuus on Judith Butlerin
kirjassaan Gender Trouble (2006 [1990]) esittelemd ajatus. Butler kddntaa
kasityksen sukupuolesta biologian maiirittimand yhteiskuntasuhteena
ympdri ja esittdd, ettd yhteiskunnan ja kulttuurin sukupuoleen vaikut-
taviin diskursseihin osallistuminen on seki tietoisen ettd tiedostamatto-
man tasolla tapahtuva performatiivinen teko, jonka kautta sukupuolta
tuotetaan. Sukupuoli ei ndin ole pysyva tai a priori ominaisuus vaan jat-
kuvan neuvottelun ja muutoksen alainen subjektiasema, jossa kulttuurin
ja yhteiskunnan diskurssit vaikuttavat ihmisen identiteetteihin ja kehoon
ja muokkaavat sitd.
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Myos laulaminen on sukupuolta tuottava toistoteko. Vallitsevan
(laulu)kulttuurin ja yhteiskunnan normeista kumpuavien merkitysten
toisto laulamalla peittdd subjektin perimmaistd epdavakautta (vrt. Butler
2006, 198). Ndin tuotettu subjekti asettuu heteroseksuaaliseen matriisiin
ja sen normeihin riippumatta laulajan todellisesta kokemuksesta omasta
identiteetistadn tai subjektistaan. Etenkin ilman kontekstia tdllainen tois-
toteko vahvistaa myos nyky-yhteiskunnan sukupuoleen liittyvida konserva-
tiivisia normeja. Normit muodostuvat merkityksistd, joita sanat ja ilmiot
saavat. Merkityksenmuodostuksen logiikan valinta eli valinta feno- ja ge-
nolaulun vililla ndyttaytyykin poliittisena tekona, jolla voi joko vahvistaa
tai heikentdd normeja.

Laulajan koulutus, johon kuuluu klassisen laulutekniikan omaksu-
minen, muokkaa kehoa ja jakaa laulajat sukupuolittuneisiin danityyp-
pethin. Kirjistettynd korkea, kevyt ja pieni ddni on feminiininen ja
vastaavasti matala, raskas ja suuri maskuliininen. Niitd merkityksid vah-
vistetaan ja toistetaan ohjelmistovalinnoilla, harjoituksissa ja esityksissa.
Oopperalaulajan koulutus sisdltdd kuitenkin valtavan emansipatorisen
potentiaalin. Naiselle on sallittua ja suotavaa tuottaa ddni, joka tdyttda
tilan ja vaatii kuuntelemaan (ks. Bull 2019, 132-154). Ristiriita timin ja
tyttojen kasvatuksessa edelleen nékyvien kiltteys- ja huomaamattomuus-
vaatimusten valilla on ilmeinen. Toisaalta ristiriitaa aiheuttaa myos lied-
tekstien naiskuva. Koulutuksella rakennettu soiva ja tilan tdyttiva ddni
valjastetaan 1800-luvun porvarillisen naisihanteen toistamiseen, jolloin
koulutetun ddnen vapauttava potentiaali jad kdyttamatta.

Myo6s musiikki sukupuolittaa laulajaa. Saveltdjat saattavat sdveltda
erilaista musiikkia runon mies- ja naispuhujille. Esimerkiksi Brahmsin
laulun ”Von ewiger Liebe” op. 43/1 miespuhujan Brahms panee toistuvin
crescendoin ja fortein laulamaan kovaa tiyteldisen pianotekstuurin paal-
le."” Naispuhujaa Brahms taas laulattaa pdiasiassa pianissimossa dolce-
savylld. Palaan timédn laulun sukupuoliperformansseihin ja barthesilai-
sen lauluajattelun mahdollisuuksiin sen suhteen artikkelin lopussa.

Laulaja esittdd sukupuoltaan laulukulttuurissa tunnistettavilla mer-
keilld ja merkityksilld (Cusick 1999). Klassisen laulun kontekstissa nai-
td merkkejd ovat muun muassa danen korkeus, viri ja voimakkuus sekd
laulettavien tekstien merkitykset. Lauludidnen materiaaliset rajat rajoit-
tavat sukupuolen esittimistd. Sopraano ei voi laulaa bassokorkeudelta,
eikd kevyt ddni taivu jyrindan. On myos tyypillistd, ettd laulajat esittavit

10 Kiitos tdstd laulusta ja monista artikkelin aiheita sivuavista keskusteluista mezzosop-
raano Ann-Marie Heinolle.
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jonkun toisen sdveltamia ja kirjoittamaa musiikkia, mikid osaltaan myos
rajaa sukupuolen esittimisen mahdollisuuksia, silld laulaja ei itse pda-
td sdveltasoja tai tekstid. Laulajan suhde tekstiin ja sen laulamiseen on
siis sukupuolen esittimisen kannalta olennainen merkityksid luova asia.
Feno- ja genolaulun jatkumolla liikkuminen avaakin mahdollisuuden
sukupuolirooleilla leikittelyyn ja niiden rajojen haastamiseen ja rikko-
miseen.

Fenolaulussa laulaja paattad, mita haluaa laululla sanoa, ja kommu-
nikoi laulun valmistamistyossd lukittuja merkityksia mahdollisimman
selkedsti artikuloiden ja musiikillisesti ilmaisten. Niin tuotetaan laulun
sukupuolittunut subjektiasema. Laulaja voi korostaa tekstin naispuhu-
jan feminiinisyyttd tuomalla esiin tekstin sukupuolittavia tekijoitd. Myos
esimerkiksi legaton, dynamiikan ja rytmin késittelyn keinoin voi vies-
tid sukupuoliasemaa. Kukin laulaja kdyttda itselleen tyypillisia kommu-
nikoinnin tyokaluja mielikuvilla leikkimisestd ddnen virien tietoiseen
muokkaamiseen. Merkitysten kommunikointi sulkee pois muita mah-
dollisia merkityksid, jolloin laulaja siis paattaa kuulijan puolesta, mista
laulussa on kyse, ja asettuu ndin tekijan asemaan.

Esseessadn “La mort de 'Auteur” (1994 [1968]) ["Tekijan kuolema”]
Barthes esittelee ajatuksensa, ettd tekstilld ei ole jumalankaltaisen Te-
kijan mddrdaamad perimmaistd merkitystd. Tekijan auktoriteetin sijaan
merkityksenmuodostuksen todellinen paikka on kirjoittamisen sijaan lu-
keminen. Moniulotteisen kirjoituksen kaikki tasot, kulttuurit, sitaatit ja
merkitykset yhdistyvit kokonaiseksi tekstiksi vasta lukijassa, ei Tekijdssa.
Barthesille lukija ei ole henkild vaan tila tai kenttd, jossa tekstin kaikki
merkitykset tulevat yhteen. Tekstin yhtendisyys ei siis kumpua sen alku-
peristd vaan sen kohteesta. (Barthes 1994 [1968], 64.)

"Tekijan kuolema” -esseen kontekstissa laulajalla on kaksoisrooli.
Saveltdjdan ja runoilijaan ndhden laulaja on lukijjafunktiossa. Kuulijaan
nihden laulajaa taas voi ajatella tekijdnd, joka tarjoaa kuulijalle valmiin
laulutulkinnan. Laulaja voi siis yhtd aikaa olla seka tekiji ettd lukija. Pre-
dikoivassa ja subjektia vahvistavassa fenolaulussa laulajan rooli kuulijaan
nihden on tekijan. Subjektin ja objektin rajaa hdivyttavissd, merkityksia
avoimeksi jattavassa genolaulussa myos laulajan ja kuulijjan raja hamar-
tyy. Ndin muodostuu jatkuvassa litkkeessd olevien, muuttuvien merkitys-
ten lukemisen kenttd, josta Barthes "Tekijan kuolema” -esseessddn kir-
joittaa (1994 [1968], 65).

Genolauluun pyrkivassd laulamisessa laulaja siis luopuu tekijyydesta
ja antaa kuulijalle fenolaulua suuremman mahdollisuuden muodostaa
merkitykset itse. Tekijyys merkityksien madrittelemisend on heteronor-
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matiivisen sukupuolihierarkian kaltainen valta-asema, jonka fenolaula-
ja ottaa sekd kuulijaan ettd tekstiin ja musiikkiin nihden kommunikoi-
dessaan merkityksida. Cusick (2006 [1994], 70) esittda musikaalisuuden
olevan seksuaalisuuden kaltainen tapa ilmaista ja toteuttaa intiimeja
suhteita jakamalla, saamalla ja antamalla fyysista nautintoa. Muusikon
(Ja musiikin kuuntelijan) suhde musiikkiin on siis fyysinen. Laulajalle
musiikin fyysisyys on korostunutta, silld laulaja on itse oma soittimensa
ja laulajan musiikki tulee konkreettisesti kehon sisiltd. Fenolaulupainot-
teisessa laulamisessa eli fischer-dieskaulaisessa lied-laulun konventiossa
tama fyysisyys on peittynyttd, silli huomio on merkitysten valittamisessa.
Cusickin ajattelua (2006 [1994], 72) jatkaen fenolaulu on valtasuhde, jos-
sa laulaja asettuu hierarkiassa sekd musiikin ettd kuuntelijan ylapuolelle.
Heteroseksuaalisen normin kaltaisesti fenolaulaja ottaa aktiivisen (mas-
kuliinisen) roolin ja asettaa musiikin ja kuuntelijan passiivisiksi (feminii-
neiksi) vastaanottajiksi. Cusick kuvaa suhdettaan musiikista saamaansa
nautintoon samankaltaisesti kuin Barthes kuvaa omaa grainin tuottamaa
nautintoaan. Barthesille (1985a [1972], 276) grainin kuunteleminen on
kahden kehon, muusikon ja kuulijan, vilisen suhteen kuuntelemista.
Grainin mahdollistavassa genolaulussa tdma suhde on tasa-arvoinen ja
vastavuoroinen fenolaulumaisen merkitysten pakottamisen sijaan. Geno-
lauluun pyrkiva laulu antaa musiikille tilaa tuottaa nautintoa, Cusickin
sanoin "to do it” (2006 [1994], 76).

Barthesille (1985b [1976], 287) lied-laulu rakastuneen diskurssina
ylittda sukupuolirajat, silld rakkaus ei katso sukupuolta tai sosiaalista ase-
maa. Ymmarran Barthesin puhuvan liedin potentiaalista rajojen kumoa-
miseen, silld liedid voi laulaa my6s rajoja vahvistavalla tavalla. Erityisesti
genolauluun pyrkimiselld voi nostaa liedin esityskonventioon kadonneen
kehon esille ja avata kielessd rakentuneen sukupuoljjirjestelmdn rajoja.
Genolaululle avoimessa laulamisessa kielessa rakentuva laulajan subjekti
purkautuu, kun merkityksenannolle olennainen merkitsijan ja merkityn
valinen yhteys hamértyy. Talloin myos subjektin paikka sukupuolijirjes-
telmassa heikentyy ja samalla koko sukupuolijarjestelmé tulee kyseen-
alaistetuksi. Binddristd sukupuolijirjestelmdd voi kyseenalaistaa myos
fenolaulun keinoin, jolloin laulaminen voi olla dragin kaltaista sukupuo-
liroolien liioittelua, parodiointia tai niilld leikkimista (vrt. Butler 2006
[1990], 186-189).

Laulu on kehollista osallistumista laulamisen kulttuuriin (Cusick
1999, 29). Genolaulu diskurssien tai kulttuurin vaikutteiden ulkopuolise-
na laulamisena on siis saavuttamaton utopia. Laulajan keho on yhté lailla
yhteiskunnan ja kulttuurin diskurssien muokkaama kuin ne merkitykset,
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joita fenolaulussa kommunikoidaan. Laulajan tyossi ei siis ole mielekas-
td ajatella avoimuutta genolaululle yhteiskunnallisten tai kulttuuristen
diskurssien ulkopuolelle pyrkimisend, vaan niiden muokkaamisena fe-
nolaulusta eridvdlld toistamisella. Ndin laulaja voi saattaa liikkkeeseen,
“queeriyttdd” ja kyseenalaistaa esimerkiksi liedin kehollisuutta kaihta-
vaa esityskonventiota, sukupuolittuneiden persoonapronominien rajoja,
oman ddnensi ja kehonsa sukupuolittamista ja niihin liittyvid merkityk-
sid, tekstin tarjoamaa ihmiskuvaa tai merkityksenmuodostuksen masku-
liinis-rationaalista logiikkaa. Kehon ja ddnellisyyden nostaminen teks-
tipainotteisen rationaalisen merkityksenmuodostuksen rinnalle nostaa
myo6s musiikin aidosti tasaveroiseen asemaan tekstin kanssa.

Barthesilainen laulu kaytinnissi

Alla annan vield kdytdnnon esimerkin, kuinka laulamalla esitetddn su-
kupuolta ja kuinka barthesilainen laulaminen voisi toimia. Tarkoitan
barthesilaisella laululla feno- ja genolaulun jatkumon hyédyntamista
laulamisen ajattelussa ja toteutuksessa. Tamidn artikkelin puitteissa ei
ole mahdollista antaa yksityiskohtaista selostusta, mutta toivon tdmin
titvistetyn esimerkin valaisevan sitd, mitd olen ylla kisitellyt teoretisoin-
nin tasolla. Jatdn pois tarkastelustani myos yhteistyon pianistin kanssa.
Liedin esittiminen on kahden tasavertaisen muusikon yhteistyotd, mutta
sen kuvaaminen ei valitettavasti mahdu timin artikkelin piiriin.

Feno- ja genolaulu ovat lisna kaikessa laulamisessa. Niiden tietoisel-
la kaytolld laulaja voi toteuttaa omaa taiteellista ndkemystadn. Vaihte-
lemalla niiden painostusta laulaja voi vaikuttaa esimerkiksi sukupuolen
esityksiin. Kiinnitdn huomion esimerkkilaulun kohtiin, joissa feno- ja ge-
nolaulun vilisten painotusten vaihtamisella on suuri merkitys soivan lop-
putuloksen ja sukupuolen esitysten kannalta. Esimerkkieni ja viitteideni
perustana on kokemukseni ammattilaulajana. Kirjoitan laulusta omasta
asemastani aitind, valkoisena, cis-naiseksi identifioituvana, heterosek-
suaalisena laulajana. Identifioitumiseni vaikuttaa tulkintaani laulusta
ja rajaa mahdollisia sukupuoliperformansseja omassa esiintymisessani,
silld kehoni on eliméni saatossa muokkautunut vastaamaan identiteette-
jani eika sukupuolen esittiminen ole kokonaan tietoinen prosessi (Butler
1993, 2). Luentani runosta on feministinen. Runo on mahdollista tulkita
my0s toisin, mutta sukupuolen esittamisen tarkastelemiseksi feministi-
nen luenta on tarkoituksenmukainen.

126



Hanna Chorell * Laulajan kehon queer-potentiaali. Liedid Barthesin kanssa

Brahmsin ”"Von ewiger Liebe” op. 43/1 on von Fallerslebenin teks-
tiin vuonna 1864 sivelletty ja vuonna 1869 julkaistu laulu." Se kuuluu
keskeiseen lied-ohjelmistoon, ja sen on levyttinyt huomattava midra
laulajia Thomas Allenista Elisabeth Schwarzkopfiin. Runossa on kolme
puhujaa: kertojadini, poika ("Bursche”) ja tytto ("Médgdelein”). Laulajan
on otettava kantaa sithen, kuinka esittdd ne. Mikili laulaja haluaa tehda
selkeit erot eri puhujien vililld, laulajan on siis ratkaistava osallistumi-
sensa puhujien sukupuolittamiseen.

Brahms on sukupuolittanut tytén ja pojan saveltimailla pojalle mah-
tipontista, selkedrytmista musiikkia ja nousevia, nopeaa harmonista lii-
kettad sisdltdvia fraaseja (ks. kuva 1). Tyton musiikki on loppuhuipennusta
lukuun ottamatta dynamiikaltaan poikaa hiljaisempaa, 6/8-tahtilajissa
keinahtelevaa ja harmoniselta liikkeeltddn hitaampaa (ks. kuva 2). Laulu
alkaa ajan ja paikan asettamisella kertojan ddnelld, poikaa seuraten eli
miesndkokulmasta. Miesndkokulma korostuu kertojan ja pojan sivellajin
ja tahtilajin yhteneviisyydelld. Tyton puhuessa tahtilajin lisiksi savellaji
vaihtuu muunnosduuriin. Niin syntyy asettelu, jossa tyttopuhuja toiseu-
tetaan (mies)kertojaan ja poikapuhujaan ndahden.

Kertojan miesndkokulma tai -katse antaa ymmartid, ettd myos tyton
repliikki on samasta nikokulmasta, runon retorisen minin tyttopuhujan
suuhun asettamia sanoja. Tyttopuhujan ddni ei ndin siis olekaan tyton
vaan (mies)kertojan rakentama. Mikaili laulaja ei aktiivisesti viesti muuta,
laulaja asettuu subjektiksi mieskatseella luotuun heteronormatiivisuuteen
ja sukupuolijdrjestelméin, jossa nainen on olemassa maskuliinisen halun
kohteena. Tyttopuhujan ehdoton omistautuminen pojalle toistaa miesti
varten elamisen ja miehen valtaan alistumisen narratiiveja. 1800-luvun
yhteiskuntaan peilattuna tyton hdpedin saattamisessa saattaisi olla kyse
esimerkiksi tyton ja pojan vilisestd luokkaerosta tai mahdollisesta avio-
liiton ulkopuolisesta raskaudesta.

Dunkel, wie dunkel in Wald und in Feld! Metsd ja vainio pimenneet ovat,
Abend schon ist es, nun schweiget die Well. On jo ilta ja maailma vaikenee.

Nirgend noch Licht und nirgend noch Rauch, — Missddn ei valoa, et savua nay,

Ja, und die Lerche sie schweiget nun auch. Ja kiwrukin hiljenee.

Kommt aus dem Dorfe der Bursche heraus, Nuorukainen kyldstd tulee,

Gibt das Geleit der Geliebten nach Haus, Saattamaan rakkaintaan kotiin,

1 Perinteisen heteronormatiivisen tulkinnan laulusta antaa esim. Dunsby 2004.
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Fiihrt sie am Weidengebiische vorbet, Vie héinet viljavainion ohi,

Redet so viel und so mancherlei: Puhuw kaikesta ja nitn paljon:
"Leidest du Schmach und betriibest du dich, “Jos tuskasta kdrsit ja murehtia saat,
Leidest du Schmach von andern wm mich, Ja vuokseni sinua loukataan,

Werde die Liebe getrennt so geschwind, Silloin rakkaus nopeasti haihtuu,
Schnell, wie wir fricher vereiniget sind. Niin kuin se nopeasti yhteen vei.
Scheide mit Regen und scheide mit Wind, Léihde sateella, lihde tuulella,
Schnell wie wir frither vereiniget sind.” Nopeasti niin kuin yhteen menimme.”
Spricht das Mdigdelein, Mdgdelein spricht: Ja neitonen vastaa ja sanoo:

,Unsere Liebe sie trennet sich nicht! "Rakkautemme on erottamaton!

Fest ist der Stahl und das Eisen gar sehr, Lujaa on terds ja rautakin myos,
Unsere Liebe ist fester noch mehr. Rakkautemme vahvempaa viel’,
Eisen und Stahl, man schmiedet sie um, Rautaa ja terdstd takoa vot,

Unsere Liebe, wer wandelt sie um? Vaan rakkauttamme kuka muutiaa voi?
Eisen und Stahl, sie konnen zergehn, Rauta ja tevds sulattaa voidaan,
Unsere Liebe mufs ewig bestehn! Vaan rakkautemme thuinen on!”"?

Pojan ja tyton sukupuolittaminen laulajan tulokulmasta alkaa edelld
esitetyn kaltaisella musiikin ja tekstin merkityksien pohtimisella. Minkéa-
laisilla keinoilla saveltdjd ja runoilija ovat sukupuolittaneet runon puhu-
jat? Voiko nditd keinoja korostaa jollain tavalla vai olisiko mielekkddam-
pad laulaa niitd vastaan? Minkdilaisia sukupuoliperformansseja laulussa
on? Laulajat pyrkivit usein erottamaan tekstin kolme puhujaa toisistaan.
"Neutraalin” kertojaddnen vastakohtana on kovaa ja kiirehtien asiansa
esittdva poika sekd pehmedn keinuvasti vastaava tytto.

Laulaja voi korostaa pojan maskuliinisuutta esimerkiksi laulamalla
perikkiiset neljasosat marcatona (”schnell wie wir frither...”) ja vastata
pianosatsin vasemman kdden neljisosien liikkkeeseen. Tekstin osalta po-
jan maskuliinisuus korostuu kiinnittdméalld huomio mahdollisen hdpedn
aitheuttajaan ja hipein kohteeseen. Esiaviolliset suhteet ovat olleet perin-
teisesti nimenomaan tyttdjen hiapei, ja runon poikakin toivoo eroa vasta
hidpedn tapahduttua. Laulaja voi korostaa titd nostamalla esiin etenkin
hdpedn, "Smach”, ja sen aiheuttajan, "um mich”. Pojan maskuliinisuus
korostuu myos painottamalla nousevien fraasien loppuja, artikuloimal-
la konsonantit selkedsti ja rytmisesti sekd valttimalla diminuendoja ja
kayttamalla tummaa ddnenvirid. Muun muassa Fischer-Dieskau (2007)
tekee juuri ndin.

2 Suom. Erkki Tammela.
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Kuva 1. Pojan musiikkia. Brahms: “Von ewiger Liebe”, tahdit 61-69.

Tyton feminiinisyys on musiikin hitaassa harmonisessa litkkeessa ja
keinuvassa rytmissd. Laulaja voi korostaa feminiinisyyttd aloittamalla
fraasit pehmeisti ja alukkeetta. Sanojen “trennet” ja "wandelt” etuhe-
leiden viettelevyyttd voi korostaa antamalla niiden nyrjayttaa keinuvaa
pulssia pois paikaltaan. Etuheleiden laulaminen tempossa taas viestii ty-
ton viattomuutta ja nuorta ikdd, kuten esimerkiksi sopraano Anja Har-
teroksen tulkinnassa (2014). Feminiinisyys ja tyton nuori ikd korostuvat
niin ikddn ddnenvirin vaaleudella ja tekemalld crescendot pienemmiksi
kuin pojalla. My6s loppuhuipennuksen feminiinisyyttd voi tuoda esil-
le laulamalla se ilman alukkeita ja tiiviissd legatossa kontrastina pojan
marcato-rytmeille. Tekstin tasolla tytt6 on omistautunut pojalle vakuut-
taessaan heididn rakkautensa kestavyytta. Huomioni kiinnittyy kuitenkin
Brahmsin valintaan sijoittaa sana "fester” vihennetylle septimisoinnulle,
joka dissonoivuudessaan on epivakaa ja ristiriidassa rakkauden kesta-
vyyden viestiin nihden.

Loppuhuipennuksessa tyton 6/8-tahtilaji rikkoutuu pojan musii-
kista muistuttavalla kolmijakoisella iskutuksella (kuva 4). Yhteys Susan
McClaryn (2002 [1991], 57) argumenttiin klassisen musiikin perinteen
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Kuva 2. Tyton musitkkia. Brahms: “Von ewiger Liebe”, tahdit 79-88.
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Kuva 3. Vihennetty septimisointu sanalla “fester”. Brahms: “Von ewiger Liebe”,
tahdit 91-93.

asennoitumisesta kehollisuuteen on selked. Tyton musiikin keinahtele-
va rytmi viettelee kehoa liitkkeeseen toisin kuin pojan musiikin tasainen
pulssi. Keho ja ruumiillisuus ovat kuitenkin “korkeakulttuurin” piirissa
alempiarvoisia transsendenttiin nidhden, joten laulun lopun voi tulkita
esimerkiksi tyton kohoamisena ruumiillisuuden ylapuolelle, tyton aset-
tumisena maskuliinisen vallan alle tai yleisend tarpeena tukahduttaa
keho ja sen hiiritsevit vietit. (Ibid.)
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Kuva 4. Loppuhuipennus. Brahms: Von ewiger Liebe”, tahdit 110—-121.

Kaikki edellinen oli fenolaulua painottavaa ilmaisua. Mitd geno-
laulua kohti siirtyminen tarkoittaisi runon puhujien sukupuolittamisen
kannalta? Pojan puhe sisdltid paljon konsonantteja ja lyhyitd vokaale-
ja ("Schmach”, ”dich”, "mich”, "getrennt”, "geschwind”). Niiden tuot-
taminen vaatii nopeaa liikettd artikulaatioon osallistuvilta lihaksilta.
Liikkeen pysyminen vapaana taas vaatii artikulaation keveyttd. Omas-
sa laulukokemuksessani poikapuhujan maskuliinisuus heikentyy, kun
kdannyn genolaulupainotukseen. Fraasit eivit endd tunnu tarkkarajaisil-
ta, suunnatuilta palikoilta, vaan ne muuttuvat nestemadiseksi ja asettuvat
orgaanisemmin kehooni. Tekstin fenolaulun keinoin 1800-luvulle lukitut
merkitykset alkavat purkautua. Milld tavalla tai missad yhteydessa aikui-
nen, naiseksi sukupuolitetulla keholla ja ddnelld laulava puhuja, joka on
tekstissd sukupuolitettu maskuliiniseksi, voi tuottaa toiselle kdrsimysta
ja hdpedi? Minkalainen on téllainen feminiinisen ja maskuliinisen rajat
sekoittava ja ylittava subjekti? Minkédlaista kdrsimys ja hdped silloin on?

Genolaulua kohti kidntyminen korostaa runon tyttépuhujan ruumiil-
lisuutta. Huomioni kiinnittyy moniin pitkiin i- ja e-ddnteisiin ("Liebe”,
sie”, "sehr”, “mehr”, "schmiedet”, "zergehn”, “ewig”, "bestehn”). Niiden
laulaminen vapaasti soivana vaatii ainakin itseltdni hienoista suun pyoris-
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tamistd suupielistd. Suun aistillinen pyored muoto alkaa jo tyttopuhujan
ensimmadistd ddnteestd, joka on pisteellisen neljisosan mittainen u ("un-
sere”). Vapaasti laulettu u-vokaali tuntuu suun pyoreyden lisdksi syvina
lantionpohjassa. Omassa laulukokemuksessani esiin nousee laulamisen
ruumiillinen nautinto. Erityisen nautinnollinen on sana "Liebe” sivella-
jiin kuulumattomalla a-sdvelelld, jonka voi lukea H-duurissa Toiseksi (ks.
kuva 3). Kuunnellen kuvittelen mys altto Nathalie Stutzmannin (1997)
nauttivan kyseisen sdvelen laulamisesta. Aikuisen naisen keholla laulettu
ruumiillinen nautinto, rakkaus ja toiseus tuottavat toisenlaisia assosiaa-
tioita kuin fenolaulaen tuotettu tyttomaisyys ja kirkassilmdinen julistus
ikuisesta rakkaudesta.

Nathalie Stutzmannin laulamana "Von ewiger Liebe” on tdynna viit-
tauksia laulajan ruumiillisuuteen. Hian kéyttda runsaasti portamentoja,
vaihtelee suoran ddnen ja vapaan vibraton vililld, padstda paikoitellen
koko huomattavan ddnensi valloilleen, laulaa vireilevda pianissimoa ja
kisittelee rytmid huolettoman vapaasti. Kaikki ndama pakottavat kuulijan
kiinnittimdan huomionsa tekstin sisiltojen ohella laulajan d4dneen ja sen
materiaalisuuteen. (Vrt. Valiméki 2005, 365.) Syntyy vaikutelma, jossa
laulaja todella laulaa omana itsenddn ja on ottanut tekstin osaksi omaa
laulavaa kehoaan (vrt. Jarvio 2011, 328). Naiseksi sukupuolitetun laulajan
kehosta tulevana tekstin miesnikokulma alkaa purkautua, silld laulajan
kehon sukupuolittuneisuus pakottaa kyseenalaistamaan miesndakokul-
man. Toisaalta kitka tekstin ja kehon vuorovaikutuksessa kyseenalaistaa
my0s laulajan sukupuolittuneisuuden ja ndin haastaa koko binddrisen
sukupuolijdrjestelmin. Stutzmann ei tyydy kuuliaisesti toistamaan nuot-
tikuvan ja tekstin asettamaa normia, vaan queeriyttdd sen asettamalla
oman ruumiillisuutensa tulkinnan lihtokohdaksi.

Lauludédni on kehon esitys, jonka rajana ovat kehon rajat. Butlerin
ajattelussa sukupuoli ei kuitenkaan ole biologian ennalta madrittama,
joten vastaavasti lauluddnikdin ei todellisuudessa madrda sukupuolta,
vaikka klassisen laulun kulttuurissa ndin on (ks. Dame 2006 [1994], 140—
141). Butlerin ajattelu ja barthesilainen laulu purkavat tekstin merkitys-
ten lisdksi myos ddnityyppien sukupuolittuneisuutta, silla kehon, dénen
ja sukupuolen yhteys ei ole ennalta maaritty. Kun laulaja ei asetu tai
halua asettua tekstin tarjoamiin ahtaisiin normeihin, keho on yksi tie
ulos niistd. Koska genolaulu on saavuttamaton utopia, olen muokannut
Barthesin ajattelua sopimaan laulajan kdytantoon. Laulaminen tapahtuu
aina suhteessa yhteiskuntaan ja kulttuuriin, joten Barthesin romantisoi-
tu ja sukupuoleton ajattelu laulajan kehon ddnen kuulemisesta ei vastaa
kaytantoa.
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Ruumiillisuuden kaihtaminen toistaa myo6s valkoisuuden normia
(Bull 2019, 104). Barthesilainen laulu ja ruumiillisuuden esiin nosta-
minen purkavat sukupuolinormien lisiksi my6s muita kehojen ominai-
suuksiin, kuten ihonvériin liittyvid normeja ja merkityksid. Kun ruumiil-
lisuutta ei hiivyta tekstin merkitysten valittamisen taakse, laulaminen
nayttdytyy kaikenlaisille kehoille avoimena queerina tilana, jossa keho
on aidosti mukana muodostamassa merkityksia.

Lopuksi

Laulamisen kytkos feminiiniseen on kulttuurissamme vahva (ks. esim.
Cavarero 2005 [2003]; Cusick 1999). Tdhidn artikkeliin littyvan tutki-
mustyoni johdosta on vaikea olla ajattelematta, ettd liedin tekstin mer-
kityksista lihteva esityskonventio maskuliinistaa laulamista. Tamén seu-
rauksena laulaminen on muuttunut hyviksyttavimmaiksi myos miehille.
Cusick (1999, 33) esittdd laulamisen olevan niin syville kehon rajojen
sisdpuolelle ulottuvaa toimintaa, ettei se sovi kehon rajojen rikkomatto-
muutta vaalivaan maskuliinisuuteen. Lied-laulun kontekstissa tekstid ja
transsendenttia painottava konventio hiivyttdd laulukulttuurin lavisti-
mid kehoa, ja merkityksid madrittaimilla se samalla vahvistaa laulavan
subjektin rajat.

Téssa artikkelissa olen asettanut vastakkain saksalaisen fischer-dies-
kaulaisen lauluperinteen ja Barthesin lauluajattelun. Niiden avulla olen
kuvannut saksalaisen lied-laulamisen kulttuuria ja sen suhdetta laulajien
kehoihin ja ruumiillisuuteen. Luin ja kuuntelin Fischer-Dieskauta ja ndin
16ysin monia myos omasta koulutuksestani ja ammatillisesta toiminnas-
tani tuttuja asioita, kuten litkkeen kaihtamisen ja sanottavan ensisijaisuu-
den. Barthesin ajattelua olen esitellyt ja soveltanut laulajan kdytinnon
tyohon liittyvin osin. Butlerin ajattelua hyddynsin laulamisen sukupuo-
len esitysten pohtimisessa. Olen osoittanut, ettd barthesilainen laulu voi
olla laulamisen tietoista ajattelua toisin. Se on mahdollinen tyokalu lau-
lajalle, joka taiteessaan on kiinnostunut ruumiillisuudesta ja merkitysten
reunoista. Olen kuvannut kdytdnnon esimerkin avulla, kuinka laulaja voi
lilkkua feno- ja genolaulun jatkumolla tuoden sukupuolinormittamista
kaihtavan elementin laulamiseensa. Fischer-Dieskaun tavoin ajattelen,
ettd valmistautuminen on tiarked osa laulajan ty6td. Olenkin painottanut
laulajan taitoa ja tietoisia taiteellisia valintoja. Olen tdssi artikkelissa esi-
tellyt tavan, jolla laulaja voi kehonsa avulla rikastaa ilmaisuaan. Loysin
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barthesilaisesta laulusta queerin tilan, jossa sukupuolen ja seksuaalisuu-
den moninaisuus saa nikya ja kuulua yhdenvertaisena. Kaikki ihmiset
eivit mahdu normien sisille, joten laulajienkaan ei tarvitse.

Ldhteet

Nuottijulkaisut

Brahms, Johannes. 1926-27 [1857]. Von ewiger Liebe op. 43/1. Leipzig: Breitkopf und
Hirtel. Tark. 5.2.2021. https://imslp.org/wiki/4 Songs, Op.43 (Brahms, Johannes)

Adinitteet

Fischer-Dieskau, Dietrich. 2007 [1952/1954]. . Brahms: Die schine Magelone. Audite,
ADD.

Harteros, Anja & Wolfram Rieger. 2014. Von ewiger Liebe — Lieder. Berlin Classics —
0300621BC.

Stutzmann, Nathalie & Inger Sodergren. 1997. Brahms: Lieder. RCA Red Seal.

Videot

Monsaingeon, Bruno. 1995. Dietrich Fischer-Dieskau. La voix de [”dme. Ideale Audien-
ce/Sender Freies Berlin/ Imalyre Group France Télécom/ La Sept Arte. Tark. 4.2.2021.
https://youtu.be/W AeOxjqlBY

Fischer-Dieskau, Dietrich & Alfred Brendel. 1979. Schubert: Winterreise. Tark.
4.2.2021. https://youtu.be/5POtpc 5OH]

Fischer-Dieskau, Dietrich & Gerald Moore. Schubert: Erlkinig. Konserttitaltiointi
1960-luvulta. Tark. 4.2.2021. https://youtu.be/PaBNUzVSnijq

Kirjallisuus

Barthes, Roland. 1985a [1972]. "The Grain of the Voice”. Teoksessa The Responsibil-
ity of Forms, kddnt. Richard Howard, 267-277. Berkeley, CA: University of California
Press.

Barthes, Roland. 1985b [1976]. "The Romantic Song”. Teoksessa The Responsibility of
Forms, kaant. Richard Howard, 286-292. Berkeley, CA: University of California Press.

Barthes, Roland. 1994 [1968]. "La mort de '’Auteur”. Teoksessa Le bruissement de la
langue, 61— 67. Paris: Editions du Seuil.

Binder, Benjamin. 2020. "Song in Concert as Observed by the Schumanns. Toward
the Personalization of the Public Stage”. Teoksessa German Song Onstage: Lieder Perfor-
mance in the Nineteenth and Early Twentieth Centuries, toim. N. Loges ja L. Tunbridge,
52-69. Bloomington, IN: Indiana University Press. https:/doi.org/10.2307/j.ctv104t9z{

134


https://imslp.org/wiki/4_Songs,_Op.43_(Brahms,_Johannes)
https://youtu.be/W_AeQxjq1B8
https://youtu.be/5PQtpc_5QHI
https://youtu.be/PaBNUzVSnj8
https://doi.org/10.2307/j.ctv104t9zt

Hanna Chorell * Laulajan kehon queer-potentiaali. Liedid Barthesin kanssa

Bonenfant, Yvon. 2010. "Queer Listening to Queer Vocal Timbres”. Performance Re-
search, 15 (3): 74-80. https://doi.org/10.1080/13528165.2010.52721(]

Borchard, Beatrix. 2020. "The Concert Hall as a Gender-Neutral Space. The Case of
Amalie Joachim née Schneeweiss”. Kidnt. Jeremy Coleman. German Song Onstage: Lie-
der Performance in the Nineteenth and Early Twentieth Centuries, toim. N. Loges ja L. Tun-
bridge, 132-153. Bloomington, IN: Indiana University Press. https:/doi.org/10.2307)

Brett, Philip, Elizabeth Wood ja Gary C. Thomas. 2006 [1994]. Queering the Pilch.
London: Taylor & Francis. jttps:/doi.org/10.4324/9780203944189

Bull, Anna. 2019. Class, Control, and Classical Music. New York, NY: Oxford Univer-
sity Press. https://doi.org/10.1098/0s0/9780190844356.001.0001.

Butler, Judith. 2006 [1990]. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity.
New York, NY: Routledge. https://doi.org/10.4324/9780203824979

Butler, Judith. 1993. Bodies that Matter: On the Discursive Limits of “Sex”. 1st ed. New
York, NY: Routledge.

Cavarero, Adriana. 2005 [2003]. For More than One Voice. Toward a Philosophy of Vocal
Expression. Kadnt. Paul A. Kottman. Stanford, CA: Stanford University Press.

Cusick, Suzanne G. 1999. "On Musical Performances of Gender and Sex”. Teok-
sessa Audible Traces. Gender, Identity, and Music, toim. E. Barkin ja L. Hamessley, 25-48.
Zurich & Los Angeles: Carciofoli.

Cusick, Suzanne G. 2006 [1994]. "On a Lesbian Relationship with Music: A Serious
Effort Not to Think Straight”. Teoksessa Queering the Pitch, toim. Philip Brett et al.,
67-84. New York, NY: Taylor & Francis. https:/doi.org/10.4324/9780203944189

Dame, Joke. 2006 [1994]. "Unveiled Voices. Sexual Difference and the Castrato”.
Teoksessa Queering the Pitch, toim. Philip Brett et al., 139-154. New York, NY: Taylor &
Francis. hutps://doi.org/10.4324/9780203944189

Dunsby, Jonathan. 2004. "A Love Song: Brahms’s "Von ewiger Liebe’”. Teoksessa
Making Words Sing: Nineteenth- and Twentieth-Century Song, 33-56. Cambridge: Cam-
bridge University Press.

Dunsby, Jonathan. 2009. "Roland Barthes and the Grain of Panzéra’s Voice”. Jour-
nal of the Royal Musical Association 134 (1): 118-132. Tark. 18.6.2021.
prg/stable/40783139

Fast, Susan ja Craig Jennex. 2019. Popular Music and the Politics of Hope: Queer and
Feminist Interventions. New York, NY: Routledge. https:/doi.org/10.4324/9781315165677.

Fischer-Dieskau, Dietrich. 1971. Auf den Spuren der Schubert-Lieder: Werden, Wesen,
Wirkung. Wiesbaden: F. A. Brockhaus Verlag.

Fischer-Dieskau, Dietrich. 1981. Robert Schumann. Wort und Mustk. Das Vokalwerk.
Stuttgart: Deutsche Verlags-Anstalt.

Fischer-Dieskau, Dietrich. 1984. The Fischer-Dieskaw Book of Lieder. Kddnt. G. Bird ja
R. Stokes. New York, NY: Limelight Editions.

Fischer-Dieskau, Dietrich. 1985. Tone sprechen, Worte klingen. Zur Geschichte und In-
terpretation des Gesangs. Minchen: DVA/Piper.

Goehr, Lydia. 1998. The Quest for Voice. Music, Politics, and the Limits of Philosophy.
Berkeley, CA: University of California Press.

Jagose, Annamarie. 1996. Queer Theory. An Introduction. New York, NY: New York
University Press.

Jarman-Ivens, Freya. 2011. Queer Voices. Technologies, Vocalities, and the Musical Flaw.
New York, NY: Palgrave Macmillan. ttp://dx.doi.org/10.1057/978023011955(]

Jarvio, Paivi. 2011. Laulajan sprezzatura: fenomenologinen tutkimus italialaisen var-
haisbarokin laulaen puhumisesta. Helsinki: Suomen musiikkitieteellinen seura. Tark.
22.5.2021. http:/urn.fi/URN:ISBN:978-951-98479-8-f

993



https://doi.org/10.1080/13528165.2010.527210
https://doi.org/10.2307/j.ctv104t9zt
https://doi.org/10.2307/j.ctv104t9zt
https://doi.org/10.4324/9780203944189
https://doi.org/10.1093/oso/9780190844356.001.0001
https://doi.org/10.4324/9780203824979
https://doi.org/10.4324/9780203944189
https://doi.org/10.4324/9780203944189
https://www.jstor.org/stable/40783132
https://www.jstor.org/stable/40783132
https://doi.org/10.4324/9781315165677
http://dx.doi.org/10.1057/9780230119550
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-98479-8-6

Artikkelit © Musiikki 2/2021

Kauppala, Anne. 2020. "Barthes’s "The Grain of the Voice’ Revisited”. The Routledge
Handbook of Musical Signification, toim. Esti Sheinberg ja William P. Dougherty, 67-77.
New York: Routledge.

Koestenbaum, Wayne. 1994. The Queen’s Throat: Opera, Homosexuality, and The Mys-
tery of Desire. New York, NY: Vintage Print.

Kramer, Lawrence. 1995. Classical Music and Postmodern Knowledge. Oakland, CA:
University of California Press.

Kramer, Lawrence. 2011. ”"Sexing song: Brigitte Fassbaender’s 'Winterreise”.
Teoksessa Word and Music Studies: Essays on Performativity and on Surveying the Field.
WMS 12, 157-171. Leiden: Brill https:/doi.org/10.1163/9789401207454 011

Leech-Wilkinson, Daniel. 2020. Challenging Performance: Classical Music Performance
Norms and How to Escape Them. Version 12.02 (11.12.2020). https://challengingperfor]
Imance.com/the-book}.

McClary, Susan. 2002 [1991]. Feminine Endings: Music, Gender, and Sexuality. Min-
neapolis, MN: University of Minnesota Press.

Miller, Richard. 1999. Singing Schumann: An Interpretive Guide for Performers. New
York, NY: Oxford University Press.

Peraino, Judith A. 2006. Listening to the Sirens: Musical Technologies of Queer Iden-
tity from Homer to Hedwig. Berkeley, CA: University of California Press.
prg/10.1525/california/9780520215870.001.0001.

Petersen, Lise Helmer. 2001. "Aspekter af ’le Grain de la Voix’ — stemmens krop”.
Caecilia 2001(1): 149-162. Tark. 22.5.2021. http://danishmusicologyonline.dk/arkiv)
hrkiv caecilia pdf/cc 1998-2001/cc 1998-2001 04 AspekterLHP ocﬁ.p_df

Potter, John. 2006. "Beggar at the Door: The Rise and Fall of Portamento in
Singing”. Music & Letters 87 (4): 523-50. Tark. 18.6.2021. http://www.jstor.org/staq
ble/4140304. https://doi.org/10.1093/ml/gcl079.

Potter, John ja Neill Sorrell. 2012. A History of Singing. Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press. https://doi.org/10.1017/CB0O9781139024419.

Reece, Tyler Michael-Anthony. 2019. Liebe und Leben: Exploring Gender Roles and Sex-
uality in Nineteenth-Century Lieder. Viitoskirja, University of California. Tark. 17.6.2021.
https://escholarship.org/uc/item/90m3 844

Sivuoja-Gunaratnam, Anne. 2007. "Barthes, dédni-kieli ja musiikki”. Teoksessa Vas-
tarinta/ Resistanssi. Konfliktit, vastustus ja sota semiotitkan tutkimuskohteina, toim. Harri
Veivo, 54-73. Helsinki: Yliopistopaino.

Tunbridge, Laura. 2010. The Song Cycle. Cambridge: Cambridge University Press.

Vilimaki, Susanna. 2005. "Musiikki, ruumis, ddni — ja k. d. lang. Filosofinen ja
musiikkianalyyttinen vuoropuhelu”. Teoksessa Musiikin filosofia ja estetitkka. Kirjoituksia
taiteen ja populaarin merkityksistd, toim. Juha Torvinen ja Alfonso Padilla, 359-394. Hel-
sinki: Yliopistopaino.

Vilimaki, Susanna. 2015. Muutoksen musitkki. Pervoja ja ekologisia utopioita audiovis-
uaalisessa kulttuurissa. Tampere: Tampere University Press. Tark. 22.5.2021.
Fi/URN:ISBN:978-951-44-9732-9

Wahlfors, Laura. 2013. Muusikon kumousliikkeet. Intiimin etitkkaa musitkin kéytin-
notssd. Helsinki: Tutkijaliitto.

Youens, Susan. 2013 [1991]. Retracing a Winter’s Journey: Franz Schubert’s "Winter-
reise”. Ithaca, NY: Cornell University Press.

136


https://doi.org/10.1163/9789401207454_011
https://challengingperformance.com/the-book/
https://challengingperformance.com/the-book/
https://doi.org/10.1525/california/9780520215870.001.0001
https://doi.org/10.1525/california/9780520215870.001.0001
http://danishmusicologyonline.dk/arkiv/arkiv_caecilia_pdf/cc_1998-2001/cc_1998-2001_04_AspekterLHP_ocr.pdf
http://danishmusicologyonline.dk/arkiv/arkiv_caecilia_pdf/cc_1998-2001/cc_1998-2001_04_AspekterLHP_ocr.pdf
http://www.jstor.org/stable/4140308
http://www.jstor.org/stable/4140308
https://doi.org/10.1093/ml/gcl079
https://doi.org/10.1017/CBO9781139024419
https://escholarship.org/uc/item/90m3844k
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-44-9732-2
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-44-9732-2

