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Eros ja vanha musiikki uuden tanssin
ndayttamolld

Marianna Henriksson & Anna Mustonen

Millaisena néyttdytyy halu, kun sen jannitteitd rakennetaan ja puretaan
1600-luvun italialaisen musiikin ja uuden tanssin ldvitse? Miten tdsta
syntyy erdanlainen ooppera?

Cembalisti Marianna Henriksson ja koreografi Anna Mustonen val-
mistelevat parhaillaan tulevaa esitystian Eros the Bittersweet (tyonimi),
jonka ensi-ilta ndahdddn lokakuussa 2022 Helsingissd. Tuleva produk-
tio pohjautuu 16yhésti kanadalaisen runoilijan ja antiikin tutkijan Anne
Carsonin teokseen Eros the Bittersweet (1986). Esityksessa Barbara Stroz-
zin (1619-1677) laulut sekd muun muassa Biagio Marinin (1694-1663)
ja Dario Castellon (n.1590-1658) soitinmusiikki asettuvat uuden tanssin
ndyttamolle. Téssd kirjoituksessa Henriksson ja Mustonen keskustele-
vat esityksen valmistamisesta. Syntymdssd on tanssittu “esseeooppera”,
jonka tydstdmisen ytimessd ovat erilaiset eroottiset abstraktiot: haluava
kurkottaminen sekd jannitteen ja purkautumisen vilinen vaihtelu; nima
ilmiot ovat lasnd sekd musiikillisena aineksena ettd koreografisina lah-
tokohtina.

MARIANNA HENRIKSSON: Haluamme tehdéd oopperan, vaikka emme
olekaan valinneet tyostettiviksemme valmista historiallista oopperako-
konaisuutta. Tuntui nimittdin raskaalta yrittaa olla suhteessa jonkin ole-
massa olevan historiallisen oopperan juoneen ja yrittad elad esimerkiksi
sen kanssa, mitd nima tarinat tulevat sanoneeksi seksuaalisuudesta tai
sukupuolista. Paatimme koota itse 1600-luvun musiikista ndyttamollisen
kokonaisuuden. Temaattisena inspiraation lihteeni on ihana kirja, Car-
sonin esseeteos Eros the Bittersweet (1986), joka kasittelee Eroksen, halun,
erilaisia konstellaatioita runollisin ja filosofisin essein. Carson lihestyy
Erosta erityisesti puuttumisen ja kurkottamisen kautta ja purkaa sitd osiin
antiikin tekstifragmentteja analysoiden. Esseet ovat kiinnostavia 1600-
luvun italialaisen musiikin kannalta, silld tuon ajan musiikki oli lapeensa
antiikin runouden inspiroimaa. Carsonin esiin nostamat aiheet nayttiy-
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tyvdit myos Strozzin — ja monen muunkin ajan siveltdjan — laulujen teks-
teissa.

ANNA MUSTONEN: Innostuimme molemmat siitd, miten Carson kir-
joittaa Eroksesta kurkottamisena kohti puuttuvaa, mikd synnyttdd janni-
tettd. Jinnitteen rakentuminen on tietysti suhteessa sen purkautumiseen.
Tama kurkotuksen ja purkauksen vilinen liike taas on suoraan yhteydes-
sa sekd musiikkiin ettd tanssiin. Carson kirjoittaa siten, ettd teksti antaa
ikddn kuin suoran padsyn koreografiseen ajatteluun. Esimerkiksi hinen
ilmaisunsa "ddrimmadinen aistillinen jannite itsen ja ympdriston valilla™
kdantyy tyossini sellaisenaan keholliseksi tehtdviksi, jota voimme harjoi-
tella yhdessa esiintyjien kanssa. Carsonin kirja tuntuikin heti sen luettu-
ani hyvilta lahtokohdalta esityksen tekemiselle.

MH: Kirjassa ei ole juonta, eikd esityskokonaisuutemmekaan tule ker-
tomaan mitddn yhtendistd tarinaa. Kirjan innoittamina olemme nimit-
taneet tyon alla olevaa kokonaisuutta esseeoopperaksi ilman varsinaista
narratiivisuutta. Tulevaa esitystd voisi varmaan jittad kutsumatta oop-
peraksi ollenkaan. Haluamme kuitenkin pitdd "oopperuuden” mukana
juuri siksi, ettd tavoitteenamme on pdivittdd oopperan dramaturgiaa
nykyndyttimolle ja valttda valtavirran oopperaa usein vaivaavat vanhen-
tuneet sukupuoliroolit ja valta-asetelmat. Anna, mikd on suhteesi narra-
titvisuuteen koreografina?

AM: Esityksen tekeminen narraation tai roolihahmojen kautta on itsel-
leni vierasta. En ole varsinaisesti kiinnostunut siitd, enkd osaa ajatella
koreografiaa sitd kautta. Esseemiisyyteen kuuluu jatkuva kysyminen, ja
ehkd tima lihestymistapa mahdollistaa padsyn syvélle sithen tapahtu-
maan, litkkeeseen tai eleeseen, mistd halussa voisi olla kyse. Myos esitys
tapahtumana, ja sen jatkuva uudelleen ajattelu, kiinnostaa. Se ettd esi-
tyksen rakenne on vield avoinna, sallii meiddn prosessin aikana herkis-
tya sille, millaista etenemisen ja rakentumisen logiikkaa tyéstimdmme
materiaalit ehdottavat. Voimme myos jatkuvasti kysyd, mitd esityksemme
tekee — sekd meille tekijoind ettd yleisolle sen vastaanottajana.

MH: Niin, kun kokoamme musiikillisen kokonaisuuden itse, esityksen
rakenne voi syntyd tyoskentelyprosessin aikana, toisin kuin valmiissa
oopperoissa. Niin musiikin rakenne ei sanele koreografian rakennetta,
vaan vaikutus voi tapahtua myos toiseen suuntaan.

! “extreme sensual tension between the self and its environment” (Carson 1986, 39).
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AM: Minusta on myés tosi hedelméllinen ajatus, ettd musiikkimateriaa-
limme on ooppera-taidemuodon alkuajoilta. On ihana ajatus olla suh-
teessa musiikkiin, joka on savelletty ajassa, jolloin jokin on kehkeytymai-
sillidn. Olemme hahmotelleet esityksen rakentumista ja sen suhdetta
oopperan historiaan dramaturgimme Masi Tiitan kanssa.

MH: Tyoskentelytapa ja kehkeytyvi rakenne vaikuttavat myos sithen, mi-
ten seksuaalisuus ilmenee esityksessimme.

AM: Kylla. Se, ettd emme tyoskentele roolihahmojen tai juonen kanssa,
tarkoittaa sitd, ettd myoskdin sukupuolia tai eroottisten jannitteiden lop-
putulemia ei tarvitse madritelld. Minulle tima tarkoittaa sitd, ettd seka
tekijoille ettd katsojille jda suurempi tila tunnusteluun.

MH: Esiintyjd voi purkaa ja avata vaikkapa laulamaansa laulua vapaam-
min, kun roolihahmoa ei ole midritelty. Laulun eroottinen jannite voi
suuntautua monenlaisella tavalla, ja ehkdpa laulutekstien monimerki-
tyksellisyydellekin jad enemmain tilaa. Juoneton ja henkilshahmoton
ooppera el kaipaa seksuaalisuuden madrittelyd tai ennakko-odotuksia
seksuaalisuudesta.

AM: Teoksemme ei varmasti kerro yhtd vastausta sithen, mité on olla ha-
luava. Mutta ehka esitys itsessddn voi olla haluamisen tilassa. Koen tér-
kedksi, ettemme ennalta madrittele ja pyri tietdméén sitd, millaisena Eros
lopulta ilmenee. Sen sijaan on kiinnostavaa herkistya sille, mita Eroksen
lapi tyoskentely tekee esitykseemme paityville tanssille ja musiikille.

MH: Barbara Strozzin musiikki on erotiikalla leikittelevad. Laulut voivat
toimia kokonaisuudessamme kohtauksina, joissa lavalla olevat esiintyjit
muodostavat tietynlaisen jannitteisen kokoonpanon — ja joka sitten voi
taas muuntua seuraavaan kohtaukseen. Esitykseemme tulee myo6s pal-
jon soitinmusiikista, sen piddtyksistd ja purkauksista syntyvid kohtauksia.
Ajattelemme, ettd soittajien kehollinen ldsnédolo nédyttamolld on liikkeel-
lisesti aivan yhtd kiinnostavaa kuin tanssijoiden ja laulajienkin, ja aiom-
me tdssa projektissa tyoskennelld sen kanssa enemmin kuin aiemmissa
produktioissamme. Tamaikin aspekti asettuu vastakarvaan perinteiseen
oopperaesitykseen nihden, jossa soittajat on useimmiten asetettu orkes-
terimonttuun tai sitd vastaavaan tilaan, vaikkapa verhojen taakse.

AM: Tama on jo kolmas projektimme, jossa italialainen varhaisbarokki
yhdistyy uuteen tanssiin. Marianna, mikd saa sinut innostumaan tistd
yhteistyostd aina uudestaan?
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MH: Muusikkoudelleni ja suhteelleni 1600-luvun musiikkiin on ollut val-
tavan tirkedd opiskella ajan kisityksid musiikista voimana, joka vaikut-
taa suoraan kehon kautta litkuttamalla ruumiinnesteitd. Tuo tavallaan
yksinkertainen ajatus — ettd ddniaallot ovat ilman virinda, joka vérisyttaa
ja litkuttaa kehon sisuksia sysdten sitd kautta litkkeelle myos tunteet — on
saanut kysymddn kysymyksid siitd, miten pitdisi luoda sellainen tilan-
ne, jossa nykykuulijalle ja -esittdjallekin voisi kdydd ndin. Uuden tanssin
ndyttamo tuntuu tarjoavan tédlle musiikille avoimia merkityksia ja niiden
kautta ehkd enemmain lipadisyaukkoja keholliseen kuunteluun. Musiikin
kanssa myotaelavit ja liikkuvat kehot voivat tuoda néakyville musiikin lii-
kuttavaa voimaa.

AM: Mehidn olemme pitkdssd yhteistyossaimme todenneet, ettd kysymyk-
set kehon sisidisistd litkahduksista ovat meiddan molempien tyélle yhteisia.
Miksi Eros on kiinnostava teema suhteessa 1600-luvun musiikkiin?

MH: Erotiikka ja halu ovat todella merkittivissi osassa 1600-luvun mu-
siikin lauluteksteissd. Muiden muassa amerikkalaiset feministiset musii-
kintutkijat Susan McClary (2012) ja Bonnie Gordon (2004) ovat kirjoit-
taneet halusta 1600-luvun musiikissa tulkiten dissonanssien hankausta,
kadenssien viivyttimistd ja tietysti lauluteksteja halun ilmentijind. Siten
halun teema linkittda historialliset mystis-lddketieteelliset ajatukset myos
musiikin rakenteellisiin tekijoihin. Erilaiset tavat purkaa pidatyksid, var-
sinaisen purkauksen viivyttiminen darimmilleen ja yllattavit, valmista-
mattomat dissonanssit ovat juuri niitd kehon nesteita litkuttavia tekijoita.
Ne saavat aikaan tiettyihin suuntiin haluamista, sisdisia kurkotuksia ja
palautumisia. Musiikissa Eros on ehkd juuri tédtd: ainaista suuntautumis-
ta, jinnitteen rakentamista ja erilaisia purkauksia. Anna, kertoisitko li-
saa siitd, miksi jo edelld mainitut jdnnitteen ja purkauksen vaihtelu seka
kurkottava haluaminen ovat sinulle koreografisen ajattelun kannalta
kiinnostavia teemoja?

AM: Kurkotusta ja hellittimistd voisi ajatella tanssin perustavina element-
teind. Lihes kaikkea liikettd voi tarkastella suuntautumisen ja irti pads-
tamisen vaihtelun kautta. Myos esitykseen tilanteena liittyy monenlaisia
ja monensuuntaisia haluja, kurkotuksia ja oletuksia. Enemménkin kuin
pelkdstddan suoraan seksuaaliseen jannitteeseen kytkeytyviani, ajattelen
halua maailmaan kiinnittymisena ja yhteytend. Se on halua tunnustella,
miten olemme kehollisina olentoina tdalld. Eroksen ja tanssin suhtees-
sa minua kiinnostavat kysymykset etdisyyksistd ja laheisyyksistd. Yhtena
lahtokohtana on ollut kysyd, "miten tanssia toisen ldhelld”. En ole kiin-
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nostunut kontakti-improvisaation kaltaisesta yhdessd tanssimisesta tai
nykytanssissa usein niahtévistd paritekniikoista, jotka vaativat tietynlaista
painon antamisen tai toisen kehon nostamisen tekniikkaa ja taitoa. Sen
sijaan kiinnitdn huomioni sithen kohtaan, kun lihestymme toisiamme
— kun alamme tuntea kehossamme toisen lisnidolon, vireen, limmon,
halun suunnat, jannityksen ja hengityksen.

MH: Yhtai lailla pidatyksen ja purkauksen vuorottelu ovat varhaisbaro-
kin musiikin peruselementteji. Dissonanssi ja konsonanssi kehollistuvat
erilaisina jdnnitteen kasautumisina ja hellittdmisind. Musiikin soittami-
seen ja laulamiseen liittyvit liikkeet syntyvat timédn vuorottelun kanssa
yhdessd elden. Toivottavasti syntyvad esityksemme vélittdda kaiken muun
lisaksi my6s musiikin ja tanssin vélistd syvdd intimiteettid ja kurkotusta
toisiaan kohden!

Henriksson & Mustonen: Eros the Bittersweet ({yonimi) ensi-illassa loka-
kuussa 2022 Zodiak — Uuden tanssin keskuksen ohjelmistossa. Tuotanto: Zo-
diak — Uuden tanssin keskus Helsinki, Taideyhdistys 1 dolci, Suomalainen ba-
rokkiorkesteri.
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