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Abstract

Pedri Shemeikka’s heritage for musical culture from the
perspective of a researcher-musician

This article examines the cultural-historical background
and aesthetic-philosophical essence of Karelian 19th-centu-
ry kantele improvisation through one historical figure, Pedri
Shemeikka. I approach the subject from the perspective of a
musician-researcher and my main research questions focus
on whether and how it is possible to reconstruct and revive
a music tradition of which we have only some written docu-
ments. This particular tradition was an inseparable part of
the ancient runosong culture and was collected among the
illiterate Ladoga and Aunus Karelian people who still lived in
the slash-and-burn culture that included hunting and fishing
as an important part of one’s livelihood. Pedri Shemeikka was
a considerable person inside this tradition and at the turn of
the 19th and 20th centuries, he became a symbol of the heroic
Vdinamoinen for the Finnish intelligentsia.

When explaining theirimprovised music, the kantele players
themselves were talking about "soittaa omaa mahtia” — playing
their own power (with their inner strength and knowledge).
The article examines the centuries-old connections between
Karelians and the Sami and the possible connection between
kantele players "own power” and prehistoric shamanism. The
end of the article focuses on how the information we have
of the instruments, the detailed descriptions of the special
plucking technique, the scales, the tuning system, and the
aesthetics of the music inside the runosong culture, give us
tools to learn and understand the deeper essence of this music
and make it available and alive for the people of the twenty-
first century.



Peurankaataja Pedri ja oman mahdin soitto

Pedri Shemeikan musiikkikulituurinen perinio
tutkya-muusikon nakokulmasta

Arja Kastinen

Osana raja- ja aunuksenkarjalaista runolaulukulttuuria vuosisatoja ellei
vuosituhannen vanhan karjalaisen kanteleimprovisaation eli niin sanotun
“oman mahdin soiton” olemus on arvoituksellisuudessaan kiehtonut miel-
tani jo useamman vuosikymmenen ajan. Kenties konkreettisen lahdeai-
neiston olemattomuus on johtanut siithen, ettda aiheen laajempi tutkimus
puuttuu. Improvisaatioon liittyva tutkimus on keskittynyt ldhinna
Armas Otto Vaisasen vuosina 1916-1926 karjalaisilta kanteleensoittajilta
kerddamaian sivelmdmateriaaliin (Laitinen 1980, 43-54; Viisinen 2002
[1928]; Kastinen 2020, 87-107). Tietoa on kuitenkin tarpeeksi voidak-
semme pyrkid rekonstruoimaan osittain myos vanhempaa improvisoitua
musiikkia. Konkreettisten aanitteiden ja nuotinnosten puute antaa luon-
nollisesti myos aihetta tulkintojen kriittiseen tarkasteluun. Tassa artik-
kelissa lahestyn runolaulukulttuurin karjalaista kanteleimprovisaatiota
yhden historiallisen henkilon, Pedri Shemeikan, kautta. Lahdeaineistona
olen kayttanyt Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkistomateriaalia ja
erityisesti kansanmusiikintutkija Armas Otto Vdisdsen aineistoa, aikalais-
julkaisuja seka kansanperinteen ja Raja-Karjalan historian tutkimuskir-
jallisuutta. Musiikin olemuksesta tekemani paitelmat pohjautuvat seka
museokanteleista tehtyjen soitinkopioden akustisiin tutkimuksiin etta
kdaytannon kokemuksiin kyseisen musiikin tuottamisesta soitinkopioita
soittamalla.

"Soittaa omaa mahtia” oli aikalaislahteiden mukaan kanteleensoit-
tajien itsensa kayttama termi. Kuvausten perusteella voidaan paatella,
etta termi kattoi laajan kirjon seka lyhyempia toisille ihmisille suun-
nattuja improvisoituja musiikkiesityksia etta sisadanpdin kadntyneita,
jopa tuntikausia kestividi muuntuneen tietoisuuden tilan sisdltavia
soittotilanteita (Kastinen 2020, 92-96). Jalkimmaisestd tapahtumasta
A. O. Viisanen loi nykyddn paremmin tunnetun termin hiljainen
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haltioituminen” (Vaisanen 1990 [1943], 43). Artikkelini padhenkil6 Pedri
Shemeikka edustaa esimerkinomaisesti kokonaista musiikkikulttuuria,
niin 1800-luvun suomalaisesta kuin venalaisestakin kulttuurista eroavaa,
maantieteellisesti periferisilla alueilla elanytta vanhaan maailmankatso-
mukseen, kansanuskoon, perinteisiin elinkeinoihin (metséstys, kalastus
ja kaskiviljely) ja lukutaidottomien ihmisten kuulonvaraisuuteen perus-
tuvaa karjalaista runolaulukulttuuria ja sen kantelemusiikkia (Suutari ja
Karlova 2021, 10-11; Laitinen 2010, 77-99).

Koska tarkastelen aihetta henkilokohtaisesta tutkija-muusikon (Lai-
tinen 2003, 9-10) nikoékulmasta, olen joutunut pohtimaan paljon myo6s
omaa rooliani aineiston tulkitsijana. Samoin kuin Milla Uusitupa (2021,
73-74) kuvaa vanhempaa haastatteluaineistoa kayttavin tutkijan haas-
teita, olen vuosikymmenten aikana miettinyt omaa oikeutustani tulkit-
sijjana, omien odotusteni ja toiveitteni vaikutusta tulkintaani seka omaa
kykyani ymmartaa ja hahmottaa kaukaisessa ajassa tdysin toisenlaisessa
yhteiskunnassa ja kulttuurissa elaneiden ihmisten ajattelutapaa. Kenties
ajatukseni siita, etta lapsuuteni syrjdisen pohjoiskarjalaisen kyldn yksinai-
sessd, metsan ymparoimassa talossa viettineena tietaisin ja tuntisin jotain
menneen maailman karjalaisen sielunmaisemasta, ei ole tdysin perus-
teeton. Korpimaisema ei sadassa vuodessa ollut olennaisesti muuttunut:
makien padltd avautui edelleen silmankantamattomana jatkuva metsa,
mutkien ja mdennyppyloiden takaa ilmaantuivat lukemattomat lammet,
jarvet ja laajat suomaisemat. Ne antoivat vaikevan kokemuksen yhteydesta
luontoon ja ymmarryksen siitd, kuinka tarked elementti eramaissa elami-
nen on vuosisatojen ajan alueen ihmisille ollut. Yksindinen, sisdanpdin
kaantynyt musisointi oli itse asiassa yhteyden luomista, sisaista kommu-
nikaatiota. Soitin ja ihminen muodostivat symbioosin: samankaltaisen
yhteyden kuin yksindisen eramaaluonnnon tuottama kokemus. Tata ko-
kemusta selittavat myos uudemmat tutkimukset musiikin vaikutuksesta
tunteisiin ja aivotoimintaan (ks. esim. Schafer 2019; Saarikallio ja Erkkila
2007; Ukkola-Vuoti 2017). Lisaksi on mielestini selvaa, etta kyseisen mu-
siikin ydin ei ole pyrkimyksessa tuottaa tasmallinen rekonstruktio toisen
henkilon soittamasta musiikista, koska talloin musiikki ei endi ole "omaa
mahtia”. Musiikin estetiikan ja filosofian tutkiminen ja sen yhdistaminen
tietoihin soittimista, soittotekniikasta, asteikosta ja viritysjajestelmista sy-
ventaa ymmarrystamme niin menneen kuin siita vaikutteita saaneen uu-
den musiikin merkityksista ja mahdollisuuksista.

Erityisen mielenkiintoisina koen oman mahdin soiton kuvauksissa
pitkdkestoisen, sisadnpain kdantyneen ja joskus muuntuneen tietoisuu-
den tilan saavuttavan musisoinnin. Kanteleen esihistoria soittimena on
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tuntematon, mutta sen funktio osana rautakaudella Vainamoisesti ru-
nolaulaneiden itdmerensuomalaisten ihmisten shamanistista kulttuuri-
muotoa vaikuttaa ilmeiseltd (Haavio 1950, 309; Junttila 2012, 286; Siikala
1999, 14-22; Kastinen 2020, 102-104). Runolauluissa kantele kuvataan
usein shamanistisena apuvalineena sekd myyttisten tapahtumien alkuun-
panijana ja toteuttajana. Anna-Leena Siikalan (1999, 293-294) mukaan
on mahdollista, ettd shamanistisesta noidasta eriytynyt ja omaan "vaek-
kyyteensa” eli omaan mahtiinsa tukeutuva itimerensuomalainen laula-
ja-tietdja kaytti seka kanteletta etta rumpua ekstaasin valineend. Tahan
taustaan nihden hahmotan artikkelissa kuvatut rajakarjalaisten tietdajien
yhteydet saamelaisiin shamaaneihin hyvin mielenkiintoisina. Samalla on
kuitenkin myo6s todettava, etta 1800-luvun karjalaisten oman mahdin soi-
ton kuvaukset ovat kaukana varsinaisesta shamanismista.

Olen itse kokenut karjalaisen kanteleimprovisaation estetiikan ja fi-
losofian tarjoavan muusikkoudelle, musiikin kokemiselle, luovuudelle ja
musiikkikasvatukselle syville historiaan ja ihmisyyteen ulottuvia merki-
tyksia. Olen kaytannossa kokenut, kuinka se avaa taysin uusia vaylia mo-
nien nykymuusikoiden ja musiikin harrastajien tyoskentelyyn. Yli sata
vuotta sitten lukutaidottomien ihmisten kuulonvaraisesti hahmottaman
ja siten eteenpdin siirtiman instrumentaalimusiikin sanallistaminen ei
kuitenkaan ole helppoa (Anttonen 2012, 325-326) — sanoiksi pukeminen
on itse asiassa huomattavasti vaikeampaa kuin asian ymmartaminen mu-
siikillisen kokemisen kautta. Tama artikkeli on pieni yritys vastata haas-
teeseen.

Pedri Shemeikan taustaa

Suomalaisesta valtakulttuurista poikkeava karjalainen elamantapa al-
koi voimistuvan karelianismin (Anttonen 2005, 139-140) myota edustaa
1800-luvun suomalaiselle sivistyneistolle muinaisen kalevalaisen kulttuu-
rin viimeisid kaikuja.' Pedri Shemeikka edusti tassa viitekehyksessa suur-
ta, myyttistd Vainamois-hahmoa. Kulttuurin murros teki vaistimatta tu-
loaan myos karjalaisille syrjaseuduille, mika tarkoitti vanhan elaméantavan
hiipuvaa haviamistd. (Anttonen 2005, 138-139; Haapoja 2017, 134-136;
Suutari ja Karlova 2021,10-11) Kantelemusiikissa se nakyi siten, etta kan-
teleilla soitettiin runolaulukulttuurin musiikin sijaan yha useammin uu-

1 Kéytdn termid valtakulttuuri tissa samassa merkityksessd kuin Uusitupa (2021) tiedos-
taen samalla, ettei Suomen kansallisvaltiota ollut olemassa 1800-luvulla.
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sia, muotiin tulleita tanssisivelmia. Vihitellen uudet soittimet — Karjalan
alueella erityisesti haitari — syrjayttivit vanhakantaisen kanteleen.? Vuo-
sina 1881-1891 Sortavalan seminaarin lehtorina toiminut O. A. Hainari
(vuoteen 1906 Forsstrom) kirjoitti 1880-luvun tunnelmistaan seuraavasti:

Yhta omituinen kuin Itd-Karjalassa on luonto, yhtd omituisia ovat taalla
monessa kohdin olotkin. Taalla on jo vuosisatoja kestanyt kahden erilai-
sen sivistyksen vaikutus. Sivistyksen tuulia on puhaltanut lannestd, niita
on puhaltanut idastd, mutta keskelld ndita vaikuttimia on kansan katsan-
totavassa vield sdilynyt paljon siitd, mita silld oli ominaista, ennenkuin nuo
muualta tulleet sivistyksen aiheet sitd kohtasivat. Tarkoitan muistoja paka-
nuuden ajoilta. Itd-Karjalan rajapitdjissa vallitsee vield monessa paikassa
kansassa tuo luonnonlapsen rajoitettu maailmankasitys, joka ei ulotu ko-
tiseudun ilmauksien ulkopuolelle; tdalla kuulee vield jalkikaikuja vanhois-
ta eepillisistd runoista. Talvi-iltoina kokoontuu taalld talon rahvas, vanhat
ja nuoret, jonkun taitavan sadunkertojan ympari kuulemaan satuja, yhta
luontoperaisia kuin pirtissd istuvat kuuntelijatkin. Taalla lepyttda viela
metsdmies salaa haltijoita eraretkelle lahtiessadn; tadlli eméannilla monta
tarkedta loitsutemppua, ennenkuin kevadlla laskevat karjansa laitumelle.
Kantele on salokylissa viela jokseenkin yleinen soittokone. Se tosin ei enda
soita vienoja kansanlaulujen savelid, mutta ahkerasti sita viljellaan tanssin
saestdjana. (Forsstrom 1886a, 4-5.)

Vanhan ja uuden musiikkikulttuurin risteyskohdassa Pedri Shemeikasta
(ks. kuva 1) tehtiin erds muinaisuuden symboleista. Pedri Ivaninpoika
syntyi Raja-Karjalassa, Suistamon Shemeikan kylassa luultavimmin vuon-
na 1821 (Haavio 1985, 186; Savola 2019). Hin meni naimisiin 15-vuoti-
aan Maura Pedrintytar Houtsosen (Mavra Petrova) kanssa vuonna 1849
(Larsson 2021). Heille syntyi yhdeksan lasta, joista kolme kuoli alle 11-vuo-
tiaana. Perhe muutti vuonna 1860 koyhtyneena vuokralaiseksi Suistamon
Kontroon, jossa he asuivat vuoteen 1886. Vaurastuttuaan Pedri hankki ta-
lon Korpiselan Kokkarin Mysysvaarasta, minkd johdosta hanta kutsuttiin
yleisesti Mysysvaaran Pedriksi ja jossa asuessaan han alkoi saada kuului-
suutta suomalaisen sivistyneiston keskuudessa. Vuonna 1894 hian muutti
poikansa luo Tuupovaaraan Ollolan Ristivaaraan, jossa eli kuolemaansa
huhtikuuhun 1915 saakka. Hanet haudattiin Pértsaimoén eramaakalmis-
toon, jonne hanelle pystytettiin muistomerkki Kalevalan riemuvuonna
1935. (Haavio 1985, 186; Malviniemi 1997, 93; Shemeikka 1997: 30, 34;
Timonen 1997.)

2 Uudenmallinen, osista rakennettu kantele jatkoi eloaan ja kehittyi uusiin muotoihin
uuden musiikkikulttuurin mukana.
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Kuva 1. Pedri Shemeikka Tuupovaaran Ristivaarassa vuonna 1907. Kuva:
Samuli Paulaharju. Museovirasto.

Shemeikka-nimi on johdos Pedrin isoisan isan, Semen Mihailovin, ni-
mesta eli Semen Miihkalinpojasta, joka todennédkéisesti muutti Aunuk-
sen Karjalasta Suistamon Muuannon kylaian Ruotausjarven rannalle
jossain vaiheessa 1720-40-lukujen aikana (Palviainen 2020, 6-8). She-
meikkojen suvun kasvaessa taloryhmaa Ruotausjarven rannalla ryhdyt-
tiin kutsumaan Shemeikan kylaksi ja Ylaruotausjarvea Shemeikanjarveksi
(Forsstrom 1894, 111; Shemeikka 1997, 24). Suvun muistitiedon mukaan
ensimmainen Shemeikka saapui Suistamolle Aunuksen puolelta Repolas-
ta tai Porajarven Lupasalmesta, jossa suvun alkuperainen nimi oli Hosh-
konen (Basilier 1886, 123; Palviainen 2020, 8). Tuula Kiisken ja Santeri
Palviaisen tekemat sukututkimukset tukevat muistitietoja, vaikkakin van-
hemmissa asiakirjoissa on aukkoja ja ristiriitaisuuksia (Shemeikka 1997,
23-25; Palviainen 2020, 4-10). Jo Julius Krohn (Basilier 1886, 126) ja sit-
temmin muiden muassa Matti Kuusi (1949, 62) ovat arvioineet ainakin
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osan Shemeikkojen runoista sisaltavin Repolan takaista ja lupasalmelais-
ta pohjaa.

Ehka siirtymiseen Aunuksesta Raja-Karjalaan vaikuttivat isonvihan
levottomuudet tai valtakunnan rajamuutos, kun Uudenkaupungin rau-
hassa 1721 Kikisalmen laanin pohjoisosat siirtyivat Ruotsilta Vendjille.
Kyseisten Hoshkosten alkupera on tuntematon, ja kuten sukututkijat ovat
pohtineet, herdikin kysymys, voisiko 1700-luvun puolella tapahtunut
muutto Raja-Karjalaan olla paluumuutto (Shemeikka 1997, 22). Matti Pol-
lan (1995, 36) mukaan jo 1400-1500-luvuilla Pohjois-Aunuksen, Vienan
eteldosan ja Vienanmeren ldnsirannikon kiintedn asujaimiston joukossa
merkittavin osan muodostivat todennakoisesti Laatokan lansi- ja luoteis-
rannikon keskiaikaisista asutuskeskuksista ldhtoisin oleva vaest6. Vuonna
1570 alkanut Ruotsin ja Vendjan valinen 25-vuotinen sota kiihdytti siirto-
laisuutta eikd Stolbovan rauha 1617, jossa Kékisalmen laani ja Inkerinmaa
siirtyivat Ruotsin voittomaiksi, sitd myoskadn hillinnyt.

On arvioitu, ettd vuoteen 1650 mennessa Kakisalmen Karjalan seitse-
mastd pogostasta (Ilomantsi, Salmi, Sortavala, Kurkijoki, Kakisalmi, Sak-
kola, Rautu) noin 25 000 karjalaista muutti etupadssa Aunuksen alueelle
— Tverin Karjalaan muuttaneita rajakarjalaisia on Veijo Saloheimo jaljit-
tanyt 1892 henkea, minka lisaksi muuttoliike suuntautui myos Vienaan
(Hamynen 1993, 47; Polla 1995, 48, 167, 316; Virtaranta 1962, 40—41).
Ruptuurisodan (1656-58) seurauksena muuttoliike kasvoi aarimmilleen,
jolloin Kakisalmen laanistd suurin osa lahes tyhjeni ortodokseista. Vena-
laisen tutkimuksen mukaan vuosina 1656—-61 noin 22000 ortodoksia pa-
keni Kdkisalmen ldanista lahinna Aunukseen ja sisi-Vendjalle. Vuodesta
1661 alkaen osa karjalaisista kuitenkin vahitellen myo6s palasi entisille ko-
tipaikoilleen. (Hamynen 1993, 47; Laasonen 2005, 113-118; Polla 1995,
56.) Miltei jatkuva vihanpito Ruotsin ja Vendjan valisen muuttuvan rajan
pinnassa ja useat nalkavuodet pakottivat ihmiset liikkeelle, mutta sen li-
saksi siirtymisissa oli usein myos kysymys vain raja-alueilla asuvan vieston
luonnollisesta kanssakdaymisesta saman karjalaisen heimon sisalla (Ha-
mynen 1993, 44-50, 82-83).

Kun Vanha Suomi eli Uudenkaupungin (1721) ja Turun (1743) rauhan
jalkeen Ruotsilta Vendjille luovutetut Viipurin, Kdkisalmen ja Kyminkar-
tanon provinssit liitettiin autonomiseen Suomen suuriruhtinaskuntaan
vuonna 1812, tuli Suistamosta osa Viipurin ldania. Ndin entisen Kékisal-
men lddnin ja Aunuksen kihlakunnan vilille muodostui virallinen raja.
Kaytannossa rajaa ei kuitenkaan suurimmalta osaltaan edelleenkaan ol-
lut. Raja-Karjalan asukkaista enemmisto oli ortodokseja, joiden didinkie-
li oli Suojarvelld ja Suistamolla sekd Korpiseldn ja Impilahden itdosien
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kylissa varsinaiskarjala ja Salmissa, Suojarven niin sanotuissa Hyrsylan
mutkan kylissd ja Suistamon eteldosissa livvi (Kuvat 2 ja 3; Patronen 2017,
1, 41). Seka uskonnon etta kielen puolesta alueen asukkaiden yhteyden-
pito Aunuksen Karjalaan oli siis luontevaa. Aunuksen Karjalaan ja Pieta-
riin suuntautuneiden tyonteko- ja ruuanhankintamatkojen lisaksi myos
avioliittojen solmiminen jatkui rajan yli edelleen 1800-luvulla (Hamynen
1993, 61-64; Kokkonen 2002, 33-36; Patronen 2017, 38).

Kuva 2.
Karjalais-
murteiden
rajat. Julkaistu
Kotimaisten
kielten keskuk-
sen luvalla.
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Kuva 3. Raja-Karjalan murrekartta. Raja-Karjala siivtymdalueena. Musta
katkoviiva osoittaa Raja-Karjalan itdrajan. Pisteviiva lannessd erottaa suomen-
kielisen alueen karjalankielisesta, iddassa livvinkarjalan alueen. Vaaleanharmaa
vdritys kuvaa eteldkarjalan, tummanharmaa livvinkarjalan aluetta. Kotimais-
ten kielten keskus (2022). Julkaistu Ita-Suomen yliopiston ja Kotimaisten kielten
keskuksen luvalla.

Raja-Karjalan alue muodostui kuudesta Laatokan pohjoispuolella sijain-
neesta pitajasta: Suojarvi, Korpiselkd, Soanlahti, Suistamo, Impilahti ja
Salmi (Hamynen 1993, 41; Uusitupa 2017, 69). Muualta Suomesta katsot-
tuna Suojarvi, Korpiselka ja Suistamon itdinen osa sailyivat 1900-luvulle
saakka laajalti huonojen kulkuyhteyksien periferisena tiettomien taipa-
leitten takamaana (Brander 1928, 56; Patronen 2017, 38). Toisin kuin Laa-
tokan rantamailla, nailld harvaan asutuilla pohjoisilla alueilla elettiin vie-
1a 1800-luvun lopulla kaskitalouden aikaa ja maatalouden harjoittaminen
oli vain osa toimeentuloa (Hamynen 1993, 43, 112; Katajala ja Juvonen
2006, 18). Padasiallinen toimeentulo saatiin kalastuksesta, metsastyksestd
ja tyoskentelysta kodin ulkopuolella kuten rahdinajosta (Hamynen 1993,
148; Virtanen 1968, 165).
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Muuhun Suomeen verrattuna myos luku- ja kirjoitustaidon kehitty-
minen oli alueella hitaampaa. Viela 1900-luvun alussa ortodokseista jai
suuri osa vaille minkaanlaista kouluopetusta (Hamynen 1993, 273-275).
Kirkon nakokulmasta tairkeampaa oli kansan usko kuin kansan lukemaan
opettaminen. Vendjankieliset papit eivit aina osanneet karjalan kielta, ei-
vatkd he kohdanneet laajojen eramaiden seurakuntalaisiaan valttamatta
kuin muutaman kerran vuodessa naiden tehdessd pyhiinvaellusmatkoja
kaukaisiin kirkkoihin. (Hamynen 1995, 51; Mahonen 2006, 222-223.)
Viela vuonna 1920 Raja-Karjalan ortodokseista oli lukutaidottomia 36 %,
joista perati 19 % oli yli 15-vuotiaita (Hamynen 1993, 273). Myds Pedri
Shemeikka oli lukutaidoton. Tama eristyneisyys suomalaisesta valtakult-
tuurista mahdollisti vanhan runolaulukulttuurin sailymisen karjalaisissa
suurperheyhteisdissa ja erityisesti alueen vanhimpien asukkaiden keskuu-
dessa 1900-luvun alkupuolelle saakka (Virtanen 1968, 165-166).

Sotikaisten ja Vornasten ohella Shemeikoista kasvoi yksi Raja-Karja-
lan merkittadvimmistd erankavija-tietajasuvuista. Omassa yhteisoéssaan
heiddn maineensa perustui vahvasti tietdjyyteen, jossa heidan laulujensa
katsottiin vaikuttavan jokapaivaisen elaman kulkuun ja vasta myohempi
kansanrunoudenkerdys teki heistd muiden suomalaisten silmissa niin
kutsuttuja runolaulajia (Virtanen 1968, 180, 185). Shemeikan suvun mie-
het tunnettiin laajalti vakevina tietdjind ja vertaansa vailla olevina met-
samiehind, joiden syvin tieto oli perdisin kantaisa Miihkalin Tuli-Lapin
matkoilta (Basilier 1886, 123-126; Forsstrom 1894, 109-110). Vastaavia
tarinoita esi-isien tiedonhakumatkoista niin sanottujen tulilappalaisten
luokse on kerrottu monin paikoin Karjalassa ja kaikkien edella mainit-
tyjen runolaulajasukujen keskuudessa (Haavio 1947, 41; Haavio 1985
[1943], 127; Kuusi 1949, 69).

Shemeikkojen kantaisan Miihkali Hoshkosen mahdolliset Tuli-Lapin
matkat ovat sijoittuneet 1600-luvulle ja kyseisen vuosisadan kardjapoyta-
kirjoista 16ytyy useita mainintoja suomalaisten ja karjalaisten tekemista
Lapin noidan puheille suuntautuneista avun- ja tiedonhakumatkoista
(Haavio 1947: 42; Katajala 2005, 68). My6s Vienan Karjalasta on muistiin-
merkitty runolaulajien mainintoja siitd, ettd taikoja ja loitsuja on opittu
saamelaisilta (Kirkinen 1988, 99). Saamelaisten loitsutaitoihin siis luotet-
tiin ja niitd arvostettiin laajasti.
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Saamelaisten ja karjalaisten monisatavuotiset kontaktit

Saamelaisperdisten nimien perusteella ennen itamerensuomalaisten
ryhmien saapumista saamenkielisia asukkaita on asunut koko Karjalan
alueella. Toistaiseksi on mahdotonta sanoa, missa vaiheessa saamenkie-
liset asukkaat alkoivat siirtya Laatokan alueelta pohjoiseen, mutta suun-
nilleen 1200-luvulta lihtien nykyisen Karjalan alueen sisaimaan saame-
laismaille alkoi muodostua karjalaisasutusta. Denis Kuzminin mukaan
on oletettavaa, ettd ainakin osa Karjalan eteldosissa asuvista saamelaisista
siirtyi kohti Vienanmeren rannikkoa 1300-luvun keskivaiheen tienoilla.
Saamelaiset ja karjalaiset asuivat luultavasti useamman sadan vuoden
ajan rinnakkain. Tana aikana tapahtui myos yhteensulautumista. (Kuz-
min 2013, 69-72, 98; Kuzmin 2014, 99, 101, 105, 121, 139-140, 144, 176;
Koénonen 1969, 59-65; Parppei 2021, 51.)

Tietoja Karjalan saamelaisasutuksesta 1oytyy runsaasti 1400-1800-lu-
kujen asiakirjoista, perimatiedoista ja nimistosta (Kuzmin 2013, 69-116;
Kuzmin 2014, 100-101; Kénoénen 1969, 60-65). Kuzminin (2013, 73, 75)
mukaan 1500-luvun vendlaisissa asiakirjoissa mahdollisesti Taka-Kar-
jalaa eli Laatokan pohjois- ja koillispuolista aluetta nimitettiin Lapiksi,
kun samaan aikaan Kuolan niemimaata Turjanniemeen saakka kutsut-
tiin Villi-Lapiksi ja nykyista Vienan Karjalan aluetta Metsa-Lapiksi. Aulis
Koénonen (1969, 64) on Kkirjoittanut, ettad Pohjois-Karjalan puolella Ilo-
mantsissa on merkitty muistiin perimatietoa saamelaisasutuksesta enem-
man kuin mistaan muusta Pohjois-Karjalan kunnasta ja Ilomantsia onkin
Repolan ja Porajarven ohella nimitetty Lapinkorveksi (Kuzmin 2013, 73).
Forsstrom-Hainari kertoi vuonna 1894 metsamiesten kayttavan ahkiota
saaliin kuljetuksessa Korpiselan ja Suojarven salokylissd ja totesi sen epai-
lematta olevan lappalaisahkion jadnnos (Forsstrom 1894, 49). On myos
huomioitavaa, ettd karjalaisten keskuudessa on ollut tapana nimittaa poh-
joisempana asuvia naapurikarjalaisia lappalaisiksi (Kuzmin 2013, 103;
Kuzmin 2014, 101) ja pohjoista ilmansuuntaa "lapiksi” (Forsstrom 1886b,
115). Vuonna 1915 Pessi Shemeikka sanoi oppineensa kaikki laulunsa
Arhippa-nimiselta lappalaiselta: “sielta oli Lapista, jostain Ilomantsin ja
Megrin tagua” (SKVR VII1: 22).

Pedri Shemeikalta tallennetun Peuravirren sanottiin olevan Miihka-
lin Tuli-Lapissa oppima (SKVR VII5: 3349) ja sen avulla uskottiin She-
meikkojen saavuttaneen uskomattomat metsastystaitonsa. Useiden met-
savirsien lisaksi Miihkali oli oppinut myds suureksi tietdjaksi, mika itse
asiassa oli Shemeikan miesten kertoman mukaan alun alkaen ollut Tu-
li-Lappiin lahdon syy ja matkan tavoitteena. Mahtavista Shemeikoista liik-
kui paljon erilaisia tarinoita, joissa Tuli-Lapin kavija oli milloin Miihkali,
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milloin Semoi. Naapuripitdjassa Suojarvelld Tuli-Lapin matkasta kerrot-
tiin varikasta tarinaa, jonka mukaan syy lahto6n oli tarve saada selville,
kuka oli murhannut Semoin vanhimman pojan. (Basilier 1886, 123-125.)

Shemeikdiset ovat kotoisin Reboilasta. Heitda asui kaksi veljestd samassa
talossa. Toinen tappoi toisen Semoin pojan, vaan ei tietty, minne lapsi
oli joutunut. Isd, Semoi, 1dhti Tuli-Lapin tietdjiltd kysymaan neuvoa. Otti
mukaansa “kishettd (valkeata vaatetta) kogo kukan”, maksaakseen silla
Lappalaiselle palkan. Tuli-Lappalainen vei hanet metsaan. Taalla han ko-
kosi leppdpuuta suureksi nuotioksi, jonka sytytti ja — hyppasi itse keskel-
le palavata nuotiota. Tulen keskesta huusi vield Semoille: ”ala hiilokseen
koske, vaan istu vieressd ja vuota!” Sittenkuin nuotio oli palanut, hyppa-
si Lappalainen kytevien hiilten seasta; han pudisteli ja poristeli itseansa
kuin koira, joka vedestd nousee. Astui Semoin eteen (joka huomasi, etta
Lappalaisen tukka ja parta olivat tulessa kihertyneet). Kidessa oli hianella
“suuri partu” [eli parta], joka riippui irvistelevasta alileuvasta. Kysyi Se-
moilta: “tunnetko? —"Ka niin on kuin veljeni” Sitten vetaisi taskustansa
suan. —"Tunnetko?” — ”Ka mintdh’ en (tuntisi); oma sugani, joga lahtiessa
kodih jdi aittah!” Lappalainen nyt neuvoi, etta murhaaja oli Semoin oma
veli; ruumiin han oli kaivanut kiven tyveen (Hoshkosen) talon pellon la-
heisyyteen, josta sittemmin ruumis loydettiinkin. (Basilier 1886, 124.)

Kertomusten perusteella voidaan olettaa, etta nimityksella “tulilappa-
lainen” ei viitattu kehen hyvansa saamelaiseen, vaan erityisia taitoja ja
taikakeinoja omaavaan shamaaniin. Basilierille (1886, 123) Tuli-Lappi
selitettiin kaukaisena paikkana merentakaisessa maassa: "niin kaukana
kuin tuossa merentakaisessa maassa ihmista vain elaa eli kunnes meri tuli
etehen, jonka takana ‘'moata ei enambi 00’7, ja: "Tuli-Lappalaiset kaottih
meren toah; tdlla puolen merta niitd ei ole. Vain Kannus-Lappalaisia on
talla puolen merta”. Lauri Vilho Paidkkonen julkaisi matkakertomukses-
saan vuonna 1898 seuraavia muistitietoja lihempana Raja-Karjalaa Repo-
lassa kolme, nelja virstaa Lusman kylasta asuneista tulilappalaisista.

Lapin ahoilla, Tuulijarven rannalla, elivit mahtavat Tulilappalaiset. He
olivat suuria tietoniekkoja ja heidan luonansa "kai dija rahvasta” paran-
nuksilla ym. apua hakemassa. Kun he tahtoivat jotain tehda, niin sukeu-
sivat he nuotioon, ja kun he sielld aikansa olivat, niin tulivat he entistansa
nuorempina sieltd takaisin. (Padkkonen 1898, 170, 173.)

Forsstrom-Hainari huomautti vuonna 1894 Tuli-Lapin tarkoittavan Kuo-
lan niemimaata, Lappia, ”jossa revontulet palavat” (Forsstrom 1894, 109).
Kuolan niemimaan paikannimien ja 1660-luvun kardjapoytakirjojen
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pohjalta Martti Haavio on paatellyt Shemeikkojen kantaisan Lapin mat-
kan todenpohjaiseksi (Haavio 1947, 40—-42; Haavio 1985 [1943], 174-176;
Timonen 1997; Virtanen 1969, 172). Kertomus peuravirren alkuperista
herattaa kysymyksen: jos Shemeikkojen sukutarinoiden tulilappalaisella
tarkoitetaan saamelaista, missd muodossa loitsulaulu on opittu ja missa
vaiheessa se muotoutui runomittaan?

Pedri Shemeikka patriarkkana, “ryssind” ja Viindmoisend

Shemeikkojen suvussa oli paljon hyvia laulajia, kanteleensoittajia, tietdjia
ja metsamiehia, mutta Pedri Shemeikan hahmo kasvoi kirjallisuudessa ja
tarinoissa 1900-luvun vuosikymmenten myota heista suurimmaksi ja lihes
myyttisiin mittoihin. Suvusta lahes yhtd kuuluisaksi nousi Pedrin sedan
pojanpoika Jehkin Iivana, joka tunnettiin erityisesti kanteleensoittajana
(ks. kuva 4). Runonkeradjistd ensimmaisend Shemeikat tapasi Daniel Eu-
ropaeus vuosina 1845 ja 1846 (Haavio 1985, 166; Krohn 1887a, 118-120;
Krohn 1887b, 202, SKVR VII1: 20). Tuolloin Shemeikan kylaa asuttivat
veljekset Ivan (Iivana, s. n. 1760) ja Jakov (Joakoi, s. n. 1775) perheineen.
Tamanhetkisen sukututkimustiedon mukaan Pedri Shemeikka oli siis Iva-
nin poika ja Jehkin Iivana Jakovin pojanpoika (Palviainen 2020, 6).

Kuva 4. Pedri Shemeikka ja Jehkin livana. Kuva: I. K. Inha, Suistamo 1893.
Museovirasto.
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Varsinaisesti Shemeikat nousivat suomalaisen sivistyneiston tietoisuuteen
vasta 40 vuotta Europaeuksen vierailun jalkeen, kun aikakauslehti Virittdi-
jassdjulkaistiin vuonna 1886 Hjalmar Basilierin (1886, 123-126) artikkeli
"Shemeikaiset. Salmin kihlakunnan parhain laulajasuku”, jossa Basilier
nosti esiin suvun miesten metsastys- ja laulutaidot, vahvan tietdjyyden ja
esi-isien Tuli-Lapin matkat. Tama sai aikaan kareliaanien kuten Eino Lei-
non, Juhani Ahon, Akseli Gallen-Kallelan, Jean Sibeliuksen ja Alpo Sailon
vierailut Pedri Shemeikan luona vuosisadan vaihteen molemmin puolin.
Pedri Shemeikan maine kasvoi edelleen 1890-luvulla O. A. Hainarin, I.
K. Inhan ja Juhani Sjéstromin vierailujen jalkeen julkaistujen tekstien an-
siosta (Forsstrom 1894; Haavio 1985, 184; Sjostrom 1898).

Mysysvaaran Petri on kerrassaan vanhan Wainamdisen kuva. Roteva ja
ryhdikds, harvapuheinen. Kasvopiirteet voimakkaat ja samalla sidnnol-
liset. Parta pitkd ja valkea. Kotipuolellaan pidetadn Petri ukkoa hyvin
suuressa arvossa. Vanhat ja nuoret hantd kunnioittavat. Mysysvaaran Petri
onkin runorikkaan Itd-Karjalan perikuva. Hianen persoonassaan loytyy
yhdistettyna kaikki, mika niille seuduille on vanhaa ja omituista. On hyva
runolaulaja ja loitsujen lukija, soittaa kannelta, oli nuoruudessaan maan
kuulu peuranhiihtdja ja karhuntappaja. (Forsstrom 1894, 115-116.)

Kesalla 1892 Jean Sibelius suuntasi nuoren vaimonsa kanssa haamatkal-
le Karjalaan, jossa Sibeliuksen omien sanojen mukaan hénelld oli paa-
madrana kuulla ja oppia tuntemaan kanteleensoittoa ja runolaulua. Ehka
tuorein artikkeli aiheesta on Heikki Laitisen "Jean Sibeliuksen 6inen
ratsastus Suojarvella” (2020), jossa han kuvailee, kuinka Pedri Shemeik-
ka lauloi Sibeliukselle keskeytyksettd kokonaisen vuorokauden ja syvasti
vaikuttavan tapahtuman seurauksena Sibelius muun muassa otti Pedrin
laulaman savelman Karelia-sarjansa (1893) ensimmaiseen kuvaelmaan.
Samassa artikkelissa Laitinen kuvailee elavasti myos Sibeliuksen ja Ro-
bert Kajanuksen jarjestimaa suuren suosion saanutta konserttia Helsin-
gin laulujuhlilla vuonna 1900, kun mukana ohjelmassa oli myos Pedri
Shemeikan johdolla rajakarjalaisia muusikoita esittamassa runolauluja,
kanteleensoittoa ja itkuvirsid. (Laitinen 2020, 8-17.)

Pedri Shemeikasta julkaistiin useita valokuvia, tehtiin maalauksia ja
veistettiin veistoksia. Vuonna 1905 Armas Launis danitti fonografille noin
puolitoista minuuttia Pedrin laulamaa tulen loitsua, joka julkaistiin Suo-
malaisen Kirjallisuuden Seuran CD:11a The Kalevala Heritage (1995). Osa
aanitteesta on kuultavissa Yle Areenan Eldvassa arkistossa.® Alpo Sailo

3 https://areena.yle.fi/audio/1-50411419
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vieraili jo idkkdan Pedrin luona hdnen viimeisessd asuinpaikassaan Risti-
vaarassa vuonna 1908. Sibeliuksen tapaan Sailo vaikuttui ylvaasta vanhuk-
sesta ja vertasi taman piirteita Leonardo da Vinciin. (Sailo 1928, 192-193.)
Kalevalan riemuvuodeksi 1935 Alpo Sailolta tilattiin runonlaulajapatsas
Sortavalaan (ks. kuvat 5 ja 6). Pedri Shemeikka edusti Sailolle todellista
Viinamois-hahmoa, joten kanteletta soittava, karhuntaljalla istuva pronssi-
nen Vdinamoinen sai Pedri Shemeikan piirteet. (Kivelda 1985, 70-72.)

Kuva 5. Runonlaulajan patsas, Sortavala.
Kuva: Anton Taipale, 1935. Lappeenrannan
museot.

Kuva 6. Runonlaulajan patsaan paljastustilaisuus Sortavalan laulujuhlilla
Kalevalan juhlavuonna 1935. Kuva: Ilmavoimat, Museovirasto. Dokumentti
Juhlallisuuksista on katsottavissa Finna-tietokannasta (Suomi-Filmi Oy 1935).
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Kirjallisuudessa Pedri Shemeikkaa luonnehdittiin vahvasti kansanruno-
jen ja kalevalaisten tarinoiden sankarihahmoon liitettavin adjektiivein ja
kuvauksin. Iivo Harkonen kuvasi Pedri Shemeikkaa taman muistokirjoi-
tuksessa seuraavasti:

Mutta kuuluisin naista veljeksistd oli se korven tervaskanto, joka muutti
Tuonen tuville viime kuun 11 p:na -- Pedri livanan poika Shemeikassa yh-
tyivat sukuhaaransa ja koko suvunkin parhaat avut ja ominaisuudet viimei-
seen vakevaan ilmaukseen. Han oli ruumiiltaan vankka, mieleltdan luja,
oli metsamies etevinten esi-isiensd laatua ja runot muisti myos kaikki, mit-
ka suvun suuret. -- Hanen laulunsa olivat enimmastiaan loitsunluonteisia,
mutta niinpa muidenkin shemeikkalaisten runot ovat olleet, mihin taas
on johtanut elimédn laatu Shemeikan kovissa korvissa, hallaisten soiden
keskella ja ainaisessa taistelussa metsin valtojen kera -- Sissoset, Huoh-
vanaiset ja Sotikaiset olivat lauluvuosinaan jo rauhallisempain olojen
eldjia, viljellympain vierten raatajia, siksi oli heidan laulunsa lauhempaa,
eepillisempad; Shemeikat ja Wornaset tarvitsivat runoa aseikseen, vaek-
seen ja voimakseen 'nailla miehen metshimailla, néilla harhoilla saloilla’.
On otettava tdssa myoskin huomioon shemeikkalaisten yleensa jylhempi
luonne, johon usein — kuten juuri Pedri Shemeikassa — yhtyi huomattava
umpimielisyys. Taman rinnalla oli tissa suvun viimeisessd suuredustajas-
sa havaittavissa jonkunlaista ylimysmielisyyttd, mika ilmeni vihdpuheisuu-
dessa ja tyyneydessa silloinkin, kun mieli liikehti. (Harkénen 1915, 226.)

Tama jalustalle nostettu Vainamois-kuva edusti Pedri Shemeikan identi-
teettid ainakin kareliaaneille ja osalle suomalaista sivistyneistod. Suurelle
osalle luterilaisia suomalaisia Pedri edusti kuitenkin jotain muuta: han
oli "ryssa”, kuten kaikki ortodoksi-karjalaiset olivat olleet jo usean vuo-
sisadan ajan (Kirkinen 1998, 43; Kokkonen 2002, 14; Saloheimo 1998,
37). Vastaavasti luterilaiset suomalaiset edustivat karjalan ortodokseille
"ruotsheja” (Laasonen 2005, 118, 121-122; Patronen 2017: 116). Vaikka ni-
mitykset olivat aikalaisilleen usein ennemmin neutraaleja kuin arvolatau-
tuneita (Uusitupa 2021, 100, 104), syntyi erityisesti venalaistamistoimien
paineen alla myos epaluuloja (Kirkinen 1998, 49-50). Slaavinkieliset ju-
malanpalvelukset, monen suomalaisen vaikeus ymmartaa karjalan kielta
seka karjalaisten vuosisataiset suku-, kauppa- ja tydyhteydet itadn kasvat-
tivat suomalaisten mielessa vierautta ja vihamielisyytta ortodoksi-karjalai-
sia kohtaan (Laitila 1998, 387; Patronen 2017, 121). Karjalaisten omasta
nakokulmasta he myo6s itse hahmottivat itsensa suomalaisen valtakulttuu-
rin ulkopuolelle (Patronen 2017, 120).

Omassa yhteisossaan Pedri Shemeikka oli kunnioitettu patriark-
ka, arvostettu tietdja ja taitava erankavija. Ortodoksisuus oli kiinted osa

82



Arja Kastinen ® Peurankaataja Pedri ja oman mahdin soitto

koko perheen identiteettia: ristinmerkkien tekeminen, rukoukset kodin
nurkkauksen pyhimyskuvan edessd seka paastojen noudattaminen oli-
vat itsestaanselva osa kodin arkipaivad. Kirkot ja papit olivat kaukana,
joten pyhdaaamujen hartaudet vietettiin omassa pirtissa Pedrin johdolla.
(Sjostrom 1896, 26—27; Wartiainen 1987 [1923], 116.) Ortodoksisuuteen
sekoittui vahvasti my6s usko luonnon voimiin ja henkiin, jotka vaikuttivat
jokapaivaiseen elamadn. Naita voimia Pedrin katsottiin hallitsevan omilla
tietajantaidoillaan. Loitsut ja taiat kuuluivat koko perheen arkipaivaan
(Sjostrom 1896, 17-24).

Maanviljelyksen tuotto Suistamon ja Korpiselin kaskimailla oli epa-
varmaa ja monet isinnnat joutuivatkin hankkimaan lisatienesteja muun
muassa talvisesta rahdinajosta ja kevdisestd tukinuitosta. Pedri oli tdssa-
kin suhteessa poikkeuksellinen: han vetdytyi mieluummiin karun era-
maan aarimmaisia taitoja vaativaan yksindisyyteen pitaen metsastysta ja
kalastusta pddammattinaan. (Shemeikka 1997, 26-27.) Han ei myoskain
vaikuttanut erityisemmin viihtyvan esiintymismatkoilla, joille han kuiten-
kin silloin talléin kutsuttuna lahti muiden karjalaisten perinteentaitajien
mukana. Halindn ja vieraiden ihmisten erilaisten tapojen lisaksi han ken-
ties myos vierasti oman elaimédntapansa ja kulttuurinsa nayttamolle nosta-
mista kuin merkillisena reliikkina.

Juroa olemusta tuntui vahvistavan toisen silmdn sokeutuminen pari
vuotta ennen vuosisadan vaihtumista (Harkonen 1926, 119). Viimeiset 12
elinvuottaan Pedri oli tdysin sokea, joka Wartiaisen (1987 [1923], 126)
mukaan vain lisasi kanteleen merkitysta hdanen elamassaan. Jayha ulko-
kuori muutti muotoaan, kun Pedri lauloi, soitti tai loitsui. Hanen aika-
kautensa runolaulajat ja kanteleensoittajat eivat esittaneet, vaan elivat
musiikkiaan. Muiden runolaulajien tapaan Pedrin olemuksen kerrottiin
elavoityvan, innostuvan ja lopulta haltioituivan runolaulujen tarinoiden
mukana: "[h]an alkaakin sitte loitsuja ja jokainen nivel héanelld liikkuu
-- Veri on kuohahtanut hdnen kasvoihinsa ja hikipisara toisensa jalkeen
lahtee liikkeelle kiirehtien harmaalle parralle” (Sjostrom 1896, 33).

Tietdjan mahti

Kansallisbiografian tietojen mukaan runolauluteksteja ja loitsuja on mer-
kitty muistiin 30 Shemeikan suvun jasenelta — Pedri Shemeikalta toisin-
not mukaan lukien 58 kpl (Timonen 1997). Shemeikoilta kerityt laulut ja
loitsut kytkeytyvit paaasiassa metsastysperinteisiin, mutta ei ole varmaa,
johtuuko se siitd, etta keradjat eivat pyrkineet koko perinteen kartoittami-
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seen vaan pyysivat Shemeikoilta erityisesti metsastysloitsuja — Shemeikat-
han tunnettiin parhaimpina peuran- ja karhunkaatajina (Virtanen 1968,
167, 172). Kaikki Shemeikkojen metsaloitsut eivit olleet lausuttuja loitsuja
vaan myos laulettuja, loitsunluonteisia metsamiehen virsia (Iisakkila 2007,
61-63). Metsavirret liittyvat nimenomaan metsastyskulttuuriin, eika niille
ole vastineita maanviljelyskulttuurin piirissa (Virtanen 1968, 184-185).

Anna-Leena Siikala on todennut, ettd kaikki loitsimista koskevat mai-
ninnat osoittavat rautakauden tietdjan esittineen loitsunsa laulaen. Myo-
hemmin keskiajalla laululoitsun rinnalle on munkistolta saadun mallin
mukaan kehittynyt loitsujen resitointi eli lukeminen. Siikalan mukaan
tietajyyden ydin oli pyhien sanojen eli "luotteiden” hallinta. (Siikala 1999,
293-294.) Metsastysloitsujen lisaksi Pedri Shemeikalta tallennettujen ru-
nolaulujen joukossa onkin muun muassa olennaisia syntymyytteja kuten
Maailman synty, Tammen synty, Tulen synty, Raudan synty ja Kanteleen syn-
ty (SKVR VII1: 20a, 567; VII3: 644, 1342, 1376; VII4: 2691, 2692), joista
jalkimmaista myos tiedetadan kdytetyn metsastdjien ja kalastajien loitsuna
(Ganander 1984 [1789], 102-103]).

Kuva 7. Pekko Shemeikka,
Pedri Shemeikan veli, Suis-
tamo 1907. Kuva: Samuli
Paulaharju. Museovirasto.
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Kantele oli tarkea osa Shemeikkojen suvun miesten elamda. Kun samois-
sa hahmoissa yhdistyi niin karu metsamies kuin mietiskeleva kanteleen-
soittaja ja herkistyva laulajakin, heita ryhdyttiin kutsumaan jo 1800-luvun
kirjallisuudessa "Karjalan hengen ja aseen aateliksi” ja suvun symbolik-
si nimettiin peurakeihds ja kannel (Forsstrom 1894, 118; Haavio 1985
[1943], 166, 189). Jehkin livanan kertoman mukaan kaikki vanhemmat
suvun miehet soittivat kannelta, kukin omalla tyylillidn: esimerkiksi Mik-
ki ja Pekko (ks. kuva 7) vienommin, hén itse, Vaslei ja Pedri voimakkaam-
min. Jokainen pystyi myos soittamaan omaa mahtia eli improvisoiden pu-
kemaan séveliksi omia mielialojaan. (Wartiainen 1987 [1923], 90.) Oman
mahdin soitosta l6ytyy useita mainintoja 1800-luvun lopun ja 1900-luvun
alun karjalaisiin kanteleensoittajiin liittyvissa teksteissa. Erds niista ker-
too aunuksenkarjalaisesta kanteleensoittajasta vuonna 1882:

Paras kanteleensoittaja, mita koskaan olen kuullut, oli Lahden kyldssa
Saamjarven rannalla. Jo aikaisemmin olimme hédnestd kuulleet. Ja heti
kylddn tultuamme lahetimme hdntd hakemaan. Han tulikin, mutta vaa-
timattomasti ei han sanonut mitaan osaavansa. Haneltd olivat sormet as-
kettdin paleltuneet, eikd hdn muka sen vuoksi mihinkdan kyennyt. Kun
me kuitenkin vaadimme hanta soittamaan, soitti hin muutamia tansseja,
eikd sanonut muuta osaavansa. Me jitimme hdnet rauhaan ja arvelimme,
ettd hantd oli turhaan kehuttu. Joku meni sorsia ammuskelemaan, joku
puhdisteli pyssyaan ja joku kirjoitti muistiinpanoja. Kanteleensoittaja
unohtui. Han istui yksin nurkassa kantele polvillaan, tuijottaen eteensa.
Vihitelleen rupesi hian soittamaan vienosti, valistd kiihtyen ja limmeten
ja taas aivan hiljaan. Kun me silloin sanoimme semmoista juuri tahtovam-
me kuulla ja kysyimme, mita se oli, sanoi hdn, ettei se mitddn ollut, etta
han vaan soitti omaa mahtiaan. Sitten annoimme hinen olla rauhassa,
puuhailimme kukin omalla tahollamme. Mutta kanteleensoittaja, kun ei
kukaan hanelta mitadan kysellyt, ja kun sai olla rauhassa, soitteli koko il-
lan, ja me kuuntelimme hinté iloksemme. (Relander 1917, 20.)

Sana mahtiliitetian kansanperinteessa yleensa tietdjille kuuluneisiin omi-
naisuuksiin. Suomalaiskarjalaisessa tietdjalaitoksessa tietdjan sisdinen
voima, mahti ja viki tarkoittivat samaa asiaa (Siikala 1999, 75). Omaa
mahtiaan tietdja pystyi kartuttamaan “luonnonvaelld” eli tehostetuilla
esineilld. Kanteleella soitetut oman mahdin kuvaukset eivat anna kars-
kia kuvaa, eivatka vastaa loitsimisen kuvauksia. Soitto on kuvattu usein
sisaanpain kdantyneeksi muusikon omaksi ehka herkaksikin mentaalisek-
si matkaksi, jonka aikana han ei havainnoi elivaa ymparistoaan. A. O.
Vdisanen kuvasi himmentyneena erasta soittotilannetta: “— Vahitellen,
saman savelman jatkuessa alinomaisin muunteluin, hdnen vartalonsa al-
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koi vaipua alas poytaa vasten, silmaluomet painuivat umpeen, ukko soitti
kuin unessa” (Viaisanen 1990 [1943], 42—-46).

Voiko omaa mahtia tutkia?

Vaikka tekstini keskipisteessa on yksi mies, Pedri Shemeikka, han edustaa
esimerkilldan tassa artikkelissa vuosituhantista musiikkikulttuuria. Runo-
laulukulttuurissa kaikilla sen jasenilld, niin miehilld, naisilla kuin lapsil-
lakin, oli mahdollisuus tehda — luoda, improvisoida, saveltdd — musiik-
kia ja nykyisen kasityksemme mukaan niin kaikki myos tekivat (Laitinen
2006, 15). Musiikki ei ollut irrallinen osa kulttuuria vaan jokapaivaisen
arkisen elamin tiarked rakennusaine. En ole varma, pystynko kirjallisen
kulttuurin kasvattina todella ymmartamaan, miten lukutaidottomat ih-
miset sailyttivat ja siirsivat satojen vuosien ajan sukupolvelta toiselle muis-
tinvaraisesti timan uskomattoman rikkaan ja monivivahteisen musiikki-
kulttuurin lihes kasittamattoman maaran tietoa ja taitoja ja vield usein
olosuhteissa, jossa arki oli kamppailua hengissa pysymisestd. Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran arkistoissa on osa — luultavasti havidavan pieni osa
— taman kulttuurin tuotoksista tallennettuina: esimerkiksi Suomen Kan-
san Vanhat Runot (SKVR) -kokoelma sisdltad 34 osaa, joissa yhteensa yli
85000 runomuistiinpanoa.

Pedri Shemeikan saaman Vainamois-statuksen johdosta hanesta on
kirjoitettu suhteellisen paljon verrattuna muihin aikalaisiinsa, joista mo-
net olisivat olleet aivan yhtd mielenkiintoisia paahenkil6ita tutkimukse-
ni kohteiksi, mutta joista ei endd ole loydettavissa mitaan dokumentteja.
Pedri Shemeikastakin julkaistut tiedot ovat osin ristiriitaisia tai selvasti
kirjoittajan persoonan tai aikakauden mukaan varittyneita, emmeka voi
tietad, minka verran pidattyviinen ja padosin tunteensa ulkonaisesti hil-
litseva mies olisi itse samaa mielta hanesta tehtyjen kuvausten kanssa. Ar-
tikkelin tavoitteena onkin tarkastella yhden historiallisen henkilén kautta
laajempaa kokonaisuutta ja pyrkia ymmartamaan oman mahdin musiikin
olemusta siitd taustasta heijastuvien tiedonsirujen kautta.

Kun oman mahdin soittaja improvisoi, soittaa omia tuntemuksiaan
ja mielialojaan, musiikki muuttuu ja muuntuu elden ajan ja ihmisen mu-
kana. Musiikin nuotintaminen ei vaikuta jarkevaltd, jos lie mahdollista-
kaan, koska siind vaiheessa sen funktio muuttuisi ja improvisoitu musiikki
jahmettyisi aikaan. Toisaalta 1800-luvun oman mahdin soittajilta el
minkdanlaisia improvisaatiotallenteita edes ole olemassa. Oman mahdin
musiikkia taytyy siis lahestya toista kautta — estetiikan ja filosofian kaut-
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ta. Voimme tutkia, minkdlaisia ohjenuoria, kenties lainalaisuuksia oman
mahdin soittajat seuraavat ja mita merkityksia soittaja musiikilleen raken-
taa.

Tutkimuksen mahdollistamiseksi on tarkedad ymmartad tutkittavan
musiikin aikakautta, ihmisten ajattelutapaa ja soittimen antamia mahdol-
lisuuksia. Kokeellisen arkeologian tapaan voimme valmistaa museosoitin-
ten kopioita ja testata niiden toimintaa seka etsid sita kautta ymmarrysta
itse musiikin olemuksesta. Voimme kokeilla ja tutkia, minkalaisia asteik-
koja ja soittotekniikoita kaytettiin. Tallennetuista savelmamuistiinpanois-
ta voimme saada vihjeitd muuntelutekniikoista ja musiikin rakentamisen
tavasta. Runolaulukulttuurin kanteleperinteesta meilli on onneksemme
kaytossa kansanmusiikintutkija Armas Otto Vaisdasen kerdama materiaali
1900-luvun ensimmaisilta vuosikymmenilta (SKS KRA).

Runolaulukulttuurin kanteleet olivat kaikki yksiloitd. Hyvin usein
soittaja rakensi oman soittimensa itse, jolloin sithen myo6s rakentui erilai-
nen, henkil6kohtainen side. Sekd puun laatu ettd soittimen rakenne vai-
kuttavat sointiin, minka lisaksi kielimateriaalilla on merkittava osa. Usein
kielet tehtiin vaskilangasta, josta 16ytyy paljon erilaisia laatuja. Joskus ki-
elimateriaalina saatettiin kayttda myos hevosenhdntdjouhta. Niin ollen
jo soittimen rakennusvaihe sisaltdd monia erilaisia muuttujia, jotka tu-
levat vaikuttamaan musiikilliseen lopputulokseen. Syntyva musiikillinen
kudos on tulos kahden yksilon, soittajan ja soittimen kohtaamisesta ajan
virrassa. Spektrianalyysi tarjoaa mahdollisuuden analysoida eri soitinyk-
siloiden ja soittotekniikoiden synnyttamia eroja aanessa. Osasavelsarjojen
rakennetta ja muutoksia tutkimalla saadaan yksityiskohtaista tietoa soin-
nin syntyyn vaikuttavista tekijoista.

Soitin viritettiin kvinttien, kvarttien ja — mikali kielia oli tarpeeksi
— oktaavien avulla. Nain asteikosta saattoi duurin ja mollin lisdksi muo-
dostua myos esimerkiksi miksolyydinen, doorinen tai lyydinen moodi tai
eri asteikkojen yhdistelma. Ylakielille ei useinkaan viritetty asteikon seit-
semattd astetta ollenkaan, vaan hypattiin kuudennesta asteesta suoraan
perussavelen ylaoktaaviin. Joskus myos matalissa kielissa jatettiin asteikon
tarpeettomia savelid virittamattd. Yli viisikielissa kanteleissa perussavel ei
ollut alimpana, vaan sijoittui asteikosta riippuen yleensa johonkin kielis-
ton keskivaiheen alapuolelle. Asteikon kolmas, kuudes ja/tai seitsemdis
savel saattoi olla neutraali. Suuremmissa kanteleissa yla- ja alakielille
saatettin virittda erilaiset asteikot. Tasavireisyydesta ei ollut tietoakaan.
Asteikko rakennettiin aina sen hetkisen musiikillisen tarpeen mukaan.
Ja omassa mahdissa musiikki muodostui oman mielialan mukaan. Laiti-
sen (2006, 18, 44, 77) kuvaus runolaulun muuntuvasta mikromaailmasta
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patee myo6s runolaulukulttuurin kantelemusiikkiin. (Kastinen 2013, 114—
242; Vaisanen 2002 [1928], VII-XLVII.)

Soittotekniikka oli erityinen: Vaisinen nimesi sen yhdysasentoiseksi
nappdilytekniikaksi (Vaisinen 2002 [1928], X). Siina molempien kasien
sormet vuorottelevat asteikolla eri soittajilla hieman erilaisin sormitus-
vaihtoehdoin. Kielia napatian ilmaan eikd niita sammuteta kuin poik-
keustapauksissa. Pyrkimys on siis soiton mukana kasvavan resonanssin
kautta synnyttaa varahteleva sointikentta — jatkumo, jonka sisalld soittaja
voi nostaa ja haivyttad elementteja mielensa mukaan. Sointikentdn erityi-
send muuttujana on sointivarit: "Soittaja itse on lumoutunutja nayttaa han
elavaltd ilmiota, joka kokonaan on kuin sulautunut monivariseksi, pulp-
puavaksi lahteeksi” (Sjostrom 1896, 77). Muusikko pystyy muokkaamaan
sointivaria omaa soittotekniikkaansa muuttaen. Nappayksen paikan
siirto kielen toiseen kohtaan, sormen kulman tai nappayksen syvyyden
muuttaminen tai toisen sormen kayttaminen vaikuttavat jo monissa kan-
teleyksiloissa savelen sointivériin. Soittaja voi myos iskea kieltd sormen
kynsipuolella. Huiluddnten ja mattadanten tuottaminen ovat nykyajan
kanteleensoittajien vakiotekniikoita, joita pystyy helposti yhdistamaan
myos yhdysasentoisella nappailylla tuotettuun musiikkiin. Tieddmme, etta
runolaulukulttuurin kanteleensoittajat kayttivat erilaisia soittotekniikoita
musiikissaan, mutta kaikista tekniikoista ei ole selvyyttd tai varmuutta.
Seuraavan tekstin toinen lause Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkis-
tokasikirjoituksen reunassa on nykykanteleensoittajille edelleen arvoitus.

Jehkin Iivanan (Shemeikan) kanteleen soiton tapoja ja sadntoja: Soittaja
saapi pianopedaalin tapaisen ddnen siten ettd hdn soittaa (ndppda) kyn-
nelld poispain ja heti sen jilkeen painaa tahi helldsti koskettaa kieltd vaa-
riksi koukistetun sormen lihaspuolella, josta syntyy sama vaikutus kuin
sordinoa kayttien. Han voi myos korostaa saveltd (melodiaa) olkoon se
bassopuolella tahi korkeammalla, aivan miten haluaa. (Hallstrom 1895.)

Tallennetuista savelmista selvida, etta musiikki pohjautui ennemmin in-
tervalleihin ja sointikenttdan kuin soinnulliseen ajatteluun. Improvisoi-
dun musiikin lisaksi myos tallennetuissa savelmissa musiikki muuntuu jat-
kuvasti. Muunnelmilla leikitelladn sekd rytmisesti ettd melodisesti, mielen
mukaan. Joskus soittaja muuttaa pulssin kesken kaiken tai vaihtaa kasien
asemaa kielilld, jolloin asteikko vaihtuu — omien mielialojen mukaan
improvisoiden. Sisaanpain kaantyneessa, pitkakestoisessa oman mahdin
improvisaatiossa asetelma kuitenkin hienoisesti muuttuu. Soittaja kuva-
taan usein tuijottamassa tyhjyyteen, katse suunnattuna jonnekin kaukai-
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suuteen, jolloin ajatus ei ole enda samassa tilassa ympariston kanssa. Tal-
16in soittaja ei endd varsinaisesti ohjaile musiikkia, vaan musiikki virtaa
omillaan ja soittajan ajatukset vaeltelevat omillaan. Soitin muuttuu vali-
neesta persoonaksi. Tallaisen tilan saavuttaminen vaatii soittotekniikan
automatisoitumisen; sormet hoitavat tehtavan ilman niihin kohdistettua
tietoista kaskytysta (Kastinen 2021). Se vaatii my0s soittajan mielialaan so-
pivan virityksen — soittimen ja soittajan tulee siis resonoida yhteen. Tilan-
ne vaatii vield rauhaa ja rauhoittumista — mieluiten yksinoloa. Musiikki ei
ole tarkoitettu esitykseksi, vaan sen tarkoitus on avata portti mielen mat-
kalle. Tasa-arvon ja jonkinlaiseen kokonaisuuteen sulautumisen ajatus on
lahes aarimmainen.

Vastaus otsikon kysymykseen on siis selva: oman mahdin musiikkia
voidaan tutkia, rekonstruoida ja soveltaa kaytantoon. Kansanmuusikon
koulutuksen myota nykyiset kanteleensoittajat saavat tekniset valmiudet
myos yhdysasentoisella nappdilytekniikalla soittamiseen. Runolaulukult-
tuurin kantelemusiikin toteuttaminen vaatii sen lisdksi perehtymistd ky-
seisen musiikkiperinteen estetiikkaan. Erityisen tdrkeda on ymmartaa
tasavireisesta poikkeavien asteikkojen merkitys ja runolaulukulttuurissa
kaytettyjen soittimien sointiero moderneihin soittimiin verrattuna. Oman
mahdin soiton filosofiaa voidaan luonnollisesti myos soveltaa esimerkiksi
uuden musiikin tekemiseen, luovan toiminnan improvisaatiotyopajoihin
Jja musiikkikasvatukseen.

Yhteenveto

Olen tarkastellut tassa artikkelissa karjalaisen 1800-luvun kanteleimpro-
visaation kulttuurihistoriallista taustaa ja esteettisfilosofista olemusta
yhden historiallisen henkiloén, Pedri Shemeikan, kautta. Lahestyin aihet-
ta tutkija-muusikon nakokulmasta ja tarkeimmat tutkimuskysymykseni
kohdistuivat musiikin soivaan olemukseen: onko mahdollista siirtaa kuu-
lonvaraisena elanyt ja ilman aanitallenteita oleva osa musiikin kulttuurip-
erint6a elavaksi musiikiksi nykypaivadn ja jos on, niin miten se tehdaan.
Heikki Laitinen (2006, 45—48; 2010,77-99) on tutkimuksissaan osoit-
tanut runolaulukulttuurin kantelemusiikin erityislaadun ja kayttanyt
siitA muun muassa termia vanhakantainen kanteleensoitto. Historiallisten
lahteiden perusteella vaikuttaa siltd, ettd Vaisasen “hiljaiseksi haltioitu-
miseksi” nimedama sisdanpain kaantynyt muuntuneen tietoisuuden tilan
sisaltima pitkdkestoinen kanteleimprovisaatio oli osa 1800-luvulla ja
1900-luvun alussa vanhemmassa metsastys-, kalastus- ja kaskikulttuuris-
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sa eldneiden raja- ja aunuksenkarjalaisten ihmisten kulttuuriperint6a.
Vienan Karjalasta ei ole tiedossa muistiinpanoja tasta kantelemusiikista
eikda myoskdan Laatokan rannikon ldheisyyden maanviljelijoiden parista.
Kanteleensoittajat itse kutsuivat improvisaatiota “oman mahdin” soitta-
miseksi. Kasite sisalsi “hiljaisen haltioitumisen” lisaksi myos eri mittaiset
toisille suunnatut improvisoidut musiikkiesitykset.

Koska kanteleen funktio osana rautakaudella Vainamaoisesta runolau-
laneiden ihmisten shamanistista kulttuurimuotoa on ilmeinen, herda ky-
symys, voisiko oman mahdin musiikilla olla juurensa perdti niin kaukana.
Siikala (1999, 294) on esittanyt, ettd itimerensuomalaisella laulaja-tieta-
jalla olisi mahdollisesti ollut kdytossaan seka rumpu etta kannel ekstaa-
sin valineend. Karjalaisten ja saamelaisten monivuosisataiset kontaktit ja
rajakarjalaisten tietdjasukujen tietdjan mahtia painottavat tarinat “tuli-
lappalaisten” opissa kaymisesta varmentavat kulttuurimuodon yhteyksia
shamanismiin. 1800-luvun ja 1900-luvun kanteleensoittajien oman mah-
din soitto oli kuitenkin kaukana shamanismista. Mikali itimerensuoma-
lainen kantele on jossain vaiheessa ollut shamaanin tyoviline, on kyseisen
funktion taytynyt havita kaytosta jo hyvissa ajoin ennen uskonpuhdistus-
ta. Muutoin kantele olisi soitimena kielletty ja sen kaytto olisi noitarum-
mun tavoin pyritty kitkemaan kirkon toimesta kaikin tavoin — ja nythan
kavi painvastoin: kantele nousi Agricolan Raamatun suomennoksessa tai-
vaallisten soittimien joukkoon.

Menneen kulttuurimuodon musiikin rekonstruoiminen melko vahai-
siin ja pelkastaan kirjallisiin lahteisiin nojautuen vaatii kokeellisen arkeo-
logian menetelmid. Olen tutkinut museokanteleita monissa Suomen mu-
seoissa ja teettanyt soitinrakentajilla kopioita mielenkiintoisista yksiloista.
Lisaksi kaytossamme on Vaisdsen yksityiskohtaiset tiedot viritystavasta,
soittotekniikasta ja erilaisista asteikoista. Ndiden lisiksi Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran arkistossa on digitaaliset kopiot 1900-luvun alun
fonografi- ja parlografiddnitteistd, jotka sisaltavat rajakarjalaisten kan-
teleensoittajien soittamina seka tanssisavelmia ettd kirkonkellojen soittoa
imitoivia savelmida. Huolimatta danitteiden paikoitellen jopa surkeasta
laadusta, ne tarjoavat kuitenkin erittdin tarkean kuulokuvan siitd, mihin
suuntaan musiikin rekonstruktiota tulisi vieda. Museokanteleiden kopi-
oiden danen spektrianalyysin kautta voimme tutkia danen ja siis soittimen
tuottaman soinnin osasavelrakennetta ja eroja moderneihin kanteleisiin
verrattuna.

Koska oman mahdin soittajat olivat osa nykyisestd elamantavastamme
ja yhteiskunnastamme suuresti poikkeavaa elamantapaa, ei olemassa ole-
villa tiedoilla voida tuottaa taysin luotettavaa kuulokuvaa edes 1800-luvun
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saati sita varhemmasta kanteleimprovisaatiosta. Tama valitettava tosiasia
ei kuitenkaan estd meita hyddyntamasta saatavilla olevaa tietoa oman mu-
siikikulttuurimme rikastuttamiseksi. Esteettisfilosofiselta kannalta oman
mahdin soitto oli joka tapauksessa jokaisen yksilon persoonallinen ja ai-
nutkertainen musiikillinen tuotos.

Arvokkaan kulttuuriperinnon tiedon tallentamisen lisaksi karjalaisen
kanteleimprovisaation tutkimus tarjoaa tyokaluja uuden musiikin teke-
miseen ja muun muassa musiikkikasvatukseen. Olen kayttanyt tutkimani
musiikkikulttuurin esteettisia ja filosofisia ajatuksia erilaisten improvi-
saatiotyopajojen pohjana niin erityislasten kuin musiikinopiskelijoiden ja
musiikkia harrastavien aikuistenkin kanssa rohkaisevin tuloksin. Jokai-
sen yksilon omista lahtokohdista ammentava, luottamukseen perustuva ja
toisia arvostava musiikillinen kommunikaatio toimii esteettomasti soitti-
mella, jossa oikein viritettyna vaaria aania ei ole ja jokainen tuotettu savel
sulautuu osaksi jatkuvasti muuntuvaa, elavia kokonaisuutta.

Lahteet

Tutkimusaineistot

Basilier, Hjalmar. 1886. ”Shemeikiiset: Salmin kihlakunnan parhain laulajasuku.” Viritta-
ja 2 123-126.

Brander, U. 1928. ”Maatalous ja sen mahdollisuudet Raja-Karjalassa.” Rajaseutu 2:
51-64.

Forsstrom, O. A. 1886a. "Kuvaelmia Itd-Karjalasta”. Valvoja 6 (1): 1-13.

Forsstrom, O. A. 1886b. ”Kuvaelmia Itd-Karjalasta (Jatkoa)”. Valvoja 6 (3): 115-126.

Forsstrom, O. A. 1894. Kuwia Raja-Karjalasta. Kansanvalistusseuran Toimituksia 91.
Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Ganander, Christfrid. 1984 [1789]. Mythologia Fennica. Helsinki: Suomalaisen Kirjalli-
suuden Seura.

Hallstrom, A. 1895. Arkistokasikirjoitus. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkisto.
SKS KRA A. O. Vaisanen. A. Héllstrom. Sdvel-kerdelmd Laatokan Karjalasta v. 1895 1.

Hiérkonen, Iivo. 1915. "Pedri Shemeikka. Shemeikkalaisten tarina”. Otava 5:
224-227.

Harkonen, livo. 1926. Runolaulajia. Vanhan runon viimeinen miespolvi itdiselld

Suomenddrelld. Helsinki: Otava

91



Artikkelit ® Musitkki 1/2022

Kivela, Marjut. 1985. Syddmessd kalevalainen kansa. Alpo ja Nina Sailo runolaulajien
tkuistajina. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran Toimituksia 420. Helsinki: SKS.

Kotimaisten kielten keskus. 2022. Kotus-verkkosivusto. Karjalan kielen murrekartat.
Tark. 18.1.2022._https://www.kotus.fi/kielitieto/kielet/karjala

Krohn, Julius. 1887a. "Europaeuksen runonkeriykset. (Jatkoa)”. Valvoja 7 (3),
112-120.

Krohn, Julius. 1887b. "Europaeuksen runonkeriykset II”. Valvoja 7 (5), 193-206.

Laitinen, Heikki. 1980. "Karjalainen kanteleensoittotyyli”. Kansanmusiikki (2):
43-54.

Laitinen, Heikki. 2020. Jean Sibeliuksen 6inen ratsastus Suojarvelld”. Oma Suojdirvi
(2): 8-17.

Larsson, Lena Berit Margareta. 2021. Maura Pedrintytir Shemeikka (Hout-

sonen). Geni-tietokanta. Tark. 15.1.2022. https://www.geni.com/people/Maura-Shemeik-
ka/6000000042734020006
Palviainen, Santeri. 2020. "Shemeikat ja Hoskoset”. Repolainen 92, jasentiedote 2—3:

4-10. Repola-seura ry.

Paikkonen, L. V. 1898. "Kesdmatkoja Venidjan Karjalassa seka hajanaisia kuvauksia
Karjalan kansan nykyisyydestd ja entisyydesta”. Suomen Muinaismuisto-yhdistyksen Aika-
kauskirja 18, 1-248. http.//wrn.fi/URN:NBN.fi-fe201707187714

Relander, O. 1917. O. A. Hainari. Muistelmia. Kansanvalistusseuran Toimituksia 175.
Helsinki.

Saarikallio, Suvi ja Exkkila, Jaakko. 2007. "The role of music in adolescents’ mood
regulation”. Psychology of Music 35 (1): 88-109. https://doi.org/10.1177/0305735607068889

Sailo, Alpo. 1928. "Muistelma Pedri Semeikasta.” Teoksessa Kalevalaseuran vuosikirja
8, 190-194. Porvoo: WSOY.

Saloheimo, Veijo. 1998. ”Siirtolaisuudesta 1600-luvulla”. Teoksessa Rautu ja rautulai-

set I1I. Historiaa ja kansaneldmdd, toim. Eros Jaske ym., 37-52. Rautulaisten pitajaseura ry.

Savola, Reijo Mitro. 2019. Pedri (vanhempi) Ivaninpoika Shemeikka. Ge-
ni-tietokanta. Tark. 15.1.2022. https://www.geni.com/people/Pedri-vanhempi-Shemeik-
ka/6000000017131505258

Sjostrom, Juhani. 1896. Korpien povessa. Kuvauksia itdisesti Karjalasta. Helsinki:

Otava.
SKS KRA. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkisto. Armas Otto Vdisdsen arkisto.
SKVR-tietokanta — kalevalaisten runojen verkkopalvelu. Tark. 15.1.2022. https://skvr.fi/
Suomi-Filmi Oy. 1935. Sortavalan laulujuhlat. Dokumenttielokuva. Tark. 17.1.2022.
hitps://finna.fi/Record/kavi.elonet _elokuva 115316
The Kalevala Heritage. 1995. Ondine ODE849-2. CD. Suomalaisen Kirjallisuuden

Seura.

92



Arja Kastinen ® Peurankaataja Pedri ja oman mahdin soitto

Timonen, Senni. 1997. Shemeikka, Pedri. Kansallisbiografia-verkkojulkaisu. Studia
Biographica 4. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura. Tark 15.1.2022. http://urn.fi/
urn:nbn.fi:sks-kbg-006401

Virtaranta, Pertti. 1962. "Karjalaisten tulo Tveriin I”. Karjalan Heimo 3—4/1962:
40-41.

Wartiainen, Eliel. 1987 [1923]. Shemeikka. Toinen painos. Joensuu: Pohjois-Karjalan

Kirjapaino Oy.

Yle Areena, Elava Arkisto. 2016. Petri Shemeikka lausuu tulen loitsun (taltioitu vuonna
1905). Ohjelmasta "Toinpa virret tullessani”, lahetetty 27.2.1968. Tark. 17.1.2022.
hitps://areena.yle.fi/audio/1-50411419

Kirjallisuus

Anttonen, Pertti. 2005. Tradition through Modernity: Postmodernism and the Na-
tion-State in Folklore Scholarship. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura. https.//doi.
0rg/10.21435/sff. 15

Anttonen, Pertti. 2012. ”Oral Traditions and the Making of the Finnish Nation”.
Teoksessa Folklore and Nationalism in Europe During the Long Nineteenth Century, toim. T.
Baycroft ja D. Hopkin, 325-350. Leiden: Brill. https://doi.org/10.1163/9789004211834

Haapoja, Heidi. 2017. Ennen saatuja sanoja. Menneisyys, nykyisyys a kalevalamittai-

nen runolaulu nykykansanmusiikin kentdlla. Vaitoskirja. Helsingin yliopisto. Suomen
Etnomusikologisen Seuran julkaisuja 22. http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-51-2721-1
Haavio, Martti. 1947. "Das Rentierlied des Miihkali Shemeikka”. Suomalais-ugrilaisen

Seuran Aikakauskirja 53. Helsinki: Suomalais-Ugrilainen Seura.

Haavio, Martti. 1950. Véindmdinen, Suomalaisten runojen keskushahmo. Helsinki:
WSOY.

Haavio, Martti. 1985 [1943]. Viimeiset runonlaulajat. Kolmas painos. Helsinki: WSOY.

Héamynen, Tapio. 1993. Liikkeelld leivin tihden. Raja-Karjalan véestd ja sen toimeentulo
1880-1940. Historiallisia Tutkimuksia 170. Helsinki: Suomen Historiallinen Seura.

Héamynen, Tapio. 1995. Suomalaistajat, vendldistdjit ja rajakarjalaiset. Kirkko- ja koulu-
kysymys Raja-Karjalassa 1900-1923. Joensuu: Joensuun yliopisto.

Iisakkila, Miia. 2007. Adinen voima: Puhuttu, resitoitu ja laulettu esitystapa
suomalaiskarjalaisissa. tulen loitsuissa. Pro Gradu -tutkielma. Helsingin yliopisto, Taitei-
den tutkimuksen laitos, Musiikkitiede. Attp://urn.fi/ URN:NBN.:fi-fe200804101228

Junttila, Santeri. 2012. "The prehistoric context of the oldest contacts between

Baltic and Finnic languages”. Teoksessa A Linguistic Map of Prehistoric Northern Europe
(SUST 266), toim. Riho Griinthal ja Petri Kallio, 261-296. Helsinki: Suomalais-Ugrilai-

nen Seura. https://www.sgr.fi/fi/items/show/84

93


https://areena.yle.fi/audio/1-50411419
https://doi.org/10.1163/9789004211834
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-51-2721-1
http://urn.fi/URN:NBN:fi-fe200804101228
https://www.sgr.fi/fi/items/show/84

Artikkelit ® Musitkki 1/2022

Kastinen, Arja. 2013. "Musiikki”. Teoksessa Kizavirzi karjalaisesta kanteleperinteestd
1900-luvun alussa, toim. Arja Kastinen, Rauno Nieminen ja Anna-Liisa Tenhunen,
113-242. Poytya: Temps Oy.

Kastinen, Arja. 2020. ”Soitti pdivén, soitti toisen, soitti kohta kolmannenki”.
Satasarvi. Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja 1: 87-107. Sibelius-Akatemian

kansanmusiikkijulkaisuja 35. Tark. 10.3.2022. https://etno.net/julkaisu/kirjat/satasar-

vi-1-2020-kansanmusitkin-tutkimuksen-aikakauskirja-finnish-journal-of-folk-music-research

Kastinen, Arja. 2021. ”Six Hours of Exploratory Improvisation”. Research Catalo-
gue. hitps://doi.org/10.22501/rc. 1089971

Katajala, Kimmo. 2005. Suurvallan rajalla. IThmisii Ruotsin ajan Karjalassa. Historialli-

nen Arkisto 118. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Katajala, Kimmo ja Juvonen, Jaana. 2006. "Mika oli ja on maakunta?” Teoksessa
Maakunnan synty. Pohjois-Karjalan historia 1809-1939, toim. Kimmo Katajala ja Jaana
Juvonen, 13-26. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran Toimituksia 1089. Helsinki: SKS.

Kirkinen, Heikki. 1988. Pohjois-Karjalan kalevalaisen perinteen juuret. Helsinki: Suo-
malaisen Kirjallisuuden Seura.

Kirkinen, Heikki. 1998. "Keita karjalaiset ovat?” Teoksessa Karjala. Historia, kansa,
kulttuuri, toim. Pekka Nevalainen ja Hannes Sihvo, 38-54. Suomalaisen Kirjallisuuden
Seuran Toimituksia 705. Helsinki: SKS.

Kokkonen, Jukka. 2002. Rajaseutu litkkeessi. Kainuun ja Pielisen Karjalan asukkaiden
kontaktit Vendjin Karjalaan kreivin ajasta sarkasotaan (1650-1712). Bibliotheca Historica
79. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Kuusi, Matti. 1949. Sampo-eepos. Viitoskirja, Helsingin yliopiston filosofisen tiede-
kunnan historiallis-kielititeteellinen osasto. Eripainos Suomalais-ugrilaisen Seuran
Toimituksista XCVI. Helsinki.

Kuzmin, Denis. 2013. "Saamelainen asutus Karjalassa”. Suomalais-Ugrilaisen Seuran
Aikakauskirja 94, 69-123. hitps://doi.org/10.33340/susa.82513

Kuzmin, Denis. 2014. Vienan Karjalan asutushistoria nimiston valossa. Vaitoskirja.

Helsingin yliopiston humanistinen tiedekunta. Suomen kielen, suomalais-ugrilaisten ja
pohjoismaisten kielten ja kirjallisuuksien laitos. Helsingin yliopisto. Attp://urn.fi/ URN:IS-
BN:978-951-51-0068-9

Koénonen, Aulis V. A. 1969. "Lappalaisasutus”. Teoksessa Pokjois-Karjalan historia I,

toim. Aulis V. A. Kénénen ja Heikki Kirkinen, 59-65. Joensuu: Karjalaisen Kulttuurin
Edistadmissditio.

Laasonen, Pentti. 2005. Novgorodin imu. Miksi ortodoksit muuttivat Vendjdlle Kikisalmen
lddnistd 1600-luvulla? Historiallisia Tutkimuksia 222. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuu-

den Seura.

94


https://etno.net/julkaisu/kirjat/satasarvi-1-2020-kansanmusiikin-tutkimuksen-aikakauskirja-finnish-journal-of-folk-music-research
https://etno.net/julkaisu/kirjat/satasarvi-1-2020-kansanmusiikin-tutkimuksen-aikakauskirja-finnish-journal-of-folk-music-research
https://doi.org/10.33340/susa.82513
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-51-0068-9
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-51-0068-9

Arja Kastinen ® Peurankaataja Pedri ja oman mahdin soitto

Laitila, Teuvo. 1998. "Kansanomainen ja kirkollinen ortodoksisuus Karjalassa”.
Teoksessa Karjala. Historia, kansa, kulttuuri, toim. Pekka Nevalainen ja Hannes Sihvo,
383-415. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran Toimituksia 705. Helsinki: SKS.

Laitinen, Heikki. 2003. Matkoja musiikkiin 1800-luvun Suomessa. Viitoskirja. Tampe-
reen yliopisto. kttps://urn.fi/urn:isbn:951-44-5707-2

Laitinen, Heikki. 2010. "Runolaulajien kantele”. Teoksessa Kantele, toim. Risto
Blomster, 77-99. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran Toimituksia 1225 / Tieto. Helsin-
ki: SKS.

Laitinen, Heikki. 2006. "Runolaulu”. Teoksessa Suomen musiikin historia. Kansanmu-
sitkki, toim. Paivi Kerola-Innala et al, 14-79. Helsinki: WSOY.

Malviniemi, Rauno. 1997. Tapion tuvilla. Shemeikkain runonlaulajat ja kanteleensoitta-
jat. Kuopio: Shemeikka Sukuseura.

Mihoénen, Hannu. 2006. "Lukutaitoa ja opetuksen maakunnallisia tavoitteita”.
Teoksessa Maakunnan synty. Pohjois-Karjalan historia 1809-1939, toim. Kimmo Katajala ja
Jaana Juvonen 214-252. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran Toimituksia 1089. Helsinki:
SKS.

Parppei, Kati. 2021. "Laatokan alueen historialliset asutusvirrat”. Teoksessa Laa-
tokka. Suurjdrven kiehtova rantahistoria, toim. Maria Lahteenmaki, 44—68. Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran Toimituksia 1469. Helsinki: SKS. https://doi.org/10.21435/skst. 1469

Patronen, Outi. 2017. Rajakarjalaisen sukunimiston kehittyminen osana Suomen karja-

lankielisen ortodoksivihemmiston suomalaistumista 1818—1925. Viitdskirja. Suomen kielen,
suomalais-ugrilaisten ja pohjoismaisten kielten ja kirjallisuuksien laitos. Helsingin
yliopisto. http://urn.fi/ URN:ISBN:978-951-51-3642-8

Poll4, Matti. 1995. Vienan Karjalan etnisen koostumuksen muutokset 1600-1800 -luvulla.

Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran Toimituksia 635. Helsinki: SKS.

Schifer, Katharina. 2019. Connecting Sounds. Private Music Listening as Symbolic Social
BehaviourVaitoskirja. Humanistis-yhteiskuntatieteellinen tiedekunta, musiikkitiede.
Jyvaskylan yliopisto. http://urn.fi/ URN:ISBN:978-951-39-7910-2

Shemeikka, Seppo O. 1997. "Shemeikka-suku”. Teoksessa Tapion tuvilla. Shemeikkain

runonlaulajat ja kanteleensoittajat, toim. Rauno Malviniemi, 21-36. Kuopio: Shemeikka
Sukuseura.

Siikala, Anna-Leena. 1999. Suomalainen samanismi. Suomalaisen Kirjallisuuden
Seuran Toimituksia 565. Helsinki: SKS.

Suutari, Pekka ja Karlova, Olga. 2021. "Karjala ja Vepsa. Oman kyldn yhteisoista
ylirajaiseen kielivihemmist6ajatteluun”. Teoksessa Karjalankieliset rajalla, toim. Pekka
Suutari, 7-33. Joensuu: Suomen Kansantietouden Tutkijain Seura.

Ukkola-Vuoti, Liisa. 2017. Musikaaliset geenit. Hyvinvointia musiikista. Helsinki: Kus-
tantamo S&S.

95


https://doi.org/10.21435/skst.1469
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-51-3642-8

Artikkelit ® Musitkki 1/2022

Uusitupa, Milla. 2017. Rajakarjalaismurteiden avoimet persoonaviittaukset. Vaitoskirja.
Ita-Suomen yliopisto, Filosofinen tiedekunta, Humanistinen osasto, Suomen kieli ja
kulttuuritieteet, julkaisu 117. Joensuu. hitp://urn.fi/URN:ISBN:978-952-61-2646-3

Uusitupa, Milla. 2021. ”Suomalazethim my6 olem vaik my6 olem kreikkalazii ykskai

myo ollaa suomelazii. Karjalan kieltd ja karjalaisuutta koskevat kommentit rajakarjalai-
sen siirtovaen murrehaastattelupuheessa”. Teoksessa Karjalankieliset rajalla, toim. Pekka
Suutari, 67-108. Joensuu: Suomen Kansantietouden Tutkijain Seura.

Virtanen, Leea. 1968. "Suistamo ja Korpiselkd”. Teoksessa Karjalan laulajat, toim.
Pertti Virtaranta, Vain6é Kaukonen, Matti Kuusi ja Leea Virtanen, 165-186. Helsinki:
Kirjayhtyma.

Viisdnen, A. O. 2002 [1928]. Suomen Kansan Sdvelmid, Viides jakso. Kantele- ja
Jouhikkosdvelmid, toim. A. O. Vaisanen. Toinen painos. Helsinki: Suomalaisen Kirjalli-
suuden Seura.

Viisdnen, A. O. 1990 [1943]. "Laulu ja soitto kansanelimassa”. Teoksessa Hiljainen
haltioituminen. A. O. Vdisdsen tutkielmia kansanmusiikista, toim. Erkki Pekkila, 42—46.

Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran Toimituksia 527. Helsinki: SKS.

96


http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-61-2646-3

	_GoBack
	page56R_mcid725
	page56R_mcid727
	Musiikintutkimuksen kansallisuus, kansainvälisyys ja ikuinen kielikysymys
	Heikki Uimonen
	Taustamusiikkipalvelut ja toimijuus: kulttuurinen lähestymistapa jokapaikkaisen musiikin valintaprosesseihin

	Anna Peltomäki
	Populaarimusiikkia 
kulttuuriperinnön kierrevirrassa

	Hymy-lehden organisoima 
Olavi Virran muistomerkkihanke (1975–1984) kulttuuriperintöprosessina
	Arja Kastinen
	Peurankaataja Pedri ja 
oman mahdin soitto
	Pedri Shemeikan musiikkikulttuurinen perintö tutkija-muusikon näkökulmasta
	Xinjie Chen
	Lectio praecursoria: 

	Rooted Cosmopolitanism of Sámi Music CDs 
in the 2000s
	Tuire Ranta-Meyer
	Wagner ja pohjoinen ulottuvuus


