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Sibelius-Akatemian julkaisusarja DocMus Research Publications on tay-
dentynyt jilleen sellaisella oopperahistoriaan liittyvalla artikkelikoko-
elmalla, jossa ndkokulmana on pohjoismainen konteksti ja oopperaan
liittyva transnationaalinen luonne. Ensimmainen tdhan sarjaan liittyva
julkaisu ilmestyi jo kymmenen vuotta sitten nimella Opera on the Move in
the Nordic Countries during the Long 19th Century (DocMus Research Publi-
cations 4). Anne Kauppalan, Owe Anderin, Ulla-Britta Broman-Kanasen
ja Jens Hesselagerin siihen aikoinaan laatima esipuhe voisi toimia hyvin
my6s nyt ilmestyneen Wagner-antologian johdantona, silla niin uskolli-
sesti tama uusi teos etenee tuon ensimmadisen julkaisun tutkimuskysymys-
ten suunnassa.
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On aiheen kannalta etu, etta Anne Kauppala on ollut toimit-
tamassa ndita kaikkia kolmea teosta, joista keskimmadinen oli 2017
ilmestynyt Tracing Operatic Performances in the Long Nineteenth Cen-
tury: Practices, Performers, Peripheres (DocMus Research Publications
9). Artikkeleissa on hyvin monipuolinen kattaus teosten ja niiden
vastaanoton tarkastelua, mutta myos itse oopperatalot, laulajat ja
heidan lauludanensa kvaliteetin erityispiirteet, ohjaukset, lavastuk-
set, ohjelmistojen kulloisetkin painotukset ja niihin mahdollisesti
kytkeytyneet poliittiset tai kielipoliittiset seikat ovat saaneet ansait-
semaansa huomiota.

Wagner and the North -julkaisun taustalla on Richard Wagnerin
syntyman 200-vuotisjuhla vuonna 2013. Sen kunniaksi Sibelius-Aka-
temiassa pidettiin kansainvalinen symposium "Richard Wagner and
the North”, ja monet antologian artikkelit juontuvatkin siella yhdek-
san vuotta sitten pidetyista esitelmista. Verrattuna aiemmin ilmes-
tyneisiin oopperajulkaisuihin tassa vain yhteen saveltdjaan keskitty-
vassa kokoelmassa kunnianhimon tasoa ei ole ldhdetty laskemaan
ainakaan, mita tulee nikokulmien runsauteen. Kunnioitettavaan
530 sivuun on mahdutettu 16 tutkimusartikkelia, jotka valtaosin
keskittyvat Wagnerin oopperoiden esityksiin, reseptioon ja vaiku-
tuksiin Tukholmassa ja Helsingissa. Niiden rinnalla on kuitenkin
riittavasti erityisaiheita, joiden ansiosta lukukokemus ei tunnu lii-
aksi varhaisten sanomalehtikritiikkien tunnolliselta raportoinnilta.

Esimerkiksi voisi nostaa esiin Jenni Lattilin mainion artikkelin
Wagnerin oopperatekstin kdannoksesta ja laulamisesta suomeksi.
Héan kasittelee Armas Jarnefeltin suomennosta (1946) oopperasta
Tristan ja Isolde ja kayttad erityisesti Isolden Liebestod-kohtausta esi-
merkkina siitd, millaisia haasteita niin taiteellisesta, lingvistisesta kuin
laulajan perspektiivista saksankielisen teoksen suomennos aiheuttaa.
My6s Jukka von Boehm on tarttunut aiheeseen, johon musiikKkitietei-
lija ei todennakoisesti olisi koskaan torméannyt: Volter Kilven runoa ja
proosaa yhdisteleva symbolistinen Parsifal (1902) seka siina ilmenevat
Wagner-vaikutteet ja Graalin maljaan liittyvat tulkinnat.

Riikka Hjeltin (ent. Siltanen) laaja artikkeli Richard Faltinin toi-
minnasta Wagnerin esitaistelijana Suomessa on ilmestynyt jo osana
hanen vaitoskirjaansa (2020), mutta puoltaa hyvin paikkansa tassa
alkuperaiskontekstissaan. Faltin-tutkimus on tarkea avaus taman
viime vuosiin asti lahes huomiotta jadneen, mutta ammatillisesti
patevan ja maamme musiikkielamaa monipuolisesti organisoineen
henkilon toiminnasta myos Wagnerin musiikin tunnetuksi tekijana
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ja esitysten edistajana. Mauro Fosco Bertola on tutkinut Ranskan
miehityksen aikana syntynytta Jean Delannoyn ohjaamaa ja Jean
Cocteaun kasikirjoittamaa elokuvaa LEternal retour (1943) erdan-
laisena Tristan ja Isolden ranskalaiseen miljooseen ja ilmestymisai-
kaansa istutettuna tulkintana. Siind sekoittuvat niin Wagnerin ja
Debussyn kuin arjalaisen mytologian ja cocteaulaisen runollisen
omaperaisyyden valiset yhteyksien ja erojen vyyhdet.

Antologian alkupuolelle on sijoitettu yleislaatuisempia kokoa-
via artikkeleita. Varsinainen alan auktoriteetti, Barry Millington,
kdy vuonna 2012 ilmestyneen Wagner-kirjansa pohjalta tarkeata
keskustelua saveltdjaan liitetyistd, jo lilankin sementoituneiksi muo-
dostuneista stereotypioista. Han purkaa perusteettomia kasityksia ja
peraankuuluttaa kriittistd asennetta teosten ymmartamiseksi. Vaik-
ka usean wagneriaanin mielesta pelkka musiikki riittda eika karsi,
jos nayttamototeutus jaa puuttumaan, Millington todistaa draaman
ja tekstin olleen itse saveltdjalle johtotahti, jolle muu oli alisteista.

Pentti Paavolainen avaa sekd asiantuntevasti ettd kiinnostavasti
Der Ring des Nibelungen -tetralogian monimutkaista myyttistd juonta,
historiallista taustaa ja sithen kiinnittynytta keskiaikaisen kirjallisen
materiaalin punosta. Artikkeli jaljittaa Wagnerin mahdollisia kir-
jallisia esikuvia pohjoismaisesta mytologiasta ja tuo esiin kasitteen
Lesedrama (aanen luettu naytelma, reading drama), 1800-luvun alun
suositun ja ihaillun taiteen harrastamisen lajin. Ndytelmia ja runoja
luettiin daneen ylempien yhteiskuntaluokkien salongeissa, ja siten
kuulijat pystyivat eldytymadan tarinoihin ja kehittamaan mielikuvi-
tustaan. Paavolainen osoittaa uskottavasti, etta teini-ikainen Richard
Wagner oli talld tavalla tutustunut useisiin teoksiin, joiden aiheet
olivat hyodyntineet skandinaavista muinaistarustoa, runo-Eddaa',
Volsunga-saagaa ja Odin-kulttia. Erityisen merkittavaksi esikuvaksi
Wagnerille oli noussut tutkimusartikkelin mukaan Friedrich de la
Motte Fouquén trilogia Der Held des Nordens (1810), jonka merkitysta
ei aiemmin ole juuri huomioitu ja jota saveltdja itse ei koskaan mai-
ninnut Ringinsd innoittajana. Kuitenkin yhtaldisyyksia de la Motte
Fouquén naytelman Sigurd der Schlangentiter seka Wagnerin Siegfrie-
din ja Gotterddmmerungin kesken on huomattavan paljon, mika kay
ilmi Paavolaisen analyyttisessa tarkastelussa.

Hannu Salmi on tutkinut Wagnerin musiikin yleisoa siita na-
kokulmasta, miten saveltdja itse osallistui ihailijayhteisonsa raken-

1 Eddakoostuu kahdesta osasta: runo-Eddasta ja proosa-Eddasta.
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tamiseen ja miten ylipaataan osallistamisesta tai osallisuuden ko-
kemuksesta tuli yhdistava piirre tai liima yhteison jasenien kesken.
Osallistavan kulttuurin jasenet kokivat, ettda heilla aidosti oli mer-
kitystd yhteisossa. Wagnerin tapauksessa osallistamisen ja tiedon
valityksen mahdollistivat 1800-luvun alkupuolella kehittyneet mas-
saviestinnan tekniikat: sanomalehdet, sahkésanomat ja vedenalai-
set kaapelit, joiden ansiosta kommunikaatio oli halpaa ja nopeaa.
Usein lehdilla oli kirjeenvaihtajat esimerkiksi Bayreuthissa tai he
lahettavat sinne omia toimittajiaan tuottamaan reportaaseja tapah-
tumasta; toisaalta Bayreuth tarvitsi sitoutuneita kannattajia mah-
dollistamaan festivaalin taloudellinen aspekti ja levittamaan tietoa
tasta ihailun kohdehenkilosta ja samalla innostamaan uusia jasenia
Wagner-seuroihin. Wagner itse oli taitava kiinnittamaan huomiota
itseensa, teoksiinsa ja ideologisiin paamaariinsa. Han kykeni na-
kemadn ihailijakulttuurin organisoitumisesta aiheutuvat hyodyt ja
pystyi lisadmaan sosiaalista koheesiota kannattajiensa keskuudes-
sa. Salmen mukaan han 7ei pelkastadan onnistunut muuttamaan
1800-luvun eurooppalaista kulttuuria ihan uuteen suuntaan, vaan
rakensi myos aivan oman kulttuurinsa” (s. 85).

Naiden nostojen valossa kannustan musiikinhistoriasta, oop-
perasta ja Wagnerista kiinnostuneita lukemaan uuden antologian.
Vaikka tarttuminen tihan mammuttimaiseen teokseen voi tuntua
kokonaisuutena hieman raskaalta, itse artikkelien anti oli useim-
miten hyvinkin mukaansa tempaavaa: ajankuvaa, trendeja, ten-
denssejd, skismoja, vastustajien ja puolustajien motiivien ja mielen-
maiseman Kkartoittamista, aatteiden tai poliittisten ideologioiden
valittdmista seka konservatiivisten ja radikaalien voimien vastak-
kainasettelua. Miten paljon uutta tietoa, kutkuttavia yksityiskohtia,
yleissivistyksen karttumista ja nakokulmien avartumista voi saada
pelkastaan syventymalld naihin moniin erilaisiin Wagneriin liitty-
viin kysymyksiin. Jos luku-urakka hieman arveluttaa, kirjaa voi pa-
lastella sopiviin annoksiin omien tutkimusintressiensa tai Wagne-
riin liittyvien intohimojensa perusteella.

Samalla kuitenkin on kehotettava lukijaa kriittiseen otteeseen.
Wagner-antologiaan ei ehka kannata tukeutua ilman ldhteiden tar-
kistusta. Esimerkiksi Knust vaittad esipuheessaan (s. 11) Jean Sibe-
liuksen olleen Ferruccio Busonin kuuluisin oppilas, mutta ei ilmoita
lahdetta mihin tama tieto perustuu. Tahan asti olemme uskoneet
Tawaststjernaa (1989, 110-115) ja Salmenhaaraa (1984, 45-50), jot-
ka johdonmukaisesti ovat puhuneet edelld mainittujen ystavyys-, ei
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opettaja—oppilas-suhteesta. Sibeliusta vuotta nuoremman Busonin
oppilaina on tavattu pitaa pitkalla olleita pianisteja, esimerkiksi Ar-
mas Jarnefeltia ja Antonie Leontjeffid, joiden osalta my6s musiik-
kiopiston matrikkelitietoihin Busoni on merkitty opettajaksi.
Lahdeviitteita puuttuu tapauksissa, joissa tutkijana haluaisi tie-
tda, mihin vaite perustuu. Esimerkiksi Paavolainen (s. 38) kertoo
saveltaja Cyrill Kistlerin olleen Wagner-epigoni, mutta ei ilmoita
mihin tutkimukseen hianen antamansa leima perustuu. Myos Knus-
tin artikkeli eurooppalaisesta Wagner-reseptiosta on saastelias ldh-
deviitteiden osalta. Han kertoo (s. 113) Erkki Melartinia kutsutun
lempinimella "Suomen Wagner” ("the Finnish Wagner”), mutta ei
ilmoita tietonsa lahdetta. Se olisi kuitenkin tarkeaa, silla 34 vuot-
ta Melartinia tutkineena en ole viela koskaan tormannyt tallaiseen
nimitykseen hanesta missaan suomen-, ruotsin- tai saksankielisessa
kirjallisuudessa. Knust oikaisee mutkia Melartinin kohdalla myos
referoimalla ainoana lahteenaan Veijo Murtomaen 22 vuotta van-
haa esittelytekstia oopperan Aino levytyksesta (2000) huomioimatta
uusinta Melartin-tutkimusta. Se, ettd Melartin sattui nikemaan Par-
sifalin vaonna 1901 Bayreuthissa, ei tarkoita, ettei han olisi nahnyt
Wienin-opintovuosinaan 1899-1901 muitakin Wagnerin oopperoi-
ta, jopa huippukapellimestareiden kuten Gustav Mahlerin johtami-
na. Murtomaki on tekstissdan selvasti varovaisempi; Knust vaittaa
ohuen aineistonsa perusteella, ettd Ainossa Parsifalin vaikutus on voi-
makas. Kuitenkin Melartinin lempiooppera oli Sigfried, jonka mu-
siikista Melartin on ottanut vaikutteita. (Ranta-Meyer 2008, 77-80.)
Yhteydet Parsifaliin ovat musiikin osalta sen sijaan melko vahaiset.
Owe Andersin sinansd patevassa artikkelissa hadiritsee, ettei kir-
joittaja ole selvittanyt Wagner-tenori Raoul Tichatscheckin laulutai-
detta koskevasta ruotsinkielisesta arviosta kasitetta roulader, vaan on
jattanyt selittamatta sen kokonaan ja korvannut asian merkitsemalla
sanan kursiiviin (s. 145). Englanninkieliseen kaannokseen on viela-
pa jatetty tuo sana ruotsinkieliseen monikkoon, kun oikea kaannos
olisi ollut roulades. Koko sitaatin arvo jaa ilmaan, jos roulad- tai rou-
lade-sanaa ei edes alaviitteessa selitetd. Sita kaytettiin ilmaisemaan
melodian ornamentointia, mika oli aikoinaan yksi osoitus laulajan
ammattitaidosta ja taiturillisuudesta.? Pisteitd ei heru myoskaan
epajohdonmukaisuudesta Wagner-sopraano Fredrika Stenhamma-

2 Kiitin Metropolian laulun yliopettaja Sirkku Wahlroos-Kaitilaa avusta roulade-sanan
merkityksen selvittimisessa.
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rin nimen kirjoitusasusta. Lukija haluaisi tietaa, mika on korrekti
tapa: Fredrika Andrée, Fredrika Andrée Stenhammar vai Fredrika
Stenhammar (s. 134, 142, 146, 150).

Joakim Tillmanin Wagnerin oopperoiden Tukholman-esityksia
koskevassa artikkelissa on ongelmallista, ettei han ole selvittanyt
sanomalehtikritiikissa nimimerkkien takana olevia henkil6itd ja
heidan osaamistaan tai arvovaltaansa suhteessa musiikkiin, draa-
man tai oopperaan. Yhden nimimerkin kohdalla tama olisi pieni
kauneusvirhe, mutta toistuessaan asettaa tutkimuksen alttiiksi mo-
nille spekulaatioille. Mika arvo ylipaataan tutkimuksessa on jonkin
mahdollisesti paikallisen ja pienilevikkisen lehden taidekritiikin
raportoinnilla, jos emme saa tietdd, kuka on kirjoittaja, milla am-
mattitaidolla tai vaikkapa poliittisella asenteella han on tehtiavaan
tarttunut. Mista ldhtokohdasta teemme tekstianalyysia, kun emme
tieda onko kirjoittaja lehden jonkun toimittajan kummin kaima,
paatoimittajan salarakas tai omistajan koiran ulkoiluttaja - tai ehka
esityksen primadonnan kilpailija tai oopperatalon ohjelmistolinjan
vastustaja. Aivan eri tutkimuskysymys olisi tarkastella naiden nimi-
merkin takana Kirjoittaneiden ja tuntemattomaksi jaaneiden arvos-
telijoiden teksteja "an sich” tai verrata niitd paalehtien tunnettuihin
kriitikoihin, jotka toki hekin kirjoittivat aikoinaan nimimerkin suo-
jissa. Ja toisaalta: kun taalta Suomesta kasin on ollut mahdollista
selvittaa kaytannossa kaikkien 1900-luvun alun ruotsalaisten nimi-
merkkikriitikoiden henkil6llisyys, miten se voi olla vaikeaa Ruot-
sissa asuville. Tillman ei - toisin kuin myohemmin Lattila (s. 401)
- myoskaan selita eika kdanna lukijalle kursiiviin merkittya saksan
sanaa Stabreim, vaikka sen ymmartaminen tekisi Wagnerin ooppe-
roiden ruotsinnoksiin liittyvan luvun paljon ymmarrettavammaksi
(s. 194).

Robert Kajanuksen varhaisista Wagner-illoista kirjoittaneen Vesa
Kurkelan sinansa tarkeaan artikkeliin on pujahtanut heti alkuun
virheita. Sivuilla 281-282 mainitaan Hufvudstadsbladetin uutisointi
ensimmaisestd, marraskuun 20. paivana 1890 pidetysta tallaisesta il-
lasta. Lyhyen jutun kirjoittajaksi mainitaan Karl Wasenius ja hanen
elinvuosikseen vuodet 1850-1911. Kuitenkaan Hufvudstadsbladetista
ei tuolta paivalta (eika lahipaiviltikaan) 16ydy Waseniuksen eika ke-
nenkaan muunkaan artikkelia konsertista. Wasenius ei kuollut 1911
vaan 1920, hanesta kaytetaan vakiintuneesti nimea Karl Fredrik,
K. F. tai "Bis” erotuksena hanen muusikkoisaansi Carl Gustaviin
(1821-1899) ja sellisti-kapellimestaripoikaansa Carliin (1883-1943).
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K. F. Wasenius ei koskaan kayttanyt arvosteluissaan nimimerkkia
K., vaan se on tunnetusti Karl Flodinin Nya Pressenissi kayttima
lyhennys. Todennakoisesti Kurkela siis viittaa Nya Pressenin pieneen
uutisointiin 20.11.1890, jonka kirjoittaja, nimimerkki K. on Flodin
eika Wasenius. Jos kyse on Flodinin arvostelusta ja sen yleis6a selvas-
ti ohjailevasta lauseesta "Man kan taga for givet att ingen van af to-
nernas konst skall forsumma detta sallsynta tillfalle till den adlaste
njutning”, sen kaannos englanniksi suorana lainauksena sanoilla
"One can predict that this Wagner concert will be noted by all mu-
sic lovers, who will enjoy a selection of musical numbers from the
great composer’s most significant works. The evening will be one
of the most interesting this season” on vahintaankin epatarkka (s.
282). Kun esimerkiksi Rosengrenin, Tillmanin ja Anderin artikke-
leissa aina annetaan alaviitteessa alkuperainen sitaatti lukijan kat-
sottavaksi, olisi ollut johdonmukaista sopia tastda kdaytannosta lapi
koko antologian. Nyt Kurkelan kohdalla alkuperadisia lainauksia ei
ole liitetty mukaan artikkeliin.

Antologiaan jaaneiden virheiden tai epajohdonmukaisuuksien
nain yksityiskohtainen ruotiminen ei yleisesti ottaen ole mielekasta
eika tarpeen. Koska kuitenkin jokainen tutkimusartikkeli tai -ko-
koelma rakentaa kumuloituvaa tietoa ja toimii esimerkkina uusille
tutkijasukupolville, olisi toivottavaa vaalia julkaisujen tasalaatui-
suutta lapi koko materiaalin. Kyse ei ole yksinomaan teksteista, vaan
tutkimuksen perusperiaatteista ja vaitteiden tueksi esitetystd ldh-
deaineistosta, jota saa mieluummin olla enemman kuin vihemman.

Kaikesta huolimatta todellista wagneriaania ei varmaankaan uu-
den julkaisun jotkut puutteet kiinnosta, vaan se uusi tieto mita tasta
kulttihahmosta ja hanen musiikkinsa voittokulusta saadaan esiin.
Siina tyossa Wagner and the North on kannuksensa ansainnut.
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