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Six sounding aspects on the 1920s French Modernism

In her lectio praecursoria, Doctor of Music Eveliina Sumelius-Lindblom
gives her artistic doctoral project “Four aspects on French Modernism:
from lesprit nouveau towards the world of colors and the performer’s
methodological thinking” a general picture in which the historical,
aesthetic and performer-based aspects encounter themselves. In addition
to introducing the key concepts of the 1920s French Modernism and
highlighting its general aesthetic atmosphere Sumelius-Lindblom
focuses on those research results which are most obviously attached to
her long-term artistic experience on playing the piano repertoire of this
period. The six solo piano performances of the composers of Les Six
-group (Georges Auric, Arthur Honegger and Darius Milhaud), Arnold
Schoenberg, Olivier Messiaen and Igor Stravinsky not only give a versatile
and multi-valued sounding picture of the 1920s Modernism. The piano
performances also work as a fundamental part of Sumelius-Lindblom’s
intersubjective research practice in which showing and verifying the
research findings by playing represent the other main focus of her
research.



Lectio praecursoria:

Kuusi sorvaa nakokulmaa 1920-luovun
ranskalaiseen modernismun

Eveliina Sumelius-Lindblom

Vditan, etta musiikillisessa lahimenneisyydessimme on katveeseen jaa-
nyt, “unohtunut” ajanjakso — tai ainakin silmiinpistava aukko esittavan
saveltaiteen ja musiikin tutkimuksen kannanottojen osalta. Musiikkiela-
man institutionaalisissa rakenteissa, kuten ammattiin tahtaavien musiik-
kioppilaitosten ohjelmistoissa, musiikkikilpailuissa ja konserttitalojen
ohjelmasisalloissa 1920-luvun ranskalaisen modernismin osuus on useim-
miten joko kokonaan sivuutettu tai se on jaanyt "lisaimausteen” asemaan
kanonisoidulle standardiohjelmistolle. Myoskaan kansainvalinen musii-
kintutkimus, suomalaisesta musiikintutkimuksesta puhumattakaan, ei
ole nayttaytynyt kovin aktiivisena ranskalaisen modernismin puolestapu-
hujana, ja tutkimusldhteita ajanjakson musiikillisista erityiskysymyksista
on saatavilla varsin hajanaisesti. Vaikka taiteellista tutkimusta hyodytta-
van tutkimustiedon ja esimerkiksi korkeatasoisten levytysten vahaisyys on
asettanut tohtoritutkinnolleni haasteita, se on myos tarjonnut runsaasti
jalansijaa uusille taiteellisille ja tutkimuksellisille avauksille. Uuden tie-
don rakentaminen on vastannut samalla seka tohtoritutkinnon keskei-
simpaan perustehtdvaan, ettd haastanut omaa ajatteluani ja laajentanut
taiteellista profiiliani.

Kasiteanalyyttisen ja osin kasitehistoriallisen tutkimustapani ensim-
maisid tehtavida oli maaritelld 1920-luvun ranskalaisen modernismin
merkityksid sen historiallista taustaa vasten. Tarkoitan modernismilla
paasaantoisesti kahta asiaa: eurooppalaista taiteen ajanjaksoa ensimmai-
sen maailmansodan molemmin puolin ja ylakasitetta 1900-luvun taiteen
ja yhteiskunnallisen elamén ilmidille ja ismeille. Yhteista naille oli raju
irrottautuminen aiempien vuosisatojen nakemyksistd, toimintatavoista
ja estetiikasta. Traditioon liittyvan vastustamisen lisaksi 1920-luvun mo-
dernismille leimallista on musiikin pdaakoulukuntien (Ranska, Itavalta)
keskinainen vastakkainasettelu ja aikansa merkittavien saveltdjien esteet-
tinen leiriytyminen jommallekummalle puolelle. Pariisin ja Wienin koulu-
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kuntien modernismit poikkeavat toisistaan perustavanlaatuisesti niin
musiikin teorian, musiikillisen ilmaisun kuin lansimaisen taidemusiikin
traditioon suhtautumisen osalta. Palaan tahan my6hemmin lektiossani.
Eurooppalaisen modernismin mahdollisena alkamisaikana voi pitaa
Daniel Albrightin (2000, 31) maarittelemid vuosia 1907-1909, jolloin esi-
merkiksi Arnold Schonberg teki "atonaalisen” ldpimurtonsa, Igor Stra-
vinsky ja Jean Cocteau olivat aloittelemassa kansainvalistd uraansa, ja
Pablo Picasso maalasi teoksen Les Demoiselles d’Avignon (1907). Ranska-
laiselle modernismille tyypillisid yleispiirteitd olivat yhteiskunnallisesti ja
historiallisesti tiedostava kriittinen asenne; vetdytyminen subjektiivisesta
emotionaalisesta ilmaisusta kohti yleista ja etadntynyttd ilmaisutapaa; tai-
teiden valisten raja-aitojen ylittiminen ja erilaiset kollaboraatiot (tarkeim-
pind Parade 1917); kokeellisuus; suuntautuminen esteettisiin ja aatteelli-
siin "alaryhmiin” seka uusien periaatteiden aanekas manifestointi.
Tunnetuimpia ranskalaisen modernismin jarjestaytyneita taidesuun-
tauksia olivat surrealismija kubismi, musiikin alueella neoklassismi. Nailla
kaikilla oli omat manifestitekstinsa, joista musiikin modernismin manifes-
tiin Le Coq et IArlequin (Kukko ja harlekiini) palaan hieman tuonnempa-
na. Ranskalaisella neoklassismilla tarkoitan ensimmaisen maailmanso-
dan aikana ja sen jalkeen vallinnutta klassisen musiikin suuntausta, jossa
harjoitettiin erilaisia intertekstuaalisia (tekstien valisid) viittaamistapoja,
eksperimentaalista musiikkiestetiikkaa ja ilmaisun muotoja, kuten suo-
ruutta, huumoria, ironiaa ja vieraannuttamista. Ranskalaisessa neoklas-
sismissa myos sulautettiin populaareja vaikutteita klassiseen musiikkiin
sekd luotiin vaihtoehtoisia ldhestymistapoja niin musiikkiin, esittimisen
estetiikkaan kuin musiikinteoriaan (Sumelius-Lindblom 2020, 125).
Kasittelen tassd lektiossa tohtoriprojektiani kokonaisuutena, josta poi-
min erityisesti niitd tohtoritutkimukseni tuloksia, jotka selkeimmin kiin-
nittyvat pitkaaikaiseen 1920-luvun ranskalaismodernistisen pianomusii-
kin soittamiskokemukseeni. Lektiooni sisaltyvat kuusi musiikkiesitysta
soolopianoteoksista tai niiden osista paitsi antavat aiheestani mahdolli-
simman monipuolisen ja moni-ilmeisen soivan kuvan, ovat myos tarkea
osa tutkimukseni filosofiaa ja kaytantoa ja tutkimuksellista evidenssia. Ka-
sittelematta tutkimusmetodisia lahestymistapojani sen yksityiskohtaisem-
min, tyydyn toteamaan, etta tutkimuksellisten havaintojeni soittamalla
nayttaminen ja todentaminen ovat muodostuneet sittemmin tutkimukse-
ni toiseksi ydinalueeksi. Olen nojannut metodisessa ajattelussani Maurice
Merleau-Pontyn fenomenologiaan ja Ludwig Wittgensteinin varhaiseen
filosofiaan, joissa molemmissa keskeista on jaettavan (intersubjektiivisen)
kokemuksen kasite (Sumelius-Lindblom 2022a). Toisin sanoen: koska tut-

111



Lektiot ® Musiikki 1/2023

kimustapani ei erota toisistaan kehollisia ja dlyllisia paamaaria, vastaan-
ottajan on mahdollista laajentaa ymmarrystaan tutkimukseni erityisky-
symyksista ja tutkimuksellisista havainnoistani paitsi kirjoitusteni, myos
soittoesitysteni kautta'.

Soivista esityksistani ensimmdinen on Georges Auricin sonatiini vuo-
delta 1922. Auric ei saavuttanut pianosaveltdjana yhta merkittavaa asemaa
kuin sittemmin elokuvasaveltijana, mutta hanen varhainen tyylinsa ku-
vastaa parhaalla tavalla ranskalaisen neoklassismin ja ’esprit nouveaun,
uuden hengen estetiikaa. Lesprit nouveau viittaa Pariisin yleistaiteelliseen
ja taiteiden valiseen antiromanttiseen ilmapiiriin ja heijastuu tiettyjen Pa-
riisissa vaikuttaneiden siveltdjien neoklassiseen tyyliin?. Runoilija Guil-
laume Apollinaire kuvaa lesprit nouveaun periaatteita postuumisti julkais-
tussa yleisdluennossaan ”Lesprit nouveau et poéetes” seuraavasti:

Epajérjestys vaivaa Ranskaa. Ihmiset toivovat periaatteita ja ovat kauhuis-
saan kaaoksesta... Uusi henki viittaa ennen kaikkea suuriin klassisiin ar-
votekijoihin, jarjestykseen ja velvollisuuteen, joissa ranskalainen henki on
ylpedsti manifestoitu. Uusi henki on juuri tatd aikaa, jota nyt elimme.
(Apollinaire 1918, siteerattu teoksessa Eliel 2002, 23; Sumelius-Lindblom

2016, 24)

Auricin sonatiini ei anna tilaa perinteisessa mielessd emotionaaliselle
elaytymiselle, vaan huomio kiinnittyy kepeastd musiikillisesta sisallosta
huolimatta varsin ankaraan rytmiseen struktuuriin, melodian ja artiku-
laation ylikorostumiseen sekd motoriseen selkeyteen. Lesprit nouveaulle
tyypillistd on myos tietty paradoksaalisuus; se, etta musiikki itsessaan ei
kuulosta perinteisessa mielessa "modernilta”, vaan sitd leimaavat ennem-
minkin tonaalisuus (tai polytonaalisuus), muodon suppeus, leikkisyys ja
ilmaisun suoraviivaisuus.

Esitys 1: Georges Auric: Sonatine pour le piano (1922)

Les Six koostui nuorista Pariisin konservatorion savellyksenopiskelijoista,
jotka aikalaismedia nimesi "kuudeksi”. Ryhmaan kohdistettiin ensimmai-

1 Kuvaan tutkimuspolkuani erityisesti Musiikki-lehden 1-2/2020 -artikkelissa “Hybri-
di-intertekstuaalisuus kasitteellisend ldhtokohtana ja tuloksena musiikin esittdjan tut-
kimuspolusta: Neoklassisten piirteiden jdljittiminen Igor Stravinskyn teoksessa Pia-
no-Rag-Music (1919).”

2 Tutkimuksessani ranskalaista neoklassismia edustavat Les Six-ryhmén saveltdjat (Geor-
ges Auric, Louis Durey, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc, Germaine
Tailleferre), Eric Satie ja Igor Stravinsky.
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sen maailmansodan jilkeen painavia ulkopuolisia toiveita ranskalaisen
musiikin esteettisistd ja nationalistisista uudistamispyrkimyksista, pois
saksalaisten ja venaldisten vaikutteiden seka 1800-luvun musiikille tyy-
pillisten piirteiden vaikutteista. Tarkein ryhman ideologiseen ajattelun
suunnannayttajista oli kulttuurivaikuttaja, kirjailija-runoilijja, elokuvaoh-
jaaja Jean Cocteau, joka omisti ranskalaisen modernismin manifestinsa
Le coq et UArlequin (1918), vasta 20-vuotiaalle Auricille. Manifestinsa esi-
puheessa Cocteau ilmaisee nationalistista agendaansa ja luottamustaan
nuorten saveltajien uudistusmielisyytta kohtaan seuraavasti:

Tarjoan nama [muistiinpanot, nuotit] sinulle, koska sinun ikaisesi muu-
sikko julistaa sukupolvensa rikkautta ja ylvaytta, joka ei enda virnistele tai
verhoudu naamioon tai piiloudu tai valttele, eikd pelkad ihailla tai seisoa
sen takana mita ihailee. Se vihaa paradoksia ja eklektismid. Se halveksuu
heidan hymyaan ja hdivytettya eleganssiaan. Se myos karttaa mahtavuut-
ta. Siita syysta kutsun sitd Saksasta pakenemiseksi. Elakoon Kukko! Alas
Harlekiini! (Cocteau 1921, 1; Sumelius-Lindblom 2016, 34.)

"Heidan hymylldan ja haivytetylld eleganssillaan” Cocteau viittaa toden-
nakoisesti sellaisiin aikalaissaveltdjiin, jotka eivit olleet hanen mielestaan
uskollisia (uuden) ranskalaisen modernismin periaatteille, vaan jatkoivat
pohjimmiltaan 1800-luvun saksalaista estetiikkaa. Cocteaun argumen-
tointi on nationalistisesti varittynytta ja useissa kohdissa Le coq et UArlequi-
nia han ilmaisee post-romanttisen musiikillisen muodon ja ilmaisun "pet-
turuutena” Ranskaa kohtaan. Kanonisoiduista ranskalaisista saveltajista
esimerkiksi Charles Gounod ja Claude Debussy saivat Cocteaulta ankaran
tuomion, vaikka Debussy oli lansimaisen taidemusiikin historiassa ensim-
maisia saveltdjid, joka toteutti musiikissaan Cocteaun suuresti arvostamia
varhaisia jazz-vaikutteita.

Juuri Auricin musiikissa kiteytyvat monet sellaiset lesprit nouveaun
“hyveet”, joita Cocteau tunnisti kirjoittaessaan manifestissaan Satien
musiikissa, kuten muodon yksinkertaisuus, melodisuus, rytmin yksinker-
taistaminen ja savellystyon suunnitelmallisuus ja santillisyys. Keskeista
oli my6s Cocteaun lanseeraama “arkipaivan musiikin” kasite. Arkipaivan
musiikkia ei voi mdaritelld suorasanaisesti, vaan se nayttaytyy Cocteaulla
eri muodoissaan esimerkiksi seuraavissa Le Coq et I’Arlequinin aforismeissa.
Arkipaivan musiikki edusti Cocteaulle synonyymia ranskalaisen moder-
nismin uusille esteettisille arvoille, joissa musiikki ei sisaltanyt ”jaanteitd”
1800-luvusta tai vuosisadan vaihteen impressionismista:
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"Riittavat jo pilvet, tekolammet ja laineet, vedenhaltiattaret ja 6iset tuok-
sut; tarvitsemme maan pinnalla olevaa musiikkia, ARKIPAIVAN MU-
SITKKIA.” (Cocteau 1921, 21.)

"Riittavasti riippumattoja, kukkakdynnoksia ja gondoleita: haluan, ettd
joku rakentaa minulle musiikkia, jossa voin asua niin kuin talossa.”

(Cocteau 1921, 21.)

"Kanssamme, jokaisen tdrkein taideteoksen takana on talo, lamppu, keit-
tolautanen, takkatuli, viini ja piiput.” (Cocteau 1921, 7.)

Toisessa tohtorikonsertissani asetin rinnakkain ranskalaisen neoklas-
sismin ja toisen wienildisen koulukunnan musiikkia tuodakseni esille
ranskalaisen modernismin erityispiirteitd ja sen perustavanlaatuista eri-
laisuutta suhteessa wienildaiseen modernismiin. Eroavaisuudet ovat lasna
paitsi musiikinteoreettisesti myos yhta lailla soittamiskokemuksessa, jossa
toisen wienildisen koulukunnan modernismin musiikillinen ilmaisu jat-
kaa 1800-luvun traditiota ennen kaikkea ekspressiivisyyden ja yksityiskoh-
taisen dynamiikkaa ja rytmisia muutoksia koskevien nuottimerkintojen
osalta. Uudella Wienin koulukunnalla tarkoitetaan Arnold Schonbergin
ja hanen tiettyjen oppilaidensa, kuten Alban Bergin ja Anton Webernin,
muodostamaa saveltdjaryhmaa 1900-luvun alkuvuosikymmenina. Toisel-
le Wienin koulukunnalle oli tunnusomaista siirtyminen tonaalisuudesta
atonaalisuuteen ja samanaikainen kiinnipitiminen myohdisromanttisesta
ekspressiivisyydestd, eli yhtaaikainen modernisaatioprosessi ja tradition
vaaliminen (Sumelius-Lindblom 2020, 126). Toisen wienildisen koulu-
kunnan musiikki ilmenee kuulijalle ranskalaista neoklassismia "moder-
nimpana” johtuen atonaalisuudesta, eli savellajittomuudesta ja useissa
tapauksissa tunnistettavien melodioiden puutteesta.

Tarkea aikalaiskuvaus Pariin ja Wienin koulukuntien modernismin
vastakohtaisuuksista on Les Six -ryhman keskeisen saveltajan, Darius Mil-
haudin alun perin englanninkielinen essee "The Evolution of Modern
Music in Paris and Vienna” (1923), jossa han arvioi ja vertailee 1920-luvun
modernismin padkoulukuntien (Pariisi-Wien) vilisia musiikillisia, "luon-
taiseen evoluutioon” perustuvia eroavaisuuksia. Milhaud pohtii essees-
saan, kuinka musiikki kehittyy, jatkuu ja muuttuu sellaisella vauhdilla,
etta jotkut kuulijat ja kriitikot kykenevat vain "voivottelemaan vallanku-
mouksen tulemista” ja "seisahtuvat keskelle tietd”.

Milhaud (1923) arvioi kirjoituksessaan kunnioittavasti mutta jarkdhta-
mattomasti erkaantumisen taustalla vaikuttavia "rodullisia”, kulttuurihis-
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toriallisia ja sodan aikaansaamia syitd. Samoin han tuo esille ranskalaisen
modernismin esteettisia tavoitteita suhteessa "nuorten wienildisten” musii-
killisiin ihanteisiin. Musiikinteoreettisten kysymysten (atonaalisuus—poly-
tonaalsuus) pohdinta on Milhaudn esseessa keskeisessa roolissa, ja hinen
tapansa kasitella ranskalaisen ja saksalaisperaisen savelkielen valisia peru-
seroavaisuuksia on valaisevaa ja seikkaperaista. Milhaud kuvaa asetelmaa
seuraavasti (Milhaud 1923, 14-15; Sumelius-Lindblom 2016, 36):

Diatonisuus ja kromaattisuus ovat kaksi musiikillisen ilmaisun vastapuol-
ta. Voidaan sanoa, ettd latinalaiset ovat diatonisia ja germaanit kromaat-
tisia. Polytonaalisuudella tarkoitetaan useiden samanaikaisten melodia-
linjojen kirjoittamista eri tonaliteetteihin. Atonaalisuudella tarkoitetaan
melodialinjoja, jotka eivat kuulu mihinkdin tunnistettavaan tonaliteettiin
ja jotka tietenkin kayttavat kromaattista asteikkoa. Luontaisesti latinalai-
nen usko yksinkertaisiin kolmisointuihin raivasi tietd uudelle tekniikalle,
jossa useita kolmisointuja kaytettiin samanaikaisesti, mika merkitsi usei-
den diatonisten melodioiden padllekkdin asettamista. Vastaavasti usko
kromaattiseen asteikkoon, taipumus kayttaa jokaista harmoniaa siltana
edellisestd seuraavaan, on lahtokohtaisesti germaanista. Vasta-asetelmien
luomisesta huolimatta polytonaalisuus (diatonisuuden looginen seuraus)
ja atonaalisuus (kromaattisuuden looginen seuraus) eivit ole uusia systee-
meja, joiden tarkoitus olisi vastustaa musiikin fundamentaalisia periaat-
teita, niin kuin niista litan usein on sanottu. Pdinvastoin, ne ovat ennem-
minkin niiden (musiikillisten fundamenttien) loogisia ja vaistimattomia
seurauksia [...]

Seuraavat pianoesitykseni Arnold Schonbergin Sarjan op. 25 ensimmai-
sesta osasta ja Les Six -ryhman saveltdajan Arthur Honeggerin teoksesta
Prélude, Arioso et Fughetta sur le nom de BACH eivit aseta vastakkain diato-
nisuutta ja kromaattisuutta, silla musiikinteoreettisesti molemmat teok-
set perustuvat kromaattiseen ideaan. Myos musiikillisen viittaamisen eli
intertekstuaalisuuden kohde on molemmissa teoksissa sama, eli Bachin
tanssisarjojen osat. Ainoastaan musiikillinen ilmaisu poikkeaa radikaalis-
ti toisistaan: Schonbergin musiikki jatkaa atonaalisuudestaan huolimatta
1800-luvun perinteen mukaista ekspressiivista ja tarkkaan notatoitua dy-
naamista ja agogista ilmaisua ja vastaavasti Honeggerin suhde kromaat-
tisuuteen on ranskalaiseen tapaan lakonisempi ja jopa etaannytetty. In-
tertekstuaalisuuden osalta on myos huomattava, etta Bach-esikuvallisuus
on harvinainen intertekstuaalisuuden muoto ranskalaisessa neoklassi-
sismissa. Useimmiten siind viitattiin kyseessd olevan aikakauden ei-klas-
sisiin tyyleihin kuten populaarimusiikkiin, jazziin ja etnisiin tyyleihin.
Pidankin todenndkoisena, ettd Honegger ottaa vuonna 1932 savelletyssa
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teoksessaan kantaa paitsi toisen wienildisen koulukunnan atonaaliseen,
jopa "teoreettiseen” kirjoistustapaan, myos toisen Wienin koulukunnan
ilmaisulliseen traditioon nojata lansimaisen taidemusiikin suuriin, kano-
nisoituihin esikuviin.

Esitys 2: Arnold Schonberg: "Praludium” teoksesta Sarja op. 25 (1925)

Esitys 3: Arthur Honegger: Prélude, Arioso et Fughetta sur le nom de BACH
(1932)

Tohtoriprojektini taiteellinen osuus on nostanut tarkasteluun Pariisi-Wien
-kysymyksen ohella muitakin aiheeni sisaisia tutkimuksellisia ja taiteel-
lisia vastakohtia. Naistd merkittavampiin lukeutuu sellainen 1920-luvun
ranskalainen modernismi, joka ei asettunut neoklassismin piiriin. Se ei
siten viitannut itsensa ulkopuolelle, valtellyt musiikillisia metatasoja ja
subjektiivista emotionaalisuutta tai kasitellyt aiempaa ldnsimusiikin tra-
ditiota kriittisessa tai ironisessa valossa. Valitsin yhdeksi tohtoriprojekti-
ni anti-neoklassisista saveltdjista Olivier Messiaenin, joka kuvasi kielteis-
ta suhdettaan neoklassismiin seuraavasti (teoksessa Messiaen & Samuel
1994: 112-113):

Ihailin Honeggeriaja Milhaudia, mutta en ollenkaan hyviksynyt Cocteaun
johtamaa liiketta — en puhu Cocteausta runoilijana tai elokuvaohjaajana,
vaan Le coq et I’Arlequinin Cocteausta, tietynlaisesta musiikillisen uu-
distuksen soihdunkantajasta, yksinkertaistamisesta, joka otti Gounod’n
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lahtokohdakseeen ja kompastui ‘Bachiin palaamiseen’.

Merkittava ranskalaisen modernismin edustaja, saveltaja, urkuri ja orni-
tologi Messiaen (1908-1992), savelsi varhaisen mestariteoksensa Préludes
pour piano, (Preludit pianolle) vain 20-vuotiaana. Héan oli tuolloin Pariisin
konservatoriossa saveltdjd, Paul Dukas’n ja urkuri Marcel Duprén oppilas.
Preludeissa voi jo havaita useita Messiaenin musiikillisen tyylin harmoni-
sia ja rytmisia ominaispiirteitd, jotka vahvistuivat myohemmassa piano-
tuotannossa, tunnetuimpina Vingt regards sur lUenfant Jesus (Kaksikym-
menta katsetta Jeesus-lapseen) ja Catalogue doiseaux (Lintukokoelma).
Messiaenin musiikkia ei voi erottaa hanen elamankatsomuksellisesta filo-
sofiastaan, jonka ytimessa ovat suhde katoliseen uskontoon ja luontoon.
Luontosuhteen ytimessa olivat linnut, joiden laulua Messiaen nuotinsi
koko aikuisikansa ja hyodynsi lahes kaikissa savellyksissaan.

Messiaenilla oli erityislaatuinen, ontologinen suhde musiikilliseen
harmoniaan ja variin (Konttori-Gustafsson: 2008, 15):
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Messiaen muovasi kokemuksensa musiikiksi, jolla oli hanelle tarkat vari-
vastineensa. Musiikin vari (couleur) oli hdnen mielestian vihintdian yhtd
merkittivi “objektiivinen” totuus kuin muut mahdolliset aspektit. Ainten
ja varien erottamattomuus symboloi hanelle ikuista elimaa, jossa hin us-
koi aistitoimintojen yhtyvén.

Messiaen kehitti jo varhain oman synestesialle perustuvan savellajijarjes-
telmansa (“rajoitetusti transponoituvat moodit”), joka toteutuu ensi ker-
ran pianopreludeissa. Jokainen preludi on savelletty eri moodiin ja edus-
taa tiettyjda, Messiaenin tarkkaan madarittelemia vareja. Varit heijastelevat
myos preludien runollista ja luonteeltaan symbolistista otsikointia, joka
on vahvasti sidoksissa ihmisen sisdiiseen maailmaan ja tunnetiloihin.

Preludit ovat modernisuudeltaan ajaton, vaativa teos soitettavaksi niin
musiikillisesti kuin pianistisesti. Vastoin kuin ranskalaisen neoklassismin
edustajat, Messiaen Kkirjoittaa kerroksellista, usein kolmelle viivastolle
jaettua pianotekstid, jossa jokaisella kerroksella on tarkkaan merkitty
dynamiikkansa ja sointivarinsa, ja pianistin on sananmukaisesti ”jakaan-
nuttava” naiden kerrosten vilille. Preludit on monesti rinnastettu Claude
Debussyn preludeihin rikkaan harmonisen maailman, sointivarien seka
osien ohjelmallisen, nimedamistavan takia. Vaikka preludeilla ei ole suo-
raa uskonnollista kytkostd, niissd on sitdkin vahvempi runollinen ja eksis-
tentiaalinen, olemassaolon kysymyksia pohdiskeleva ydin.

Seuraava esitykseni on preludikokoelman laajimmasta preludista
Cloches d’angoisses et larmes d'adiew (Karsimyksen kellot ja jaahyvaisten kyy-
neleet). Preludissa keskeisimpia elementteja ovat on kohtalonomainen
kellomotiivi, laaja, hitaasti kehittyva muoto ja laajat, jopa kymmenaaniset
sointuharmoniat.

Esitys 4: Olivier Messiaen: "Cloches d’angoisses et larmes d’adieu” teok-
sesta Préludes pour piano (1928-29)

Tohtoritutkimuksessani keskeistd on ollut olemassa olevien kasitteiden
uudelleen madrittely ja uusien kasitteiden kehittaminen. Yksi kehittamis-
tani kasitteista on hybridi-intertekstuaalisuus, joka kuvaa klassisen musiikin
ja sen ulkoisten vaikutteiden yhteensulautumista ranskalaisessa neoklas-
sismissa. Hybridi-intertekstuaalisuus, joka on tarkein neljasta ranskalai-
sessa neoklassismissa tunnistamastani intertekstuaalisuuden lajista (Su-
melius-Lindblom 2019), on sisillollisesti ldhelld aiemmin kuvaamaani
Cocteaun kayttamaa arkipaivan musiikin kasitetta. Musiikillinen tyyli, jo-
hon Cocteau implisiittisesti viittaa, ei koske ainoastaan ranskalaista popu-
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laarimusiikkia, vaan myos eurooppalaisesta nakokulmasta niin kutsuttua
eksoottista, kuten afroamerikkalaista tai latinalaisamerikkalaista, musiik-
kia. Tutkimusldhteiden mukaan nuorelle Cocteaulle afroamerikkalais-
ten tanssijoiden cakewalkin tarkkaileminen Nouveau Cirquessa (1904) oli
mukaansatempaavaa ja sai kaiken muun ndyttdmaan vaisulta ja lattealta.
(Sumelius-Lindblom 2020, 137.)

Hybridi-intertekstuaalisuuden kohdalla kyseessda on aiemmin tunnis-
tettu, mutta nimeamaton musiikillinen Iaji, jossa klassiseksi luokiteltu
musiikki tietoisesti omaksui vaikutteita populaarimusiikista, eksotismista
tai — kuten jazzin varhaisen muodon, rag-musiikin tapauksessa afroame-
rikkalaisesta musiikista. Ranskalaisessa neoklassismissa klassisen musii-
kin ulkoisten, mutta tunnistettavien vaikutteiden sulautuminen klassisek-
si luokiteltuun musiikkiin tiivistyy tutkimuksessani kahteen paatekijaan:
melodisen ja rytmisen aineksen korostumiseen ja klassisromanttisen tun-
neilmaisun hiipumiseen. Nama tekijat kytkeytyvat musiikin esittamisen
kaytannoissa pianistin erilaiseen “soittotuntumaan” ja muuttuneeseen
keholliseen ilmaisuun (Sumelius-Lindblom 2021, 131.)

Lektioni viimeiset konserttiesitykset kasittelevat hybridi-intertekstuaa-
lisuutta kahdesta eri nakokulmasta. Ensin kuultava musiikki on osa "Ipa-
nema” Darius Milhaudin sarjasta Saudades do Brasil (1920), jossa Milhaud
viittaa etaaltd etelaamerikkalaisiin rytmeihin ja melodioihin. Vaikka Mil-
haudin teos ei viittaa suoraan latinalaisamerikkalaisiin kansanmelodioi-
hin, choroksiin, musiikkia on vaikea erottaa alkuperaisesta esikuvastaan.
"Aitouden” vaikutelman muodostavat latinalaisamerikkalaiset rytmit yh-
distyessian Milhaudin omaleimaiseen polytonaaliseen savellystapaan,
jossa kaksi eri savellajia soivat samanaikaisesti.

Esitys 5: Darius Milhaud: "Ipanema” teoksesta Saudades do Brasil, Suite de
danses op. 67 (1920)

Darius Milhaudin ohella hybridi-intertekstuaalisuuden kenties merkit-
tavin edellakavija paitsi ranskalaisen modernismin, myos koko lansimai-
sen taidemusiikin kannalta oli Igor Stravinsky. Stravinskyn neoklassinen
kausi sijoittui 1920- ja 1930-lukujen Pariisiin ja hanelld oli vankkumaton
esikuvan asema suhteessa Les Six -ryhman nuoriin saveltdjiin. Stravins-
kyn neoklassisessa pianomusiikissa karjistyvat poikkeavat, usein perkus-
siiviset, emotionaalisesti ulkokohtaiset ja ilmaisultaan suorat soittotavat,
jotka nousevat erityisesti varhaisen jazz-musiikin vaikutuspiirista. Naiden
lisaksi myos ankaran klassiset ja rytmisesti jaykat soittotavat olivat lasna
Stravinskyn vuosina 1924-25 saveltimassa konsertossa pianolle ja puhalti-
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mille, jonka esitys Turun laivaston soittokunnan kanssa avasi tohtorikon-
serttieni sarjan.

Stravinskyn neoklassismissa esiintyvat esittdgjan keholliseen koke-
mukseen ja 1900-luvun musiikkifilosofiaan kiinnittyvat kysymykset ovat
kiehtoneet minua siind madrin, etta olen syventanyt niita kolmannen
tohtoriartikkelini lisiksi myos tohtoritutkinnon jalkeisessa tutkimukses-
sani (Sumelius-Lindblom 2022b). Tassa yhteydessa olen tarkastellut eri-
tyisesti Theodor W. Adornon nakokantoja Stravinskyn neoklassismiin ja
loytanyt Adornon musiikkifilosofiasta yhtenevaisyyksid esittdjan soitta-
miskokemuksen kanssa. Adornon aarimmaisen kriittinen, kasitteellisesti
vaativa ja interdisiplinaarinen musiikkifilosofia on auttanut Stravinskyn
poikkeuksellisen musiikkiestetiikan ymmartamisessa ja sen kiinnittymi-
sessa 1920-luvun ranskalaiseen neoklassismin estetiikkaan seka avannut
1900-luvun musiikillisen modernismin kulmakived, Stravinsky-Schon-
berg -vastakkainasettelua.

Lektioni paattaa Igor Stravinskyn ikoninen teos Piano-Rag-Music vuo-
delta 1919. Se sulauttaa toisiinsa yhta lailla karjistettyja ja kanonisoituja
klassisen ja jazz-musiikin piirteitd. Piano-Rag-Music on my0s ensimmaisia
jazz-vaikutteita hyodyntavia pianokappaleita lansimaisen taidemusiikin
historiassa. Stravinsky itse on kuvannut (Van den Toornin 1983, 198 mu-
kaan), etta hanen tietonsa jazzista juontui yksinomaan nuottimateriaalin
kopioista ja ettd han ei ollut ennen vuotta 1919 kuullut mitaan sen kaltaista
musiikkia esitettavan, vaan lainasi (jazz-musiikin) rytmisen tyylin Kirjoi-
tettuna. Stravinsky kuitenkin jatkaa, etta vuoteen 1919 mennessid han oli
padssyt kuulemaan elavaa jazz-musiikkia ja piti sitd mielenkiintoisempana
kuin varsinaista jazz-savellysta. Jazz merkitsi Stravinskylle uutta sointia ha-
nen musiikissaan ja Piano-Rag-Musicin aikoihin syntynyt Listoire du sol-
dat (1919) lopullista irtautumista venalaisesta orkesterikoulusta. Stravinsky
omisti Piano-Rag-Musicin yhdelle aikansa merkittavimmistd pianisteista,
Arthur Rubinsteinille, joka ei tosin koskaan esittanyt teosta. Piano-Rag-Mu-
sic aiheutti lydbmastoinmaisuudessaan ja jaykdn rytmisessa struktuurissaan
merkittavan esteettisen kiistan Stravinskyn ja Rubinsteinin vilille. Rubins-
tein (1980, 102) kuvaa heidan vaittelynsa padttyneen Stravinskyn sanoihin:

Silti ajattelet, etta sind osaat laulaa pianolla, mutta se on illuusio. Piano
ei ole mitdan muuta kuin kayttoviline ja kuulostaa oikealta ainoastaan
lydbmasoittimena.

Esitys 6: Igor Stravinsky: Piano-Rag-Music (1919)
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