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Pianon historia Suomessa -tutkimushanke suuntaa katseen meidan ko-
tinurkillemme siina, missa antiikista alkava musiikinhistorian “suuri
kertomus” jattaa suomalaiset kaukaisen periferian asukkaina kokonaan
pimentoon. Ketka taalla soittivat, kenelle ja mita? Kaksi ensimmaista jul-
kaisusarjan osaa kattavat aikajanan 1700-luvulta 1900-luvulle, ja muka-
na on arkistotutkimukseen perustuvia artikkeleita sekda muistitietoa do-
kumentoivia kirjoituksia. Onkin mielenkiintoista vertailla muistamisen,

61


https://taju.uniarts.fi/discover?query=dc.relation.ispartofseries:%22fi=DocMus-tohtorikoulun%20julkaisuja|en=DocMus%20Research%20Publications|%22

Avrvostelut ® Musitkki 2/2023

nykyhetken menneisyydestd kutsumien asioiden ja niiden suhteiden seka
historiantutkimuksen avaamia ikkunoita menneisyyteen.

Historiantutkimuksen tuoman kriittisen ja ajassa elavan tiedon arvo
on ajassamme yha tarkeampi. Toisaalta muisti — ihmisten mielessaan
kantama ja muiden kanssa jakama — synnyttda ja rajaa erilaisia yhteiso-
ja, ammattikuntia tai kansoja. "Muisti rakentaa minut minuna ja meidat
meind”, toteaa esimerkiksi dosentti, tydbnohjaaja ja organisaatiokonsultti
Jussi Onnismaa. Suomalaisen pianomusiikin tutkimushankkeella tavoi-
tellaankin tietoisuutta suomalaisen pianismin taustasta ja juurista. Muis-
tilla on kollektiiviset puitteet, joissa menneisyys eldd joko tiedostettuna
tai tiedostamattomana. Historiantutkimus on oiva tapa menneisyyden
tiedostamiseen.

Sarjan kolmannessa, vuoden 2018 Pianon historia Suomessa -kon-
ferenssiesitelmiin perustuvassa osassa Markus Mantere piirtaa kuvan
pianonsoiton kulttuurisesta verkostosta 1800-luvun Suomessa, Annikka
Konttori-Gustafsson kartoittaa kurssitutkintojarjestelman syntya seka
tutkijat Leena Heikkild, Margit Rahkonen ja Susanna Valimaki nosta-
vat esiin kolme suomalaista tai Suomessa vaikuttanutta pianistia, Reija
Silvosen (s. 1937), Eduard Erdmannin (1896-1958) ja Fanny Mannsénin
(1834-1855).

Kahdessa artikkelissa jaljitetaan konserttipianistiuran kaarta. Leena
Heikkilan artikkeli Reija Silvosesta perustuu mittavaan arkistotyohoén
Suomessa ja Wienissd seka Silvosen haastatteluun. Aineistossa on muka-
na myos elokuvia ja danitteitd. Heikkilan kuvauksen fokus on Silvosen
menestys Chopin-kilpailussa vuonna 1960. Silvosen pianistinura lahti
huimaan nousuun kilpailuissa, mutta hiipui Suomessa nakymattomiin
jo kymmenessa vuodessa ja Wienissakin parin vuosikymmenen kuluttua.
Heikkild kertoo urheiluvalmennukseen rinnastuvasta valmistautumisesta
Chopin-kilpailuun Wienin musiikkiakatemian pianoluokalla 1950-luvun
lopulla seka kilpailun kulusta, kanssakilpailijoista ja ohjelmistoista.

Susanna Valimaki on rakentanut artikkelinsa kuvauksen 1800-luvulla
elaneen pianisti- ja saveltajalupauksen Fanny Mannsénin vaiheista. Va-
liméaki toteaa Mannsénia koskevan alkuperadisaineiston ja toisen kaden
lahteiston olevan niukkaa. Silti han piirtda vahaisista lahteista ja niitd
kontekstualisoivista kuvauksista mielenkiintoisen ja uskottavan kuvan
nuoresta Fannysta, taman opiskelusta ja matkoista sekd hanta tukevas-
ta didistd ja tadistd, "mamselleista”. Valimaki peilaa piirtamaansa kuvaa
1900-luvun alussa julkaisuun muisteluesseeseen, jossa kuvataan Fannyn
muodonmuutosta husaariksi, jonka "hame oli vaihtunut kultakoristei-
seen univormuun ja pitkavartisiin kiiltosaappaisiin”. Hameessa tai husaa-
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rin housuissa, joka tapauksessa Mannsén kuoli vain 20-vuotiaana Pieta-
rissa. Sanomalehdissa hanen kuolemansa noteerattiin mutta “dkillisen”
kuoleman syytd ei mainittu.

Minkadlaisena nayttaytyy artikkeleiden kuvauksissa pianistin ura
1800-1900 luvuilla? Opiskelu, kilpailu, lahjakkuus, sinnikkyys, harjoitte-
lu nousevat esiin elementteina, joille ura rakentuu. Tuoreessa tutkimuk-
sessani tyoryhmamme tarkastelee urakasitysten muutoksia. Perinteisesta,
ennakoidun lineaarisesti etenevastd tyourasta edettiin ensin 1900-luvulla
uusliberalistiseen urakasitykseen, jossa kilpaileva yksilé herkeamatta myy
omaa “tuotettaan”, osaamistaan ja menestystaan. Kolmanneksi vaihtoeh-
doksi tunnistimme tutkimuksessa generatiivisen urakasityksen, jossa ura
ja identiteetti rakentuvat koko elamapiirin kehyksessa: merkityksellisessa
vuorovaikutuksessa omien intentioiden ja erilaisten elamantilanteiden
kanssa yhteista hyvaa etsien.

Kokoelman pianistitarinoissa nakyy kolmenlaisia oman elaménpiirin
ja identiteetin generatiivisia uravalintoja. Reija Silvennoisen julkinen ura
katoaa perheen ja lasten yksityisyyteen, samoin kuin Rahkosen artikkelis-
sa Katarina Ilveksen. Fanny Mannsénin voimme ainakin kuvitella olleen
toisinajattelija, toisin toimija. Kolmas generatiivinen uravalinta — ainakin
joissakin tapauksissa — voi olla pedagogin opetustyd. Soittamisella ja mu-
sisoinnilla ndhdaan nykyisin — aivotutkimuksen todentamana — monia yk-
silollisia ja yhteisollisid hyvinvointivaikutuksia, puhumattakaan soittami-
sen tai laulamisen itseisarvoisesta ilosta ja merkityksesta. Opettajan tyon
voi mieltaa merkityksekkadksi muusikon ammattitaidon jakamiseksi.

Kun tatd ura-ajattelun ja musiikin merkityksellistymisen taustaa vas-
ten tarkastellaan 1800-1900 lukujen kulttuurihistoriallista kuvauksia,
esimerkiksi artikkelikokoelman avaavaa Markus Mantereen artikkelia,
kiinnittyy huomio erityisesti julkisen ja yksityisen rajapintaan. Mantere
jaljittda suomalaisen pianon historiaa kuvauksista julkisesta kulttuuriela-
masta, opiskelusta, klaveeri- ja pianosaveltdjista seka "klaveerinsoiton ym-
paristoista” erityisesti yhteiskuntaluokkien nakokulmasta. Erilaiset koske-
tinsoittimet olivat kalliita ja vaativat tilan, jossa on valaistus, jonkinlainen
akustiikka ja mielellian tasainen lampdtila. Soittaminen ja laulaminen
olivat paitsi virtuoosien julkista toimintaa, myos osa kotoilua, kaupunki-
porvariston Biedermeier-henked. Soittamiseen kuten myos kvartettilau-
luun tai muuhun kulttuuritoimintaan tarvittiin aikaa, ”joutilaisuuden
tyota”, kuten Mantere hauskasti mainitsee.

Joutilaan kotoilun - siis porvariston Biedermeieriin liittyvien kulttuu-
riharrastusten — kanssa rinnan nostettiin Suomi koulutuksen avulla Eu-
roopan karkikastiin. Musiikilla oli oppivelvollisuuden alusta lihtien mer-
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kittava rooli myos asenteiden oppimisessa. Taman tueksi savellettiin laaja
koululaulusto, jota kouluissa ja kodeissa laulettiin yksi- ja monidanisesti
pitkdlle 1900-luvun puolelle. Euroopasta meille omaksutulla porvariston
sivistysihanteella voi ndhda kauaskantoisia vaikutuksia. Tekeekin mieli
vienosti kysya, milta nayttaisivat 1800-luvun sivistysihanteet oppivelvolli-
suuskouluissa ja porvariskotien kotoisassa Biedermeier-musisoinnissa, jos
naita tarkastelisi ihmisia yhdistavana ilmiona? Mitd uutta ymmarrysta voi-
si loytya erilaisten ihmisten musiikillisesta arjesta matkalta kohti pianoa
"kaikkien soittimeksi” ja viela siitd eteenpain?

Suomi tuli ajallisesti klaveerinsoiton saralla varmasti jiljessa Euroo-
pan kulttuurikeskuksiin verrattuna. Musiikin opiskelussakin oli perin-
ne, jota Suomessa arkailtiin toteuttaa viela 1930-luvulla, kuten kdy ilmi
Margit Rahkosen artikkelissa Suomen ensimmaisestd pianonsoiton mes-
tariluokasta. Mielikuvitusta kutkuttavaa on Rahkosen dokumenttien pe-
rusteella esiin nostama kainous, jolla 1930-luvun pianistit tarttuivat mes-
tariluokkaopetukseen eli mahdollisuuteen oppia yhdessa. Rahkonen kay
artikkelissaan tarkasti lapi tahdn mestarikurssiin liittyvid kirjeita ja doku-
mentteja. Niiden avulla saamme seurata Eduard Erdmannin ystavyytta
Yrjo Kilpisen ja tdman vaimon kanssa. Rahkonen tuo esiin pianistien ja
opettajien kavalkadin, jossa opettajien ketjut ja konserttien arviot ndytta-
vat pianistien urapolun jalanjaljet.

Jos klaveerimusiikin yleistymisen tai mestariluokkien kohdalla Suomi
tuli hitaasti jaljessa muuta Eurooppaa, musiikkipedagogiikassa Suomi otti
heti loikan kehityksen kdrkeen. Otto Scharmer on tarkastellut yleisella
tasolla, osana laajempia toimintatapojen muutoksia, myos pedagogiikan
evoluutiota. Han erottaa siina nelja tasoa. Ensimmainen, mestari-kisal-
li-opetus on pianonsoiton opetuksen kivijalka edelleen, ja niin sen pitaa
ollakin. Mutta loikka seuraavalle Scharmerin kuvaamalle pedagogiikan
evoluution tasolle oli Suomessa ainutlaatuisen nopea. Annikka Kontto-
ri-Gustafsson kuvaa artikkelissaan tuon loikan konkreettisia vaiheita eli
sitd, miten musiikkioppilaitoksiimme luotiin jo 1900-luvun alussa kurs-
situtkintojarjestelma. Se toi viipyilevdan tai ”joutilaaseen” mestari—kisal-
li-opetukseen tehokkuutta. Vuosittain tuli suorittaa tietyt tutkinnot tai
antaa soittondytteet, joiden ldpdisemisessd oli minimiraja. Vaikka kurs-
situtkintojarjestelmalta odotettiin muiden muassa opettajanvaihdosten
aiheuttamien hairididen valttamista (siis tehokkuutta), ajan myo6ta kurs-
situtkinnoista kehkeytyi panos—tuotos-mallin mukainen toimintatapa, jol-
la resursseja sadstettiin siirtamalla haluttomat tai "lahjattomat” — timan
oppimiskasityksen mukaan sanoitettuna — muualle soittelemaan. Tulos tai
ulos.
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Panos—tuotos-pedagogiikka kasvattaa keskindiseen kilpailuun ja kan-
nustaa takomaan omaa menestystd. Sen on osaltaan suomalaisen musiik-
ki-ihmeen takana, kuten Konttori-Gustafsson mainitsee, mutta samalla se
karsii suuren joukon oppijoita pois. Jos 1800-luvun osallisuutta klaveerin-
soiton maailmaan rajasi yhteiskuntaluokka, 1900-luvulla valikointi tapah-
tui julkisrahoitteisen musiikkioppilaitostoiminnan panos—tuotos-valinto-
jen avulla.

Historiantutkimus katsoo paitsi menneeseen, myos tulevaan luomal-
la ajattelun ja muistamisen polkuja. Scharmerin pedagogisen ajattelun
evoluutiomallissa on vield kaksi tasoa, joita olisi mielenkiintoista tutkia
suomalaisen pianomusiikin taipaleella. Kolmas pedagogiikan evoluutio
painottaa yhdessa oppimista. Piano on yksilosoitin, vaikka sita opiskellaan
ja soitetaan nykyisin myds yhdessa. Silti parhaillaan on tapahtumassa edel-
listen sukupolvien koteihinsa hankkimien pianojen arvon romahtaminen
ja alennustila. Olisipa mukava tulevissa artikkelikokoelmissa lukea, miten
pianomusiikkia Suomessa kartoittava tutkimushanke jatkaa ja ottaa aktiivi-
sen toimijan roolin tulevaisuuskestavan pianomusiikkikulttuurin suunnan
nayttajana. Mita voisi tarkoittaa yhdessa oppiminen, paitsi mestarikursse-
ja? Ratkaisua etsittaessa ollaankin jo neljannelld pedagogisen evoluution
tasolla. Siind ei pelkdstaan opita menneistd, vaan luodaan yhdessa, yhtei-

Kartanoista kaikkien soittimeksi III -julkaisun artikkelit, kuten myos
julkaisusarjan aiemmat, kannattelevat suomalaisen klaveerimusisoinnin
muistia, muistamista ja tiedostamista yli kahden vuosisadan mittaisella ai-
kajanteella. Murroksellinen aikamme haastaa kuitenkin katsomaan myos
tulevaisuuteen. Miten ja mihin pianonsoiton tarina on jatkunut, onko se
jo edennyt pitemmalle kuin "kartanoista kaikkien soittimeksi”? Entd mi-
ten me, pianonmusiikin ystavat ja ammattilaiset, voimme vaikuttaa tari-
nan jatkoon?
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