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Abstract

In this article, I have examined the Finnish so called fur cap opera of the
1970s and the political and social factors that influenced its development.
With the help of the concept of vernacularization, I have shown the mech-
anisms by which Finnish opera was transformed into an art form that
spoke to a wider audience than the narrow elite, the “fur cap opera”. Ac-
cording to my article, the background of the process of vernacularization
of the opera in Finland was the idea of social equality that started in the
1960s, which was linked to welfare state thinking, and which was especial-
ly promoted by left-wing parties.

In the process of vernacularization the libretto and staging of the
operas were “popularized”, and this happened with the help of realistic
folk depiction and music theatre. During this process, the opera changed
to conform to the values of the Finnish society of the 1960s and 1970s.



Eliutin taidemuodosta kaiken kansan taiteeksi?

Vernakularisaation polititkka 1970-luvun
suomalaisessa karvalakkioopperassa’

Liisamaija Hautsalo

Suomalaisessa kulttuurissa taidemusiikin on sitkeasti ajateltu olevan po-
litiikasta riippumatonta. Ajatuksen taustalla on viimeistaan 1950-luvulla
Suomessakin omaksuttu ja romantiikasta juurensa juontava, modernis-
tinen autonomia-ajattelu, jossa musiikki ndhtiin itsendisend, ymparis-
tostaan riippumattomana entiteettind (ks. Dahlhaus 1989). Yhta lailla
sitkedsti on pidetty ylld ajatusta, jonka mukaan myos oopperataide on
epapoliittista. Kasitys monitaiteisen, kertovan ja esittavin oopperan epa-
poliittisuudesta on jo itsessaan absurdi, koska se jattaa huomiotta taiteen-
lajin historialliset juuret ensin itsevaltiuden ja hovipolitiikan nayttimona
(esim. Roselli 1989; Feldman 2007; Snowman 2010) seka sen, miten oop-
pera valjastettiin eurooppalaisten kansallisvaltioiden rakennusprojektei-
hin Ranskan suuresta vallankumouksesta alkaneella niin kutsutulla pit-
kalla 1800-luvulla (esim. Ther 2014; Lajosi 2012, 2018).

Kansallisuusaatteen nakokulmasta suomalaisen oopperan varhaisvai-
heiden historia ei poikkea edella esitetysta muutoin kuin myohaisemman
ajankohtansa suhteen.? Aikakautta, jolloin kansallisuusaatteella oli kes-
keinen vaikutus suomalaisen oopperan historiaan, on tutkittu suhteelli-
sen runsaasti (esim. Karjalainen 1991; Murtomaki 2000; Suutela 2005;
Ranta-Meyer 2008; Broman-Kananen 2012; Ketomaki 2012; Hautsalo
2011, 2013, 2015; Hautsalo ja Rantanen 2015, Kauppala 2018, 2021). Huo-
mattavasti vihemman sen sijaan on tutkittu suomalaisen oopperan histo-
riaa toisen maailmansodan jalkeen.

1 Tama artikkeli on kirjoitettu osana Suomen Akatemian rahoittamaa akatemiatutkija-
hanketta Politics of Equality in Finnish Opera, jonka hankenumero on 314157. Esittelen
kasitteen "karvalakkiooppera” ja sen syntyhistorian tdssa artikkelissa myohemmin.

2 Kuten Philipp Ther (2014) on artikkelissaan osoittanut, Saksassa, TSekissd, Vendjalld,
Unkarissa ja Puolassa ooppera oli vahvasti kytkoksissa kansallisaatteeseen ja kansal-
lisvaltion rakentamisprojekteihin. Suomea hin ei kuitenkaan mainitse.
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Suomen ensimmaisen ja ainoan oopperatalon, Suomen kansallisoop-
peran katsojaluvut 1960-luvun lopulla olivat sen historian alhaisimmat
(Lampila 1997), ja ennen 1970-lukua suomalainen oopperatoiminta oli
kaiken kaikkiaan pienimuotoista.’ Kansallisooppera esitti piddasiassa eu-
rooppalaista perusohjelmistoa (engl. standard repertoire), mika houkut-
teli vain suppeaa, paakaupunkiseudulla asuvaa yleisénosaa (esim. Lampi-
la 1997). Vuodesta 1975 alkaen tapahtui kuitenkin kdadanne: nayttimoille
tuotiin uudenlainen suomalaisen oopperan tyyppi, karvalakkiooppera, joka
kiinnosti seka aiempaa huomattavasti laajempaa yleis6a etta mediaa ja
jota esitettiin menestyksekkadsti myos ulkomailla. Karvalakkioopperas-
sa ei enda nahty perinteista kansallista korostamista, kuten esimerkiksi
Leevi Madetojan (1887-1947) Pohjalaisia-oopperassa (1924)*. Pikemmin-
kin karvalakkioopperat edustivat arkisempaa, kansanomaiseen viittaavaa
oopperatyylia, jossa pyrittiin mahdollisimman samastuttavaan ilmaisuun.

Kasitteella karvalakkiooppera viittaan tassa artikkelissa kolmeen
1970-luvulla kantaesitettyyn oopperan: Aulis Sallisen (s. 1935) Ratsumie-
heen (1975) ja Punaiseen vitvaan (1978) seka Joonas Kokkosen (1921-1996)
Viimeisiin kiusauksiin (1975). Perustelen kasitteenmaarittelyni silld, ettd
vaikka mainitut kolme oopperaa poikkeavat toisistaan monin tavoin,
yhdistavia tekijoitd on enemman kuin erottavia: kaikki kolme oopperaa
edustavat musiikillisesti 1970-luvun vapaatonaalista tyylid, ja niiden libre-
tot kasittelevat tapahtumia menneen ajan maaseutuyhteisoissd, joissa ole-
massaolo vaati jatkuvaa kamppailua luontoa vastaan. Ndiden oopperoi-
den henkilohahmot edustavat yhteiskunnalliselta asemaltaan heikointa
kansanosaa, eika heitd voi nimittdd sankareiksi sanan perinteisessa mie-
lessa. Oopperoita yhdistaa lisdksi se, etta ne voidaan tulkita myos yhteis-
kuntaluokkaan liittyviksi kuvauksiksi.

Karvalakkioopperan kehittymiseen Suomessa vaikuttivat musiikintut-
kija-saveltaja Mikko Heinion (1999, 16—21) mukaan ennen kaikkea insti-
tuutiohistorialliset ja esteettiset taustatekijat. Kaksi toisiinsa nivoutuvaa
keskeista tekijad Heini6é kuitenkin sivuuttaa: suomalaisen yhteiskunnan

3 Erilaisen kiertavit seurueet esittivit oopperaa Suomessa satunnaisesti 1700-luvulta al-
kaen. Suomalaisen teatterin lauluosasto (Suomalainen ooppera) toimi 1870-luvulla
viisi vuotta. Sen ohjelmistoon ei vield kuulunut Suomessa séavellettyjd, suomenkielisia
teoksia, silld ensimmdinen suomenkielinen ooppera, Oskar Merikannon (1868-1924)
Pohjan neiti sai kantaesityksensd vasta vuonna 1908. Kotimainen ooppera (nykyinen
Suomen kansallisooppera), perustettiin vuonna 1911, mika tarkoitti siannollisem-
pdd oopperatoimintaa ja vihitellen my6s kotimaisia kantaesityksid. (Esim. Savolainen
1999; Suutela 2005; Broman-Kananen 2012; Ketomaki 2012; Sivuoja [Kauppala] 2012;
Hautsalo 2013.)

4 Mainitsen aina oopperan kantaesitysvuoden enka savellysvuotta tai -vuosia.
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laaja-alaisen vasemmistolaistumisen sekd sithen liittyvan hyvinvointi-
valtiogjattelun 1960-70-luvuilla.” Nama tekijat vaikuttivat voimakkaasti
toisen maailmansodan jalkeisessa Suomessa niin sisapolitiikkaan kuin
kulttuuriin — ja kuten artikkelissani osoitan, ainakin valillisesti myos
oopperaan.

Tarkastelen tdssa artikkelissa 1970-luvun suomalaista karvalakkioop-
peraa ja sen kehittymiseen vaikuttaneita poliittis-yhteiskunnallisia tekijoi-
ta. Artikkelini tavoitteena on toisen maailmansodan jilkeisen, 1970-lu-
vulle tarkentuvan suomalaisen oopperan historiografian politiikkaan
kytkeytyva ja antropologisessa viitekehyksessd toteutettu monitieteinen,
kriittinen uudelleenluenta. Artikkeli pyrkii ndin ollen tuomaan esiin
karvalakkioopperan aiemmin katveeseen jadneita taustatekijoitd ja luke-
maan suomalaisen oopperan historiaa myos osana laajempia yhteiskun-
nallisia tapahtumia ja poliittista ilmapiirid. Teoreettisesti nojaan antropo-
logi Arjun Appadurain (1996) kayttamaan vernakularisaatio-kasitteeseen,
joka on myds taméan artikkelin kattokasite ja keskeinen teoreettis-metodo-
loginen tyokalu. Maarittelen vernakularisaation Appaduraita mukaillen
prosessiksi, jossa jokin ylirajainen aate tai kulttuurinen kaytanto siirtyy
kulttuurisesta kontekstista toiseen ja siirtyessidn muuttaa muotoaan niin,
etta sen perusmekanismit pysyvat samoina, mutta sen sisallot muuttuvat
vastaamaan vastaanottavan yhteisén arvoja ja kaytantoja (ks. myos Merry
2006; Levitt ja Merry 2009; Elliott 2014). Tama tarkoittaa, ettd tarkastelen
Suomessa esitettya eurooppalaisen oopperan perusrepertoaaria ylira-
jaisena kulttuurisena kaytiantond, joka on siina tapahtuneen vernakula-
risaatioprosessin seurauksena muuntunut uudenlaiseksi, suomalaiseen
yhteiskuntaan paremmin sopivaksi oopperan kaytannoksi eli karvalak-
kioopperaksi. Esitan artikkelissani, etta tietyt yhteiskunnallis-poliittiset
taustatekijat 1960-70-luvuilla mahdollistivat suomalaisen oopperan ver-
nakularisaatioprosessin, joka kohdistui oopperoiden sisaltoon ja jonka
metodologisia valineita olivat Ita-Saksassa vaikuttaneen vasemmistolaisen
naytelmakirjailijan ja ohjaajan Bertolt Brechtin (1898-1956) musiikkiteat-
terin kasite sekd suomalaisesta kirjallisuudesta omaksuttu realistinen kan-
sankuvaus (Laitinen 1981, 1984; Lyytikainen 1999).

Vernakularisaation kasitetta ei ole aiemmin teoreettisesti hyddynnetty
musiikkitieteessa eikda oopperatutkimuksessa. Tutkimukseni edustaa siis
uutta aluevaltausta mainituilla tutkimusaloilla niin Suomessa kuin kan-
sainvalisesti.

5 Heinio (1999) tarkastelee monografiassaan brechtildista musiikkiteatteria, muttei
avaa sen poliittista taustaa.
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Rajaan artikkelini siten, etten kasittele karvalakkioopperoiden
musiikkia muutoin kuin muutaman yleisluonnehdinnan verran. Ooppe-
roiden ohjaamista tai nayttelijantyohon liittyvia kysymyksia tarkastelen
ainoastaan silloin, kun ne liittyvat musiikkiteatterin kasitteeseen. Rajaan
artikkelin ulkopuolelle my6s niin kutsututun oopperabuumi-kasitteen,
joka on lahes automaattisesti liitetty karvalakkioopperan, mutta joka on
kasitteend epaselva ja vaatii laajemman tarkastelun kuin mika on mahdol-
linen taman artikkelin puitteissa.

Edella esiteltyyn teoreettiseen viitekehykseen nojaten kysyn tdssa ar-
tikkelissa, millaiset poliittis-yhteiskunnalliset muutokset 1960—70-luvuilla mah-
dollistivat suomalaisen oopperan vernakularisaatioprosessin, joka johti karvalak-
kioopperan kehittymiseen?

Karvalakkioopperasta on Suomessa tehty kaksi musiikkitieteen alaan
kuluvaa viitostutkimusta (Kuokkala 1992; Anttila 2002) ja yksi teatteri-
tieteen vaitoskirja (Suutela 1999). Merkittavin karvalakkioopperaa ja yli-
padnsa suomalaista oopperaa kasitteleva tutkimus on kuitenkin Heinién
monografia (1999) Karvalakki kansakunnan kaapin padlla. Kansalliset att-
ribuutit Joonas Kokkosen ja Aulis Sallisen oopperoiden julkisuuskuvassa 1975—
1985. Se tarkastelee karvalakkioopperan vastaanottoa seka kotimaisessa
etta kansainvalisessa mediassa.

Artikkelini rakentuu johdannosta, seitsemasta kasittelyluvusta ja
johtopaatoksista. Ensimmadisessa luvussa esittelen tutkimukseni laajem-
man teoreettis-metodologisen viitekehyksen seka aineiston. Toinen luku
pureutuu tutkimuksen keskeiseen kasitteeseen, vernakularisaatioon. Kol-
mannessa luvussa kasittelen suomalaisen oopperan vernakularisaatiopro-
sessin poliittis-yhteiskunnallista ja neljannessa sen esteettis-historiallista
taustaa. Viidennessa luvussa paneudun karvalakkioopperan kasitteeseen.
Vernakularisaation mekanismeja kasittelen luvuissa kuusi ja seitsemdn.
Viimeinen luku sisaltaa johtopaatokset.

Tutkimuksen teoreettinen kitnnittyminen, metodologia ja aineisto

Artikkelini edustaa suomalaisen musiikin- ja oopperahistorian tutkimus-
ta, mutta sen teoreettinen taustaorientaatio on peraisin monitieteisesta,
niin kutsutusta uudesta oopperatutkimuksesta (engl. new opera studies, ks.
esim. Abbate 1991, 2001; Johnson, Fulcher ja Ertman 2007; Feldman 2007;
Levin 2007; Till 2012; Rowden 2013; Novak 2015), joka kokoaa yhteen ja
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soveltaa teoreettista kasitteistoa eri tieteenaloilta.® Jo esitellyn antropo-
logisen viitekehyksen lisaksi hydodynnan suomalaisen musiikin- ja oop-
perahistorian tutkimusta (esim. Heinio 1995, 1999; Salmenhaara 1996;
Lampila 1997; Anttila 2002; Sarjala 2002; Koivisto 2011), kirjallisuuden-
tutkimusta (Laitinen 1981, 1984; Kinnunen 1987; Lyytikdinen 1999) ja
teatteritiedettda (Brecht 1991; Paavolainen 1992, 2016). Lisaksi kaytan suo-
malaisen kulttuuripolitiikan (esim. Kangas 1988; Kaitavuori 2015; Kan-
gas ja Pirnes 2015) ja kylmadn sodan ajan kulttuurihistorian tutkimusta
(esim. Adlington 2013; Tiekso 2018; Mikkonen ja Suutari 2016; Herrala
2019; Mikkonen 2019). Artikkelini aihepiiria sivuaa Inka-Maria Nymanin
(2023) tuore artikkeli, jossa hdn tarkastelee oopperan demokratisoitu-
mista digitalisaation avulla suomenruotsalaisen vaihemmiston keskuudes-
sa Suomessa.

Metodologiani jakautuu kahteen osaan, aineistolliseen ja sisallolli-
seen. Yhtadltd harjoitan aineistoa tarkastellessani historiantutkimuksen
metodologiaan elimellisesti kuuluvaa ldhdekritiikkid (esim. Danielsbac-
ka, Hannikainen ja Tepora 2022) seka pitkittaistutkimusta (engl. longitu-
dinal studies), jossa selvitetddn "muutosta ja kehittymista pitkan aikavalin,
jopa vuosikymmenten, kuluessa” (Institute for Social and Economic Re-
search [ISER] 2023; myos Koppa 2015). Tama tarkoittaa, ettd voin seurata
esimeriksi tietyn oopperatyylin tai teeman esiintymista tietylld aikavalilla.
Toisaalta metodologia liittyy myos oopperoiden sisaltoon. Koska verna-
kularisaatioprosessi toteutuu nimenomaan muutoksina oopperan sisal-
16issa, vernakularisaation kasite toimii artikkelissani seka teoreettisena
kattokasitteend etta metodologiana, jolloin oopperoiden sisaltod tarkas-
tellaan kahden metodologisen valineen, musiikkiteatterin ja realistisen
kansankuvauksen avulla.

Artikkelin tukena ja sen taustoittamisen apuna kaytan vuosina 2009-
2022 kerdaamaini aineistoa, joka sisaltia kaikki loytamani suomalais-
ten oopperoiden kantaesitykset vuosilta 1852-2022.7 Aineisto on koottu
Excel-taulukkoon, jonka pohjalta on rakenteilla Suomalaisen oopperan tie-

6 Uuden ja "vanhan” oopperatutkimuksen eroista esim. Till 2011.

7 Suomen kansallisoopperan arkistoasiantuntija Seija Nurmelan tydpanos tutkimus-
avustajana on ollut korvaamaton aineiston etsimisessa, tarkistamisessa seka saatta-
misessa tiedostomuotoon. Kansallisoopperan dramaturgi, Juhani Koivisto, on myos
auttanut yksityiskohtien tarkastamisessa. Kiitin molempia mitd lampimimmin.
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tokanta AINO.* Aineistoon sisaltyvit oopperoiden perustiedot, kuten kan-
taesitysajat ja -paikat, libretistit, librettojen pohjateokset, esittdjat, taus-
taorganisaatiot, tilaajat seka teosten teemat ja aiheet — sikali kuin nama
tiedot ovat olleet saatavilla.” Kaikki tassakin artikkelissa mainitut ooppe-
rat 1oytyvat tasta aineistosta. Aineiston keraamisessa lahdekritiikin mer-
kitys on ollut keskeinen, ja olen pyrkinyt tarkistamaan oopperoista keraa-
midni tietoja niin monista lahteista kuin mahdollista seka vertailemaan
l6ytynytta informaatiota. Alkuperdisessa Excel-taulukossani on tdlla het-
kella yli 600 tietuetta.'’ Yksi tietue sisiltia yhden kantaesitetyn oopperan
tiedot. Artikkelini ei kuitenkaan suoranaisesti ole vain aineistoon perus-
tuva laadullinen tutkimus (Tuomi ja Sarajarvi 2009) vaan sen lihtokohta
on pikemminkin historiallinen. Olen hyédyntanyt artikkelissani myo6s jo
olemassa olevia oopperatietokantoja, kuten Kansallisoopperan esitystie-
tokanta Encorea seka Qopperasampoa (ent. Reprises).

Toinen osa aineistostani koostuu sanomalehtiartikkeleista ja -kritii-
keistd, oopperoiden ohjelmakirjoista, libretoista ja levytysten kansilehdis-
ta sekd uusimman aineiston osalta erilaisista verkkomateriaaleista. Kan-
sallisoopperan arkisto on ollut merkittava tiedonlihde. Varhaisempien
oopperoiden osalta olen turvautunut pdaasiassa sekundaarildhteisiin,
joita ovat aiempaa suomalaista musiikkia ja oopperaa kasittelevat histo-
riografiat. Partituureja ja soivaa materiaalia olen hyédyntanyt silloin, kun
sen kayttiminen on tarkoituksenmukaista. Levytysten ja videoiden lisaksi
uusimpien teosten taltiointeja ja esitystietoja loytyy myos yhteisopalvelu
YouTubesta. Olen hyodyntanyt materiaalia keratessani myos pitkdaikaista
kokemustani musiikkikriitikkona, jonka keskeinen kiinnostuksen kohde
on suomalainen ooppera.

Kasitteella suomalainen ooppera tarkoitan kaikkia sellaisia teoksia, jotka
ovat Suomessa syntyneiden, Suomessa asuvien, suomalaisjuuristen tai Suomen

8 Aineisto on vield julkaisemattomassa, keskeneraisessa tietokannassa. Esimerkiksi
lopullista paatosta siitd, kuinka paljon tietoa kustakin teoksesta tietokantaan sisallyte-
tddn, ei ole viela tehty. Tamdnhetkinen AINO-tietokantaversio on olemassa Taideyli-
opistossa.

9 Haasteita on aiheuttanut muun muassa se, ettd kun on pitdnyt turvautua saveltajaan
tiedon saamiseksi, tima ei vilttimatta ole kirjannut yksityiskohtia tarkasti tai muistaa
vadrin. Oopperoiden ”16ytaminen” viittaa siihen, etta tiedon siirryttya internetiin
esimerkiksi uusista digitoiduista aineistoista nousee toisinaan esiin vield kartoittamat-
tomia, pienimuotoisempia teoksia. Esimerkiksi lastenoopperat ovat tamankaltainen
oopperan lajityyppi.

10 Taulukkoon on keratty myos joitakin teosstatukseltaan epéselvid tapauksia seka tie-

toja vield kantaesittamattomista oopperoista. Tastd syysta oopperoiden tarkkaa luku-
maaraa ei voi antaa.
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saveltdjiin kuuluvien sdveltdjien sdveltdmid, suomen-, ruotsin- tai muunkielisid
oopperoita tai muita oopperotksi mddriteltyji tai oopperan kaltaisia teoksia (ks.
my6s Valimaki ja Koivisto-Kaasik 2023). Koska aineistoni koostuu maa-
ritelmdni mukaan kerdtyistd suomalaisista oopperoista, niin kutsutun
metodologisen nationalismin vaara on artikkelissa ilmeinen. Metodolo-
ginen nationalismi, joka katsoo kansallisvaltion olevan tiettya kulttuuria
ja siten myo6s tutkimusta luonnollisesti rajaava yksikko, korostaa oman
kansallisen kulttuurinsa ainutlaatuisuutta (Kettunen 2008). Valitsemalla
musiikkitiedettd ja oopperatutkimusta edustavan artikkelini keskeiseksi
teoreettiseksi viitekehykseksi antropologian ja ymmartamalla oopperan
taidemuotona ylirajaisena, kulloisiinkin oloihin ja yhteiskunnallisiin ti-
lanteisiin sopeutuvana kulttuurisena kaytantona olen pyrkinyt valtta-
maan vanhemmassa suomalaisessa musiikinhistorian tutkimuksessa ylei-
seen, mutta nykyisin ongelmallisena pidettyyn tarkastelun tapaan, jossa
ilmiotd kasitellidn puhtaasti kansallisessa kehyksessa."

Vernakularisaatio teoreettisena kdsitteend

Vernakularisaation kdsitteen otti alun perin tutkimuskaytt6on historian-
tutkija Benedict Anderson (1983), joka analysoi sen avulla kansallisaat-
teen leviamista Euroopassa kansankielisen printtimedian avulla. Kasite
(engl. vernacularization) on johdettu englannin sanasta vernacular, joka
tarkoittaa alun perin 'kansankielistd’ (ja voi nykyenglannissa olla joko
adjektiivi tai substantiivi). Vernacularize-verbi taas tarkoittaa ’kaantamis-
ta kansan kielelle’. (MOT-sanakirjat, englanti-suomi, 2024.) Termina
vernakularisaatio ei suomennu tyydyttavasti, eikda esimerkiksi termi kan-
sanomaistaminen kata sanan kaikkia merkitysulottuvuuksia. Nain ollen
kaytan alkuperaista vernacularization-kasitetta suomen kielen aanne- ja
kirjoitusjarjestelmaan mukautettuna (ks. Vilkamaa-Viitala 2005).
Vernakularisaation kasitetta on sovellettu tutkimuksessa hyvin eri ta-
voin. Artikkelini otsikossa kdyttamani ilmaisu "vernakularisaation poli-
titkka” viittaa sithen, ettd vernakularisaation kasite antropologisena ana-
lyysivalineend on poliittisesti latautunut. Kasitetta on kaytetty kuvaamaan
erilaisten aatteiden ja kaytantdjen siirtymistd ja muuntumista kulttuurista

11 Metodologinen nationalismi on ollut aiemmin vallitseva kidytdnto kirjoitettaessa suo-
malaisen oopperan historiaa. Silta ei ole sadstytty esimerkiksi Suomalaisen musiikin his-
toria 1-4 -teoksen oopperaa kasittelevissa osissa, vaikka Kkirjoittajat kylla artikuloivat
ongelman koko teossarjaan liittyen. Sama ongelma on Lampilan (1997) Suomalaisen
oopperan historia -teoksessa.
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tai alueelta toiselle, mika ei ole aina kitkatonta. Kasitetta on sovellettu
esimerkiksi erilaisten kolonialististen kdytantojen purkamiseen kehitty-
vissa maissa (Appadurai, 1996) seka ihmisoikeuksien jalkauttamiseen
tilanteissa, joissa vaesto on lukutaidotonta (Merry 2006; Levitt ja Merry
2009; myos Okafor 2011) tai erityisesti naisten oikeuksien puolustamiseen
(Elliott 2014). Kun vernakularisaation kasitetta on kaytetty kolonisaatio-
ja dekolonisaatiotutkimuksen yhteydessa, sen poliittinen lataus on usein
voimakas. Appadurailla vernakularisaation kasite liittyy urheilun deko-
lonisaatioon. Appadurain (1996, 104) mukaan kriketti oli aluksi britti-
laisten siirtomaaisantien peli, jonka intialaiset vahitellen "ottivat omak-
seen”, mikd tapahtui kansankielisen median avulla. Kriketti nain ollen
“dekolonisoitiin” (engl. decolonise) ja "alkuperaistettiin” (engl. indigenise)
— toisin sanoen intialaistettiin — jolloin se ei ollut enda “englantilaisten
valittamaa” (engl. English-mediated, ibid.).

Kuten ihmisoikeustutkijat Peggy Levitt ja Sally Merry (2009, 441) to-
teavat, "vernakularisaatio on laajalle levinnyt kaytinto, joka saa erilaisia
muotoja erilaisissa organisaatioissa, kulttuurisissa ja historiallisissa kon-
teksteissa”. Nain ollen kasitettd voi hyddyntaa niinkin erilaisella tieteen-
alalla kuin musiikKkitieteessa ja soveltaa suomalaisen oopperan muuntu-
misprosessien analyysiin. Teatteritieteessa vernakularisaation kasitetta on
jo kaytetty esimerkiksi kuvaamaan lansimaisen teatterin kolonialistisen
leviamisen mekanismeja ja niiden purkamista Aasiassa (mel.é yamomo
2018).

Suomalaisen oopperan vernakularisaation
poliittis-yhieiskunnallista taustaa

Kuten aiemmin totesin, suomalaisen oopperan vernakularisaatioproses-
sin taustalla voi ndhda kaksi toisen maailmansodan jalkeista poliittis-yh-
teiskunnallista tekijad, jotka kietoutuvat yhteen: 1960-luvun suomalaisen
yhteiskunnan yleisen vasemmistolaistumisen seka hyvinvointivaltion ra-
kentamisen. Toisen maailmansodan jalkeisessda poliittisessa tilanteessa
Eurooppa oli jaettu kahteen etupiiriin, mistd kehittyi niin kutsutun kyl-
man sodan asetelma kapitalistisen lannen ja kommunistisen idan valille.
Neuvostoliiton ideologinen vaikutus oli kuitenkin merkittdva myos lan-
nessa. Niissa Euroopan maissa, jotka eiviat kuuluneet suoraan Neuvosto-
liiton etupiiriin, vasemmistolaisuus nosti paataan lantisen kommunismin
(engl. Western communism) muodossa (Adlington 2013; myos Mikkonen ja
Suutari 2016). Myos Suomessa alkoi 1960-luvulla voimakas vasemmisto-
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laistumiskehitys, joka kuitenkin poikkesi muusta lantisesta Euroopasta.
Vaikka Suomen ajateltiin kuuluvan lansiblokkiin, havitty sota ja Neuvos-
toliiton rajanaapuruus vaikuttivat voimakkaasti sisapolitiikkaan. Tama
johti yhteiskunnassa tapahtuvaan itsesensuuriin ja suomettumiseen (saks.
Finnlandisierung; ks. esim. Vihavainen 1991).

Suomen Neuvostoliitolle maksamat sotakorvaukset saivat aikaan ta-
louskasvua, ja 1950-luvulta alkaen suomalaista yhteiskuntaa ryhdyttiin
pikkuhiljaa rakentamaan pohjoismaisen hyvinvointivaltiomallin mukaan
(esim. Tuomikoski-Leskeld 1977). Polttopisteessa hyvinvointivaltiota ra-
kennettaessa olivat koulutus, terveydenhuolto ja sosiaalipalvelut, ja sen
piiriin kuuluivat kaikki kansalaiset mukaan lukien naiset, lapset ja van-
hukset. Kysymys oli tasa-arvoisen ja oikeudenmukaisen yhteiskunnan ra-
kentamisesta. (Esim. Anttonen ja Sipila 2000.)

Saatuaan enemmiston eduskuntavaaleissa vuonna 1966 vasemmisto-
puolueet alkoivat Keskustapuolueen ohella profiloitua hyvinvointivaltion
rakentajapuolueina (esim. Tuomikoski-Leskeld 1977; Paloheimo 2007).
Tama ndkyi myo6s kulttuuripolitiikassa ja vaikutti syvallisesti taidekent-
taan. Taidekentta radikalisoitui, mika johti myos yha vahvempaan “sosia-
lismitietoisuuteen” taiteilijoiden keskuudessa (Tuomikoski-Leskeld 1977,
282). Taiteen poliittiset funktiot tunnustettiin eduskunnan kaikilla ta-
hoilla, mika lisdsi puolueiden intresseja taidetta kohtaan. Valtion suhde
kulttuuriin maariteltiin siis 1960-luvulla uudella tavalla, ja kulttuurin tu-
keminen ymmarrettiin valtion tehtavaksi. Nain saatiin aikaan runsaasti
uudistuksia kulttuurin alalla. (Tuomikoski-Leskeld 1977; myos Kangas ja
Pirnes 2015; Alasuutari 2017.)

Hallinnollinen kulttuuripoliittinen linjanmaaritys tehtiin vuonna
1965 valtion taidekomitean johdolla. Linjamadrityksen avulla haluttiin
taata kulttuurille ja taiteelle olemassaolon ehdot, ja harjoitetun kulttuuri-
politiikan tavoitteena oli taiteen saavutettavuuden edistaminen. (Kangas
ja Pirnes 2015.) Saavutettavuuteen viitattiin 1960-luvun kulttuuripolitii-
kassa kahdella kasitteelld, kulttuuridemokratialla ja kulttuurin demokratisoin-
nilla (esim. Evrard 1997; Kaitavuori 2015; Kangas ja Pirnes 2015; Viro-
lainen 2015). Kulttuuridemokratiassa korostettiin erilaisten taidelajien
tasa-arvoa ja esimerkiksi sitd, ettd vastaanottamisen sijaan ihmiset osallis-
tuisivat itse taiteen tekemiseen (Kaitavuori 2015). Kulttuurin demokrati-
sointi, joka on keskeinen tamén artikkelin kysymyksenasettelun kannalta,
tarkoitti kulttuuritoimintojen hajauttamista ja taidepalvelujen viemis-
ta niiden ulottuville, joita tarjonta ei muuten tavoittanut (esim. Kangas
1988).

66



Artikkelit ® Musiikki 2/2024

Taidehistorioitsija Kaija Kaitavuori (2015) kuitenkin tarkentaa, etta
kulttuurin demokratisointi pyrki ”jo hyvaksi maaritellyn (korkea)kulttuu-
rin levittamiseen mahdollisimman laajalle yleisolle ja yleison kasvattami-
seen kulttuurin vastaanottajaksi”. Taiteeksi 1960-70-luvuilla maariteltiin
siis taiteen korkeakulttuuriset muodot, kuten kuva-, savel- ja teatteritaide,
joita pyrittiin edistimaan tasa-arvon hengessa. Kulttuurin demokratisoin-
nin periaatteen voi ajatella liittyvan ainakin vélillisesti oopperaan ja sen
vernakularisaatioprosessiin. Ensinnakin 1960-70-luvuilla perustettiin
uusia alueoopperoita ja kaksi oopperafestivaalia (Savonlinnan ooppera-
juhlat ja Ilmajoen musiikkijuhlat) pdakaupunkiseudun ulkopuolelle.'
Ndin taidemuodosta tuli saavutettavampaa maanlaajuisesti. Lisaksi, kun
ooppera ei kertonutkaan vieraista, ajallisesti etaalla olevista yhteiskun-
nista, kuninkaallisista tai jumalhahmoista, vaan laajasti suomalaiseen yh-
teiskuntaan liittyvista kysymyksista, se houkutteli katsojia laajemmin eri
yhteiskuntaluokista (ks. Heini6 1999). Siita tuli nain ollen myos sisdltonsd
ndakokulmasta saavutettavampaa.

Valtionhallinnossa keskusteltiin teatteritaiteen ja klassisen musiikin
saavutettavuudesta, minka tuloksena perustettiin kaupunginteattereita
ja -orkestereita sekda musiikkiopistoja ympari Suomea. (Esim. Tuomikos-
ki-Lehteld 1977.) Samoin perustettiin uusia yliopistoja eri puolille maata
(Kuusisto 2017). Oopperaa ei kuitenkaan virallisesti kytketty kulttuurin
demokratisointiprosessiin, ja sen asema valtion taidehallinnossa oli muu-
tenkin epaselva. Keskustelua oopperasta maan ylimmalla poliittisella
tasolla ei 1960-luvulla kayty. Taidehallinnon organisaatiouudistuksessa
vuonna 1968 Kkirjallisuus, kuvataide, nayttimotaide ja saveltaide saivat
omat toimikuntansa, mutta ooppera ei. Vain pienelle yleisolle suunnat-
tu ooppera sai osakseen kritiikkia 1960-luvun Suomessa (esim. Lampila
1997), ja oopperaa ja muuta klassista musiikkia vastaan hyokattiin muun
muassa siksi, etta niiden saaman valtionrahoituksen nahtiin supistavan
demokraattisempien taidemuotojen nauttimaa tukea. Demokraattisem-
milla taidemuodoilla viitattiin useimmiten elokuvaan, joka levisi helposti
suuren yleison koettavaksi (Alasuutari 2017).

12 Nimitdn tatd ilmiotd suomalaisen oopperan demografiseksi vernakularisaatioksi, ks.
Hautsalo, prosessissa [2025].
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Suomalaisen oopperan vernakularisaation esteettiset periaatteet

Suomalaisen oopperan vernakularisaatioprosessin juuret juontavat vuo-
siin heti toisen maailmansodan jalkeen. Maailmansota merkitsi katkosta
jamenneisyyden uudelleenarviointia ldhes kaikilla elamanalueilla ja kaik-
kialla maailmassa, mutta erityisesti Saksassa, jossa irtiottoon menneesta
on viitattu kasitteella nollahetki (saks. Die Stunde Null; ks. esim. Taruskin
2009).%

Taidemusiikissa irtioton symboliksi sodan jalkeen muodostui mo-
dernismi, joka huipentui 1950-luvun lopun tdyssarjallisessa savellystek-
niikassa (esim. Ross 2007; Taruskin 2009; Griffiths 2010). Sarjallisuus
ja ooppera edustivat toisilleen vieraita, jopa vastakkaisia ideologioita.
Maailmansodan jalkeisessa Euroopassa ooppera ymmarrettiin ldhinna
aikansa elaneeksi porvarillisuuden viimeiseksi linnakkeeksi, jota erityi-
sesti vasemmistolaisesti orientoituneet keskieurooppalaiset modernistit
halveksivat. Tama asenne kulminoitui ranskalaissaveltaja Pierre Boulezin
(1925-2016) Der Spiegel-lehden haastattelussa 25.9.1967 otsikolla "Sprengt
die Opernhauser in die Luft” esittimaan poleemiseen kommenttiin, jossa
han kehotti rajayttamaan oopperatalot ilmaan." Matematiikkaan perus-
tuvassa ja kaiken inhimillisen poissulkemaan pyrkivassa sarjallisuudessa,
josta oli tullut dogmi 1960-alkuun mennessa, ei ollut sijaa emootiolle tai
oopperaan sisaltyville menneen maailman ideologioille, kuten nationa-
lismille. Taidemuoto siis siirrettiin sodan jalkeen monin paikoin margi-
naaliin.'” Viimeistddn tdssa vaiheessa ooppera myos menetti paikkansa
uutuuksien esittelemisen keskeisena foorumina ja sosiaalisen eliman kes-
kuksena, mita se oli ollut aiempina vuosisatoina (esim. Roselli 1989).

Suomalaisessa taidemusiikissa seurattiin ldntisen Euroopan esimerk-
kia. Monet suomalaissaveltajit omaksuivat uusia savellystekniikoita vie-
raillessaan esimerkiksi uuteen musiikkiin keskittyvilla Darmstadtin kesa-

16

kursseilla silloisessa Lansi-Saksassa.'” Darmstadtissa maariteltiin myos se,

13 Nollahetken vaikutuksista oopperaan ks. Pollock 2019.

14 Artikkeli on luettavissa kokonaisuudessaan Der Spiegel -lehden digitaalisessa arkistos-
sa. Sivunumeroa ei siitd 16ydy.

15 Luonnollisesti oli myo6s siveltdjid, kuten Benjamin Britten (1913-1976), jotka kirjoitti-
vat oopperoita edelleen ja jattivit keskieurooppalaisen modernismin huomiotta (ks.
esim. Seymour 2007).

16 Kaupungin mukaan on nimetty myos sodanjalkeisen modernismin keskeisten hah-
mojen muodostama ryhma, niin kutsuttu Darmstadtin koulukunta, johon kuuluivat
sarjallisuuden edustajat Karlheinz Stockhausen (1928-2007), Boulez ja italialainen
Luigi Nono (1924-1994).
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millainen musiikki oli akateemisesti hyvaksyttya, eikd se ollut ooppera.”
Taidemuoto sai osakseen kritiikkia my6s muilla foorumeilla. Esimerkiksi
saveltaja Kaj Chydeniuksen (1939-2024) Lapualaisoopperassa (1966) oop-
peraa kaytettiin ironisessa mielessa darivasemmistolaisen politiikan, niin
kutsutun taistolaisuuden' esiintuojana: pohjalaista isamaallisuutta ja aa-
rioikeistolaista Lapuanliiketta kritisoiva laulunaytelma oli jyrkkd kannan-
otto porvarillista yhteiskuntaa vastaan.

Saksalainen historiantutkija Philipp Ther (2014, 201-202) on toden-
nut, etta kansallisen oopperan esittaiminen Euroopassa paattyi viimeis-
taan 1960-lopulle tultaessa, jolloin eurooppalaisissa oopperataloissa pa-
lattiin “kansainvalisen perusrepertoaarin pariin, sen transnationaalisille
juurille”. Suomen kansallisoopperassa kylla jatkettiin kansanvalisen pe-
rusohjelmiston esittamistd, ja kotimaisia tuotantoja oli muutamia. Kan-
sallisoopperan Encore-tietokantaa tarkasteltaessa kdy kuitenkin ilmi, etta
1960-luvulla Kansallisoopperassa esitettiin huomattava maard venalaisia
klassikoita tai Neuvostoliitossa ja itdblokissa savellettya ohjelmistoa, kuten
unkarilaisia oopperoita. (Encore-tietokanta; myos Lampila 1997).

Kansallisoopperan ohjelmapolitiikkaan siis vaikutti reaalipolitiikka,
rajanaapuruus Neuvostoliiton kanssa, mika antoi esitettavalle ohjelmistol-
le omat erityispiirteensi. Historiantutkija Simo Mikkosen (2019, 37) mu-
kaan “Neuvostoliitossa uskottiin, ettd kulttuurin avulla olisi mahdollista
kdantda Suomi ldnnestd kohti Neuvostoliittoa ja samalla lisatd vasemmis-
tolaisten poliittisia vaikutusmahdollisuuksia [Suomessa]”. Neuvostoliitto
siis maaritteli sen, millaista kulttuuria Suomeen Neuvostoliitosta ylipaan-
sa tuotiin ja pdin vastoin. Samoin se yritti ohjata sitd, millaista ohjelmis-
toa Suomen kansallisoopperassa esitettiin (Lampila 1997; Koivisto 2011).
Joseph Nye (2008) viittaa tamantyyppiseen vaikuttamiseen kasitteella
pehmed valta (engl. soft power). Neuvostoliitto harjoitti Suomi-suhteissaan
pehmeaad valtaa, eika silta saastynyt edes epapoliittisena pidetyn taiteen-
lajin korkein suomalainen ilmentyma, Kansallisooppera.

Neuvostoliitosta tai itdblokista tuodun runsaan ohjelmiston lisdksi
Kansallisoopperassa suosittiin sellaisia kansainvalista teoksia, jotka voi-
tiin tulkita vasemmistolaisen ideologian mukaisesti siten, etta ne naytti-
vat luokkaristiriitoja suoraan tai niista oli luettavissa muu vasemmistolais-
poliittinen sanoma. Naitd elementteja nahtiin esimerkiksi Alban Bergin

17 Heinion (1995, 84) mukaan Sibelius-Akatemiassakin otettiin kdytt6én Darmstadtissa
voimakkaasti vaikuttaneen Ernst Kienekin (1900-91) 12-saveljarjestelmaa esitteleva
kontrapunktiopas.

18 Taistolaiset muodostivat Suomen kommunistisen puolueen sisdisen oppositioryhmén,
joka toimi 1970-80-luvuilla (esim. Hokkanen 2021).
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(1885-1935) Wozzeckissa (1925), jonka nuori, tuolloin brechtildisesti suun-
tautunut teatteriohjaaja Ralf Langbacka (1932-2022) ohjasi Kansallisoop-
perassa vuonna 1967." Kansallisoopperan historian kirjoittaneen Han-
nu-Ilari Lampilan (1997, 531) mukaan Wozzeck oli hyva "keino osoittaa,
etta myos Kansallisoopperalla oli sosiaalinen omatunto, halu puolustaa
pienta, sorrettua ihmista”.

Kansallisia aiheita vieroksuttiin eurooppalaisilla oopperanayttamoil-
la pdaasiassa poliittisista syistd, kuten Suomen kansallisoopperankin
esimerkki osoittaa. Toki perusrepertoaariin palaamiseen oli myos kay-
tannon syita. Aiemmin oopperataloissa oli laulettu kansallisuusaatteen
innoittamana kansallisilla kielilld ja kansallista ohjelmistoa. Vaikeassa
taloustilanteessa sodan jalkeen esimerkiksi solistien kierrattiminen oli
halvempaa, jos heiddn ei tarvinnut omaksua uutta laulukieltd aina uu-
teen maahan saavuttuaan (esim. Ther 2014). My6s Suomen kansallisoop-
perassa alettiin suomennosten sijaan esittaa alkukielista perusohjelmis-
toa. Tama tapahtui ensimmadisen kerran vuonna 1960, jolloin Giuseppe
Verdin (1813-1901) Trubaduuri (1853) kuultiin italiaksi (Lampila 1997).

Aineistostani kay ilmi, etta suomalaiskansalliset ooppera-aiheet olivat
1960-luvulla Kansallisoopperan lavalla harvinaisia, mutta niitd esitettiin
jonkin verran muilla ndyttamoilla alueoopperoiden produktioina. Esimer-
kiksi paakaupungin musiikkipiireissa viheksytty hameenlinnalaissavelta-
ja Tauno Marttinen (1912-2008) kaytti suomalaisten klassikkokirjailijoi-
den, kuten Aleksis Kiven (1834-72), teksteja oopperoidensa librettoihin.?
Marttisen 22 oopperasta Kansallisoopperassa on esitetty vain yksi, nuo-
ren naisen mielen jarkkymista kuvaava Poltettu oranssi ' (1971) ja sekin
hieman sivussa, talon silloisella Hakaniemen nayttimolla.*?

Kansallisoopperassa varovaisuutta osoitettiin myos toisin. On olemas-
sa vahvoja viitteita siitd, ettad oopperan johto hyllytti Einojuhani Rautavaa-
ran (1928-2016) Kaivos-oopperan poliittisista syista (Tiikkaja 2014). Kos-
ka Kaivos kasitteli kriittisesti Unkarin kansannousua neuvostohallintoa
vastaan, sitd ei uskallettu padstada Suomessa nayttamolle (esim. Lampila
1997; Tiikkaja 2014). Kansallisten aiheiden omaehtoista valttelyd voi pi-

19 Luokkakysymyksen néhtiin sisaltyvin myo6s Bergin Luluun, joka ndhtiin seuraavana
vuonna. Kuvaavaa on, ettd Brechtin Mahagonnyn kaupungin nousu ja tuho sai ensi-il-
tansa vuonna 1969.

20 Marttisen tuotannosta ks. Tuovinen 2004.

21 Poltetusta oranssista ks. Hautsalo 2003. Ooppera esitetadn jéilleen syksylld 2024 Alek-
santerin teatterissa.

22 Hakaniemen nayttimoé toimi Kansallisoopperan pienend nidyttimoéni 1970-luvun
alussa (Raiskinen 2005).
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taa suomettumisena, samoin kuin sitd, ettd ennen kuin Kaivos vihdoin
esitettiin, se piti "sensuroida” (Tiikkaja 2014, 212). Viela sotien valilla val-
linneesta, suomalaiskansallisuutta painottaneesta kulttuuri-ilmapiirista
siirryttiin siis 1960-luvulla toiseen darilaitaan, suomalaiskansallisten as-
pektien valttamiseen.

Paluu suomalaisuuteen, mutta uudenlaiseen, tapahtui suomalaisessa
oopperassa 1970-luvulla. Kuten monessa muussa Euroopan maassa (Ther
2014), Suomessa kansallinen repertoaari ei siis havinnyt, vaan se muun-
tui vernakularisaatioprosessissa uudeksi, maanlaheiseksi oopperatyyliksi,
karvalakkioopperaksi.

Vernakularisaatioprosessia eivat kdyneet ldpi ainoastaan karvalak-
kioopperoiden libretot ja ohjaukset, vaan se kuului konkreettisesti myos
musiikissa. 1970-luvulla klassinen musiikki kaiken kaikkiaan muuttui
helpommin ymmarrettavaksi vapaatonaalisen suuntauksen myota (ks.
Heinio 1995). Karvalakkioopperassa tama on helppo havaita. Esimerkik-
si Vitmeiset kiusaukset perustuu suomalaiselle koraalitoisinnolle, jolla on
keskeinen merkitys herannaisyydessd ja jonka tiedetaan olleen heranndis-
johtaja Paavo Ruotsalaisen (1777-1852) lempivirsi. Se tunnetaan myds
nimellda "Paavon virsi” (Kuokkala 1992; ks. myo6s Vainola 2008). Punai-
sessa vitvassa puolestaan kuullaan tyylialluusioina ainakin tyovaenmarssi,
hymnisavelma, kehtolaulu ja lastenlaulu.?

Karvalakkioopperan kdsite

Suomalaisen oopperan vernakularisaatioprosessin seurauksena 1970-lu-
vulla kehittynyt karvalakkiooppera siis kuvasi arkista, silottelematonta
suomalaisuutta, ja sen tapahtumat sijoittuivat koyhiin maaseutuyhteisoi-
hin. Tamankaltaisia maaseutukuvauksia oli jo aiemmin nahty teatterissa,
missa ne puhuttelivat ensimmadisen sukupolven kaupunkiyleis6jd ja missa
ne koettiin nostalgiana (Paavolainen 1992). Samoin puhutteli karvalak-
kiooppera ensimmaisen sukupolven kaupunkilaisia, joiden juuret olivat
maaseudulla ja jotka yhteiskunnallisen rakennemuutoksen pakottamina
muuttivat usein tyoén perassa kaupunkeihin (Heini6 1999).
Karvalakki-kasitteella oli 1970-luvulla oli my6s konkreettinen yhteis-
kunnallinen ulottuvuutensa. Karvalakki-etuliitteelld viitattiin niin kut-
suttuihin karvalakkildhetystoihin, joilla tarkoitettiin paattdjia tapaamaan

23 Kaiken kaikkiaan karvalakkioopperan musiikillinen vernakularisaatio ansaitsee kui-
tenkin oman tutkimuksensa.
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lahetettyja kansanomaisia ja epamuodollisia valtuuskuntia ja joiden tavoit-
teena oli yleensa jonkin erittdin tarkedksi koetun ajankohtaisen ja paikal-
lisen asian tuominen valtakunnan tason paattdjien tietoon. Ensimmainen
karvalakkildhetystoksi nimetty seurue lahti litkkeelle marraskuussa 1979
Lapista, koska Kemijoen valjastaminen voimalaitoskayttoon oli tyrehdyt-
tanyt paikallisen kalastuselinkeinon, eikd korvauksia kalastajille ollut val-
tiolta saatu (ks. esim. Tahkolahti 2002.)*

Musiikkiin karvalakkioopperan kasitteen yhdisti alun perin nuorten
modernistisaveltdjien Korvat auki -yhdistykseen kuulunut Jouni Kaipai-
nen (1956-2015) vuonna 1980, ja sen savy oli halventava, "pejoratiivinen”
(Heinid 1999, 34). Vuonna 1977 perustetun yhdistyksen ohjelmaan kuu-
luivat — kuten eurooppalaisen modernismin ideologiaan jo aiemmin —
"kansallisen itseriittoisuuden” arvostelu sekd “"kansainvalisen kehityksen”
saavuttaminen (Heinio 1995, 434). Viittaamalla yllamainittuihin lahetys-
toihin nuori saveltdgjasukupolvi pyrki yhdistimaan Sallisen ja Kokkosen
oopperoihin "takapajuisen maalaismaisuuden ja metsalaismaisyyden
assosiaatiot” (Heinio 1999, 33), ja sen avulla arvosteltiin myos karvalak-
kioopperoiden saveltdjid, jotka nahtiin jopa taantumuksellisina.

Vasemmistolainen Kulttuurivikkot-lehti julkaisi vaonna 1979 artikke-
lin, jossa ohjaaja Holmberg, toimittajat Matti Rossi ja Paula Holmila seka
saveltaja Sallinen keskustelevat Punaisen vitvan sisallostd ja merkitykses-
ta. Artikkelissa pohditaan kysymysta siita, kenelle ooppera oikein kuului,
“eliitille vai tyotatekeville”. Rossille Punainen viiva edusti brechtiliisen,
edistyksellisen oppositioteatterin vastinetta, oppositio-oopperaa, jonka
tehtavand oli hakea uutta yleis6d tai muuttaa radikaalisti vanhaa. Lisak-
si Kulttuurivihkoissa pohdittiin, mika oli oopperan merkitys tyovaestolle
ylipdansd. Musiikintutkija Jarmo Anttilan (2002, 224) mukaan Kulttuu-
rivihkojen oopperakeskustelun tavoitteena oli saada “suurta painoarvoa
omaava ja runsaasti juuri 70-luvulla julkisuutta saanut ooppera pois nor-
sunluutornista tayttdmdaan taiteen tehtavaa yhteiskunnallisen uudistuk-
sen vilineend”. Taman tehtavan karvalakkiooppera kykeni ainakin jos-
sain maarin tayttamaan.

Karvalakkioopperat herattivit omana aikanaan laajaa huomiota, ja
ne ovat myos jadneet taman paivan ohjelmistoihin: Kansallisoopperan
Encore-tietokannan mukaan Viimeisista kiusauksista on tehty kolme uutta
tuotantoa 1970-luvun jalkeen. Tadmdén lisaksi kantaesitystuotanto vieraili
viidessa maassa ja teki myos laajan kotimaan kiertueen. Viimeiset kiusauk-

24 Vuonna 2022 kantaesitettiin Tapio Tuomelan Karvalakkiooppera, joka kisittelee maini-
tun Kemijoen karvalakkilahetyston matkaa Helsinkiin.
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set kuuluu myos alueoopperoiden vakio-ohjelmistoon (se esitettiin esim.
Jyvaskylassa vuonna 2022), ja Sallisen oopperoita esitetdan niin ikaan jat-
kuvasti (esim. Punainen vitva Turussa vuonna 2023).

Vaikka karvalakkiooppera oli 1970-luvun ilmio, viitteitd uudesta suo-
malaisuuden esittdmisen tavasta oli nahtavissa jo 1960-luvun lopulla.
Anttilan (2002, 13) mukaan Tauno Pylkkdsen vuonna 1967 Kansallisoop-
perassa Suomen 50-vuotisjuhlallisuuksien yhteydessa kantaesitetyn Tunte-
mattoman sotilaan myota "oopperandyttamoille astui ensimmaisen kerran
kotimainen kansankuvaus, joka kansallisesta aiheestaan huolimatta oli
myos kriittinen itsendisen Suomen valtiota kohtaan” (ks. Suutela 1999).
Samana vuonna kantaesitettiin myos Aarre Merikannon (1893-1958) mo-
dernistinen, 1920-luvulla esittamatta jaanyt Juha, joka sekin joiltain osin
viittasi kansallisesta poikkeavaan suomalaisuuskasitykseen. Oopperan
vanha ja rujo miespaahenkilo, Juha, ei edusta oopperan perinteista san-
karityyppia: avioliitto nuoren vaimon kanssa ajautuu umpikujaan ja tima
karkaa toisen miehen mukaan.

Kiistdimaton tosiasia on, etta karvalakkiooppera menestyi omana ai-
kanaan. Kuten Heinio (1999) osoittaa, merkittava syy menestykseen ai-
nakin Suomessa oli oopperoiden suomalaisuuskasitys. Karvalakkiooppe-
raan ei siis sisaltynyt suomalaiskansallisuuden ylenpalttista ihannointia,
kuten esimerkiksi Madetojan oopperoissa, eika se tarkoittanut vain pie-
nelle piirille suunnattua kansainvalisti oopperakulttuuria, jota Kansal-
lisooppera paaasiassa edusti. Sen sijaan karvalakkioopperassa oli kyse
suomalaisuudesta, johon moni saattoi samastua ja joka mukaili oman
aikansa yhteiskunnallisia normeja seka tasa-arvoon pyrkivaa eetosta. Kar-
valakkioopperan suomalaisuuskasitys voitiin siis hyviksya laajemminkin,
yhteiskunnallisesta asemasta riippumatta.

Sallisen Punaista viivaa, joka kasittelee Suomen ensimmaisia, sosiali-
demokraattien voittamia eduskuntavaaleja vuonna 1907, voi ajatella jopa
1970-luvun oopperakulttuurisena symbolina. Yhtaaltd sen voitiin tulkita
edustavan suoraan vuosikymmenen voimakkaasti politisoitunutta ilma-
piiria ja toisaalta se esitteli sellaista suomalaisuutta, jota oopperassa ei
ollut aiemmin juurikaan ndhty. Karvalakkioopperan menestykseen liit-
tyi myos toisenlainen aatemaailma, johon kuului uskonnollisuus (Heinio
1999; Suutela 1999; Anttila 2002). Herannaisyytta kasitteleva Viimeiset kiu-
saukset houkutteli sellaista yleisonosaa, joka ei perinteisesti kdynyt oop-
perassa: uskonnollisia piirejd Suomessa. Karvalakkiooppera saattoi siis
tarjota ldhes jokaiselle jotain.
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Realistinen kansankuvaus

Karvalakkioopperalle oli ominaista pyrkimys realistiseen, todenkaltai-
seen (eng. verisimilitude) ilmaisuun — luonnollisesti siina mittakaavassa
kuin ooppera voi ylipdansa olla realistista.® Kuten ohjaaja Langbacka
madritteli, oopperassa "nayttamokuvan, tapahtumien ja henkilohahmo-
jen haluttiin olevan uskottavia, ja mikd tarkeintd, suomalaisessa yhteis-
kunnassa tunnistettavia ja todellisia” (sit. Heinié 1999, 19). Langbackan
madritelmassa on kaikuja Brechtin eeppisen teatterin kasitteesta. Siina
henkilohahmojen tuli olla uskottavia ja todellisia, tavalliset ihmiset tu-
livat kuvauksen kohteiksi, ja heitda kuvattiin realistisesti (ks. myds Brecht
1991).%¢

Kirjallisuudentutkimuksen ndkékulmasta totuudenkaltaisuuteen pyr-
kivaa kuvaamisen tapaa, jota karvalakkioopperan libretotkin edustavat,
kutsutaan realistiseksi kansankuvaukseksi (esim. Laitinen 1981; Laitinen
1984; Kinnunen 1987; Lyytikdinen 1999). Kirjallisuudentutkijat ovat eris-
taneet kaksi realistisen kansankuvauksen aikakautta suomalaisessa kir-
jallisuudessa. Ensimmainen ulottui 1900-luvun taitteesta 1930-luvulle, ja
sita edustaa esimerkiksi Ilmari Kiannon (1874-1970) Punainen viiva -ro-
maani. Toinen realistisen kansankuvauksen kausi ndhtiin 1970-luvulla.
Viimeksi mainittuun on viitattu realistisen kansankuvauksen uuden tule-
misen aikana, uusrealismina. (Laitinen 1981, 1984; Kinnunen 1987.) Ra-
jun yhteiskunnallisen rakennemuutoksen vastapainoksi myos kirjallisuu-
dessa kehittyi kaipuu menneisyyteen, mika purkautui kansankuvauksena
ja historiallisina teoksina (Kinnunen 1987). Oopperan puolella karvalak-
kioopperat ja niiden libretot vastasivat tahan kaipuuseen.

Karvalakkioopperassa on kysymys kansasta. Suomen kielen sana kan-
sa sisaltaa useita merkityksia, joista tairkeimmat ovat tutkija Jorma Antti-
lan (2007, 11) mukaan "kansa kansallisessa mielessia kansakuntana” seka
“kansa ns. tavallisina ihmisind tai erityisesti vaeston alempina kerroksina
erotukseksi eliitista ("herroista”)”. Realistisessa kansankuvauksessa juuri
herroihin ja kansaan viittaava vastakkainasettelu on lahtokohtana tyypil-
linen. Kirjallisuudentutkija Kai Laitinen (1981, 540-541) luonnehtiikin
kansankuvauksen "keskeiseksi juonteeksi” yhteiskunnan ja vallankayttaji-
en arvostelun sekd pienen, syrjaisen ja unohdetun ihmisen nakokulman
esiintuomisen. Laitisen mukaan esimerkiksi Veikko Huovinen (1927-
2009) edustaa tuotannossaan tamantyyppista kansankuvausta. Laitinen
(1984) erottaa suomalaisen kirjallisuuden klassikoille ominaisina piir-

25 Oopperan todenkaltaisuudesta ks. esim. Betzwiser 2015.
26 Myoskain Langbacka ei ollut puhdasoppinen brechtildinen (ks. Heinié 1999, 20).
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teind myos luonnon korostumisen ystavana tai vihollisena, tavallisen ih-
misen arvon tihdentamisen, yksilon ja yhteiskunnan valisen jannitteen,
realismin sekda huumorin.

Kaikkien kolmen karvalakkioopperan libretot voi tulkita seka luok-
ka- etta luontokuvauksiksi. Punaisessa viivassa tuodaan etualalle torppa-
rien ahdinko ja toivoton koyhyys seka pettymys siihen, ettei sosialismi
tuonutkaan luvattua helpotusta tarinan paahenkiloéiden, Topin ja Riikan,
arkeen. Luokka-akselin toista pdaata edustaa Sallisen oopperassa pitdjan
tinkimaton kirkkoherra. Punaisen viivan libretossa nayttaytyy myos Laiti-
sen (1984) mainitsema luonnon ja ihmisen vélinen vihamielinen suhde.
Karhu tappaa torpan lehman, ja Topi paattaa tappaa karhun, mutta kar-
hu ehtii ensin ja raatelee Topin hengilta.

Samaan realistisen kansankuvauksen kategoriaan kuuluu myos Vii-
meisten kiusausten libretto, jonka on Kkirjoittanut saveltdjan serkku, en-
nen kaikkea ndytelmistadn tunnettu Lauri Kokkonen (1918-1985).
Laitinen (1981) laskee myos Lauri Kokkosen kansankuvaajaksi, mutta
hin ei tassd yhteydessa mainitse Viimeiset kiusaukset -naytelmaa (1960).
Viimeisten kiusausten paahenkilo, herannaisjohtaja Paavo Ruotsalainen
on henkilohahmona suorastaan inhorealistinen. Han on viinaanmeneva
rahinoitsija, joka vie perheeltidn viimeisen leivin saarnamatkalle
lahtiessaan. Luokkaan liittyva ero nayttaytyy tassa libretossa vield esimer-
kiksi itseoppineen Paavon seka Helsingin yliopiston akateemisen yhteison
valisena. Paavon, kansanmiehen, yritykselle puhua promootiossa naure-
taan. Samoin luonto on Viimeisissi kiusauksissa vihamielinen: halla vie vil-
jan ja sato jaa tulematta.

Sallisen Ratsumichen libretto, jonka on Kkirjoittanut runoilija Paavo
Haavikko (1931-2008), poikkeaa edellisista. Se on tyyliltadn poeettinen,
ja sitd voisi luonnehtia proosarunoksi. Silti kysymys on luokka-asetelmas-
ta, vastakkaisasettelusta rikkaan herran ja hanen palvelijjansa valilla: rat-
sumies Antti ja hanen vaimonsa ovat joutuneet orjiksi Kauppiaalle, joka
kaltoinkohtelee molempia. Kostoksi Antti polttaa Kauppiaan talon seka
Kauppiaan. Hannes Sihvo toteaa, ettd “kirjoittaessaan historiasta Haa-
vikko kirjoittaa tastd ajasta” (sit. Anttila 2002, 80; Sihvo 1980, 14-15).
Toisin sanoen vuosisatojen taakse sijoitettu tarina saattoi kertoa myos
luokkaeroja korostaneesta 1970-luvusta. Holmberg, joka ohjasi Ratsumie-
hen, naki teoksen kuvana suomalaisten vuosisatoja jatkuneesta taistelusta
omien oikeuksiensa puolesta ulkoisia vihollisia vastaan (Anttila 2002, 80).
Holmberg siis katsoi luokkaeroa myos laajemmassa mittakaavassa ja naki
suomalaiset kansana, jota on aina riistetty.

75



Hautsalo e Eliitin taidemuodosta katken kansan taiteeksi?

Musiikkiteatteri

Realistisen kansankuvauksen lisdksi karvalakkioopperan vernakularisaa-
tioprosessissa hyodynnettiin musiikkiteatteria, jota myos Heinio (1999)
sivuaa tuomatta kuitenkaan esiin kasitteen poliittisia juuria. Arkikielessa
musiikkiteatteria kdytetaan loysasti viittaamaan esimerkiksi oopperaan,
jossa painotetaan ohjausta, tai muihin musiikkia, teatteria ja tanssia yh-
distaviin nayttamoteoksiin.?” Teatteritermind késitteen toi laajempaan tie-
toisuuteen Brecht, jonka tyosta alettiin kiinnostua toisen maailmansodan
jalkeen seka iddssa etta lannessa. Hanen musiikkiteatterikdsitteestaan
tuli teatterityossa keskeinen. Brechtin johdolla teatteri "omistautui sosia-
lististen ideoiden ja ihanteiden esittimiseen” (Tieteen termipankki 2024).
Karvalakkioopperassa musiikkiteatterin kasitetta kaytettiin nimenomaan
brechtilaista teatteria soveltaen.

Brecht hahmotteli teatterikasityksensa periaatteet oopperansa Ma-
hagonnyn kaupungin nousu ja tuho (1930) kasiohjelmassa, ja niitd voitiin
soveltaa my6s oopperaan yleisemmin (Teatterikorkeakoulu s.a.). Brecht
teki eron perinteisen eli draamallisen muodon (aristoteelinen draama)
ja eeppisen®™ muodon (epaaristoteelinen teatteri) valilla. Ensin mainittu
viittasi perinteiseen, nautintoa ja katharsista tarjoavaan teatteriin, kun
taas jalkimmainen teatterin suuntaus pyrki viihdyttamisen sijaan asioi-
den realistiseen esittamiseen kertomalla seka vieraannuttamalla, ja silla
oli opettava funktio. (Teatterikorkeakoulu s.a.; Heini6 1999.)

Kuten on jo mainittu, eeppisessa teatterissa kuvattavilla henkilohah-
moilta, usein tavallisilta ihmisiltd, vaadittiin uskottavuutta ja todenmu-
kaisuutta. Klassikoiden ajankohtaistaminen oli ollut yksi Brechtin keskei-
sistd paamaarista uransa alkuaikoina, ja timan kaytdnnon omaksuivat
myohemmin nuoret teatteri- ja oopperaohjaajat eri puolilla Eurooppaa.
Poliittisesti levottoman vuoden 1968 jilkeen brechtildisyyden suosio kas-
voi. (Teatterikorkeakoulu s.a.) Brechtin ihanneteatterissa "maailmaa ei
esitetd sellaisena kuin sen pitaisi olla, vaan sellaisena kuin se on. Siten
tehdain realistista teatteria” (Brecht 1991, 151).

Brechtin teatterifilosofian toivat 1960-luvulla suomalaiseen teatteriin
avoimesti vasemmistolaiset Langbacka ja hianen oppilaansa Holmberg,
joiden ajatuksiin myohemmin yhtyi aiemmin kapellimestarina ja pianis-
tina tunnettu Juhani Raiskinen (1937-2016). Raiskisen nousu Kansalli-
soopperan johtajaksi 1970-luvun alussa merkitsi uuden aikakauden alkua.

27 Musiikkiteatterin erilaisista maaritelmistd, esim. Salzman ja Desi 2008.

28 Eeppisen teatterin kdsitettd kaytettiin Saksassa jo ennen Brechti, ja sen keskeinen
teoreetikko oli Erwin Piscator (1893-1966). Nykyisin eeppinen teatteri kuitenkin
liitetdan ennen kaikkea Brechtiin. (Ks. esim. Hosiaisluoma 2003.)
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Ensin Kansallisoopperassa aloitettiin Brechtin hengessa klassikkojen mo-
dernisointi. Langbackan ohjattua talolle Bergin Wozzeckin hanen tyotaan
kiitettiin ajankohtaisuutensa lisaksi siitd, ettei se ollut "oopperamainen”
(Heinio 1999, 19). Toisin sanoen se ei perustunut oopperaohjauksen pe-
rinteisiin maneereihin.

Langbacka ei ohjannut karvalakkioopperoita kuten Holmberg, jonka
kadenjalki ndkyi niissd vahvasti. Holmberg ohjasi sekd Sallisen Ratsumie-
hen etta Punaisen vitvan, mutta Viimeisiin kiusauksiin vasemmistolainen ote
ei sopinut, ja oopperan ohjaaminen uskottiin Sakari Puuruselle (1921-
2000), jonka maailmankatsomus poikkesi suuresti Holmbergista. Monista
eroistaan huolimatta yhteista naille ohjaajille oli, ettd molemmat pyrkivat
ohjaajantydssaan mahdollisimman realistiseen ilmaisuun. My6s Viimeiset
kiusaukset kahden muun karvalakkioopperan ohella edusti musiikkiteat-
teria muun muassa edella kuvatun teatterirealisminsa vuoksi. Vernaku-
larisaatio ulottui nédin ollen myos karvalakkioopperoiden ohjaukseen.?’

Johtopdditokset

Olen tassa artikkelissa tarkastellut 1970-luvun suomalaista karvalak-
kioopperaa ja sen kehittymiseen vaikuttaneita poliittis-yhteiskunnallisia
tekijoitd. Olen osoittanut vernakularisaation kasitteen avulla mekanisme-
ja, joilla suomalainen ooppera muunnettiin suppeaa eliittia laajempaa
yleis6a puhuttelevaksi taidemuodoksi, karvalakkioopperaksi. Artikkelini
mukaan suomalaisen oopperan vernakularisaatioprosessin taustalla oli
1960-luvulla alkanut, hyvinvointivaltioajatteluun nivoutuva yhteiskunnal-
linen tasa-arvoajattelu, jota erityisesti vasemmistopuolueet edistivat.

Suomalaisen oopperan vernakularisaatioprosessissa oopperoiden lib-
retto ja nayttaimollepano “kansanomaistettiin”, ja se tapahtui realistisen
kansankuvauksen ja musiikkiteatterin avulla. Tassa prosessissa suomalai-
nen ooppera muuntui 1960-70-lukujen suomalaisen yhteiskunnan silloi-
sia arvoja mukailevaksi.

Vaikka Suomessa oopperan on pitkalti ajateltu olevan epapoliittista,
politiikka vaikutti my6s tihdn taidemuotoon. Hyvinvointivaltiossa kult-
tuurin katsottiin olevan yksi kansalaisten perusoikeuksista, ja tima aja-
tus liittyi valillisesti myos oopperaan. Vapaatonaalinen musiikki ja rea-

29 Vernakularisaatio ulottui tietysti my6s oopperan muuhun nayttimoéllepanoon, kuten
lavastukseen, mutta sen kasittely, niin kuin varsinaisen ohjauksenkin, on rajattu ta-
man artikkelin ulkopuolelle.
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listinen kerronta tekivit oopperasta helpommin omaksuttavampaa. Tata
oopperatyylia edusti karvalakkiooppera.

Yksi syy poliittisuuden rajaamiseen julkisessa keskustelussa oopperan
ulkopuolelle lienee ollut se, ettd termi politiikka yhdistetddn useimmiten
perinteiseen puoluepolitiikkaan. Vaikka, kuten olen osoittanut, yhteis-
kunnallista tasa-arvoa puolustavalla vasemmistolaisuudella oli valillisesti
osuutta karvalakkioopperan kehittymiseen, poliittisuus oli karvalakkioop-
perassa universaalimpaa. Myos karvalakkioopperassa kysymys oli laajem-
min tasa-arvon ja yhdenvertaisuuden kokemuksesta yhteiskunnassa.

Taiteilijoiden merkitys karvalakkioopperan kehittymisessa oli luon-
nollisesti keskeinen, ja he toimivat tietyssa poliittis-kulttuurisessa kon-
tekstissa. Koska suomalainen ooppera tarvitsi uudistumista ja uutta ylei-
s6d, oopperaohjaajiksi valittiin uudistajia teatterin puolelta. Osa edusti
brechtilaista maailmankuvaa. Sallisen oopperat ohjannut Holmberg oli
brechtildinen, mutta Viimeisten kiusausten ohjaaja Puurunen ei ollut. Mo-
lempia kuitenkin yhdisti suuntautuminen realistiseen ilmaisuun, mika
viehatti yleis6a laajasti. Tietynlainen oopperapolitiikka toisin sanoen
osoittautui menestykselliseksi juuri tietyssd ajassa ja paikassa. Suomessa
elettiin 1970-luvulla pitkalti yhtenaiskulttuurin aikaa, ja karvalakkioop-
perasta tuli ilmio, jonka nakyvyys mediassa nousi muun musiikkitoimin-
nasta raportoimisen edelle. Aikaansa seuraavat suomalaiset tiesivat siis
karvalakkioopperasta suhteellisen laajasti.

Kulttuurimyonteisella 1970-luvulla media innostui karvalakkioop-
perasta ennenndkemattomasti, vaikka teoksia tdhan oopperatyyppiin
kuului vain kolme. Nykyisin tilanne on kaintynyt paalaelleen: Suomes-
sa savelletadan oopperoita huomattavan paljon, mutta niiden saama me-
diahuomio on useimmiten vahdistd tai olematonta. Eniten oopperoita
Suomessa kantaesitettiin vuonna 2017, jolloin nédhtiin 28 uutta oopperaa.
Suuri maira selittyy osittain silld, ettd vuosi 2017 oli Suomen 100-vuotis-
juhlavuosi. Vahiten oopperoita kantaesitettiin vuonna 2005, jolloin uu-
sia oopperoita nahtiin yhdeksin.”” Muina vuosina kantaesitysmaérat ovat
vaihdelleet ndiden aaripaiden valilla.

Naiden tietojen valossa on selvad, ettei oopperatoiminta Suomessa ole
ollut ainoastaan Kansallisoopperan varassa, kuten on laita monissa muis-
sa maissa. Vaikka Kansallisooppera tilaa ja esittaa uusia suomalaisia oop-
peroita suhteellisen saannollisesti, niin tekeviat myos Savonlinnan ooppe-
rajuhlat ja Ilmajoen musiikkijuhlat. Samoin uusia suomalaisia oopperoita

30 Koronavuosi 2020 oli poikkeuksellinen, koska kaikenlainen esitystoiminta hiipui
moneksi kuukaudeksi. Tuona vuotena uusia teoksia nahtiin kahdeksan.
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tekevat monet pienemmat festivaalit ja musiikkioppilaitokset seka vapaan
kentan ryhmittymat. Uusia oopperoita toteuttavat lisiksi monet kylayhtei-
sot tai yhdistykset oopperasta innostuneiden yksityishenkiloéiden johdolla
(Hautsalo 2018, 2021, 2023). Nama yhteisojen toteuttamat oopperat, joita
nimitan paikallisoopperoiksi ja olen aiemmassa tutkimuksessani tarkas-
tellut, niin ikdan liittyvat suomalaisen oopperan vernakularisaatioon, sen
demografiseen muotoon. Demografisen vernakularisaation analyysi ei
kuitenkaan ole mahtunut tdman artikkelin puitteisiin.

Se, etta oopperasta kirjoitetaan mediassa yha harvemmin, saattaa
viitata muutokseen suomalaisessa arvopohjassa, mika tarkoittaa muun
muassa, ettei oopperaa (enda) pideta yhteyskunnallisesti merkittavana
taiteenlajina.

Erityisesti 2010-luvulla oopperoiden tekijat ovat kuitenkin yhd ene-
nevissa maarin kiinnittaneet huomiota esimerkiksi ilmastonmuutokseen
tai yhteiskunnalliseen pahoinvointiin ja syrjaytymiseen. Kattavia tietoja
oopperoiden katsojamaarista ei ole saatavalla, mutta jotain voi paatella
siitd, etta oopperoita savelletddn niin runsaasti. Vaikka ooppera ei nay
mediassa, silld on selvasti kysyntaa.

Saveltdja Kaija Saariahon vuonna 2021 kantaesitetty kouluampumises-
ta kertova Innocence pureutuu syrjaytymisen tematiikkaan, joten ei voida
sanoa, etta sen aihe olisi yhteiskunnallisesti merkitykseton. Myos Innocen-
ce on poliittinen ooppera, mutta ei puoluepoliittinen. Kuten artikkelini
osoittaa, oopperan avulla voidaan tarkastella yhteiskunnallisia teemoja,
vaikka oopperaa ei teatterin tavoin miellettdisi yhteiskunnallisesti merkit-
tavaksi, saati poliittiseksi taiteeksi.

Lahteet

Tutkimusaineisto

Tietokannat
AINO - Suomalaisen oopperan valmisteilla oleva tietokanta. Talla hetkelld olemassa
Excel-taulukkona. Kirjoittajan hallussa.

Encore. Suomen Kansallisoopperan ja -baletin esitystietokanta. hitps://encore.opera.fi

Oopperasampo (ent. Reprises) - ooppera- ja musiikkiesityksia Suomessa
1830-1960. https://oopperasampo.fi/fi
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Suomen kansallisoopperan arkisto
Raiskinen, Juhani 2005. Leena Nivangan tekemi haastattelu. Suomen Kansallisoop-

peran arkisto.
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