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Tamankertaisen erikoisnumeron taustalla on lehtemme usean vuoden
mittainen strateginen kehitysty6. Sen yhtena keskeisend padmaarana on
ollut tehda Musitkista maamme arvovaltaisin musiikintutkimuksen aika-
kauslehti ja musiikkitieteellinen lippulaivajulkaisu, jonka laadusta kertoo
myos sen kansallisen tason Jufo2-luokitus. Ajatuksena on ollut osoittaa,
ettd lehti elad ajassa ja arjessa, on joutuisa tunnistamaan yhteiskunnan
monitahoisia ilmio6ita ja kykenee rakentamaan merkittavia ylirajaisia tie-
deverkostoja. Taman lisaksi strategiassa on ndhty tirkeana panostaa yh-
teistyon yllapitoon, joka on todellinen kestéavyyslaji nykyisen taiteidentut-
kimuksen maaraaikaisisten projektien ja tyosuhteiden maailmassa.

Pohjoismaisen yhteistyon tavoitteena oli alun alkaen saada aikaan yh-
teisjulkaisu ruotsalaisen musiikkitieteen sisarseuramme julkaiseman, jo
vuonna 1919 perustetun Svensk tidskrift for musikforskning -lehden kanssa.
Tarkoituksena oli sen avulla vahvistaa Suomen musiikkitieteen pohjois-
maisia suhteita, jotka ovat EU-aikana jadneet ehka hieman sivuasemaan
aiempaan verrattuna. Kun suomalais-ruotsalainen yhteistyé nykyaan on
politiikankin alueella tiivistynyt aivan uudella tavalla, myo6s tiede- ja kult-
tuurisuhteiden vahvistaminen on ajankohtaista ja tarpeellista.

Vaikka yhteistyomuotojen kehittaminen sai Ruotsissa myonteisen vas-
taanoton, yhteisjulkaisun tekemisesta jouduttiin kuitenkin luopumaan
talla kertaa aikataulusyista. Svensk tidskrift for musikforskning ilmestyy vain
kerran ja Musiikki-lehti nelja kertaa vuodessa, mikd antaa hieman lisahaas-
tetta julkaisukumppanuuden rakentamiseen. Mutta taman nyt ilmesty-
neen kamarimusiikin erikoisnumeron kirjoittajakutsua jaeltiin aktiivisesti
kaikkiin Pohjoismaihin eri tutkimusverkostojen, saveltdjaseurojen ja hen-
kilokohtaisten kontaktien avulla. Julkaisun padkielena on pyritty pitimdan
ruotsi, jotta paitsi edistettdisiin pohjoismaista yhteistyota ja julkaisemista
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Suomessa toisella kotimaisella kielella, myds innostettaisiin tutkijoita tar-
joamaan ruotsinkielisia artikkeleita Musiikki-lehteen tulevaisuudessakin.

Tutkitun tiedon julkaisemisesta kansalliskielilldi on kayty Suomessa
vilkasta keskustelua niin tiedeyhteisoéssa kuin Musitkki-lehdessakin (ks.
Ranta-Meyer, Poutiainen ja Tiainen 2017, Mantere 2018 ja Ryynanen-Kar-
jalainen 2018). Aihe on ajankohtainen myos maamme rajojen ulkopuolel-
la. Vaikka skandinaavisten kielten puhujia on moninkertaisesti suomeen
verrattuna, englannin dominanssia tieteellisen julkaisemisen ja yha kan-
sainvalisempien yliopistojen kielend pidetadn jonkin verran ongelmalli-
sena kaikissa Pohjoismaissa (ks. esim. Eliasson 2024, Nystrom ja Ostman
2020, Salo 2016 ja 2020).

Suomessa viime vuonna julkaistun opetus- ja kulttuuriministerion sel-
vityksen (Saarikivi ja Koskinen 2023, 79-83) mukaan englanti on maam-
me tiedejulkaisemisen paakieli 60 prosentin osuudella. Suomeksi jul-
kaistaan noin kolmannes eri alojen tutkimuksista, mutta vain viidennes
yliopistoissa tuotetuista tutkimusartikkeleista. Ruotsiksi tutkimusteksteis-
ta ilmestyy vain kaksi prosenttia, mita voi pitaa huolestuttavan pienena
osuutena. Tahan ruotsinkielisen julkaisemisen yleiseen vahyyteen nah-
den Musiikki-lehden pyrkimys ja halu julkaista molemmilla kotimaisilla
kielilla ansaitsee kaiken arvostuksen.

Vaikka tassa paakirjoituksessa ei ole tarkoituksenmukaista tarkastella
laajemmin kielikysymystd, tutkimustyohon liittyvien kielivalintojen seu-
rauksia ja vaikkapa edella mainitun opetus- ja kulttuuriministerion sel-
vityksen tuottamia suosituksia kansalliskielten vaalimiseksi, nyt kasissasi
oleva erikoisnumero on hyva esimerkki tiedejulkaisemisen arkipaivasta.
Vaikka kirjoittajakutsussa toivottiin tarjottavan erityisesti ruotsinkielisia
artikkelikdsikirjoituksia, kokonaisuus on lopulta monikielinen: ruotsi,
englanti ja suomi. Esimerkiksi tohtorintutkintoa valmistelevien kohdalla
on hyvin vaikea pyytaa kansalliskielistd artikkelia, jos yliopisto edellyttaa
vaitoskirjojensa tekemista englanniksi. Tavoite lehden syyskuun numeron
julkaisemiseksi aikataulussa aiheutti myds sen, ettei suomenkielisia artik-
keleita ehditty kadantiaa numeroon myos ruotsiksi.

Musiikki-lehdessa ei ole vield koskaan ollut kamarimusiikkiin liittyvaa
erikoisnumeroa tai teemaa. Kuitenkin kamarimusiikki on todella merkit-
tava klassisen musiikin genre niin instrumentin hallinnan ja muusikoksi
kasvamisen polulla kuin erilaisten musiikkitapahtumien ja festivaalien
ohjelmistojenkin nakokulmasta. Fennica Gehrmanin kustannuspaallikko
Jennah Vainion mukaan kamarimusiikki on saveltdjaan katsomatta — kuo-
romusiikin ohella — suurin osa-alue lahes kaikkien saveltdjien tuotannos-
sa Pohjoismaissa ja muuallakin. Tama johtuu ensinnakin kysynndsta, siita
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etta on suuret maarat freelance-kokoonpanoja etsimassa itselleen sopivaa
ohjelmistoa. Toiseksi monet sdatiot tai rahastot suosivat kamarimusiik-
kia, koska siihen voi osoittaa pienehkoja avustuksia useammalle hakijalle.
Kolmanneksi on lukuisa maara festivaaleja, joilla ei ole orkesterikonsert-
teihin varaa tai vaikkapa soveltuvaa esiintymispaikkaa, mutta kamarimu-
siikkiin sen sijaan varsin mainiosti. Kamarimusiikki on lisaksi mielekas-
ta saveltdjien kannalta myos siksi, ettd kysyntd on joustavaa, kun isojen
orkesterien ohjelmistosuunnitelmat puolestaan tehdaan useiden vuosien
aikajanteella. Tallaiset seikat — ja kuten Sebastian Silén artikkelissaan to-
teaa — ylipdatian pienemman kokoonpanon teosten esitetyksi saamisen
paremmat mahdollisuudet ohjaavat saveltdjia ja konserttielamaa kamari-
musiikin maailmaan.'

Maantieteelliset attribuutit ankkuroituvat sisaltonsa osalta verkostothin,
merkityksiin ja odotuksiin

Taman Musiikin teemanumeron aihe on "pohjoismainen kamarimusiik-
ki”, mutta on hyva pysihtya tarkastelemaan, mihin noilla sanoilla oike-
astaan viitataan? Voidaan tietysti intuitiivisesti ajatella, ettd "pohjoismai-
seen” tassa yhteydessa sisaltyy kaikki sellainen kamarimusiikki, joka on
savelletty Norjassa, Ruotsissa, Suomessa, Tanskassa tai Islannissa. Tata
ajattelua heijastaa esimerkiksi tuttu luonnehdinta saksalaisperaisen Fred-
rik Paciuksen (1809-1891) asemasta "Suomen musiikin isdnd” hinen
paadyttyadan 25-vuotiaana yliopiston musiikinopettajaksi Helsinkiin, teh-
tavaan, joka osoittautui hanen musiikilliseksi suurtyokseen ja jolla oli pal-
jon historiallisia seurauksia. Paciuksesta tuli musiikillisena emigranttina
suomalainen ja pohjoismaalainen saveltdja, ainakin myohemman histo-
riankirjoituksen silmissa. Asuinpaikka on toki vain yksi tekija identiteetin
muodostuksessa, ja toimijoiden oma maailmankuva on tietysti tdssa myos
olennainen tekija — kovin moni musiikinhistorioitsija puolestaan tuskin
pitaa Arnold Schonbergia (1874-1951) tai Igor Stravinskya (1882-1971)
amerikkalaisina saveltdjina, vaikka kumpikin heistda hakeutui Yhdysval-
tain kansalaiseksi (1941 ja 1945).

Joka tapauksessa "pohjoismaalainen”, "amerikkalainen”, tai “saksa-
lainen” lienevat arkipaivan kielenkaytossa yleisimmin maantieteellisia ja
jossain maarin myos kulttuurisia maaritelmia. Usein niihin assosioituu
paljon kyseenalaistamatonta hiljaista tietoa: esimerkiksi kasite ”"pohjois-

1 Jennah Vainion ja Tuire Ranta-Meyerin valinen sihkopostikeskustelu 2.2.2024
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mainen hyvinvointivaltio” pitda sisdllaan tiettyja ominaisuuksia ja kritee-
reja, jotka eivat valttamatta ole suoraan palautettavissa vaikkapa suomalai-
sen hyvinvointivaltion ominaisuuksiin; siitd huolimatta ensin mainitusta
on, jos asiaa pysahdytiaan miettimdan, hahmotettavissa melko yksityiskoh-
tainen kuvaus, jonka arkipaivan keskustelussa tunnistamme ilman suuria
ongelmia.

"Pohjoismaisen” ja "pohjoismaisuuden” substanssi ja olemus eivat kui-
tenkaan musiikin kohdalla ole lainkaan yksinkertaisia maaritella, eika
asiaa ainakaan auta se, ettd valtiot ja kansallisuudet ovat kulttuuristen
ilmididen kohdalla ylipaataan hyvin kankeita ja useissa tilanteissa myos
tutkimuksellisesti vanhentuneita maareita. Historiantutkija Pauli Ket-
tunen (2003, 20) on kirjoittanut kansallisesta katseesta jonkinlaisena naiivi-
na ja rajoittuneena uskona siihen, etta "maailma koostuu tai sen kuuluisi
koostua valtioista, jotka hallitsevat suvereenisti toisiinsa rajoittuvia alueita
ja joiden rajat lankeavat yhteen kansallisten rajojen kanssa.” Vield ongel-
mallisempaa on se, ettd anakronistisesti oletetaan kansakuntien olleen
aina olemassa, riippumatta ajan poliittisesta tilanteesta ja olosuhteista.
Viela 1980-luvullakin kouluhistoriassa opetettiin maamme 1700-luvun
menneisyytta painottamalla sita, kuinka "Suomi” oli Ruotsin "vallan alla”,
vain alistettuna odottamassa itsendistymistaan. Tallainen nationalistinen
teleologia on edelleenkin varsin hyvin voimissaan, ja kansallisen katseen
vaikutuksen kanssa on hyva olla varuillaan monissa kaanteissa.

Vaikka Kettunen Kkirjoittaakin yhteiskuntahistorioitsijana, on hanen
ajatuksillaan ollut paljonkin resonanssia viime vuosikymmenten musii-
kinhistorian tutkimuksessa. Esiin on suomalaisessa tiedeyhteisossakin
noussut kansallisen katseen sisaltaimien nationalististen ja teleologisten na-
kokulmien kritiikkind eri tavoin esimerkiksi musiikinhistorian transna-
tionaalisuutta, ylirajaisuutta ja kansainvalista vuorovaikutusta korostavia
puheenvuoroja. (Ks. esim. Musiikin teemanumero 1-2/2017; Wolff 2018;
Viliméki ja Koivisto-Kaasik 2023.)

Yhtaaltd musiikin menneisyys on entisti enemman alettu nahda ver-
kostojen, ylirajaisen kommunikaation ja liikkuvuuden leimaamana ko-
konaisuutena, ja samalla kansalliset narratiivit ja kaanonit ovat tulleet
kyseenalaistetuiksi. Toisaalta, vaikka nationalismin retoriikka oli aikoi-
naan hyvin aatteellista, idealistista ja usein pateettistakin, se ei ollut esi-
merkiksi 1800-luvun Suomessa lihtokohtaisesti poissulkevaa tai itseriit-
toista. Tavoitteena ei ollut eristaytya muusta maailmasta, vaan oppia sen
saavutuksista. (Vares 2017, 16-17.) Taman erikoisnumeron teemoissa tu-
lee hyvin nakyville, ettei kansallinen ollut kansainvalisyyden vastakohta.
Muusikot ja saveltdjat olivat ammattinsa takia liikkuvaista vakea valtioiden
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tai kansallisuuksien rajoista valittimatta, ja arkistojen nuottikokoelmien
tutkiminen osoittaa hyvinkin ennakkoluulotonta ja ajan hermolla olevaa
vaikutteiden omaksumista, kuten vaikkapa osoitetaan Inkeri Jaakkolan
Tulindberg-artikkelissa.

Vaikka "pohjoismaiselle” onkin edelleen kaytannon tarvetta attribuut-
tina viittaamassa esimerkiksi eri maiden tiedeyhteisojen yhteisjulkaisuihin
(esim. Nordic Journal of Music Therapy, Nordic Research in Music Education),
ovat edella kuvatut transnationalismin tuulet tuoneet uusia nakokulmia
myos pohjoismaisen musiikinhistorian maarittelyyn. Pohjoismaisen — ja
oikeastaan koko pohjoiseurooppalaisen — musiikin arvot, normit ja insti-
tuutiot ovat rakentuneet kiintedassa vuorovaikutuksessa esimerkiksi vena-
laisen, balttialaisen, ranskalaisen ja englantilaisen musiikkielaman kans-
sa, ja merkittdva austrogermaaninen vaikutus koko ldnsimaisen musiikin
kulttuuripiiriin on tietysti jo aiemmassakin tutkimuksessa todettu. Yksi
tarkeimmista lienee konservatorioinstituutio, jonka kehitykselle Pohjois-
maissa, aivan kuten Helsingissiakin, Leipzigin konservatorio on ollut tar-
kea esikuva (Makela 2021).

Kokonaisia musiikinhistorian epookkeja, kuten vaikkapa musiikin
modernismia, on mahdollista tarkastella ”pohjoisesta” nakokulmasta
(Bullock ja Grimley 2021), ja kansallisesti rajautuneiden nakékulmien si-
jaan on syyta kiinnittad edelleen huomiota transnationaalisiin prosessei-
hin: liikkkuvuuteen, dialogiin ja kulttuuriseen vaihtoon. Nationalismista
irtautuessa voidaan myos pysahtya pohtimaan historiografisesti kontra-
faktuaalisia kysymyksia: olisiko Jean Sibeliuksen asema eurooppalaisessa
musiikinhistoriassa muuttunut, jos han olisi ottanut vastaan hanelle tar-
jotun Wienin musiikkiakatemian savellyksen professuurin vuonna 19127
Kenties asema professorina yhdessa manner-Euroopan tarkeimmista mu-
sitkkikeskuksista olisi nostanut hdnet "kansallisen” saveltdjan statuksesta
Brahmsin ja muiden “suurien sinfonikkojen” joukon jatkoksi.

Musiikin osalta voimme pohtia, kuten timankin numerot kirjoittajat
artikkeleissaan tekevat, onko "pohjoisuudessa” tai "pohjoismaalaisuudes-
sa” itsessdan jotain esteettista tai ideologista sisaltoéd. Philip Bohlman
(2017) kirjoittaa "musiikillisesta borealismista” (musical borealism) viittaa-
maan juuri edella kuvailemaani ajatukseen “"pohjoisesta musiikista” ver-
kostoina ja toisaalta jonain, joka rakentuu suhteessa ajatukseen "keskuk-
sesta”, tassa tapauksessa austrogermaanisesta taidemusiikin traditiosta.
Bohlmanin mukaan "boreaalista musiikkia” leimaa se, ettd se on samaan
aikaan sekd osa musiikin historian “suurta kertomusta” etta myos erilli-
nen siitd (Bohlman 2017, 34). Téassa on kyse "keskuksen” ja "periferian”
dialektiikasta, mihin jo Carl Dahlhaus (1989) on viitannut puhuessaan
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"kansallisista” musiikeista ja saveltdjista suhteessa "universaaliin” — hanen
historiakasityksessaan austrogermaaniseen taidemusiikin kaanoniin.

Tietynlainen folklorismi, kansanmusiikkivaikutteet, perinteisten
muotorakenteiden ja lajityyppien muuntelu ja jopa musiikillisten “mai-
semien” ja "luonnon” maalailu ovat kaikki ominaisuuksia, joita "pohjois-
maisen musiikin” kvaliteeteiksi on ehdotettu (ks. esim. Dahlhaus 1989;
Grimley 2006). Musiikin “pohjoismaisuus” kuitenkin pakenee lukkoon
lyotyja maarittelyita, ja lienee syytd jatkossakin jattaa sen tarkempi ole-
mus viittaamaan yhtaalta maantieteelliseen ja kulttuuriseen alkuperdan,
mutta toisaalta avoimeksi, jatkuvan tutkimuksellisen dialogin ja pohdis-
kelun aiheeksi. Kuten aiemmin on jo todettu, essentialismi — ajatus siita,
ettd "pohjoismaalaisuus” palautuu joihinkin tiettyihin ominaisuuksiin —
tai nationalismi, yksinomaisesti kansallisten kvaliteettien painottaminen,
eivat tata keskustelua edesauta. "Pohjoismaalaisuus”, "eurooppalaisuus” ja
muut maantieteellisesti rajautuneet attribuutit ovat lopulta sisaltonsa osal-
ta verkostoihin, toimijoiden valisiin suhteisiin ja musiikin kohdalla my6s
kuulijoiden luomiin merkityksiin ja odotuksiin ankkuroituvia maareita.

"Pohjoismaisuuden” idean vaikutus on ilmennyt verkostoitumisen ta-
solla siten, ettd kunkin pohjoismaan keskeisina pidettyjen tai "kansallis-
saveltdjien” — Franz Berwald, Edvard Grieg, Carl Nielsen ja Jean Sibelius
— koottuja teoksia julkaisseiden ja yha julkaisevien hankkeiden pohjalta
syntyi pohjoismaisten musiikkiperintdhankkeiden yhteistoimintaverkos-
to, Nordic Musical Heritage Network. Ensimmainen musiikkiperintohan-
ke perustettiin Tanskassa Nielsenin koottujen teosten julkaisuhankkeen
paatyttya (Danish Centre for Music Editing, 2009), seuraava Norjassa Grie-
gin koottujen teosten valmistuttua (Norwegian Musical Heritage, 2011),
sitten Ruotsissa Berwald-hankkeen perillisend (Levande musikarv, 2012).
Suomen musiikkiperint6 -niminen hanke kaynnistyi vuonna 2011, vaikkei
Sibelius-editiohanke ollutkaan — eikd vuonna 2024 ole — vield paattynyt.
Nordic Musical Heritage Network jarjesti vuosittaisia tutkijatapaamisia
toimintaan osallistuneissa pohjoismaissa: K66penhaminassa, Bergenissa
ja Oslossa, Tukholmassa ja Helsingissa.

Jokaisen kansallisen musiikkiperintohankkeen tavoitteena oli nostaa
esiin "kanonisoitujen” saveltdjien varjoon jianeitd saveltdjanimia ja heidan
tuotantoansa ensisijaisesti julkaisemalla heidan teoksiaan. Valitettavasti
Nordic Musical Heritage Networkin tutkijatapaamiset ja yhteydenpito al-
koivat tyrehtyda 2010-luvun loppupuolella, ja viimeistaan covid-pandemia
nayttaisi piirtineen verkoston toiminnalle pisteen.

Sata vuotta sitten pohjoismaalaisia saveltdjia ja muusikoita — lahinna
maantieteellisen rajauksen nakokulmasta — yhdistivat useat verkostot.
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Esimerkiksi Teoston perustajajasen ja ensimmdinen puheenjohtaja Erk-
ki Melartin teki vuodesta 1928 alkaen hyvin kiinteatd yhteistyota sisar-
organisaatioiden, vuonna 1923 perustetun ruotsalaisen Stimin ja 1926
perustetun tanskalaisen Kodan kanssa. Alkusyksysta 1930 pidettiin Tuk-
holmassa pohjoismaisten musiikin tekijanoikeusyhdistysten kongressi,
jossa Teostoa edustivat Melartin, Lauri Ikonen ja Toivo Voss-Schrader.
Silloin tavoitteena oli yhteisten suuntaviivojen hahmottelu ja yhteistyosta
sopiminen, jotta oltaisiin valppaina keskisemman Euroopan kehityksen
suhteen. Tuolloin oli tarkeaa neuvotella joukkovoiman eli koko pohjois-
maisen tekijanoikeusrintaman avulla gramofoni- ja danielokuvayhtididen
kanssa musiikin kayton pelisadannoista. Kesdlla 1928 Melartin edusti myos
Suomen musiikkipedagogien liittoa pohjoismaisessa koululaulun opetta-
jien kongressissa. Sen yhteydessa paatettiin perustaa Pohjoismaiden lau-
lunopettajain yhdistys, ja Melartin valittiin sen hallituksen jaseneksi.
Saveltdjien ja kamarimusiikin kannalta yksi keskeisimpia tapahtumia
ovat olleet Pohjoismaiset musiikkipdivat (alun perin "Pohjoismainen mu-
siitkkijuhla”, ”Den nordiska musikfesten”), jotka jarjestettiin ensin vuosina
1888 Koopenhaminassa ja 1897 Tukholmassa. Pitkdn tauon jilkeen ne
toteutuivat uudelleen vuonna 1919 Kéopenhaminassa, niin etta juuri it-
sendistyneen Suomen saveltdjat padsivat silloin tasaveroisina toimijoina
joukkoon mukaan. Ajatuksena paivien tai "musiikkikongressin” jarjesta-
misessa oli esitella kunkin maan saveltdjien musiikkia ja antaa nayttava
julkinen foorumi saveltaiteen edustajille niin, etta "pohjoismaiden edus-
tavat henkilot tutustuvat naapurimaiden uudempaan saveltuotantoon ja
voivat vaihtaa mielipiteitd keskendan” ja ettd ne ovat osallistujille "yhdista-
vid ja kehoittavia kokoutumistilaisuuksia, joista he ovat aina vieneet miel-
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Iyttavat muistot ja vaikutelmat mukanaan.” (Katila 1932.)* Tapahtuman
arvostus oli niin suuri, ettd toukokuussa 1921 musiikkipaivien edustajat ja
pohjoismaiset diplomaatit kutsuttiin Helsingissa teekutsuille presidentin
linnaan (Uusi Suomi 27.5.1921).

Kamarimusiikilla oli musiikkipaivien ohjelmassa hyvin suuri paino-
arvo. Esimerkiksi Kéopenhaminan juhlassa 1919 ohjelmassa oli kolme
ainoastaan kamarimusiikkia sisiltavada konserttia, ja Helsingissa kak-
si vuotta myohemmin niita oli yhtd monta. Vuosien 1888 ja 1938 valil-
la esitettiin esimerkiksi 14 viulusonaattia (saveltijanimina Emil Sjégren,
Edvard Grieg, August Winding, Niels Gade, Christian Sinding, Gustav
Helsted, Harald Fryklof, Toivo Kuula, Ludvig Irgens Jensen, Peder Gram,
Halfdan Cleve, Erland von Koch ja Niels Otto Raasted), sama maara jousi-
kvartettoja (saveltdjina Carl Nielsen, Edvard Grieg, Johan Svendsen, Franz
Berwald, Richard Ohlsson, Jean Sibelius, Kurt Atterberg, Gustav Hel-
sted, Henning Mankell, Knudaage Rasmussen, Algot Haquinius, Wilhelm
Stenhammar, Rued Langgaard ja Dag Wirén) seka yhdeksan pianokvin-
tettoesitysta (saveltdjanimina Franz Berwald, Christian Sinding, Otto
Malling, Erik Furuhjelm, Hjalmar Borgstrom, Halfdan Cleve, Ludvig Ir-
gens Jensen ja Vaino Raitio).

Suuremmatkaan kokoonpanot eivat olleet harvinaisia: sekstetteja ja
oktetteja esitettiin viisi (saveltdjina Ludwig Norman, Johan Svendsen,
Niels Gade ja Hakon Bgrresen), ja vuonna 1932 kamarimusiikkikonser-
tin ohjelmassa oli Aarre Merikannon Schott-konsertto viululle, klarinetille,

2 Lappalaisen (2001) mukaan "Robert Kajanus oli aktiivisesti mukana Pohjoismaisilla
musiikkijuhlilla, mutta kisitys, ettd hidn olisi perustanut Pohjoismaiset musiikkijuh-
lat 1888, on nykytutkimuksen mukaan ilmeisesti virheellinen.” Evert Katila mainitsee
kuitenkin tassa Musiikkijuhlien alkaessa -otsikoidussa Helsingin Sanomien uutisessa
21.5.1932, ettd "ndiden juhlien alku on laht6isin Suomesta, niiden syntysanojen lau-
suja on se heratteiden ja kantavien ajatusten mies, joka naina aikoina eroaa maamme
musiikkielaman tarkealtd johtopaikalta. Prof. Robert Kajanus on Pohjoismaisten mu-
siikkijuhlien perustaja, ja hdn se my6s on innokkaimmin, ainakin meilld, kannattanut
javireillapitanyt ajatusta, joka on ndiden juhlien tarkoitus: keskindisen vuorovaikutuk-
sen aikaansaaminen neljain Pohjoismaan kesken saveltaiteen alalla [- -]” My6s Uuden
Suomen 27.5.1919 uutisessa "Pohjoismainen musiikkijuhla K66penhaminassa” kirjoite-
taan, ettd vuoden 1919 musiikkijuhlien suunnittelu oli saanut alkunsa Suomesta ja etta
Kajanus oli jo vuonna 1914 esittidnyt ajatuksen sellaisen jarjestimisestd, mutta sota oli
estanyt sen toteutumisen. Ilmeisesti jossain vaiheessa Kajanus on yhdistetty virheelli-
sesti vuoden 1888 juhlien alkamiseen, kun hin mahdollisesti oli aloitteentekiji lopulta
1919 toteutuneissa, pitkan tauon jalkeen uudelleen limmitetyissa Pohjoismaisissa mu-
siikkijuhlissa.
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kédyratorvelle ja jousisekstetille.” Aineistoa pohjoismaisten elementtien ja
pohjoismaisiksi miellettyjen savellysratkaisujen vertailuun on siis tulevien
musiikintutkijoiden ja muusikoiden iloksi vield paljon jaljella.

Musiikkipaivien alkuvaiheessa tavoitteena vaikuttaa olleen esitella
kustakin maasta mahdollisimman edustavia teoksia, jolloin esimerkik-
si vuoden 1888 tapahtumassa Koopenhaminassa soitettiin aivan tuore,
Emil Sjégrenin samana vuonna saveltaima e-molli-viulusonaatti (op. 24),
mutta myos Niels Gaden F-duuri-jousioktetti (op. 17), joka oli nahnyt
paivanvalon jo 40 vuotta aikaisemmin vuonna 1848. Tuon ensimmaisen
pohjoismaisen musiikkijuhlan yhdeksastd kamarimusiikkiteoksesta vain
kolme (tai nelja) oli savelletty 1880-luvulla.! Ké6penhaminan vuoden
1919 tapahtuman kahdeksasta esitetystd kamarimusiikkiteoksesta kolme
oli savelletty 1800-luvun puolella, kolme 1900-luvun ensimmaisella
kymmenluvulla ja ainoastaan kaksi 1910-luvulla (1918 savelletty Harald
Fryklofin D-duuri-viulusonaatti "alla Legenda” ja kaksi vuotta aiemmin
1916 syntynyt Wilhelm Stenhammarin d-molli-jousikvartetto nro 6).

Muutoksen suunta on selva tarkasteltaessa Helsingissd vuonna 1932
jarjestettyja musiikkipaivia. Seitsemasta esilla olleesta kamarimusiikkite-
oksesta kaikki oli savelletty edeltivin kymmenen vuoden sisalla varhai-
simman ollessa Johan Hye-Knudsenin vuoden 1922 kvartetto huilulle,
viululle, oboelle (tai englannintorvelle) ja sellolle (op. 3) ja uusimman
Bjarne Brustadin Capricci viululle ja pianolle vuodelta 1931. Pohjoismaiset
musiikkipdivat oli siirtymdssa aiempaa johdonmukaisemmin nykymu-
siikkitapahtumaksi ja oman ajan saveltdjien tuotannon katselmukseksi,
vaikka esimerkiksi vield vuonna 1938 mukaan oli jostain syystd dngetty
Sibeliuksen lahes 40 vuotta vanha Finlandiaja 30 vuotta aiemmin syntynyt
kolmas sinfonia.

Artikkeleita saveltajista, teoksista, tyylistd, kontekstista ja vastaanotosta

Erikoisnumeron aloittavan artikkelinsa alkupuolella @yvin Dybsand tar-
kastelee alkuperdislihteiden pohjalta norjalaisen saveltijan Johan Halvor-
senin toimintaa Helsingin kukoistavassa musiikkielamassa vuosina 1889-

3 Pohjoismaisten musiikkipaivien ohjelmistoa on tarkasteltu sivuston The Council of
Nordic Composers antamien tietojen mukaan, ks. https://nordiccomposers.com/nordic-mu-

sic-days-festival-for-contemporary-music-and-sound/). Kyseessa on vasta suuntaa antavista
havainnoista, koska aiheen tutkiminen on kesken.

4 August Windingin f-molli-viulusonaatin savellysvuosi ei ole selvinnyt, mutta todenna-
koisesti se on syntynyt 1870-luvun aivan lopussa tai 1880-luvun alkupuolella.

22


https://nordiccomposers.com/nordic-music-days-festival-for-contemporary-music-and-sound/)
https://nordiccomposers.com/nordic-music-days-festival-for-contemporary-music-and-sound/)

Pdkirjoitus ® Musiikki 3/2024

1892. Hanen pyrkimyksenaan on yhtaalta kartoittaa niita musiikillisia ja
henkildsidonnaisia virikkeitd, joiden ansiosta Halvorsen suuntautui Hel-
singissa tyoskennellessian myos luovan saveltaiteen alalle sekd valottaa
hinen merkitystadan Suomen paakaupungin musiikkikulttuurissa ndiden
vuosien aikana. Artikkelin jalkimmadinen osa esittelee hanen yhden kaik-
kein tarkeimmista savellyksistdan, e-molli-jousivarteton vuodelta 1892.
Vaikka teos sai julkisuudessa myonteisen vastaanoton, saveltdja itse ei ollut
tyytyvainen. Han tuhosi teoksen kasikirjoituksen miltei kokonaan, mutta
hyodynsi hitaan osan materiaalin orkesterille kirjoittamaansa versioon.

Camilla Hambro tarkastelee Laura Netzelin kamarimusiikkituotan-
non vastaanottoa erityisesti tiettyihin kasitteisiin (kuten sukupuoli, fran-
kofilia ja musiikinhistoria) liittyvien odotusten kautta. Odotuksia ohjaa-
vat kasitteet kietoutuivat kiintedsti niin toisiinsa kuin myos sosiaalisiin
rakenteisiin, joista yhtend esimerkkind toimii skandinaavisten kamarimu-
siikkisalonkien portinvartijarooli.

Inkeri Jaakkolan kirjoittamassa Erik Tulindbergin jousikvartettoja
kasittelevassa artikkelissa aineistoa on lahestytty kahdesta nikokulmasta,
siitd miten teoksissa toteutuvat klassismin konventiot ja keskeiset tyylipiir-
teet seka siita, mitka toistuvat piirteet ilmentavat teoksissa Tulindbergin
persoonallista savelkielta. Artikkelissa on selvitetty sekda musiikkianalyy-
sin keinoin ettd aikakauden muuhun vastaavaan ohjelmistoon vertaa-
malla kaikkien kuuden jousikvarteton sonaattimuotoisten ensimmaisten
osien kokonaismuotoa, savellajisuunnittelua ja kadenssirakenteita, har-
monian erityispiirteitd seka ilmaisua toposten, melodisen kuvioinnin ja
instrumentaation nakokulmista. Vaikka kvartetot ovat neliosaisuudes-
saan konvention mukaisia, analyysi osoittaa niiden olevan monien rat-
kaisujen osalta omintakeisia ja saveltdjan tunteneen aikalaistensa, kuten
Joseph Haydnin, Luigi Boccherinin ja Ignace Pleyelin, kamarimusiikkia
ja -teoksia.

Sebastian Silén pohtii ja vertailee artikkelissaan “Nordic Influences
in Violin Sonatas by Grieg, Stenhammar, Sibelius, and Sinding” neljan
1800-luvun viulusonaatin osalta niitd erilaisia tekijoitd, keinovaroja ja
kansanmusiikin erityispiirteita hyddyntavid ratkaisuja, jotka todennakoi-
sesti tuottavat teoksissa mielleyhtymid "pohjoismaisuuteen” tai “pohjoi-
seen”. Han tarkastelee valitsemiaan esimerkkiteoksia myos laajemman,
klassisen sonaatin rakenteen ja sonaattimuodon tradition nakokulmasta
ja hyodyntda my6s omaa esittavan viulistin ja muusikon ammattitaitoaan
arvioidessaan teosten tulkintamahdollisuuksia.

Ensimmadisessa katsausartikkelissa Mats Liljeroos kay lapi Kalevi Ahon
kamarimusiikkituotannon erityispiirteita peilaten niitd erityisesti savelta-
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jan orkesterimusiikin erityispiirteisiin. Liljeroos on valinnut Ahon tois-
taiseksi 56 teosta kasittavasta kamarimusiikkituotannosta seitsemaan eri
vuosikymmeniltd peraisin olevaa teosta, joissa Liljeroosin mukaan kuu-
luu saveltdjan persoonallinen dani riisutumpana ja siksi intensiivisempa-
na kuin laajemman savykirjon mahdollistavassa orkesterimusiikissa.

Jalkimmaisessd katsauksessa Torkil Baden esittelee isansd, norjalai-
sen Conrad Badenin kamarimusiikin erityispiirteitd ja nostaa joidenkin
teosesimerkkien avulla esiin nelidanisen kontrapunktin ja polyfoniset
ratkaisut ndaiden savellysten pysyvina kulmakivind. Yhteensa 146 opuksen
savellystuotannossa keskidssa ovat lahinna neoklassismia edustavat teok-
set, vaikka varhaistuotantoa leimaa romantiikka ja my6haistuotantoa ek-
spressionismi.

k kK

Suomen musiikkitieteellinen seura on halunnut viime vuosina paivittaa
toimintaansa ja toimintatapojaan, jotta se koettaisiin laajasti alan tutki-
musta ja tutkijayhteison yhteista menestystd edistavaksi toimijaksi ja jot-
ta jasenyydelld olisi merkitystd. Tahdn tavoitteeseen liittyi vuonna 2022
kartoitus niistd eduista ja palveluista, joita seuran jasenet arvostaisivat ja
joiden vuoksi jasenyys koettaisiin tarkeaksi. Musikki-lehti on halunnut
osallistua tahan uudistustyohon jarjestamalla erikoisnumeroiden julkai-
semisen yhteydessa tapahtumia, joissa vaihdetaan ajatuksia ja esitelladn
kyseisen numeron artikkeleita. Tallaiset tapahtumat jarjestettiinkin vuon-
na 2023 seka pelimusiikista Metropolian tiloissa (vaikka se sitten viime
hetkella sairaustapausten vuoksi peruuntuikin) ettd musiikin toivotuista
tulevaisuuksista Tieteiden talolla.

Tama erikoisnumeron erikoisuus on se, ettd siita julkaistaan sahkoi-
sen lehden ohella printtiversio. Se on tarkoitus antaa kirjoittajille, vertai-
sarvioijina toimineille, sidosryhmille ja kaikille musiikkitieteellisen seu-
ran jasenille, jotta pohjoismainen yhteistyo nakyy ja herattaa uteliaisuutta
alan toimijoiden kirjahyllyissd ja tutkijoiden kirjoituspdydilla digitalisaa-
tionkin aikakaudella. Pohjoismaisen kamarimusiikin erikoisnumeron
toimittamisen ja printtilehden aikaan saamisen on mahdollistanut Niilo
Helanderin saatiolta saatu apuraha, mistd lausumme lampimat kiitokset.

Taman numeron myota paatoimittajana kahdeksan vuotta toiminut
dosentti Tuire Ranta-Meyer jattaa lehden. Han kiittaa aiempia kanssapaa-
toimittajiaan Juha Ojalaa, Ari Poutiaista, Milla Tiaista, Laura Wahlforsia,
Lasse Lehtosta ja Meri Kytoa kaikesta yhdessa koetusta ja aikaan saadusta
sekd erinomaisessa tiimihengessa sujuneesta yhteistyosta. Myos vierailevat
padtoimittajat ja kaikki vertaisarvioijat ovat lehdessa tarkeassa roolissa ja
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ansaitsevat lampimat kiitokset arvokkaasta panoksestaan. Ranta-Meyerin
tilalla aloittaa uutena tiimin jasenena MuT Sakari Ylivuori, joka vastaa
FT Mikko Ojasen ja FT Inka Rantakallion kanssa yli 50 vuoden ajan kes-
keytyksettd ilmestyneen lehden perinndstd ja edelleen kehittamisesta.
Onnea tarkeddn ja arvokkaaseen tyohon suomalaisen musiikkitieteen ja
taiteidentutkimuksen parissa — molemmilla kotimaisilla kielilla!
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