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"Our peaceful, always completely apolitical work.”

Strategies of self-denazification in the
correspondence between composer Yrjo Kilpinen
and baritone Gerhard Husch in 1946-1959

This article examines the relationship of composer Yrjo Kilpinen to National
Socialist politics and ideology in the years after the Second World War.

The issue has not been studied before. Kilpinen was active musician in Hitler's
Germany, and his most important collaborator was baritone Gerhard Husch.
The research material consists of correspondence between Kilpinen and
Husch from 1946 to 1959, and the analyses are supported by newspaper and
magazine material and previous literature. This article 1) identifies seven
discursive strategies of self-denazification common to musicians, and 2)
explores the discursive strategies Kilpinen and Husch used to deal with their
relationship with National Socialism after the war. Emphasizing the inherent
apolitical nature of music, distorting facts, avoidance of responsibility, and
emphasis on one’s own good deeds are examples of strategies of self-
denatzification contained in the correspondence. For both musicians, the
post-war correspondence was an integral part of personal post-war identity
construction as well as controlling of the past. Kilpinen was appointed
Academic, and Husch continued to perform Kllpinen's songs. Neither dealt
with the past with regret.
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[EJmme halua ndhdd tdssd negatiivista katastrofia, vaan positiivi-
sen luonnollisen muutoksen. Ndin selvidd ulkoisista vaikeuksista ja
sdilyttdd menneisyyteen ainutlaatuisen ja kauniin lahjan kaltaisen
sisdisen suhteen, joka ei koskaan katoa.'

Yrjo Kilpinen kirjeessaan Gerhard Hiischille 15.12.1950.

uomalaissadveltaja Yrjo Kilpisen (1892-1959) ja saksalais-
baritoni Gerhard Huschin (1901-1984) yhteistyd kansal-
lissosialistisessa Saksassa oli tiivista ja vallanpitdjien ar-
vostamaa (Deaville 2005; Salmenhaara 1996; Sandborg
2011; Jokisipild ja Kénonen 2013, 78-79; Waldén-Antikainen
2025). Kolmannen valtakunnan kukistuttua sodan aikana haa-
veiltu kohtalonyhteys ei kuitenkaan toteutunut. Hiisch joutui
vuonna 1945 Miinchenissd amerikkalaismiehittdjien kdynnista-
maddn denatsifikaatioprosessiin, kun taas Kilpinen huomioitiin
vuotta myohemmin Suomen kulttuurirahaston 150 000 markan
apurahalla.? Pian Hisch asetettiin esiintymiskieltoon (Prieberg
2009, 3509) samalla, kun Kilpinen palkittiin Suomen Akatemian
jasenyydelld ja elinikdisella taiteilijaelakkeelld. Hitlerin Saksas-
sa yhdenvertaisina toimineiden taiteilijoiden valinen kuilu elin-
tasossa ja yhteiskunnallisessa asemassa oli yhtdkkid valtava.
Pohdimme tassa artikkelissa Yrjo Kilpisen suhdetta kansallis-
sosialismiin toisen maailmansodan jdlkeisind vuosina. Saveltdja
Kilpinen oli tunnetuin Hitlerin Saksassa aktiivisesti toiminut suo-
malainen musiikintekija ja Hiisch hdnen tédrkein yhteistyékump-
paninsa (ks. Waldén-Antikainen 2022; 2025). Siksi nimenomaan
suhde Hiischiin on hedelmallinen tutkimuskohde Kilpisen kansal-

1

VEinzige bleibt, dass wir darin nicht eine negative Katastrophe, sondern
eine positive naturgeméiBe Anderung sehen wollen. So iiberbriigt [sic!] man
durch die aiiffere Schwierigkeiten und bewahrt die, doch nie Verschwindende,
innere Beziehung zu dem vergangenen als eine einmalige schone Gabe.” YK ->
GH 15.12.1950, KK/Lmy.

PKulttuurirahaston apurahat”, Uusi Suomi 28.2.1946. Vuoden 2023 rahassa
Kilpisen vastaanottama summa vastaa noin 14 500 euroa.
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lissosialismisuhdetta tarkasteltaessa. Tarkastelemme asiaa erityi-
sesti Kilpisen ja Hlischin vdlisen, vuosien 1946 —-1959 kirjeenvaihdon
perusteella. Tuemme analyysiamme sanoma- ja aikakauslehtiai-
neiston ja toisen kdden ldhteiden, kuten Tauno Karilan Kilpi-
nen-eldmdkerran (1964) avulla. Lehtiaineistolla pyrimme osoitta-
maan, kuinka kirjeenvaihdon sisdllot heijastuivat myos taiteilijoiden
julkiseen toimintaan. Sen paremmin Hiischin ja Kilpisen sodanjal-
keistd yhteisty6ta kuin Kilpisen sodanjdlkeista suhdetta kansallis-
sosialismiin ei ole aikaisemmin tutkittu.

Erityishuomiomme kohteena on kirjeenvaihdon kielenkdytds-
sd ilmeneva itsedenatsifikaatio. Kyseessa on joukko diskursiivisia
strategioita, joiden tarkoituksena oli piilottaa taiteilijoiden Kol-
mannen valtakunnan aikana jakama — ja aineistosta padtelleen
sodan jdlkeenkin ainakin osittain arvostama — yhteinen historia
sekd sodan lopputuloksesta huolimatta vankkumattomana saily-
nyt usko kansallissosialismin ideologiseen oikeutetukseen. Kir-
jeenvaihdossa ilmenee my0ds sodanjdlkeista poliittista tilannetta
heijastavaaitsesensuuria, mikd on luonut haastavan mutta samal-
la hedelmallisen mahdollisuuden tulkita kiertoilmaisuja ja sano-
matta jatettyja asiakokonaisuuksia.

Artikkelilla on kaksi painoarvoltaan yhta merkittdavaa tavoitet-
ta. Kysymme ensinnakin, millaisin diskursiivisin strategioin Yrjo
Kilpinen kdsitteli suhdettaan kansallissosialismiin Hiischin kans-
sa kdydyssa kirjeenvaihdossa. Toisaalta kehitdmme tahdn kysy-
mykseen vastaamiseksi uutta metodologiaa: luomme musiikkia-
lalla ilmenevien itsedenatsifikaatiotapojen luokittelun, joka on
sovellettavissa my0s muihin vastaaviin tutkimuskohteisiin. Artik-
kelin loogisen etenemisen vuoksi kdsittelemme jalkimmadistd ta-
voitetta ensin, vaikka tavoitteet kietoutuvat toisiinsa ja vaikka tai-
teilijoiden vdlinen kirjeenvaihto on keskeinen aineisto myos
itsedenatsifikaatiostrategioiden madrittelyssa.

Kuten historioitsija Toby Thacker on huomauttanut, sodanjal-
keisen Saksan musiikkieldmaa koskeva tutkimus on ollut karkeas-
ti ottaen kahdenlaista. Toisaalla on musiikkianalyyttiset tutkimuk-
set, jotka tarkastelevat musiikkia absoluuttisena, kaikesta itsensd
ulkopuolisesta irrallisena ilmiond, jonka abstraktia kauneutta
"maailmallisten” asioiden on katsottu ldhinnd saastuttavan. Toi-
saalla on muistelmat ja (oma)eldmadkerrat, joille on ollut tyypillis-
ta valikoiva kerronta ja Hitlerin Saksan taiteilijoiden esittdminen
epapoliittisiksi toimijoiksi. Thackerin mukaan jako on seurannut
tavallista ndkemystd, jonka mukaan musiikin liittdminen politiik-
kaan olisi vulgaaria tai osoittaisi huonoa makua. (Thacker 2007,
1-3.) Tdllainen musiikinontologinen nakékanta on yksi syy myos
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sithen, miksi suomalaisten musiikintekijoiden suhdetta Hitlerin
Saksaan on tutkittu toistaiseksi kovin vahan (ks. kuit. Torvinen
2024; Waldén-Antikainen 2022; Talasniemi 2021; Mantere 2019;
Murtomadki 2011).3

Oletus musiikin perustavasta abstraktiudesta liittyy myds ta-
man artikkelin aineistoon ja tavoitteisiin. Koska musiikkipuheen
valtavirta toisen maailmasodan jalkeen korosti elamdkerrallista ja
musiikinontologista ”epdpoliittisuutta”, puhetavan muuttaminen
valtavirran mukaiseksi oli tehokas keino mahdollisten fasismiyh-
teyksien peittdmiseksi. Paradoksaalisesti muutoksen oli usein
myds pakko rajautua puhetapaan, silla musiikillisen toiminnan
muuttaminen yhteiskunnallisten olosuhteiden muuttuessa olisi
ollut ristiriidassa musiikin poliittista riippumattomuutta korosta-
van vditteen kanssa. Toisinaan musiikillisessakin toiminnassa
muutoksia kuitenkin ilmeni, kuten myéhemmin osoitamme.

Kilpinen oli monien suomalaisten kulttuurihenkiléiden tapaan
solminut suhteensa Saksaan jo ennen vuotta 1933. Suurelle osalle
suomalaista kulttuurivdked kansallissosialismin nousu ei tarkoit-
tanut maiden valisten pitkien kulttuurisuhteiden ja aiemman yh-
teistyon katkeamista (Hiedanniemi 1980, 15—28, 45; Vares 2018,
489—491). Monet keisarillisen Saksan organisaatiot, kuten Poh-
joismainen seura (saks. Nordische Gesellschaft) tai Humboldt-saatio
jatkoivat olemassaoloaan kansallissosialistien valtaannousun jal-
keenkin. Tama seikka korosti suomalaisten ja saksalaisten kult-
tuuriyhteistyon jatkuvuutta poliittisen vallan vaihtumisesta huo-
limatta. (Ks. esim. Torvinen 2024, 25.)

Kilpinen ja Hiisch tapasivat vuonna 1929 saksalaisen musiik-
kitieteilija Hermann Ungerin valitykselld (Vdisdnen 1959, 20). Ta-
paaminen oli merkityksellinen Kilpisen uran ja maineen kannalta,
koska Hiisch oli jo verkostoitunut kansallissosialistisen Kampfbund
fiir deutsche Kultur -kulttuurinedistamisjarjeston jasenten kanssa.
Kun Hitler nousi vuonna 1933 valtaan, Hiisch kirjoitti ennestddn
tuntemalleen, kansallissosialistisen kulttuurihallinnon vaikutta-
jiin kuuluneelle Hans Hinkelille suunnitelmasta edistaa Kilpisen
uraa Saksassa.* Ndin ollen Kilpinen hy6tyi jo ennen vuotta 1933
solmimistaan suhteista nimenomaan kansallissosialistisiin piirei-
hin. Kilpisen oma Saksa-myo&nteisyys jo ennen Hitlerin aikakaut-
ta vaikutti hdnen omaan ajatteluunsa ja pohjusti kansallissosialis-

3

Joulukuussa 2024 Koneen sddtio myonsi apurahan nelivuotiselle, Juha Torvisen
johtamalle tutkimushankkeelle Suomalaismuusikot Hitlerin Saksassa. Hankkeen
muut tutkijat ovat Nuppu Koivisto-Kaasik, Johanna Talasniemi, Susanna
Waldén-Antikainen, Anne Kauppala ja Margit Rahkonen.

GH ->HH 9.6.1933, BAR 9361-V; Waldén-Antikainen 2025.
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tisiin piireihin liittymistd. Kilpisen halu ylldpitda suhteita
kansallissosialisteihin vuoteen 1944 saakka kertoo hanen koke-
neen suhteet hyddyllisiksi.

Monet kansallissosialismiin myonteisesti suhtautuneet muu-
sikot jatkoivat sodan jalkeen musiikkialalla ja usein huomattavis-
sakin asemissa. Kaikki vaikuttivat hyldnneen ideologisen
historiansa ja omaksuneen historiallis-materialistisen, lansi-
mais-liberalistisen tai epdpoliittisen eldmanasenteen (Thacker
2007, 71). Monien Hitlerin Saksassa vaikuttaneiden tai Kolmatta ARTIKKELIT
valtakuntaa ihailleiden suomalaistiedemiesten, kuten tuttavien- 112025
sa V. A. Koskenniemen ja Rolf Nevanlinnan, tapaan Kilpinen ei
varsinaisesti joutunut tilille suhteestaan kansallissosialismiin.
Tahan vaikutti suomalaisalymyston jakama ja keskindistd sodan-
jalkeistd lojaaliutta vahvistava antikommunismi sekd kansaa so-
dan jalkeen yli poliittisten jakolinjojen yhdistanyt Neuvostoliit-
toon kohdistunut epdluulo (ks. Jokisipild ja Kénoénen 2013, 472).
Kuten tutkimuksessamme tulemme osoittamaan, yhtdkkia
omaksuttu uudenlainen poliittinen orientaatio tai musiikkia kos-
keva puhetapa oli usein pikemminkin merkki piilevasti muuttu-
mattomana pysyneestad kansallissosialismisuhteesta kuin henki-
l6kohtaisesta poliittisen orientaation uudelleensuuntauksesta.
Tulkitsemme, ettd juuri tdhan ilmidon viittaa artikkelin alun Kil-
pinen-lainauksen puhe”sisdisestd” suhteesta menneisyyteen.

Aineisto ja menetelmat: kirjeenvaihto ja
itsedenatsifikaation diskurssi

Tama artikkeli liittyy suomalaisen musiikin kansallissosialismi-
yhteyksia koskevaan tutkimukseen (ks. kuit. Torvinen 2024; Ta-
lasniemi 2021; Waldén-Antikainen 2022; 2025; Mantere 2019;
Deaville 2005). Samalla artikkelimme ottaa osaa fasismin ilmene-
mismuotoja toisen maailmansodan jdlkeisessda suomalaisessa
kulttuurissa koskevaan tutkimukseen (ks. esim. Karki, Kallioniemi,
Mustamo 2024; Kallioniemi 2024).

Tutkimuksen primddriaineistona on Kansalliskirjastossa sijait-
seva Laulumusiikin ystavat ry:n arkisto ja siind sijaitseva Kilpisen
ja Hiischin kirjeenvaihtokokoelma, erityisesti Kilpisen Hiischille
osoittamat kirjeet. Sanoma- ja aikakauslehtiaineistoon on paneu-
duttu Kansalliskirjaston digitaalisten aineistojen avulla. Artikkelin
itsedenatsifikaatiokdsitettd koskevan osuuden primaariaineistona
on aikaisempi musiikin denatsifikaatiota koskeva tutkimus. Kehit-
tdmamme itsedenatsifikaatiostrategioiden luokittelut ammentavat

56  MUSIIKKI | MUSIIKKI JOURNALFI



kuitenkin yhta lailla Kilpisen ja Hiischin kirjeenvaihdosta; artikke-
lin teoreettinen ja aineistoanalyyttinen osuus ovat keskustelevassa
suhteessa toisiinsa.
Analysoimme kirjeenvaihtoa hyodyntden periaatteiden tasolla
kriittistd diskurssianalyysia (CDA), joka on Michel Foucault’n ajat-
teluun pohjautuva, usein yhteiskunnallista ja poliittista eriarvoi-
suutta tuottavien tai niitd yllapitavien tekstien analyysia. Kuten
Wodak, Cillia, Reisigl ja Liebhart (2009, 7—8; ks. myds Heinonen
2005) esittavdt, historiallisesti suuntautuneelle kriittiselle diskurs- Juha Torvinen
sianalyysille on olennaista kiinnitti4 huomio diskursiivisten teko- & Susanma
. .y N - . . Waldén-Antikainen
jen konteksteihin sekd muuntuvuuteen mddratyn ajanjakson si-

sdlla. Analyysissamme kontekstia hahmotetaan — ja samalla ”"Rauhanomainen,
kirjeenvaihdon yksityista luonnetta avataan — erityisesti lehtiai- aina taysin

; . . . el e . epapoliittinen
neiston ja toisen maailmansodan jdlkeista denatsifikaatiota kos- tysmme.”
kevan tiedon avulla. Diskurssin muuntuvuus puolestaan korostuu tsedenatsifikaation

tutkimuksessamme siind erossa, joka sodanjalkeisen kirjeenvaih- L "
taja Yrjo Kilpisen

don sisdlldissd on suhteessa Kilpisen ja Hiischin esittamiin nake- i bariton

myksiin kansallissosialistien valtakauden aikana (ks. Waldén-An- Gerhard Hiischin

tikainen 2022). Analyysimme runkona toimii laatimamme jasennys kirjeenvaihdossa
11 . . s . . oot 1946-1959

musiikkialalla ilmenneen itsedenatsifikaation vakiintuneiksija ta-

voitteellisiksi kielenkdyton muodoiksi eli diskursiivisiksi strate-

gioiksi.

Denatsifikaation kasite

Termilld denatsifikaatio (saks. Entnazifierung, engl. Denazification)
viitataan liittoutuneiden toimiin kansallissosialismin jaanteiden
poistamiseksi saksalaisesta yhteiskunnasta, kulttuurista ja hallin-
nosta. Denatsifikaatio koski padasiassa tavallisia kansalaisia: vir-
kamiehid, ladkareitd, opettajia ja muita ammatinharjoittajia; so-
tarikollisia varten oli omat protokollansa, kuten Niirnbergin
oikeudenkaynnit (Dack 2023, 7). Suurelta osin kyse oli eliittivaih-
dosta, jossa esimerkiksi Yhdysvaltojen miehitysalueella hallinto-
tehtdvissa olleet kansallissosialistit korvattiin demokraattisilla
voimilla (Rathkolb 1996, 135) ja Neuvostoliiton hallitsemalla
alueella saksalaisilla kommunisteilla (Taylor 2011, 348).
Keskeinen tyovdline denatsifikaatiossa oli kyselykaavakkeet
(saks. Fragebogen), joilla pyrittiin kartoittamaan aikuisten saksa-
laisten henkil6historiaa ja poliittista toimintaa. Tehtdva osoittautui
kuitenkin laajuutensa — noin 45 miljoonaa potentiaalista vastaajaa
- sekd lansiliittoutuneiden ja Neuvostoliiton vélisten erimielisyyk-
sien my6tda mahdottomaksi (Dack 2023, 9; Taylor 2011, 318—-320).
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Yhdysvaltojen miehitysalueella denatsifikaatio siirrettiin noin vuo-
si sodan padttymisen jdlkeen saksalaisten itsensa tehtdvaksi. Re-
surssipulan ohella tahdn motivoi se, ettd saksalaisten itse suorit-
tamana denatsifikaation katsottiin auttavan demokraattisten
instituutioiden kehittamisessa. Britannian vyohykkeelld denatsifi-
kaatio loppui vuonna 1947 (Taylor 2011, 383), ja neuvostoliittolaiset
julistivat alkuvuodesta 1948 sotansa fasismia vastaan voitetuksi.
Kyselykaavakkeet poistettiin lopullisesti kdytdstd vuonna 1949
kahden erillisen Saksan perustamisen yhteydessd. Noin kolmasosa
saksalaisista ehti sellaisen tdyttdd. (Dack 2023, 9—10.)

Saksalaisten itsensd hoitamana denatsifikaatio muuttui pian
epdsuosituksi: vasemmistolaiset pitivat sitd riittamattomana, en-
tiset natsit epdoikeudenmukaisena ja ei-kansallissosialistiset kon-
servatiivit uudenlaisena ulkovaltojen harjoittaman kontrollin muo-
tona. Samalla kollektiivisen syyllisyyden ajatus alkoi tuntua
saksalaisista vadraltd, ja ideologisesti etdalld toisistaan olevat sak-
salaiset liittoutuivat uhriasemaan. Historiantutkijoiden enemmis-
tén mukaan denatsifikaatio olikin suuri epdonnistuminen ja saattoi
jopa helpottaa entisten kansallissosialistien sopeutumista uuteen
poliittiseen tilanteeseen. Jotkut Hitlerin hallinnon suosikit selvisi-
vat kokonaan ilman tutkintaa tai seurauksia, etenkin jos omasivat
harvinaisia erityistaitoja, kuten esimerkiksi Yhdysvaltoja kiinnos-
tanutta rakettitekniikan asiantuntemusta. (Dack 2023, 2—3, 176;
Potter 2015, 201; Taylor 2011, 323, 351, 354; Weisbrod 2003, 51.)

Musiikki ei ollut liittoutuneille yhtd tarked asia huolehdittavak-
si kuin jdlleenrakennus, ruokahuolto, Saksan armeijan aseistarii-
sunta tai koulutusjdrjestelmdn uudelleenorganisointi (Monod 2005,
5). Tama osaltaan voimisti denatsifikaatiovaikutusten kdantymista
erityisesti musiikkialalla alkuperdisiin tavoitteisiinsa nahden lahes
painvastaisiksi. Kuten Monod (2005, 4) Kirjoittaa,

taiteilijoita rohkaistiin havittdmadn oma menneisyytensa va-
lehtelemalla siitda, mita he olivat tehneet. Vaikka tdma mahdol-
listi saksalaisen musiikin nopean toipumisen denatsifikaation
aiheuttamasta shokkihoidosta, se myds yllapiti myyttejd mu-
siikin epdpoliittisesta luonteesta, taiteilijan viattomuudesta ja,
mika vield pahempaa, natsismin ja kulttuurin (Kultur) perusta-
vanlaatuisesta yhteensopimattomuudesta.

Monet valittémadsti sodan jdlkeen asemansa menettaneet muu-
sikot saivatkin hyvin pian jatkaa ammatissaan. Esimerkiksi Itdval-
lan maine musiikkimaana vaati muusikoiden valttymistd seurauk-
silta, vaikka nama olisivat puolueeseen kuuluneetkin; orkesterin
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soinnin sdilyttamiseksi muusikosta jopa 40 prosenttia saattoi olla

entisid kansallissosialisteja (Rathkolb 1996, 136; Ehs 2013, 53—54,

57). Ylipddtdan hyvin harvat muusikot joutuivat ammatillisesti

kdrsimadn kansallissosialismiyhteyksistaan, suurimpana poik-

keuksena ehkd konserttiensa yhteydessa ylistyspuheita Hitlerille

pitanyt pianisti Elly Ney, joka Hiischin ohella kuului viimeisiin so-

danjdlkeisista toimintarajoituksista vapautuneisiin muusikoihin

(Monod 2005, 164—165; Monod 2003, 293—294).

My0s ennen vuotta 1945 menestyneistd musiikkitieteilijoistd Juha Torvinen
suurin osa siilytti asemansa riippumatta siiti, toimivatko he Neu- & Susanma
» Ja - L .. . Waldén-Antikainen

vostoliiton vai ldnsiliittoutuneiden miehitysvyohykkeelld (Potter

2015; 1998, 235-265). Esimerkiksi 1900-luvun arvostetuimpiin "Rauhanomainen,
saksalaismusiikkitieteilijoihin kuulunut Hans Heinrich Eggebrecht aina taysin
paljastui vuonna 2009, vasta 10 vuotta kuolemansa jalkeen osalli- f)?;rﬂ?rl:g't_men
seksi 14 000 juutalaisen murhaamiseen ( Schreffler, von Haken, tsedenatsifikaation
Browning 2012). Taustansa vuoksi karsi Hans Joachim Moser, jon- %T T
ka 1950-luvun yhteistyohon Kilpisen ja Hiischin kanssa palaamme J;b“mﬂfn frio Kilpisen
myo6hemmin. Gerhard Huschin

Muusikkojen selvidmiseen suhteellisen vdhdisin seurauksin
vaikutti my0s musiikkialan denatsifikaation epayhdenmukaisuus.
Kun amerikkalaiset toteuttivat pitkid mustia listoja ja esiintymis-
kieltoja, Britannian sektorilla aluksi vain yhteys SS:ddn tai Hitler-
jugendiin esti muusikon tyollistymisen. Britit ylipddatddn olivat ha-
luttomia ndkemadn musiikin ja politiikan valilld suoraa yhteytta.
(Thacker 2007, 24, 43—44, 55—56.) Ranskalaiset taas halusivat
kontrolloida enemmadn ohjelmistoja kuin muusikoita (Thacker
2007, 63). Hiisch sai ainakin kerran esittda Kilpisen musiikkia
ranskalaisella sektorilla, mutta kirjeenvaihdon perusteella kon-
serttitoiminta ei jatkunut.> Syy saattoi olla Hiischin omien kansal-
lissosialismiyhteyksien ohella siind, ettd Kilpisen musiikki katsot-
tiin ranskalaisella vy6hykkeelld “henkisesti liian saksalaiseksi”
(Thacker 2007, 64). Neuvostoliiton alueella henkilon taiteelliset
ansiot ja kommunistis-poliittinen my&ntyvaisyys johtivat helpos-
ti kansallissosialismitaustan ja saksalaisten kollektiivisen syylli-
syyden sivuuttamiseen (Thacker 2007, 36, 68—69; Potter 2015,
202-203). Kdytantdjen epdjohdonmukaisuutta kuvaa esimerkiksi
se, kuinka musiikkitieteilijd Heinrich Besseler ei saanut kansallis-
sosialismikytkdstensd vuoksi jatkaa Yhdysvaltojen miehitysalu-
eella sijainneessa Heidelbergin yliopistossa, mutta Neuvostoliiton
miehitysalueella han kohosi Itd-Saksan johtavaksi musiikkitietei-
lijaksi Jenassa ja Leipzigissa toimiessaan (Potter 2015, 203).

valhdossa

5 GH ->YK29.5.1947, KK/Lmy.
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Itsedenatsifikaation kasite musiikin-
historian tutkimuksessa

Itsedenatsifikaation kdsitettd on kdytetty useimmiten kollektiivi-
sesti: silld on viitattu edelld mainittuun kehityskulkuun, jossa de-
natsifikaatio siirtyi saksalaisten itsensa hoidettavaksi. Suppeam-
massa mutta edelleen yhteisollisessa merkityksessa termilld on
viitattu instituutioiden, kuten yliopistojen tai filmiteollisuuden ARTIKKELIT
sisdlla tapahtuneeseen historian vaikutusten uudelleenarviointiin 112025
(ks. esim. Michel 2016; Weisbrod 2003). Satunnaisesti termid on
kaytetty my0s yksittdisten ihmisten sodanjdlkeisen toiminnan tar-
kastelussa (ks. esim. Kirkpatrick 2022), ja tamd ndkdkulma on ar-
tikkelillemme keskeinen. Emme ole huomanneet, ettd itsedenat-
sifikaation kdsitettd olisi aikaisemmin pohdittu musiikkitieteessa.

Seuraavassa erittelemme seitsemdn kansallissosialistisessa
Saksassa toimineille musiikkialan edustajille (saveltdjdt, soittajat,
laulajat, musiikkitieteilijat jne.) tavanomaista itsedenatsifikaation
diskursiivista strategiaa eli puhetapaa, joilla yksittdinen muusikko
tai saveltdja pyrki sodan jdlkeen peittelemddn tai vahattelemdan
yhteyksidan kansallissosialismiin. Nama strategiat ovat vdistda-
mattd pdallekkaiset, ja muillakin tavoin musiikintekijéiden itse-
denatsifikaatiostrategioita voitaisiin jdsentdd. Korostamme, etta
jasennyksemme on ensisijaisesti metodinen ja perustuu aikaisem-
man tutkimuksen ohella tassa artikkelissamme analysoituun kir-
jeaineistoon. Lisdksi on muistettava, ettd strategioiden mukaiset
lausumat olivat usein myos vilpittomid, mika tekee lausumien it-
sedenatsifikaatiostrategisesta hyddyntdamisestd todellisten uhrien
kdrsimyksista piittaamatonta.

1. Vissi d’arte -strategia (suom. elin taiteelle) on yleinen ja usein
muita itsedenatsifikaation muotoja sisaltava strategia. Strategia
on saanut nimensd Giacomo Puccinin (1858 -1924) oopperan
Tosca (ke. 1900) tunnetuimmasta aariasta, johon sopraano Eli-
sabeth Schwartzkopf (1915—2006) suorasanaisesti viittasi puo-
lustautuessaan kansallissosialismikytkoksiinsa liittyviltd syy-
toksilta (ks. esim. Rothstein 1997). Schwartzkopfin tapaan

moni muusikko korosti vissi d’arte -strategialla epapoliittisuut-
taan eli vditti, ettei ollut Hitlerin Saksassa tekemisissd politiikan
kanssa vaan keskittyi vain sdveltdmiseen, soittamiseen, laula-
miseen tai orkesterinjohtoon. Schwartzkopfin rinnastuksesta
huolimatta Puccinin oopperan nimihenkilén kohtalo kuitenkin
eroaa yhdessa ratkaisevassa suhteessa kansallissosialismisuh-
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dettaan peittelevista muusikoista: Toscan aaria ei kerro ”elami-
sesta taiteelle” politiikan ulkopuolella vaan hyveellisen taitei-
lijaeldmaén jattdmisestd taakse poliittisten juonitteluiden ja
moraalisten dilemmojen pakottamana. Menetettyjen, parempi-
en aikojen kaipuu saattoi tosin olla lasnd myos itsedenatsifikaa-
tiodiskurssissa: kuten Hiischin tapauksessa kdy myohemmin
ilmi, muusikko saattoi aidosti kokea eldneensa ”vain” taiteelle
mutta huomioimatta tai ymmartdamattd, ettd Kolmannessa val-
takunnassa taiteelle elaminen oli aina poliittista. Vissi d’arte -se-
litys on tassd kontekstissa ylipaatdan ristiriitainen, silld se edel -
lyttaad totalitaristisessa jarjestelmdssd mahdottoman musiikin
ja politiikan erillisyyden. Esimerkiksi maaliskuussa 1937 monis-
sa Kolmannen valtakunnan kulttuurihallinnon johtotehtavissa
toiminut — ja propagandaministeri Joseph Goebbelsin kenties
kehuksi tarkoitetun luonnehdinnan mukaan ”synnynndinen
juonittelija ja valehtelija” (Klee 2007, 250) — Hans Hinkel tote-
si, ettd Saksassa ”ei ole enda epdpoliittisia taiteilijoita” ja etta
yhdenkaan taiteilijan ei tule unohtaa velvollisuuttaan toimia,
ajatella ja luoda poliittisesti (Rathkolb 2015, 38).°

2. Pakkonatsistrategia korostaa kansallissosialistiseen puoluee-
seen kuulumista muodollisuutena, jota ilman muusikon amma-
tin menestyksekds harjoittaminen ei olisi ollut mahdollista
(saks. Muss-Nazi, ks. Taylor 2011, 320; Michel 2016, 139; Monod
2005, 30). Denatsifikaation siirtyminen saksalaisten ja itdval-
talaisten vastuulle lisdsi mahdollisuuksia pakkonatsistrategian
soveltamiseen. Esimerkiksi Itdvallassa kansallissosialistisen
tyovdenpuolueen jasenyys lakkasi vuosina 1946—47 olemasta
automaattisesti raskauttava tekija (Rathkolb 1996, 135-137; Ehs
2013, 56—57). Tdmd vapautti muun muassa monet naispuoliset
musiikintekijat vakavimmista syytoksistd, silla kansallissosia-
listisessa yhteiskuntakasityksessd naisilla oli vdhdinen hallin-
nollinen rooli. Esimerkiksi Schwarzkopf saattoi katsoa olevansa
puoluejdsenyydestdan huolimatta vapaa kansallissosialismin
painolastista. Toinen kuuluisa esimerkki pakkonatsistrategian
soveltamisesta on kapellimestari Herbert von Karajan (1908—
1989), joka kertoi denatsifikaatioprosessissa liittyneensd puo-
lueeseen vuonna 1935 vain sihteerinsa valitykselld ja vain var-
mistaakseen kapellimestarityén Aachenissa. Tosiasiassa Karajan

6  Vain taiteelle eldmisen voi kuvitella olleen totalitaristisessa valtiossa mahdollista
vain ”sisdisend emigraationa”, vetdytymisend eristaytyneeseen ja yksityiseen mu-
siikin harjoittamiseen jonkinlaisena psykologisena selviytymiskeinona hirmuval-
lan puristuksessa (ks. Diimling 2014.).
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oli liittynyt puolueeseen jo kaksi vuotta aikaisemmin. Han liittyi
puolueeseen vieldpd kahdesti (erikseen Itdvallassa ja Saksassa).
(Monod 2005, 88, 91.)

3. Vastuunsiirtostrategia. Kaiken itsedenatsifikaation tavoitteena
oli poistaa henkilokohtainen vastuu, mutta joissain diskursiivi-
sissa strategioissa tamad tavoite oli erityisen korostunut. Woda-
kinym. (2009, erit. 36) mukaan ”syyllisyyden siirto” (engl. shift
of blame) on tavanomainen identiteettistrategia ylipdatddn. Sak- ARTIKKELIT
salaisille henkilokohtaisen edun tavoittelu ilmiantamalla mui- 112025
ta oli tuttua jo Kolmannen valtakunnan ajalta (Dack 2023, 218—
221), ja denatsifikaatiossa oli tavallista siirtdd huomio itsea
suurempiin rikollisiin. Muusikkoja auttoi myds musiikin yleinen
mieltdminen harmittomaksi alaksi esimerkiksi kansallissosia-
lististen sotilaiden, teloittajien, lddkdrien, poliisien tai lakimies-
ten toimintaan verrattuna (Thacker 2007, 73). Vield vuonna 1957
musiikkitieteilija Friedrich Blume (1893—1975) kielsi Saksan
musiikkitieteellisen yhdistyksen (Gesellschaft fiir Musikforschung)
presidentin ominaisuudessa Moserin Die Musik der deutschen
Stdmme -teoksen arvostelun julkaisemisen, koska tama ei ollut
poistanut alun perin vuonna 1940 kirjoittamastaan teoksesta
juutalaisvastaisia kommenttejaan. Samalla Blume kuitenkin il-
miselvdsti peitteli vuoden 1939 Das Rasseproblem in der Musik
-kirjaansa ja omaa historiaansa musiikin ”rotututkijana”. (Pot-
ter 2015, 204—205; Custodis 2012, 2—4; ks. alla). Vastuunsiir-
tostrategiassa hyodynnettiin myds erilaisia ”me” -positioita
(vrt. Wodak ym. 2009, 45-47). Kuten osoitamme, Kilpisen ja
Hiischin toiminta sodan jdlkeen nojasi Hitlerin Saksassa luotui-
hin kontakteihin. Musiikin epapoliittisuuden painottaminen
mahdollisti sen, ettd ndiden verkostojen yllapito muuntui men-
neisyydenhallinnaksi ja hiukan paradoksaalisesti itsedenatsifi-
kaatioksi. Entiseen tapaan toimimalla luotiin vaikutelma, ettd
Hitlerin Saksassa oli toimittu vailla kansallissosialismikytkoksia
— muutenhan toimintaa ei olisi voinut sodan jalkeen jatkaa.
Oman "me” -ryhman jatkuvuuden diskursiivisella ja toiminnal -
lisella korostamisella ideologinen vastuu muunnettiin henkil6-
kohtaisesta jaetuksi tai siirrettiin kokonaan muille.

L. Hyvdt teot -strategia sai monia muotoja nakyvan vastarinta-
toiminnan korostamisesta sodanjalkeisiin ”takinkddant6ihin”
(ks. Kilpisen Vala-laulut alla). Yleisin muoto lienee samastumi-
nen kansallissosialismin passiiviseksi vastustajaksi (ks. Dack
2023, 233—249; Potter 1998, 241). Esimerkiksi denatsifikaa-
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tioprosessissa vapauttavan tuomion saanut kapellimestari Wil -
helm Furtwangler yhdisti vissi d’arte -selityksen ja vastarinnan
abstraktisti sanomalla johtaneensa Beethovenia tavalla, jota
kansallissosialistit eivdat ymmartaneet. Hiisch taas yritti peittda
nationalismiaan korostamalla uransa kansainvalisyyttd. Ystd-
vallismielisten juutalaisyhteyksien, juutalaisten hyvaksi tehty-
jen tekojen tai oman juutalaisperimadn korostaminen oli niin
ikdadn tavallinen hyvat teot -strategian muoto. (Monod 2005,
54—57; Kirkpatrick 2022, 7; Potter 1998, 241.)

5. Tietojen vddrentdminen -strategia lienee tavallisin itsedenat-
sifikaation muoto yleisluontoisuutensa vuoksi (ks. esim. Dack
2023, 226—227). Kansallissosialismiyhteyksid kaunisteltiin tai
ne sivuutettiin. Puolueeseen liittyminen saatettiin jattdd mainit-
sematta tai ilmoittaa vddra liittymisajankohta: puolueeseen liit-
tyminen sen valtaannousun aikaan katsottiin raskauttavammak-
si kuin liittyminen 1930-luvun lopulla tai 1940-luvulla, jolloin
syynd saattoi olla ideologiaa enemman omien elin- tai toimin-
taolosuhteiden turvaaminen (ks. Dack 2023, 173). Itse tdytettavat
jamonitulkintaiset kyselykaavakkeet my0s kannustivat totuuden
muunteluun. Esimerkiksi vasta tdlld vuosituhannella selvisi,
kuinka Blume jdtti kertomatta niin monet yhteytensd kansallis-
sosialistisiin jarjestdihin kuin Hitlerin Saksassa saamansa kun-
nianosoitukset. Sen sijaan han korosti protestanttiuttaan ja ja-
senyyttadn monissa ei-kansallissosialistissa jarjestdissd. Blumen
vadrentamadt tiedot ja henkilékohtaiset kontaktit johtivat vapau-
tumiseen epdilyistd denatsifikaatioprosessissa. (Custodis 2015,
4—9, 21.) Kyselykaavakkeen tietojen vadrentdamisesta juontui
my0s edelld mainittu Hiischin esiintymiskielto, johon palaamme
myo6hemmin.

6. Uhriutumisstrategia. Mikkel Dackin (2023, 239) tutkimusten
perusteella henkil6kohtaiset vastoinkdymiset olivat yleisin yk-
sittdinen vastausteema kyselykaavakkeissa. Kerrottiin taloudel -
lisista ja valtaapitdvien aiheuttamista kdrsimyksistad, ja liitty-
minen puolueeseen esitettiin pelosta johtuvaksi. Vastaajan
toiveena oli, ettd vdkivallan, ennakkoluulojen, petosten tai
muun vastaavan uhriksi joutuminen todistaisi kansallissosia-
lismikriittisestd asenteesta. (Dack 2023, 239—244.) Uhriase-
maan saatettiin asemoitua myos esittdmalld oma ammattiala
kokonaisuudessaan sodan ja kansallissosialistien vallan uhriksi
(ks. Michel 2016, 138); esimerkiksi Kolmannen valtakunnan fil-
miteollisuutta on usein pidetty propagandakoneiston ”uhrina”
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(Kirkpatrick 2022, 3). Wesley Kirkpatrick (2022) on tarkastellut
saksalaisen filmitdhden Emil Janningsin? postuumisti julkaistua
omaeldmakertaa esimerkkind elokuvateollisuuden toimijoille
yleisestd tavasta valkopestd kansallissosialistinen aktiivisuus
selviytymisstrategiaksi.

7. Historian valitsemisen strategia. Saksan akateemisilla tutki-
musaloilla ei useinkaan tehty selvda pesderoa kansallissosialis-
min ajanjaksoon, vaan uuteen tilanteeseen sopeuduttiin kollek-
tiivisella itsedenatsifikaatiolla eli aikaisempien vuosikymmenten
tutkimusten ja tutkijoiden uudelleenarvioinnilla. (Ks. esim. Mi-
chel 2016; Thacker 2007, 71—72; Weisbrod 2003.) Yksiloiden ta-
solla itsedenatsifikaatio saattoi nojata samaan logiikkaan, mis-
ta kdy esimerkkina seuraava ilmi6: Kolmannessa valtakunnassa
suosittujen musiikintekijéiden teoksia tai toimintaa ei voitu so-
dan jadlkeen liikaa rajoittaa ilman syyllistymistd samanlaiseen
syrjintddn kuin mitd kansallissosialistit harjoittivat. Selkedsti
natsi-propagandistisia savellyksid lukuun ottamatta mitaan
musiikkia ei siksi suoranaisesti kielletty — kiellettiin vain ideolo-
gisesti latautuneen musiikin korostaminen. Yksittdisen musiikin-
tekijan kohdalla tdayden kiellon puuttuminen mahdollisti kuiten-
kin tarkoitushakuisen tulkinnan, jonka mukaan omassa
musiikillisessa toimintahistoriassa ei voinut olla mitdan tuomit-
tavaa, koska musiikkia tai toimintaa ei nytkaan kielleta. (Ks. Mo-
nod 2005, 31, 37.)

Epadpoliittisuus ja jaettu kokemus
19/40-1luvun lopulla

Kuten mainitsimme, Gerhard Hiisch joutui sodan paatyttyd ame-
rikkalaisten miehittdjien aloittamaan denatsifikaatioprosessiin.
Hiischia syytettiin denatsifikaation neliportaisen syytekohdan toi-
seksi vakavimman luokan ”syylliset” (saks. Belastete) mukaisesti.®
Yhdysvaltojen sotilastuomioistuin tuomitsi Hiischin kyselylomak-
keen vadrentamisestd vuonna 1945 (ks. tietojen vadarentaminen
-itsedenatsifikaatiostrategia) ja asetti tdlle vuonna 1948 esiinty-

7 Janningsille (1884—1950) mydnnettiin kaikkien aikojen ensimmadinen parhaan
miespddosan Oscar-palkinto vuonna 1928. Tarinan mukaan Jannings kohtasi
amerikkalaismiehittdjat toukokuussa 1945 heiluttamalla palkintopatsastaan ja
huutamalla ”Minulla on Oscar! Alk&i ampuko!” (Kirkpatrick 2022, 9).

8 GH ->YK14.8.1948, KK/Lmy.
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miskiellon (Prieberg 2009, 3509). Hiisch pyysi Kilpiseltd ja muilta
suomalaistuttaviltaan todistuksia osoittaakseen syyttomyytensa
javoidakseen jatkaa konserttiuraansa ja tyétansa Miinchenin mu-
siikkiakatemiassa:

Jotta voisin jatkaa konserttitoimintaani, olisi hyodyllistd saada
lausunnot ystaviltani, jotka ovat tunteneet minut hyvin vuodes-
ta 1930 tai 32 ja jotka vahvistaisivat totuuden siitd, ettd minua
on aina yhdistanyt heihin vain taiteelliset ja ystavyyteen liitty-
vat kiinnostuksen kohteet ja ettd kaikki muu on ollut meille vie-
rasta. Tama koskee seka yksityisid ettd liiketoiminnan piireja.°

Hischin pyynto on tyypillinen denatsifikaatioprosessissa ole-
valle saksalaiselle taiteilijalle. Laulajan piti yrittdd todistaa ulko-
puolisten lausuntojen avulla, ettei hanelld ollut yhteyksia kansal-
lissosialistiseen hallintoon ja miten hdn olisi vastustanut
kansallissosialistista puoluetta ja sotaa. Kirjeessdadn 7.9.1946
Hisch kirjoittaa:

Huolehdi pyydetyistd ilmoituksista pian. Niihin on sisallyttava,
ettd asianomainen ei ole missaan sukulaisuussuhteessa minuun;
ajankohta, josta ldhtien han on tuntenut minut; hdnen tietonsa
poliittisesta asennoitumisestani, natsistis-puoluepoliittisesta
madrailystd ja sitoumuksista kieltdytymisestani, ehdottomasta
sodanvastaisuudestani [ja] ihmisid yhdistdvadsta taiteellisesta
tyostamme.'°

Hiisch noudattaa yleista vissi d’arte -strategiaa kieltamalla
omansa ja Kilpisen suhteet kaikkeen taiteen ulkopuoliseen sano-
malla, miten ”kaikki muu oli meille vierasta”. Epamaardinen
Pkaikki muu” tarkentuu seuraavan pdivan (8.9.1946) kirjeessd,
jossa laulaja kiirehtii lausuntoja ja pyytdd mainitsemaan niissd,
kuinka ”olin luonanne vain musiikillisista ja ystavyyteen liittyvis-

10

”Um meine Konzerttatigkeit wieder aufzunehmen, wéren uns Erklarungen meiner
Freunde, die mich ja seit 1930 bzw. 32 gut kennen, dienlich, die uns der Wahr-
heit gemal bestdtigen, dass mich mit dort nach wie vor mir kiinstlerische und
freundschaftliche Interessen verbinden, alles andere uns fern lag. Dies gilt fiir den
privaten wie geschaftlichen Kreis.” GH -> YK 8.9.1946, KK/Lmy.

?Kiimmere Dich doch bitte sofort um die erbetenen Erklarungen. Sie miissen
enthalten, dass der Betreffende in keinem verwandtschaftlichen Verhaltnis zu mir
steht; der Zeitpunkt, seit dem er mich kennt; sein Wissen {iber meine politische
Einstellung, meine Ablehnung der nazistisch-parteipolitischen Bevormundung
und Bindung, absolute Kriegsgegnerschaft [und] unserer volkerverstdndigenden
kiinstlerischen Arbeit”. GH -> YK 7.9.1946, KK/Lmy.

65 MUSIIKKI | MUSIIKKI JOURNALF|

Juha Torvinen
& Susanna
Waldén-Antikainen

"Rauhanomainen,
aina taysin
epapoliittinen
tyomme.”
tsedenatsifikaation
st at

saveltaja Yrjo Kilpisen
Ja bariton

Huschin




td syistd enkd propagandaministerién puolesta”. Samaisessa kir-
jeessa Hiisch listaa erikseen nimet, joilta toivoisi Kilpisen ohella
lausuntoja saavansa: ”Juuso”, ”Maila”, ”Hyninen”, ”Haapanen”,
”Soini” ja "Fazer” " Kyseessa ovat kielitieteilijd J. J. Mikkola (1866 —
1946), Kkirjailija ja edellisen puoliso Maila Talvio (1871—1951), to-
denndkoisesti Oy Alkoholilitke AB:n sosiaalijohtaja ja edellisten
kanssa Saksassa vuonna 1937 vieraillut Eemil Hynninen (1882—
1947; ks. Jokisipild ja Kbndnen 2013, 93), kapellimestari Toivo Haa-
panen (1889—-1950) ja Suomalaisen oopperan johtaja Oiva Soini
(1893—1971). Fazer-nimen osalta kohdehenkil6 ei ole selva. Am-
matilliselta kannalta kyseessa voisi olla oopperanjohtaja Edvard
Fazer, jonka kuolemasta vuonna 1943 saksalaislaulaja ei ehka ollut
sodan loppumyrskyjen vuoksi kuullut. Yhtad hyvin Hiisch saattoi
tarkoittaa Fazerin konserttitoimistoa.

Hiisch pyytda denatsifikaationsa avuksi lausuntoja Kilpisen,
Mikkolan ja Talvion kaltaisilta Hitlerin Saksaan suopeasti suhtau-
tuneilta suomalaistoimijoilta. Kaikkien laulajan tuttavien joukos-
sa suomalaiset saattoivat kuitenkin kuulua neutraaleimpiin ”to-
distajiin”. Kilpistd lukuun ottamatta mainittujen henkildiden
lausunnoista tai ylipdatddn sodanjdlkeisistd suhteista Hiischiin ei
ole l6ytynyt viitteita. Pikemminkin laulaja vaikuttaa toivoneen Kil -
pistd hankkimaan lausuntoja henkil6ilt4, joille itselleen saksalais-
baritonin auttaminen saattoi olla vieras ja sodanjalkeisessa poliit-
tisessa ilmapiirissa jopa riskialtis asia.

Lausuntojen kirjoittamisen teki todenndkdisesti kiusalliseksi
my06s Hiischin ldpindkyva tapa hyodyntaa tietojen vadrentdminen
-strategiaa — ja vieldpd ”totuudenmukaisia” lausuntoja toivoen.
Tosiasiassa suhde propagandaministerioon oli seka Hiischille ettd
Kilpiselle laheinen. Hiisch oli tydskennellyt sekd koti- ettd ulko-
maanpropagandassa. Kuten mainitsimme, han teki yhteistyota
erityisesti kulttuurihallinnon virkamiehen ja SS-Gruppenfiihrerin
Hans Hinkelin kanssa, joka vastasi pddasiassa juutalaisten havit-
tamisestd Saksan kulttuurieldmdstd. Bundesarchivin Hiischiin liit-
tyvissd dokumenteissa on sdilynyt esimerkiksi Propagandaminis-
terion taholta Reichsmusikkammerin ulkomaanosastolle osoitettu
ja 3.3.1937 paivatty kirje(luonnos), jossa arvioidaan Hiischin ulko-
maan-konserttitoiminnan merkitysta poliittisten vaikuttamis-
mahdollisuuksien kannalta (ks. kuva 1). On siten selvaa, etta

11

”Denke doch bitte daran, uns moglichst bald Erklarungen von Dir, Juuso, Maila,
Hyninen, Haapanen, Soini und Fazer zu schicken, die mir bezeugen, dass ich nur
aus musikalischen und freundschaftlichen Griinden und der Wahrheit gemdg nicht
im Auftrag des Propagandaministeriums bei Euch war.” GH -> YK 8.9.1946, KK/
Lmy.
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Hiischin liikkuminen ulkomailla oli osa Kolmannen valtakunnan
propagandaa.” On lisdksi erittdin todenndkoistd, ettd myos Kilpi-
nen tunsi Hinkelin. Esimerkiksi Margit Rahkonen (2023, 306, 451)
kirjoittaa, miten saveltdjd olisi vield vuonna 1956 majoittunut Sak-
san-matkallaan osoitteessa Frau Hinkel eli mahdollisesti Hinkelin
entisen vaimon luona.
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Kuva 1: Ote propagandaministerién kirjeestd 3.3.1937 Reichsmusikkammerin ulkomaan-
osastolle (Auslandstelle). Kirjeessd suunnitellaan Hiischin konserttimatkoihin liittyvdd
propagandaa ja poliittista vaikuttamista. BA R55/20610.

12 Propagandaministerion kirje Reichsmusikkammerin ulkomaanosastolle, BA
R55/20610; Hiischin ja Hinkelin suhteesta ks. Prieberg (2009, 3510).
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Hiisch uskoi selvidvansad denatsifikaatiossa ilman seurauksia,
koska ei ollut kansallissosialistisen tyovdenpuolueen jdsen. Han
kuitenkin ”sivuutti” sen, ettd oli pyrkinyt puolueeseen vuonna
1941.8 Fred K. Priebergin (2009, 3509) mukaan hakemus hylattiin
aikaisemman vapaamuurariloosin jasenyyden takia. Ilman puo-
luejasenyyttdkin Hiisch oli hyvin aktiivinen kansallissosialismin
kannattaja. Han oli jo 1930-luvulla luomassa rakastajansa Rosalind
von Schirachin kanssa kansallissosialismiryhmittymdad Berliinin
valtionoopperaan. Baritoni esitti myds propagandalauluja, kuten ARTIKKELIT
Swastika ja Deutschland erwache! ja lauloi Hitlerin syntymaépaivien 112025
kunniaksi jarjestetyssa tilaisuudessa vuonna 1933. Vuodesta 1936
alkaen han sai 300 RM:n kuukausikorvausta Valtakunnanmusiik-
kikamarin (Reichsmusikkammer, RMK) alajaostolta Reichsmusi-
kerschaftilta ja kuului Reichstheaterkammerin hallintoneuvos-
toon. (Prieberg 2009, 3509; Kater 2019, 101—102.) Niin ikddan Hiisch
kuului kansanvalistus- ja propagandaministeri Joseph Goebbelsin
syyskuussa 1944 nimedmddn taiteilijoiden eliittiryvhmddn
Gottbegnadeten. Listan jasenet olivat vapautettuja armeijan palve-
luksesta, mutta heitd toisaalta painostettiin toimimaan Saksan ar-
meijan viihdytysjoukoissa (saks. Truppenbetreuung). Vield alkuke-
sastd 1944 Hiisch oli tehnyt propagandatarkoituksessa laajoja
konserttikiertueita Suur-Saksan alueella — ja nimenomaan Kilpi-
sen kanssa ja Kilpisen lauluja esittden (Waldén-Antikainen 2025).

Laulajan kirjeissdan esittamat vaitteet propagandaministerion
jakansallissosialistien vaikutuspiirin ulkopuolella olemisesta ovat
siten valheellisia. Tuskin Hiisch oli niin naiivi, ettd olisi uskonut
suomalaisten sivuuttavan kaiken sen, minka laulajasta hyvin tie-
sivét. Kirjeitd onkin luettava ensisijaisesti osana itsedenatsifikaa-
tiopyrkimyksid.

Kilpisen kirjeet Hiischille noudattavat samaa linjaa. Muusikot
olivat luoneet vahvan keskindisen siteen kansallissosialismin ai-
kaisen konserttitoiminnan myo6td. Vaikka denatsifikaatiotoimen-
piteiden aiheuttama akuutti syyttémyyden perustelun tarve kos-
kikin vain Hiischid, on kirjeenvaihdossa ldsna yhteisyyden
diskurssi. Kilpinen kirjoitti Hlischin pyytdman denatsifikaatioto-
distuksen osittain ”me” -muodossa, ikddn kuin osoittaakseen lo-
jaaliutta Hischille ja heiddn yhteisesti tehdylle uralleen:

Olen tuntenut professori kamarilaulaja Gerhard Hiischin vuo-
desta 1929 lahtien. Professori H. on ollut usein vieraanani, ja
mind puolestani olen vieraillut hdnen luonaan usein Saksassa.

13 BAR/9361/IL
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— Pitkdn ystavyytemme aikana sain professori H:sta sen vaiku-
telman, ettd hdn on todellinen taiteilija, joka elda ja tyoskente-
lee vain taiteelleen. Kokemukseni mukaan hdn ei koskaan osal-
listunut politiikkaan. Kristillisesti ajattelevana ja hartaana
ihmisend hantd kiinnostivat ennen kaikkea eettiset ja taiteelliset
kysymykset. Prof. H. hylkdsi pohjimmiltaan poliittiset taide-
suuntaukset. — Yhteiset konserttimme olivat aina puhtaasti tai-
teellisia, kulttuurisia tapahtumia. Monista konserteistamme
haluan mainita vain suuren Kilpinen-konsertin, jonka profes-
sori H. antoi Lontoossa vuoden 1935 alussa. Konsertin jarjestivat
ja takasivat yhteiset ystdvamme Sir F. V. Schuster ja Walter Leg-
ge (Lontoo). Se, ettd ndma ystdvdimme ovat molemmat juuta-
laista syntyperdd, pitdisi valaista riittavasti myo6s professori
Hiischin henkilkohtaista suhtautumista juutalaiskysymykseen.
— Prof. Hiisch on yksi harvoista todella suurista nykyisista
lied-laulajista, ja sellaisena hdnelld on erityinen asema konsert-
tilaulajien joukossa. — Koko laulukulttuurin edun vuoksi toivon
vilpittomadsti, ettd professori Hiischille annetaan jatkossakin
mahdollisuus laulaa ja opettaa vapaasti.

Yrj6 Kilpinen, Professori
Helsinki 25.10 -46.%

Selvityksessaan Kilpinen vakuuttaa vissi d’arte -strategian mu-
kaisesti, miten hdnen ja Hiischin yhteiset konsertit olivat aina
”puhtaan taiteellisia, kulttuurisia tapahtumia”. Samoin héan selit-
tad Hiischin suhdetta politiikkaan: ”Kokemukseni mukaan han ei
ole koskaan harjoittanut politiikkaa. [...] Prof. H. periaatteellisesti

14

”Professor, Kammersdnger Gerhard Hiisch kenne ich seit dem Jahre 1929. Prof.

H. ist oft hier mein Gast gewesen und ich meinerseits habe ihn oft in Deutschland
besucht. — Wahrend unserer langen Freundschaft habe ich um Prof. H. den Eindruck
bekommen, dass er ein wahrer Kiinstler ist, der nur fiir seine Kunst lebt und wirkt.
Politik hat er, meiner Erfahrung nach, nie betrieben. Als christlich gesinnter,
glaubiger Mensch interessierten ihn vor allem etisch-kiinstlerische Fragen. Die po-
litischen Kunstrichtungen hat Prof. H. grundsdtzlich abgelehnt. — Unsere gemein-
samen Konzerte waren immer rein kiinstlerische, kulturelle Veranstaltungen. Von
unseren vielen Konzerten mochte ich nur das grosse Kilpinen-Konzert, das Prof. H.
im Friihjahre 1935 in London gab, erwdhnen. Das Konzert wurde von unseren ge-
meinsamen Freunden Sir F.V. Schuster u. Mr. Walter Legge (London) arrangiert und
garantiert. Die Tatsache, dass diese unsere Freunde beide jiidischer Abstammung
sind, diirfte auch Prof. Hiisch's persénliche Einstellung in der Judenfrage geniigend
beleuchten. — Prof. Hiisch ist einer der wenigen wirklich grossen Liedersdnger der
Gegenwart und hat als solcher eine Sonderstellung unter den konzertierenden San-
gern. — Im Interesse der gesamten Liedkultur darf ich von ganzem Herzen hoffen,
dass Prof. Hiisch auch weiterhin die Gelegenheit gegeben wird seine Sdnger- und
Lehrertatigkeit frei auszuiiben.” YK -> GH 25.10.1946, KK/Lmy.
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hylkasi poliittiset taidesuuntaukset.” Samassa yhteydessa Kilpinen
korostaa hyvat teot -strategian hengessa Hiischin kristillistd etiik-
kaa, minkd voi tulkita olevan pyrkimys siirtda katse ohi toimin-
nasta kansallissosialismin hyvdksi. Samaa tarkoitusta palvelee
juutalaisten ystdvien mainitseminen. Historian valitsemisen itse-
denatsifikaatiostrategiaan taas liittyy se, ettd kaikista lukuisista ja
padasiassa Suur-Saksan alueella toteutuneista yhteistydémuodois-
ta Kilpinen poimii lausuntoonsa yhteiskonsertit sodan voittajaval-
tioihin kuuluvassa Englannissa — ikddn kuin luodakseen vaikutel -
maa, ettd taiteilijaparin pddasiallinen kiinnostus olisi ollut sielld
aina. Lausunnon loppupuolen kirjoitustyylissd korostuva monikon
ensimmadinen persoona vihjaa, kuinka kaikki Kilpisen kirjoittama
ei koske vain Hiischid vaan yhtd lailla hanta itseddn. Kilpiselle (ja
Hischille) on tdrkedd ndahda musiikillinen toiminta jaettuna,
ei-poliittisena pyrkimyksenad ja siirtad ideologinen vastuu muille
(vrt. vastuunsiirtostrategia).

Poliittisuuden torjumisen selitys tulee kuitenkin epduskotta-
vaksi Kilpisen my6hemmadssa kirjeessd vuonna 1948: ’Tieddn esi-
merkiksi, ettd et missddan nimessa halunnut tydskennelld propa-
gandaministerion kanssa, ettd halusit aina olla epdpoliittinen ja
tyoskennelld puhtaan taiteellisesti ja vapaasti.”*> Selitys muuntui
tietojen vddrentdminen -strategiasta pakkonatsi- ja uhriutu-
misstrategioiksi, ikddn kuin Hiisch olisikin ollut ”loukussa” taild-
hinnd kansallissosialistisen propagandaministerién armoilla.
Vaikka laulaja oli ajoittain tuskastunut propagandaministerion an-
tamiin tyotehtdviin ja kiireisiin, tdama ei kuitenkaan tarkoittanut
Hitlerin Saksan ja sen ideologisten tarkoitusperien vastustamista.
Vaikuttaa siltd, ettd Hiischille ja Kilpiselle Hitlerin Saksa ja sen
edustamat arvot olivat vakaumus, jota ei kritisoitu ja jonka itses-
tadnselvdksi muodostunut luonne esti sen ymmartdmisen alkuun-
kaan politiikaksi. On mahdollista, etta taiteilijat mielsivat politii-
kan ldhinnd kaytannon toiminnaksi, kuten puoluekokouksiin
osallistumiseksi tai puolueen laulujen esittamiseksi. Talloin kir-
jeiden vditteet epdpoliittisuudesta olisivat ”totta” — mutta vain
muusikoiden omassa todellisuudessa. Hiischin vieraantuneisuu-
desta suhteessa kansallissosialistiseen totalitaariseen politiikkaan
kertoo hanen tapansa samastaa Kolmannen valtakunnan ”epa-
kohdat” 1ahinna huonoihin palkkoihin:

Valitettavasti meiddn taiteilijoiden kannalta olemme sdilytta-
neet kaikki Kolmannen valtakunnan huonot piirteet!!!! He yk-

15

YK -> GH 3.1.1948, KK/Lmy.
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sinkertaisesti maksavat huonosti! He nauhoittavat kaiken nau-
halle, maksavat taiteilijalle naurettavan summan ja saavat hanet
vuosikausia ilmaiseksi ohjelmistoonsal!!!

Kilpinen kirjoittaa useita kirjeitd, joissa konserttitoiminnan po-
liittisuus yritetddn kieltdd. Esimerkiksi vuoden 1948 alussa hdn to-
teaa varsin naiivisti, kuinka

konserttimme jarjestdneen Pohjoismaisen seuran [Nordische
Gesellschaft] herrat vakuuttivat meille lukemattomia kertoja,
ettd seura palveli puhtaasti kulttuurisia tarkoituksia eika silla
ollut mitdan tekemistd politiikan kanssa, ja my0s yhteistydmme
oli aina puhtaasti kulttuurista ja taiteellista.'?

Vuonna 1941 Kilpinen oli kuitenkin tyytyvdinen pitkdn ja tar-
kedn keskustelun lopputulokseen Pohjoismaisen seuran johtajan,
ministeri Alfred Rosenbergin kanssa.* Kilpinen oli tiiviisti tekemi-
sissa seuran johtokunnan jasenten kanssa vield vuonna 1944, jol-
loin han kutsui seuran edustajan eversti Kreuslerin kotiinsa Mei-
lahteen (Waldén-Antikainen 2025). Aktiivisuus Pohjoismaisen
seuran kanssa on myos todettavissa Kilpisen yksityisarkistosta,
jossa on 36 vastaanotettua kirjettd Pohjoismaiselta seuralta.? Kil -
pinen torjui myds Hiischiin denatsifikaatioprosessissa liitetyn
syyllisyyden:

En todellakaan voi ymmartdd, miksi et vield saa konsertoida va-
paasti. Et ole koskaan ollut poliittinen henkil? tai taiteilija, olet
aina halunnut tydskennella yksinomaan taiteilijana. Ja se, etta
kritisoit ankarasti silloista taiteellista johtoa, ei voi olla mikdan
virhe. Niin minun on uskottava, etta tama pitka viive on vain

16

17

18
19

PFiir uns Kiinstler haben wir leider alle schlechten Eigenschaften des dritten
Reiches behalten!! Sie bezahlen einfach schlecht! Nehmen alles auf Band auf, gel-
ten den Kiinstler mit einer lacherlichen Summe ab und haben ihn auf Jahre unen-
tgeltlich beliebig fiir ihr Repertoire zur verfiigung!!!” GH -> YK 24.7.1949, KK/Lmy.
”Und die Herren der Nordischen Gesellschaft die unsere Konzerte arrangierten
versicherten uns unzahlige Male, dass die Gesellschaft ausschlieflich rein kultu-
relle Zwecke diente und mit Politik nichts zu tun hdtte, und unsere Zusammenar-
beit war auch immer ausschlieflich rein kulturell und kiinstlerisch.” YK -> GH
3.1.1948, KK/Lmy.

YK -> GH 24.12.1941, KK/Lmy.

KA/YK.
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kdytannon asia, ja olen lujan vakuuttunut siitd, ettd kaikki palaa
pian parhain pdin!?°

Kirjeenvaihdossa esiintyva politiikan torjunta ei ulottunut tai-
teilijoiden jakamaan ja Kilpisen lausunnossakin mainittuun ”eet-
tis-taiteelliseen” tehtdvadn. Kansallissosialismin aikana maarit-
tyneestd "missiosta” taiteilijat kayttivat kansallissosialistiselle
ideologialle varsin tyypillisid militaarishenkisid vertauskuvia vel-
jellisestd "marssista 1dpi maailman” ja puhuen taiteellisesta teh-
tavastdan ”velvollisuutena”.? Hitlerin Saksan kukistumisen jdl-
keen yksi politiikasta erottautumisen tapa oli mahdollisesti
ajatella, ettd namad ”eettis-taiteelliset” arvot olivat irrallaan poli-
tiikasta, ja olivat siten jotain, johon vetoamalla Hitlerin Saksan
aikainen ja sodanjdlkeinen toiminta saatiin ndyttdmadan yhteisel -
td jatkumolta. Toisin sanoen aikaisemmat teot ”puhdistettiin” jal-
kikdteisesti: koska ”eettis-taiteellinen” toiminta ei ole poliittista
tdndan, ei se voinut olla sellaista aikaisemminkaan. Tdssd puheta-
vassa yhdistyy moni edelld mainittu itsedenatsifikaation diskur-
siivinen strategia: taiteilijat valitsivat itselleen sellaisen historian,
johon liittyvistd vastuista olivat itsensa ensin irrottaneet.

Hiisch onnistui saamaan muutamia konserttitilaisuuksia ame-
rikkalaisen vydhykkeen ulkopuolella, kuten Kélnissa vuonna 1947.
Tauno Karila raportoi konsertista Helsingin Sanomissa 11. paivand
marraskuuta samaan savyyn kuin han teki kansallissosialismin
aikakauden Kilpisen musiikin esityksistd.>> Karila oli yksi Kilpisen
luottokontakteista ja pyrki kritiikittomadan Kilpisen musiikin tar-
kasteluun lehdistdssa. Merkittdvin ele Karilalta oli kuitenkin kir-
joittaa Kilpisen kuoleman jdlkeen elamakerta, jota luonnehtii kriit-
tisen tarkastelun puuttuminen ja kansallissosialismiyhteyksien
piilottaminen (Karila 1964).

20

21

22

”Ich kann es absolut nicht verstehen, dass Du noch nicht iiberall frei konzertie-
ren darfst. Du warst ja nie ein politischer Mensch oder Kiinstler; Du warst immer
ausschlielich kiinstlerisch tdtig. Und dass Du die damalige kiinstlerische Fithrung
streng kritisiertest, kann ja kein Fehler sein. So muss ich glauben, dass die lange
Verzdgerung nur eine praktische Sache ist und bin fest tiberzeugt davon, dass bald
alles wieder in bester Ordnung sein wird!” YK -> GH 8.10.1947, KK/Lmy. Korostuk-
set alkuperadiset.

”Als Kiinstler haben wir ein gemeinsame Mission zu erfiillen und als Freunde und
Bruder sollen wir mit einander durch die Welt marschieren.” YK -> GH 2.4.1941,
KK/Lmy; ”Wir wollen auch im neuen Jahre fortfahren fiir einander zu stehen, und
unsere kiinstlerische gemeinsame Mission zu erfiillen.” GH -> YK 19.12.1947, KK/
Lmy; ”die ganze Zeit zusammenarbeiten. Weil nur so kdnnen wir die Resulta-
te erreichen, die zu erreichen unsere Pflicht und unsere Aufgabe ist.” YK -> GH
1.1.1948, KK/Lmy.

’Yrjo Kilpisen savellyksid Kélnin radiossa”, HS 11.11.1947.
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Hiischin ja Kilpisen yhteisyyden diskurssi kuitenkin horjuu tai-
teilijoiden vélisen kirjeenvaihdon ulkopuolella. Tarja Taurulan
(1998) toimittaman Kilpisen teoskokoelman mukaan Yrjo Kilpinen
savelsi joko vuonna 1946 tai 1948 laulusarjan Katri Valan (1901—
1944,) runoihin. Runoilijana Vala oli vasemmistolaishenkinen pa-
sifisti ja fasismin vastustaja eli erosi suuresti siitd aatteellisesta
ilmapiiristd, jossa Kilpinen oli vield muutamaa vuotta aikaisemmin
tyoskennellyt. Sulho Ranta mainitsee aikalaiskritiikissddn, miten
Kilpisen muuhun tuotantoon ndhden poikkeava kiinnostus Juha Torvinen
1920-luvun taidesuuntaukseen tulee ”"hieman myohaan”.> Erkki & Susanna =
. Pt Waldén-Antikainen
Salmenhaaran (1998, 500) mukaan taas ”on ilmeista, ettd [Kilpi-

nen] halusi kohentaa natsiyhteyksista karsinytta kuvaansa” Va- ”Rauhanomainen,
la-laulut sdveltdmalld. Itsedenatsifikaation kannalta kyse on hyvat aina taysin

. . . e : . epapoliittinen
teot -strategiasta eli pyrkimyksestd peittdd raskauttavia asianhaa- tysmme.”
roja korostamalla vanhoja tai — kuten tdssa tapauksessa — teke- tsedenatsifikaation
malld uusissa olosuhteissa hyvaksyttavammiksi oletettuja tekoja. strategiat’
Syy suunnanmuutoksen osoittamiseen saattoi johtua tulevasta J;be{r’\arﬁnm Kilpisen
Suomen Akatemiaan nimittamisestd, jotta Kilpinen nadhtdisiin Gerhard Hiischin
suotuisammassa valossa. Urho Kekkosen torjuva asenne nimittd- gg‘/’eem\% a hdossa

miseen kuitenkin osoitti, ettei tdmadn kansallissosialismiyhteyksid
ollut unohdettu.?

Kilpisen kirjeissd Hiischille ei Valan runoihin sadvellettyja lau-
luja mainita, vaikka Kilpinen tyypillisesti kertoo téistddn. Saksas-
sa sodan jdlkeen harvakseltaan esiintymistilaisuuksia saanut
Hiisch esitti erityisesti Kilpisen Hermann Lonsin (1866—-1914) ru-
noihin tehtyja lauluja.

Juutalaiskysymys esiintyy muutamissa kohdissa Kilpisen ja
Hiischin kirjeenvaihdossa. Kuten mainittu, Kilpisen Hiischille kir-
joittamassa denatsifikaatiotodistuksessa vedotaan 1930-luvun
yhteistyohon musiikkituottajien Walter Leggen seka F. V. Schus-
terin kanssa: ”Se tosiasia, ettd ndmd ystdvamme ovat molemmat
juutalaista syntyperda, pitdisi valaista riittavasti myos professori
Hiischin henkilkohtaista suhtautumista juutalaiskysymykseen” 25
Denatsifikaatioprosesseissa ystavallismielisten juutalaiskontak-
tien ja niihin liittyvien hyvien tekojen korostaminen oli tavallista.
Samoin tavallista oli se, ettd ndma kontaktit eivat tosiasiassa olleet

23 ”Yrj6 Kilpinen ja hdnen uudet yksinlaulunsa”, IS 20.7.1948.

24 ’Urho Kekkonen: Akateemikoista”, Suomen Kuvalehti 13.3.1948; Kekkonen oli
kuitenkin ollut itse mukana perustamassa yhdessa kansallissosialistien kanssa
Euroopan Urheiluliittoa vuonna 1942, mikd kuvastaa Kekkosen poliittista takin-
kaantokykya (Jokisipild ja Kononen 2013, 441—450).

25 ”Die Tatsache, dass diese unsere Freunde beide jlidischer abstammung sind,
diirfte auch Prof. Hiisch's personliche Einstellung in der Judenfrage geniigend
beleuchten.” YK -> GH 25.10.1946, KK/Lmy.
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ystavallisid. Taiteilijaparin valit musiikkituottajiin sailyivat kyl-
mina toisen maailmansodan jalkeen, kuten Hiisch karvaasti Kilpi-
selle vuonna 1955 kirjoitti: ”Niin, kuka meista kolmesta Lontoos-
sa olleesta olisi uskonut, ettd Leggelld kestdisi kaksikymmenta
vuotta miettid ensimmadisten laulujenne ddnitysten jatkamista.”2
Hiisch olisi halunnut jatkaa 1935 nauhoitettujen laulujen levytta-
mistd Leggen edustamassa His Masters Voice -levy-yhtitssa heti
sodan jdlkeen, mutta Legge ei pitanyt yhteytta Hiischiin.

Karila (1964, 27—28) esittda Kilpisen eldmakerrassa Kilpisen
suhteen nuoruudenaikaiseen juutalaiseen ystavdadansd Moses Per-
gamentiin positiiviseen savyyn. Suhteesta jatetdadn kuitenkin ker-
tomatta henkildiden valilld 1930-luvun lopulla tapahtunut vali-
rikko sekd Kilpisen juutalaisvastaiset mielipiteet, jotka ainakin
hanen ldhipiirissdan tunnettiin hyvin jo 1920-luvulla (Rahkonen
2023, 171-172). My0s Kim Borg (1992, 121) kirjoittaa muistelmis-
saan, miten Kilpisen vdlit Pergamentiin olisivat katkenneet Kilpi-
sen saksalaisystdvallisyyden takia.

Hiisch ja Kilpinen suhtautuivat juutalaisten kohtaloon kylmds-
ti my0s silloin, kun Saksan toimittamassa, sotarikoksien hyvitta-
miseen tdhtddvdssa Wiedergutmachung-prosessissa juutalaisten
menettdmdd omaisuutta luovutettiin takaisin. Hiisch oli ostanut
Berliinin-talonsa Schmidt-nimiseltd henkil6ltd, joka taas oli
hankkinut kiinteiston juutalaiselta Dr. Baumilta. Baum palasi pe-
rimaan asuntoaan takaisin 1950-1uvulla. Vuonna 1938 ostetun ta-
lon takaisinluovutustilanne koettiin kuitenkin syvaksi vadaryydek-
si. ”Schmidt ndytti minulle vanhasta sopimuksestaan vain
summan, jolla hdn oli ostanut sen [talon], eikd han sanonut mitddn
juutalaisesta!”, toteaa Hiisch kirjeesséddn, jossa korostaa toistu-
vasti Baumin juutalaisuutta ja pohtii mahdollisuutta saada asiaan
lausunto kaupantekoa aikanaan todistaneelta Kilpiseltd.>” Jo val-
miiksi taloudellisessa ahdingossa ollut Hiisch ei kestdnyt tilannet-
tajaraivostui: ”Kaikki riippuu siitd, mistd saan uutta rahaa, jonka

26

27

"Wenn Walter Legge im Juni in Finnland sein wird, musst du wohl schon wieder
zurlick sein, um ihn dort zu sprechen. Ja, wer hdtte das damals in London von uns
dreien gedacht, dass Legge zwanzig Jahre brauchen wiirde, um an eine Fortsetzung
der ersten Aufnahmen von Deinen Liedern zu denken. Ich bin gespannt, was er Dir
zu sagen wird.” Mainittu kolmas henkil6 oli Kilpisen puoliso Margaret Kilpinen.
GH -> YK 20.4.1955, KK/Lmy.

”Schmidt hat mir aus seinem alten Vertrage lediglich die Summe gezeigt fiir die er
es seinerseits gekauft hatte, auch hat er nichts von einem Juden gesagt! Nun kurz
und gut, das niitzt alles nichts, Juden Dr. Baum, der im Mai 1934 nach Paldsti-

na ausgewandert ist [...] dieser Herr Baum hat jetzt Wiedergutmachungsantrag
gestellt. Was das heif3t, kannst du dir sicher nicht ganz vorstellen. [...] Vielleicht
bediirfen wir spdter auch von Dir einer Erkldrung, da Du bei dem Hauskauf dabei
warst”. GH -> YK 30.7.1949, KK/Lmy.
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voin heittdd tdman herran kurkkuun!!! Haped, uusi epdoikeuden-
mukaisuus!!!”28 Hiisch ei mainitse, miké oli hdnen mielestaan se
aikaisempi epdoikeudenmukaisuus. Kilpinen vastasi Hiischille
vuosia kestdneeseen taloriitaan liittyen olevansa tilanteesta surul -
linen ja "moraalisesti ndrkastynyt”.>

Hiischin denatsifikaatio paattyi vuonna 1948 monien muiden
taiteilijoiden tapaan syytteen kovuusluokituksen alenemiseen.
Hiisch ilmoitti Kilpiselle paatoksen tosiasioita vadristellen: ”Koska
en kuulunut puolueeseen enkd mihinkddn sen jdrjest6on enkd ollut
natsien edunsaaja enkd propagandisti, kuulun niihin, joita asia ei
koskenut.”3° Molemmat kokivat Hiischin denatsifikaatioprosessin
jaammatillisen toimintakiellon vaaryydeksi. Tosiasiassa ”vaaryys”
oli pikemminkin Hiischin denatsifikaation paatyminen vapautta-
vaan tuomioon. Kuten edelld kavi ilmi, myéhemmin paljastuneiden
tietojen valossa baritonia voi pitdd kansallissosialistien myotdjuok-
sijana (saks. Mitlaufer, denatsifikaation syyllisyyskategorioiden IV
luokka), ellei jopa alun perin ehdotetun kategorian mukaisesti syyl-
lisenad (saks. Belastet, IT luokka). Hlischin vapautumiseen epailyista
vaikutti paitsi muusikkous (muusikkoja ei yleensa pidetty suurina
rikollisina) my0s prosessin venyminen, silld denatsifikaation tuo-
mat rangaistukset yleensd kevenivdt sen mukaan, kuinka kauan
sodan paattymisen jdlkeen tuomio luettiin (ks. Taylor 2011, 359—
361; Thacker 2007, 48).

Ystavyyden horjuntaa ja kuoleman ylittavaa
uskollisuutta 1950-1uvulla

Denatsifikaatioprosessin padtyttyd vuonna 1949, Hiisch aloitti jal-
leen ty6t Minchenin musiikkiakatemiassa. Ensimmadistd kertaa
sodan jdlkeen taiteilijat pystyivat my0s matkustamaan toistensa
luo, joskin Hiisch pystyi aluksi matkustamaan ulkomaille vain
kontrolloidusti. Liikkumisen vapauduttua nousivat my0ds odotuk-
set yhteisen uran palautumisesta. Hiisch toivoi 16ytavansa korvaa-
van organisaation Pohjoismaiselle seuralle, mutta ymmarsi sen

28

29

30

”Alles hangt davon ab, woher ich neues Geld bekomme, das ich diesem Herrn in
den Rachen schmeifen kann!!! Eine Schande, ein neues unrecht!!!” GH -> YK
18.9.1951, KK/Lmy.

”Bin traurig und moralisch entriistet {iber deinem Hausgeschichte!” YK -> GH
23.9.1951, KK/Lmy.

”Da ich weder der Partei noch einer ihrer Gliederungen angehorte und we-
der Nutzniefer noch Propagandist der Nazis war, gehdre ich in die Gruppe der
Nichtbetroffenen.” GH -> YK 14.8.1948, KK/Lmy.
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olevan mahdotonta.3* Kilpinen puolestaan pyrki edistdmaddn
Hiischin uraa suosittelemalla tdtd kontakteilleen ja satunnaisille
taiteilijavierailleen.

Hiisch alkoi kuitenkin pian ndrkastya siihen, ettei yhteistyo
tuottanut entisen kaltaista tulosta. Vaikka taiteilijat yrittivat ta-
hoillaan laajentaa ja luoda yhteisid verkostoja, konserttitilaisuuk-
sia ei tullut laulajan odottamassa mittakaavassa. Hiisch onnistui
jarjestamdan itselleen Saksassa muutamia esiintymisid, joissa han
esitti Kilpisen lauluja mutta tormasi 1950-luvun kuluessa myos
siihen, ettd oli lukuisilla saksalaisilla radiokanavilla passé. Tkaan-
tyminen saattoi vaikuttaa Hiischin kykyihin laulajana, mutta yhtd
todenndkdisesti toimintaa vaikeutti hanen Kolmannen valtakun-
nan aikainen, monilla saksalaisilla tuoreessa muistissa ollut toi-
mintansa.

Taiteilijoiden vdlinen yhteiskunnallinen ero konkretisoitui
Hiischille edelld mainitun talokysymyksen yhteydessa:

Tanaan tyoskentelemme molemmat vanhojen yhteyksien palaut-
tamiseksi ja uusien luomiseksi. Onneksi sind voit tehdd tdman eri
asemasta kuin mina. Valitettava sota vei minulta kaikki kdteisva-
rani, syoksi minut velkoihin kieltdmdlld minua esiintymadstd vuo-
sia sodan jalkeen, ja nyt, kuusi vuotta sodan jdlkeen, hdn haluaa
varastaa rehellisesti hankitun taloni ja tonttini. Todella erilainen
lahtotilanne. En valita, totean vain asian. Nyt minun on pakko
tehdd kaikkeni rakentaakseni uudelleen kansainvdlisen taiteelli-
sen asemani. Ja tdssa pyydan Sinua auttamaan minua mahdolli-
suuksiesi rajoissa.»

Kilpisen lojaalius Hiischid kohtaan oli vield 1950-luvun alussa
kuitenkin merkittavaa. Saveltdja vannoi uskollisuuttaan ja ”vel-
jeyttddn” miesten vdlisessa kirjeenvaihdossa. Vastuunsiirtostra-
tegian mukaisesti taiteilijat hakivat toisistaan tukea keskindisessa
vakuuttelussa siitd, ettd musiikkia tehddan vain sen itsensd vuok-
si: ”0lin ja olen aina valmis seuraamaan sinua kaikkialle! Tiedat

31
32

GH ->YK12.10.1948, KK/Lmy.

”Heute sind wir beide nun daran, alte Verbindungen wieder aufzunehmen und
neue anzukniipfen. Gottlob kannst du das aus einer anderen Stellung heraus als
ich. Mich hat der ungliickselige Krieg meines gesamten Bargelds beraubt, mich
durch jahrelanges Auftrittsverbot nach dem Kriege in Schulden gestiirzt, er will
mir nun, 6 Jahre nach dem Kriege, noch das wohlerworbene Haus und Grundsttick
stehlen. Wahrlich eine andere Ausgangsposition. Ich klage nicht, ich stelle das nur
fest. Heute bin ich gezwungen, alles zu unternehmen, um meine internationale
kiinstlerische Position wieder neu aufzubauen. Und da bitte ich Dich, mir im Rah-
men des Dir Mégliches zu helfen.” GH -> YK 18.9.1951, KK/Lmy.
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myo0s, kuinka paljon piddn musiikin tekemisestd sinun, ja vain si-
nun, kanssasi.”3

Kilpinen my0s kutsui Hiischin vuonna 1952 Suomeen pitdmdan
mestarikurssia laulajille ja esiintymadn. Hlisch sai 12.10.1952 pita-
madstadn Schubertin ja Kilpisen lauluista koostuvasta konsertistaan
jossain mddrin ristiriitaisen lehdistdarvion. Vaikka esityksid sindn-
sa arvostettiin, tdman tulkinnoissa ndhtiin mydos liioittelevaa teat-
raalisuutta.3* Myos Yleisradiossa soitetut Hiischin danilevytallen-
teet saivat kritiikkid antisemitistisistd teksteistd muutama
kuukausi konserttikdynnin jalkeen. SKDL:n danenkannattajan Va-
paa Sana -lehden yleisdpalstalla nimimerkki ”Erds kuuntelija”
huomasi, miten Handelin Dank sei Dir soi edelleen ”Hitlerin hovi-
laulaja Hiischin” nauhoittamana ja kansallissosialistien ideologi-
ansa tukemista varten tehtynd propagandaversiona, jonka teks-
tista oli poistettu kaikki viittaukset juutalaisiin.?

Kilpisen 60-vuotissyntymdpaivien aikaan Hiisch ja Hitlerin
Saksassa aktiivisen muusikonuran tehnyt sellisti Paul Grimmer
(1879—1965) olivat aikeissa tulla esiintymadn Suomeen. Asiaan
liittyva kirjeenvaihto Hiischin kanssa on kuitenkin sisdllollisesti
sekavaa. Aluksi Kilpinen vakuutti Hiischille, miten han ei halua
juhlia ja olisi kieltdytynyt hdanen kunniakseen jdrjestetyista kon-
serteista. Hiisch kuitenkin painosti Kilpistd, joka lopulta yritti jar-
jestdd muutamia konsertteja. Koska jdrjestelyt eivdt onnistuneet,
Hiisch harmistui siitd, miten Kilpinen juhli vain ”"nuorten” laula-
jiensa kanssa.3¢ Karilan (1964, 198—-199) mukaan Kilpinen olisi ol -
lut haluton juhlimaan vanhojen saksalaisverkostojensa kanssa.
Karilalle tulkinnassa voi olla kyse hdanelle ominaisesta tavasta pei-
telld Kilpisen kansallissosialismisympatioita ja niiden vaikutusta

33
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36

’[T]ch immer bereit war, und bin, Dich iiberall zu folgen! — Du weisst auch wie
gern ich mit Dir, und nur mit Dir, musiziere.” YK -> GH 23.9.1951, KK/Lmy.
”Gerhard Hiisch”, Helsingin Sanomat 13.10.1952 V. H-o [Veikko Helasvuo]; ”Ger-
hard Hiisch”, Uusi Suomi 13.1.1952 T.P. [Tauno Pylkkanen]; ”Gerhard Hiisch”,
Hufvudstadsbladet 13.10.1952 E.B. [Erik Bergman].

VHitler-tekstid Yleisradiossa”, Vapaa Sana 30.12.1952.

”So schmerzlich es mir ist, du wirst deinen Ehrentag im Kreise deiner jungen
Garde ohne mich verbringen miissen.” GH -> YK 8.1.1952, KK/Lmy.
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tamadn sodanjdlkeiseen toimintaan.3” On nimittdin mahdollista, et-
tei Kilpinen halunnut Hiischid ja Griimmerid Suomeen kyseisessa
tilanteessa siksi, ettd Kilpisen 60-vuotisjuhlakonsertissa esitettiin
Vala-lauluja, joista Kilpinen oli vaiennut kirjeenvaihdossaan
Hiischille.3® Kilpinen mahdollisesti ymmadrsi, ettd vanhojen kon-
taktien litka korostaminen olisi hanen saveltdjanuralleen haitaksi.
Tdssd suhteessa taiteilijoiden itsedenatsifikaation strategiat ero-
sivat. Vasemmistolaiseen politiikkaan kurkottava hyvat teot -stra-
tegian mukainen ele vaikutti kenties tarpeelliselta piilottaa kan-
sallissosialismin aikaisilta verkostoilta.

Huomattava kuitenkin on, etta Kilpinen pyrki tekemdan kaik-
kensa kansallissosialismin aikaisten verkostojen sdilyttdamiseksi
sekd syntymadpdiviensd aiheuttaman kiistan laannuttamiseksi. Yk-
si merkittava osoitus tdsta oli Hiischin ohella muidenkin Kilpisen
uraa kansallissosialistisessa Saksassa edistdneiden taiteilijoiden
kutsuminen esiintymaan ja opettamaan Kilpisen vuonna 1955 pe-
rustamille Savonlinnan musiikkipdiville. Musiikkipdivien synnyn
taustalla oli Kilpisen yhteisty0 Griimmerin kanssa Sveitsin Braun-
waldissa.? Kilpinen visioi Savonlinnan musiikkipdivid vuonna 1954
palattuaan Braunwaldin musiikkijuhlilta: ”Olisiko meidan maas-
samme mahdollisuuksia vastaavanlaisen kesdkurssitoiminnan
jarjestdmiseen?”4° Alun perin Griimmerin avulla luodut kontaktit
olivat kuljettaneet Kilpisen Braunwaldiin. Vastavuoroisesti Griim-
mer tuli valikoimaan tulevan kulttuurivaihtomaan paikkakuntaa
ja matkustamaan Kilpisen kanssa Savonlinnan ja Lappeenrannan
valid kesadlld 1954 (Rahkonen 2023, 284).

Savonlinnan musiikkipaivista tehtiin Kilpisen saksalaisverkos-
tojen foorumi. Griimmer ja niin ikddn Hitlerin Saksassa aktiivisen
uran tehnyt tSekkildinen viulisti Vasa Pfthoda (1900-1960) olivat
ensimmadisille musiikkipdiville kiinnitettyjen opettajien joukossa,

37
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Kilpisen ystdva ja oppilas Tauno Karila peittelee Kilpisen kansallissosialismikyt-
koksid elamakerrassaan Yrjo Kilpinen: sdveltdjdkuvan ddriviivoja (1964). Karilan
mukaan Kilpinen olisi ollut idealisti, joka olisi monien muiden suomalaisten
tapaan innostunut kansallissosialismista sen varhaisvaiheessa kyvyttdmana
ndkemddn mitd tuleva Hitlerin politiikka toisi tullessaan (1964, 140—141). Kilpinen
ja Hiisch kuitenkin konsertoivat Saksan miehittamilla alueilla TSekkoslovakiassa
ja Puolassa edelleen vuonna 1944, jolloin Hitlerin politiikka oli tdysin tiedossa
(Walden-Antikainen 2025). My0s esimerkiksi A. O. Vdisanen (1959, 21) sivuutti
Kilpisen kuoleman jalkeen kaikki poliittiset nédkékohdat ja painotti, kuinka Kilpisen
asemaa Hitlerin Saksassa luonnehti "menestys”, ”arvonanto” ja yleison haneen
saama ”vdliton yhteys”.

’Yrj6 Kilpisen juhlakonsertti”, Uusi Suomi 5.2.1952 Y.S. [Yrj6 Suomalainen].

YK -> GH toukokuu 1953, KK/Lmy.

”Suomalais-sveitsilaisid suhteita saveltaiteen alalla olisi kehitettava”, US
14.11.1953.
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mutta kurssille ilmoittautuneiden jousisoittajien vahyydestd joh-
tuen he eivdt saapuneet Savonlinnaan.# Sen sijaan musiikkipaivil-
le tuli musiikkitieteilija Hans Joachim Moser, jonka osallistumi-
sesta Hiisch ilahtui: ”Olen erityisen iloinen uutisesta, ettd ystava
Moser rikastuttaa kurssia. On aina ilo olla yhdessd timan hienon
ihmisen ja taiteilijan kanssa.” 4

Kuva 2. Baritoni Gerhard Hiisch, sdveltdjd Yrjo Kilpinen ja musiikkitieteilijd
Hans Joachim Moser ensimmdisilld Savonlinnan musiikkipdivilld vuonna 1955.
Valokuvaamo L. Jdnis. Sibelius-museon arkisto.

Hiischin ystdvaksi ja hienoksi ihmiseksi kutsuma Moser oli Hitle-
rin Saksassa vaikutusvaltainen musiikkitieteilijd, joka liittyi Kan-
sallissosialistiseen tyovdenpuolueeseen vuonna 1936 ja jota kaa-
vailtiin hetken aikaa jopa SS:n musiikintutkimusinstituutin
perustajaksi (Prieberg 2009, 5010—-5011). Muita 1950-luvulla Sa-
vonlinnan musiikkipdivilld opettaneita ja luennoineita henkil6ita
olivat muun muassa Salzburgin Mozarteumin ja Wienin musiik-
kiakatemian laulunopettaja Ernst Reichert, Hiischin entinen lau-
lunopettaja Hans Emge, Wienin musiikkiakatemian ddnenmuo-
dostuksen opettaja Friedrich Worff, pianisti-kapellimestari Karl
Hudez sekd Karila ja A. O. Vdisdnen. Ndistd ainakin Reichert ja Hu-
dez olivat olleet aktiivisia musiikkialan toimijoita Kolmannessa
valtakunnassa. Helsingin Sanomien haastattelussa 4.9.1956 Reichert

[N

A
42

”Savonlinnan musiikkipdivat”, HS 24.7.1955.

”Besonders freue ich mich {iber die Nachricht, dass Freund Moser den Kursus be-
reichern wird. Mit diesem [sic] feinen Menschen und Kiinstler zusammen zu sein,
bedeutet immer eine Freude.” YK -> GH 17.6.1955, KK/Lmy.
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kertoi pitdvansa Kilpista ”suurimpana” lied-saveltdjand ja laski
lajityypin muihin suuruuksiin muun muassa Joseph Marxin, itd-
valtalaissaveltdjdn, joka oli Kilpisen ystdva ja Hiischin tapaan mu-
kana Goebbelsin reilu vuosikymmen aikaisemmin laatimalla
Gottbegnadeten-listalla (ks. Torvinen 2024, 21—22).43

Kansallissosialismia tukeneiden tai sen hiljaisesti hyvaksynei-
den kontaktien hyddyntaminen musiikkipdivien opettajavoimina
on seikka, josta ei tule tehda liian pitkdlle menevid johtopdatoksid
koskien Kilpisen motiiveja. Historia Hitlerin Saksassa saattoi vai-
kuttaa siihen, etta Kilpisen ei ollut edes mahdollista luoda uusia
verkostoja muualle tai hankkia musiikkipdiville opettajia muualta
kuin omien suursaksalaisten kontaktiensa joukosta. Kdytannén ta-
solla opettajavieraiden valinta oli kuitenkin osa itsedenatsifikaa-
tiota, silld se normalisoi kansallissosialismin aikana luotuja ver-
kostoja jalkikdteisesti esittdmalld ne ”puhtaasti” musiikillisiksi.

Hiisch taas suorastaan odotti Kilpisen olevan lojaali ”veljille”
sodan jalkeisissa hankaluuksissa. Kirjeessdan Kilpiselle 24.8.1950
héan ehdottaa, ettd tama antaisi elamakertansa kirjoittamistehta-
van musiikkijournalisti Fritz Stegelle, jolla oli Hiischin mukaan
ollut "uskomattoman vaikeaa” ”"romahduksen” (saks. Zusammen-
bruch, sodan padttyminen Saksan tappioon) jdlkeisind vuosina.
Stege oli yksi tunnetuimmista antisemitistisen musiikkitieteen
edustajista. Hiisch kirjoitti: ”[PJidan velvollisuutenamme auttaa
héanta niin paljon kuin voimme. [Stege] voisi olla taas olemassa
tamdn suuren ja vastuullisen tehtdvan ansiosta.”4+ Hiisch oli ai-
kaisemmin kirjoittanut Kilpiselle, miten kansallissosialistisessa
Saksassa aktiivisesti toiminut musiikkijournalisti Reinhold
Scharnke olisi halunnut kirjoittaa Kilpisen eldmakerran.4 Kilpinen
oli pitdnyt tatd hyvana ideana ja alkoi jo suunnitella Scharnken
saapumista Suomeen.4® Elamdkertahankkeen etenemisesta ei kui-
tenkaan ole ndyttoa.

Vuonna 1955 Savonlinnan musiikkipaivilla vieraillut Hiisch ko-
ki, ettei saanut kurssilta tarpeeksi palkkaa ja riitautti asian Kilpisen

43
4

45
46

”Radio on pelastava liedin”, HS 4.9.1956.

?Vor kurzem erfuhr ich durch eine mir unbekannte Kiinstlerin erstmalig wieder
von unserem gemeinsamen Freunde Doktor Fritz Stege Berlin. Er hat die Jahre
nach dem Zusammenbruch unendlich schwer gehabt und ich erachte es als unsere
Pflicht, ihm nach Kraften zu helfen. Du warst seinerzeit sofort bereit, Herrn
Reinhold Scharnke zu dir zu bitten, um die Pldne fiir eine umfangreiche Biografie
mit dir zu besprechen. Wie ware es denn nun, wenn du diese so unendlich wichtige
Arbeit Fritz Stege iibertragen wiirdest, der durch diese grofe und verantwortungs-
volle Aufgabe mit einem male wieder existent wiirde.” GH -> YK 24.8.1950, KK/
Lmy.

GH -> YK 8.5.1950, KK/Lmy.

YK -> GH 10.5.1949, KK/Lmy.
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kanssa eikd palannut kurssille seuraavina vuosina. Laulaja oli sy-
vasti tuskastunut uransa huonoon etenemiseen Saksassa ja tarvit-
si varoja. Hlischia saattoi my0s hairitd pelko jonkinlaisen erityis-
aseman menettdmisestd niin Savonlinnan musiikkipdivien
opettajien kuin Kilpisen musiikin tulkkienkin joukossa. Kilpinen
olikin alkanut etsid lauluilleen my0s muita esittdjid. Kilpisen muis-
toksi jarjestetyn konsertin yhteydessa tuli esille, miten ”Kilpinen
puolestaan on kuulemma joskus todennut, ettd hdanen keskeinen
tuotantonsa sopii [Matti] Lehtiselle ikddan kuin se olisi savelletty
juuri hanta varten.”47 Kokiko Kilpinen kansallissosialismilleen il-
meisen sokean Hiischin uralleen rasitteeksi?

Hiisch alkoi lopulta syyttda Kilpista uransa kariutumisesta
Saksassa:

On tietysti sdali, etten laula maailmalla kuten [Gerard] Souzay
jaolen joutunut rajoittumaan Japaniin. Ilman omaa syytani de-
natsifikaatio vei minua viisi vuotta taaksepdin, sitten rahat lop-
puivat kesken, ja sind, joka olisit voinut auttaa minua nimesi
painoarvolla, peruit viime hetkelld kaksi valmistelemaani kier-
tuetta! No, se on nyt ohi. Palautin ja todistin taiteellisen itse-
luottamukseni kahden Japanin kiertueen aikana, ja nyt olen se-
kad ddnellisesti ettd terveydellisesti hyvin valmistautunut uusiin
ponnisteluihin.8

Suurta vdlirikkoa ei kuitenkaan tullut. Seka Kilpinen ettd Hiisch
lahettivat potentiaalisia laulajia toistensa oppilaiksi tarkoitukse-
naan levittdd yhteistd verkostoa. Hiisch kirjoitti 1956 Kilpiselle,
miten ”yli 25 vuotta kestdaneen vakuuttuneen ja vankkumattoman
ty0si puolustamiseni aikana tavoitteenani on aina ollut rohkaista
myds seuraavaa sukupolvea paneutumaan tyohosi.”4° Hiischin
verkostot ylsivat Japaniin, minkd kautta japanilaiset laulajat tuli-
vat my0s Suomeen. Taiteilijoiden valinen yhteys ei katkennut Kil -
pisen kuoleman jdlkeenkadn. Hiisch jatkoi Kilpisen laulutaiteen
levittamistd muun muassa Yhdysvalloissa (Sandborg 2011, 390).

47

49

’Tuskastun johonkin Kilpisen lauluun maarattomasti”, Jyvdskyldn Sanomat
10.7.1959

”Natiirlich ist es eine Schande, dass ich nicht wie Souzay singend in der Welt wirke
und mich auf Japan beschrdanken mussten. An meiner Bereitschaft dazu fehlte und
fehlt es nicht. Mich warf unverschuldet die Entnazifizierung fiinf Jahre zuriick,
dann fehlte es mir an Geld und Du, der Du mir durch das Gewicht Deines Namens
héttest helfen konnen.” GH -> YK 12.10.1954, KK/Lmy.

VEs war stets mein Ziel in den {iber 25 Jahren meines unentwegten und iiberzeug-
ten Eintretens fiir dein Werk, die nachdrangende Generation anzuregen, sich
ebenfalls mit deinem Werk auseinanderzusetzen.” GH -> YK 16.9.1956, KK/Lmy.
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Hiischin ja Kilpisen jakama eettis-taiteellinen tehtava kaikui Kil -
pisen muistokonsertissa, jonka yhteydessd Hiisch totesi Kilpisen
musiikin eldvan ”vield sadan vuoden kuluttua” .5

Johtopaatokset

Olemme jasentdneet tdssd artikkelissa seitsemadn erilaista, musiik-
kialalle ominaista itsedenatsifikaation diskursiivista strategiaa ja
tarkastelleet niiden esiintyvyyttd ja merkitysta saveltdja Yrjo Kil-
pisen jabaritoni Gerhard Hiischin valisessd kirjeenvaihdossa toisen
maailmansodan jalkeisind vuosina. Tarkastelumme on paljastanut
taiteilijoiden valilld niin yhtdldisyyksid kuin eroja siind, miten he
jaettuun historiaansa Hitlerin Saksan musiikkieldmdn toimijoina
suhtautuivat.

Tuloksia arvioitaessa on huomioitava aineistoamme hallitsevan
kirjeenvaihdon kaksi erityispiirrettd. Ensiksikin totalitaristisessa
valtiossa toimineet taiteilijat olivat tottuneet kirjesalaisuuden
suhteellisuuteen. 1940-luvun lopulla Suomessa vietettiin ”vaaran
vuosia” ja Saksassa pestiin kansallissosialismin likapyykkid. To-
denndkdisyys sille, ettd taiteilijoiden valinen kirjeenvaihto joutui-
si denatsifikaatioviranomaisten tai Valpon tarkasteluun, oli suuri.

Toinen seikka liittyy monivuotisen kirjeenvaihdon rooliin tai-
teilijoiden sodanjdlkeisen identiteetin rakentajana. Mikkel Dackin
mukaan denatsifikaatiossa kdytetty Fragebogen-menettely ei ollut
vain passiivisten kansalaisten kontrollointia. Se oli my0s tehokas
omaeldmakerrallinen valkopesuri, jolla kansalaiset aktiivisesti ja
enemman tai vdhemman tietoisesti rakensivat identiteettinsa uu-
delleen kansallissosialismin painolastista vapaaksi. Keksittyjen,
muunneltujen ja unohdettujen seikkojen varaan rakentuva iden-
titeettitarina voi muodostua henkilolle itselleen todeksi ja nimen-
omaan kertomisen — eli Fragebogenien kaltaisten autobiografisten
selvitysten laatimisen — hetkelld. (Dack 2023, 210—211, 228 -230.)
Kilpisen ja Hiischin kirjeenvaihto toimi samanlaisessa funktiossa:
se oli taiteilijoille henkilokohtaista menneisyydenhallintaa, so-
danjdlkeisen identiteetin rakentamista, oman kansallissosialismi-
suhteen selvittamista.

Nama kaksi seikkaa kannustivat taiteilijoita itsedenatsifikaa-
tiostrategioiden mukaiseen diskurssiin. Yleisimmadt strategiat hei-
dan kirjeenvaihdossaan ovat vissi d’arte -strategia ja tietojen vaa-
rentdminen -strategia. Vastuunsiirtostrategia ilmenee puolestaan

5

o

VKilpisen lied eldd vield sadan vuoden kuluttua”, Helsingin Sanomat 21.04.1959.
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ensinndkin Kilpisen tavassa korostaa muistojen pysyvyytta ja

menneisyyttd lahjana, mika viittaa haluun vdistad kysymys kan-
sallissosialismiyhteyksistd romantisoimalla ”eettis-taiteellinen”

tehtdvd arkitodellisuuden ulkopuolelle. Tama on linjassa sen kans-

sa, kuinka saksalaiset ylipdadtdan kurottivat Hitlerid edeltdavdan

kulttuuriperimadan, klassikoihin ja musiikissa erityisesti suuriin

saveltdjiin sodasta ja kansallissosialismista toipumiseksi (Thacker

2007, 3). Toiseksi vastuunsiirtostrategia ilmenee Kilpisen ja

Hiischin tavassa normalisoida kansallissosialismin aikaisia kon- Juha Torvinen
taktiverkostojaan sodanjilkeisessd toiminnassaan. Kontaktien %gll:is;lnzan ikainen
avulla pyrittiin vaikuttamaan yhteisen uran etenemiseen, padosin

huonoin lopputuloksin. ”"Rauhanomainen,
Kun Kilpinen yrittaa kieltdad tai selittdd kansallissosialismin ai- aina taysin
kaisten verkostojen poliittisuutta, ei Hiisch reagoi Kilpisen poh- f)?;rﬂ?rlllglt_men
dintoihin. Tdma tuotti my06s eroja taiteilijoiden diskursiivissa it- tsedenatsifikaation
sedenatsifikaatiostrategioissa. Kilpinen ei uhriudu, mutta Hiisch %T T
uhriutuu ja vdhintdankin vihjaa olleensa pakkonatsi. Hiischilla uh- J;b“mﬂfn frio Kilpisen
riutuminen liittyy kuitenkin kdytanndssa siihen, ettd hanelle sodan Gerhard Hiischin

padttyminen Saksan tappioon tarkoitti lahinnd tulojen, omaisuu-
den ja esiintymistilaisuuksien menettdmistad. Liian psykologisoin-
nin uhallakin voidaan pohtia, oliko Hiischin itsekeskeisyys niin
voimakasta, ettd han ei mieltdanyt omasta kokemusmaailmastaan
erillisen yhteiskunnallis-poliittisen todellisuuden olemassaoloa ja
merkitystd. Ikdan kuin ymparoéiva todellisuus olisi olemassa vain
siind mddrin kuin se reagoi hanen tapaansa laulaa (Kilpisen laulu-
ja) ja antaa vastineeksi rahaa ja mainetta. Etenkin kirjeenvaihdon
myo6hdisemmat, Hiischin taholta aavistuksen katkeriakin savyja
sisdltdvat katkelmat kannustavat kysymadn, olivatko Kilpisen lau-
lutkin Hiischille vain maineen lisddmisen valineitd. Riski kirjeiden
joutumisesta kolmansien osapuolien luettaviksi oli todellinen,
mutta etenkin Hiischin yhtendinen tapa torjua kaikki menneisyy-
teen liittyva epardinti koko toista kymmentd vuotta kestdneen kir-
jeenvaihdon ajan viittaa vahdiseen sensuurin pelkoon.

Kilpinen joutui sodan jdlkeen ikddn kuin kahden ideologian va-
liin. Toisaalla oli historiassa kummitteleva kansallissosialismi, toi-
saalla sodanjdlkeisen Suomen poliittis-yhteiskunnallinen todelli-
suus, joka oli tasapainoilua Neuvostoliiton intressien kanssa.
Kilpisen 60-vuotisjuhlallisuuksissa esitetyt vasemmistolaisen
Katri Valan runoihin savelletyt laulut kielivat hyvét teot -strate-
giasta. Saksalaiskontaktien Hiischin ja Paul Griimmerin poisjdan-
ti Kilpisen 60-vuotisjuhlallisuuksista vuonna 1952 ei kuitenkaan
merkinnyt vdlimatkan ottoa saksalaiskollegoihin, vaan Kilpinen
teki kaikkensa paikatakseen Hiischin pettymyksen tulevina vuo-

valhdossa
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sina. Kilpinen pyrki samanaikaisesti ylldpitdmaan vanhoja verkos-
toja ja rakentamaan uusia, joita han loi ensisijaisesti Suomessa.
Vierailu Neuvostoliittoon vuonna 1957 kieli uuden maailmantilan-
teen hyvdksymisesta.

Hiischin uskollisuus ”veljeensa” ei horjunut ja han jatkoi Kil-
pisen laulujen levittamista Yhdysvalloissa. Taiteilijoiden vdlinen
side oli erityislaatuisen ldheinen, vaikka taiteilijoilla oli erilaiset
tavat kdsitelld menneisyyttd. Merkille pantavaa on, ettd kumpikaan
heistd ei kdsitellyt menneisyytta katuen. Sodan lopputulokseen
pettyneiden kanssa Kilpinen piti keskusteluyhteyttd ylla vield

1950-luvullakin (ks. Swanstrom 2022, 458).
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