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In this article | analyse the relationship between music and text in Carita
Holmstrém'’s song cycle Dagen svalnar - fyra sanger till dikter av Edith
Sadergran (1977). The analysis is based on my experiences of performing and
rehearsing the song cycle as a pianist together with two singers, Milla Makinen
and Marika Kivinen, over several years, and it focuses on our interpretations of
the songs and the dialogical relationships between us, the music, and the song
texts. To delve into these dialogues | use a combination of performer’s analysis,
dialogic analysis (Moisala 2001), and descriptive analysis (Guck 1994). With these
tools | examine the relationship between music and text in the Dagen
svalnar cycle from four different perspectives: (1) the music supports the text,
(2) the music contradicts the text, (3) the music brings a new viewpoint to the
text, and (4) how the order of the texts, changed by the composer, affects the
interpretation of the cycle.

| argue that descriptive analysis is a useful tool in writing out performers’
experiences, which can be difficult to access through more formal methods of
analysis. My article makes the performers’ intuitive knowledge visible and
describes the collective interpretative process. The dialogical analysis brings to
light how our interpretations and the text-music relationship align: In the songs
“Jag sdg min herre” and “Dagen svalnar”, where the music supports the text, our
interpretations are very similar, whereas in “Du kastade din karleksréda ros”,
where the music seems to contradict the text, also our views differ the most,
from flirtation to possible rape. One of my goals in this article was to refer as
much as possible to research done by women, which proved most difficult in the
fields of Finnish music history and song analysis.
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urooppalaisen taidelaulun parissa naisen ddnen sijaan
kuuluu useimmiten naisenkaltainen &ddni.! Tastd yk-
si kuuluisa esimerkki on Robert Schumannin laulusarja
Frauenliebe und Leben (1840), jonka on nimensa mukaises-
ti tarkoitus kertoa naisen eldamadsta ja rakkaudesta. Sen runot ovat
kuitenkin miesrunoilija Adelbert von Chamisson kirjoittamia, jo-
ten naiseus on sarjassa vain kuviteltua.? Filosofi Christine Batters-
by (1989, 137) huomauttaakin, ettd ”naisen tapaan puhuminen ei
ole ollenkaan sama asia kuin naisena puhuminen” .3 Frauenliebe und
Lebenin sukupuoliasetelma on mietityttanyt useita tutkijoita (ks.
Guralnick 2006; Reece 2019; Tunbridge 2010, 51-56), ja erilaisia
feministisid ndkokulmia eurooppalaisen taidemusiikin kaanonista
ja sen esittamisesta tuodaan jatkuvasti esiin.4 Suomessa esimer-
kiksi sopraano Hanna Chorell (2024) on kirjoittanut Franz Schu-
bertin Winterreisen laulamisesta naisena. Miesten saveltaman mu-
siikin feministisen tutkimuksen lisaksi tarvitaan kuitenkin myds
tutkimusta naisten savellyksista — on tdrkeda tuoda naisten omat
aanet kuuluviin, jos halutaan edistdd tasa-arvoa musiikin ken-
talld. Tama artikkeli on ldhtoékohdiltaan feministinen saveltdjd-
naisen ja runoilijanaisen esiin nostamisen lisaksi my0s siksi, ettd
pyrin viittaamaan naisten tekemaan tutkimukseen mahdollisim-
man paljon. Filosofi Sara Ahmed (2017, 14) kutsuu tallaista viit-
tauskdytantoa feministisen maailman rakentamiseksi.s

Tdssa artikkelissa kdsittelen naiseutta ja mieheyttd kulttuurisina ilmiéing, joita
en pidd ainoina mahdollisina sukupuolen ilmenemismuotoina (ks. Ahmed 2017,
14-15, 55-56). Kasitan sukupuolen muuttuvaksi ja monimuotoiseksi ilmioksi ja
viittaan ”nainen” -sanalla kaikkiin sellaisiin henkil6ihin, jotka kokevat itsensa
naisiksi.

Sukupuolittamisesta laulusarjoissa ks. Fontaine 2013; Tunbridge 2010, 50-63.
”For speaking like a woman is not at all the same thing as speaking as a woman.”
Feministisen musiikintutkimuksen historiasta ja nykytilasta yleisesti ks.
Macarthur et al. 2017, 1-19. Saveltdjdnaisista tehdystd tutkimuksesta Suomessa
ks. Valimdki ja Koivisto-Kaasik 2023, 12-15.

Tama ei tarkoita, ettenkd kdyttdisi ldhteind myds muiden kuin naisten tekemda
tutkimusta silloin kun relevanttia naisten tekemaa tutkimusta ei ole saatavilla,
tai kun jokin tietty lahde on asian kannalta oleellinen.
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Suomalaisessa musiikintutkimuksessa saveltdjanaiset saa-
vat tdlld hetkelld enemman huomiota kuin ehkd koskaan aiem-
min. Susanna Valimden ja Nuppu Koivisto-Kaasikin uraauurta-
va kirja Sdvelten tyttdret: Sdveltdvdt naiset Suomessa 18oo-luvulta
1900-luvulle (2023) kokoaa yhteen naisten biografioita ja luet-
teloi teoksia. Taideyliopiston Sibelius-Akatemia on yhteistydssa
tutkimusyhdistys Suoni ry:n kanssa jarjestanyt Musiikki ja suku-
puoli -tutkimuspaivid, joista ensimmadisten pohjalta on julkaistu
artikkelikokoelma Naiset, musiikki, tutkimus — ennen ja nyt (Ran-
tanen, Koivisto-Kaasik ja Lampela 2023). Suomalaisissa musii-
kin tutkimusjulkaisuissa Musiikissa ja Triossa naisten savellyk-
sista on 2020-luvulla julkaistu nelja vertaisarvioitua artikkelia
(Hambro 2024; Koivisto 2021; Leinonen 2023; Virtanen 2021). Li-
saksi Susanna Valiméki on julkaissut artikkelit Fanny Mannsé-
nista (Valimaki 2022b) ja Betzy Holmbergista (Valimaki 2022a).

Musiikkianalyyttista tutkimusta suomalaisten naisten savel-
lyksista on tehty Suomessa verrattain vahan. Merkittava poikke-
us on Kaija Saariaho, jonka musiikkia on analysoitu paljon seka
Suomessa etta ulkomailla. Saariahon teosten lisdksi analyyse-
ja on julkaistu muun muassa Helvi Leiviskdan elokuvamusiikista
(Tarasti 2012), Outi Tarkiaisen laulusarjasta (Torvinen 2018) ja
Midnight Sun -variaatioista (Mutschler 2024) sekd Lotta Wenna-
kosken saksofoniteoksesta (Howell 2012). Pianosdestyksellisten
yksinlaulujen analyyseja on toistaiseksi tehty vain kuusi, joista
Anna Pulkkiksen (2025) Ingeborg von Bronsartin ja Schumannin
lauluja vertailevaa artikkelia lukuunottamatta kaikki kasittele-
vat Saariahon musiikkia: niistd kolme on opinnaytteitd (Madar
2020; Santapakka 2020; Wathén 2016) ja kaksi vertaisarvioitua
artikkelia (Minkkinen 2005; Oinas 2023). Artikkelini kasvattaa
tatd suomalaisten yksinlaulujen analyysien madrdd sekd tekee
saveltdjd Carita Holmstromin tuotantoa nakyvaksi musiikkiana-
lyysin kentalla.

Analysoin tassa artikkelissa pianistin ja laulajien nakemyksia
sekd musiikin ja tekstin suhdetta Carita Holmstrémin (1977) lau-
lusarjassa Dagen svalnar — fyra sdnger till dikter av Edith Sodergran
(suom. Paiva viilenee - neljd laulua Edith S6dergranin runoihin).
Keskityn analyysissani padasiassa musiikin ja tekstin minussa ja
laulajissa herdttdmiin assosiaatioihin ja emootioihin. Pyrin sa-
nallistamaan esittdjien intuitiivista tietoa vapaamuotoisen ku-
vailun avulla (Guck 1994). Metodisina lahtokohtinani ovat esit-
tdjan analyysi ja dialoginen analyysi (Korhonen-Bjorkman 2019;
Moisala 2001). Lahestyn Dagen svalnar -sarjan musiikin ja teks-
tin suhdetta neljasta eri nakokulmasta: (1) musiikki tukee teks-
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tia, (2) musiikki on tekstin kanssa ristiriidassa, (3) musiikki tuo
tekstiin kokonaan uuden tulkintatason seka (4) kuinka saveltdjan
vaihtama runojen jarjestys muuttaa laulujen tulkintaa. Tarkas-
telen artikkelissa my0s, miten naméa musiikin ja tekstin suhteen
eri muodot vaikuttavat laulusarjasta esittdjind tekemiimme tul-
kintoihin. Artikkeli pohjaa omiin kokemuksiini laulusarjan har-
joittelusta ja esittamisesta pianistina sekd kanssani sarjaa esitta-
neiden laulajien kokemuksiin. Dagen svalnar oli osa ensimmaista
jatkotutkintokonserttiani ”Naisten salonki” (14.5.2022), jossa
sen kanssani esitti sopraano Milla Makinen. Olen tdman jalkeen
esittdnyt sarjaa vuosina 2022-202/4 mezzosopraano Marika Ki-
visen kanssa eri tilaisuuksissa. Adnitimme Kivisen kanssa lau-
luista my0s kantanauhat Ylelle 8.4.2024. Haastattelin molempia
laulajia artikkelia varten (Kivinen 2024; Makinen 2024).

Carita Holmstrom (s.1954) savelsi laulusarjansa mielenkiin-
toisessa vaiheessa suomalaista taidemusiikin historiaa. 1970-1u-
vulle tultaessa uusromantiikka ja vasemmistolainen laululiike
olivat keskeisia virtauksia Suomen musiikkielamassa (ks. Rau-
tiainen 2001). Mikko Heini¢ (1989, 6) kuvaa aikakautta pluralis-
tiseksi, silla tuolloin tehtiin niin tonaalisuuteen perustuvia kuin
my0s sille tdysin vastakkaista savellystapaa, jalkisarjallisuutta,
edustaneita savellyksid. Ndiden lisaksi osa sdveltdjista yhdisteli
eri savellystyylejd ja -genrejd, kuten Ilkka Kuusisto laulusarjas-
saan Suomalainen vieraanvara (1972) ja Kalevi Aho sarjassa Kolme
laulua eldmadstd (1977) (Aho 1977; 2025). Holmstromin laulusarja
muistuttaa naista tyyliltddn eniten Kuusistoa — molempien sa-
vellyksissa kuuluu kevyen musiikin ja jazzin tausta.

Dagen svalnar -laulusarja oli Holmstromin ensimmaisia jul-
kaistuja klassisen musiikin teoksia. Laulusarjan nuotti julkais-
tiin ensin kasin Kirjoitettuna versiona (Holmstrém 1977), jo-
ka on edelleen ostettavissa Music Finland Core -sivustolta. Olen
tehnyt analyysin tdméan version pohjalta. Sarjasta on ilmestynyt
my0s painettu nuotti (Holmstrom 1996). Laulusarjan nimi, Nel-
jd laulua Sodergranin runoihin, on hiukan hamaava: Dagen svalnar
on yksi runo, jossa on nelja numeroitua osaa (Sédergran 1916).
Holmstrom on saveltanyt jokaisen osan omaksi laulukseen, jotka
han on numeroinnin lisdksi nimennyt tekstin alkusanojen mu-
kaan. Holmstrom on myds muuttanut runon osien jarjestysta.
Dagen svalnar -sarjaa saveltdessaan Holmstrom oli vield 23-vuo-
tias Sibelius-Akatemian opiskelija ja taidemusiikin sdveltajana
’1dhinnd itseoppinut” (Eteld-Suomen Sanomat 1978). Hanen sd-
veltamansa runokin on nuoren naisen kasialaa: 24-vuotias Edith
Sodergran (1892-1923) kirjoitti Dagen svalnar-runon esikoisko-
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koelmaansa Dikter (suom. Runoja), joka ilmestyi vuonna 1916.°
Sodergranin teksti avautuu mitd moninaisimmille tulkinnoil-
le: Ursula Lindqvistin (2006, 823) mielestd runon jokainen osa
madadrittelee rakastajan identiteetin uudelleen, ja hdn ehdottaakin,
ettd miehid voi olla yksi tai useampia; Agneta Rahikaisen (2014,
122) mukaan runon mies on tulkittavissa rakastajan sijaan myos
Jeesukseksi tai kuolemaksi tai naiksi kaikiksi kolmeksi yhta ai-
kaa; ja Benjamin Mier-Cruz (2013, 35) taas ndkee runon kerto-
jan ironisena naiseuden ja naisellisuuden kuvaajana. Mind, Ki-
vinen ja Mdkinen luemme kaikki tekstida rakkausrunona, jossa
naisen romanttisten tunteiden kohteena on mies.

Vapaa kuvailu ja dialogisuus esittajan
analyysin menetelmina

Esittdjan ndkokulman huomioivaa musiikkianalyysia voi tehda
monin eri tavoin ja siita kaytetdan erilaisia nimityksia. Tassd ar-
tikkelissa tarkoitan esittdjan analyysilla taiteelliseen tutkimuk-
seen kiinnittyvad analyysia, jossa esittdjyys maarittaa tutki-
jan tietopohjan ja jossa tutkimuksen kysymykset ja havainnot
perustuvat taiteelliseen toimintaan (ks. Chorell 2024; Korho-
nen-Bjérkman 2019; Lea ja Bentley 2021). Kaikki musiikin esit-
tajat analysoivat jollakin tavalla soittamiaan teoksia, ja usein
esittdjan analyysiin liittyy kokemuksesta kumpuavaa hiljaista
tietoa, intuitiivisuutta ja assosiatiivisuutta, jotka ovat myos tai-
teellisen tutkimuksen piirteitd (Grondahl 2023a; Varto 2017, 82;
ks. my0s Leong 2019, 382-384). Taiteilija-tutkijan subjektiivi-
suus, taiteellinen toiminta itsessddn seka sen taustalla olevat es-
teettiset ja eettiset nakokulmat ovat merkittavassa roolissa tai-
teellisessa tutkimuksessa, jonka tulokset puolestaan vaikuttavat
taiteen tekemiseen (Crispin 2015, 57; Dogantan-Dack 2022, 24).
Tamadn artikkelin taiteellinen tutkimus on esittajan analyysia,
jonka padpaino on musiikin minussa ja laulajissa herattamissa
emootioissa, mielikuvissa ja assosiaatioissa, joita Daphne Leong
(2019, 10) kutsuu musiikista nouseviksi (emergent) elementeik-
si. En siis tarkastele analyysissani sarjan harjoitus- tai esitta-

6

Sédergran on inspiroinut huikean mdaran tutkimusta (ks. Rahikainen 2014,
409). Sédergranin runoihin savellettyja teoksia on koottu Edith S6dergran -seu-
ran verkkosivulle (Edith Sodergran -sallskapet n.d.). Suomalaisista saveltdjistd
mm. Stefanie Tuurna (2023) ja Vladimir Agopov (1988) ovat saveltaneet ”Du
sokte en blomma” -osan laulajalle ja pianolle; Kari Rydman (1962) on saveltanyt
kuorolle ”Dagen svalnar”-osan ja Tomas Takolander (2020) koko runon.
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misprosessia, eivatkda monet musiikista tekemani havainnot liity
suoraan fyysiseen soittokokemukseen. Siitd huolimatta tuo ko-
kemus on jatkuvasti ldsnd, silld esittdja on suhteessa musiikkiin
aina my0s soittavan kehonsa kautta (Dogantan-Dack 2015, 175).
Tutkimustapa, jolla tarkastelen Holmstrémin laulusarjaa, muo-
dostuu siis musiikkianalyysin ja esittdjan analyysin seka taiteel -
lisen tutkimuksen yhtymakohtaan (ks. Kaavio 1).

Kaavio 1. Artikkelin tutkimustapojen keskindisid yhteyksid.

Tulkintani Holmstréomin lauluista ovat muotoutuneet pitkan,
monivaiheisen prosessin tuloksena. Olen esittanyt ja harjoitel-
lut laulusarjaa Milla Makisen ja Marika Kivisen kanssa useita
vuosia, joiden kuluessa suhteeni musiikkiin on syventynyt va-
hitellen, analyysin ja esittamisen vaikutuksen kietoutuessa toi-
siinsa erottamattomaksi kokonaisuudeksi (ks. Korhonen-Bjork-
man 2019, 37; Leong 2019, 7). Syvenevad musiikkisuhdetta kuvaa
myd6s Marion Guck (2006, 195), joka ndkee analyysin musiikin ja
yksilén kohtaamisena. Tutkija tutustuu teokseen yhd syvemmin
sita analysoidessaan, ja analyysi sanoittaa tatda kasvavaa lahei-
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syyttd (Guck 1997, 351). Guck (1994; 2006, 193) tavoittaa mu-
siikkisuhteen henkilokohtaisuuden vapaamuotoisen, ekspres-
siivisen kuvailun avulla. Han perdankuuluttaa eklektisyytta ja
mukautuvuutta analyysimetodien ja terminologian suhteen, jotta
analyytikko voi olla ”vastaanottavainen musiikin synnyttamalle
kokemusten Kirjolle” (Guck 2006, 207).7 Tassa artikkelissa tuon
vapaamuotoisen kuvailun avulla esiin minun ja laulajien musii-
kista tekemia tulkintoja.

Dialoginen musiikkianalyysi on yksi tapa kuvata esittdjan,
analyytikon ja teoksen valisen suhteen monimuotoisuutta. Pirk-
ko Moisalan (2001, 383) mukaan dialogisessa analyysissa tutkija
Yasettuu dialogiin teoksen muiden tekijoiden, sdveltdjdn, esit-
tdjien ja kuulijoiden kanssa seka niiden historiallisten ja ajallis-
ten tilanteiden kanssa, jossa [sic] teos luodaan, esitetdan, vas-
taanotetaan ja tulkitaan”. Tdll6in teos ndahddan moniulotteisena
merkitysten verkkona ja tutkijan ddni vain yhtena muiden jou-
kossa (ibid., 373, 383). Dialoginen analyysi tuo siis esiin tutki-
jan subjektiivisuuden, mitd myds Guckin (1994) vapaamuotoi-
nen kuvailu ja esittdjan analyysi korostavat. Dialoginen analyysi
ei ole yhdenmukainen metodi, vaan ennemminkin asenne, jo-
ka mahdollistaa joustavan, monimetodisen ja jopa monitieteel-
lisen suhtautumisen musiikkiin (Korhonen-Bjérkman 2019, 32).
Ndin laaja teoskasitys jattad tutkijalle lilkkumavaran valita, mi-
hin analyysissaan syventyy. Tdssa artikkelissa keskityn musiikin
ja tekstin seka esittdjien valisiin dialogeihin (ks. Kaavio 2), joita
ovat (1) musiikin ja tekstin, (2) esittdjien ja laulujen, (3) minun ja
laulajien seka (4) yksittaisen laulun ja laulusarjan valinen suhde.

Kaavio 2. Dialogisuus laulusarjassa. Dialogiset suhteet on havainnollistettu tdssd
numeroin: esimerkiksi dialogi 1 viittaa tekstin ja musiikin vdliseen suhteeseen.

”In order to be responsive to the variables of experience elicited by music,
D’ve suggested that we take an adaptive, eclectic approach to method and
terminology.”
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Laulussa musiikki asettuu dialogiin laulun tekstin kanssa (ks.
Kaavio 2, dialogi 1). Musiikin ja tekstin suhdetta eurooppalai-
sessa taidelaulussa on teoretisoitu monin tavoin ja siitd on jul-
kaistu useita erilaisia malleja ja kasityksia (ks. Burton 2023, 5-7;
Dunsby 2004, 10-32; Suurpdd 2014, 31-41). Tdssa artikkelissa
tarkastelen musiikkia ja tekstia toisistaan erillisind mutta toi-
siinsa vaikuttavina ilmidind. Osana laulua runo kuullaan savel-
tdjan tulkitsemana, jolloin musiikki voi varittdd runon tulkintaa
tai jopa perustella jonkin tietyn tulkintavaihtoehdon (Suurpaa
2014, 41). Tamad on erityisen kiinnostavaa silloin kun musiikki Jenna Ristila
ja runo tuntuvat olevan keskendan ristiriidassa (ibid.).

s . . ) i Flirttid vai
Musiikin ja tekstin suhdetta on tutkittu paljon, mutta esitta- alistamista?
jien valistd dialogia tuodaan harvemmin esiin laulujen analyy- Dialoginen
sissa (ks. Kaavio 2, dialogi 3). Sen kuvaus tuo lukijalle nakyviin analyysi

Carita Holmstromin
Sodergran-lauluista

laulujen esittdmisen vuorovaikutteisuuden, missa tulkinnat syn-
tyvat minun, Kivisen ja Mdkisen yhteistyona. Musiikin ja tekstin
meissd herdttdmien tunteiden ja mielikuvien yhteinen pohdinta
on merkittava osa laulujen harjoitusprosessia ja siksi tarkea osa
my0s analyysia. Se tuottaa monimuotoisia ndkemyksia ja rikas-
tuttaa musiikista avautuvia tulkintoja.

Sodergranin ja Holmstromin erilaiset
tarinat

Dagen svalnar on varsin lyhyt neljan laulun sarja: laulujen ”Jag
sdg min herre”, ”Du kastade din karleksréda ros”, ”Du sokte
en blomma” ja ”Dagen svalnar” yhteiskesto on alle kymmenen
minuuttia. Holmstromin savelkieli on vapaatonaalista. Heinién
(1995, 193-194) mukaan vapaatonaalisuudessa harmonia pe-
rustuu tyypillisesti kolmisointuihin, vaikka niiden funktionaa-
lisista suhteista olisikin padosin luovuttu, ja musiikki voi valilla
vaikuttaa olevan ”jonkin tonaalisen keskuksen piirissa”. Kivinen
(2024) kuvaa sarjaa laulajalle piilovaikeaksi, silld sen runsas kro-
matiikka vaatii tarkkuutta. Pianistille sarjassa ei ole kuin yksit-
tdisia isoja otteita, jotka on helppo ratkaista, eikda musiikissa ole
pianistisesti kovin virtuoottisia kohtia. Tekstuuri on luontevasti
kdteen istuvaa. Laulajan linja pysyttelee enimmadkseen keskialal -
la, eikd sen ambitus laajene yli puolentoista oktaavin (cist- fis?).
Mielenkiintoista on, ettd Holmstrom (1977; 2018) kirjoittaa lau-
lusarjan olevan sopraanolle ja pianolle, vaikka daniala on sop-
raanolle varsin matala ja istuu mezzosopraanoddnelle paljon mu-
kavammin (Kivinen 2024; Mdkinen 2024).
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Laulusarja ei valttamatta ole tarina, eikd sarjan madritelmas-
ta tunnu olevan yksimielisyytta musiikintutkijoiden keskuudes-
sa (ks. Burton 2023, 7-11; Tunbridge 2010, 10-14). Mind, Kivi-
nen ja Makinen luemme kuitenkin Holmstrémin laulusarjaa juuri
tarinana, jonka juonen kulku muuttuu sen myota, lukeeko siitd
Holmstrémin vai Sédergranin version. Holmstrémin laulusarja
paattyy sen nimikkolauluun ”Dagen svalnar”, kun taas Sdder-
granin jarjestyksessa tama teksti on ensimmadisena (ks. Taulukko
1). Runon osien jarjestyksen vaihtaminen oli nuorelta saveltdjal-
ta radikaali teko, jonka syitd Holmstrom (2024) ei endad muista
tarkkaan. Han kommentoi kuitenkin, ettd savellyksissa musii-
kin dramaturgia oli hanelle etusijalla ja han halusi paattaa sar-
jan ”rauhaan, kauniiseen muistoon” (ibid.).

Sodergranin versio Holmstréomin versio

1. Dagen svalnar 1. Jag sag min herre

2. Du kastade din karleks roda ros | 2. Du kastade din karleksroda ros

3. Jag sdg min herre 3. Du s6kte en blomma

4. Du sOkte en blomma 4. Dagen svalnar

Taulukko 1. Sodergranin ja Holmstromin tekstijdrjestykset.

Sodergranin tarinassa (ks. Kaavio 3) nainen haaveilee ensin saa-
vansa pitda miestd sylissaan joskus tulevaisuudessa; tasta siir-
rytaan seksuaaliseen kanssakdymiseen, jonka jalkeen miehen
tapaaminen on jo syvasti epamukavaa ja sarja paattyy miehen
pettymykseen. Holmstrémin tarina on positiivisempi (ks. Kaa-
vio 4): ensin tavataan mies, jota nainen tuntuu pelkdavan, sitten
flirttaillaan molemmin puolin, ja kolmannessa laulussa nainen
jo sanelee pelin saannot eksyneelle miehelle. Kaiken tapahtu-
neen jdlkeen nainen haluaisi kuitenkin pitda miesta sylissaan
vield kerran.

Nuoren Jotain

naisen |:> seksuaalista |:> ti\pir;‘;l?s;i |:> Mies pettyy
haaveilu tapahtuu P

Kaavio 3. Sédergranin runon tarina.

Epémukava Jotain Mies pettyy, Nainen
tap asminen [> seksuaalista [> nainen jatkaa [> muistelee
p tapahtuu matkaa suhdetta

Kaavio 4. Holmstromin laulusarjan tarina.
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Minun, Kivisen ja Mdkisen tulkinnoissa tekstien jarjestyksen
muutos vaikutti erityisesti viimeiseen lauluun ”Dagen svalnar”,
jossa vallitsee kaihoisa rauha. Tdtd kuvaa Kivisen (2024) tunne
siitd, ettd laulun alkaessa han ”voi fyysisesti rentoutua ja pads-
tad kehon painon menemadadn jalkojen kautta lattiaan”: han kokee
voivansa levdta musiikissa. Kuvaan seuraavaksi ”Dagen svalnar”
-laulun loppua ja tarkastelen, kuinka tulkintamme liittyvat ka-
sitykseemme sarjasta tarinana sekd Holmstromin muuttamaan
tekstijarjestykseen (ks. Kaavio 2, dialogit 2, esittdjat-laulut ja 4,
laulu-laulusarja). Alla laulun (runon) sanat suomennoksineen.?

Dagen svalnar mot kvallen...

Drick varmen ur min hand,

min hand har samma blod som varen.
Tag min hand, tag min vita arm,

tag mina smala axlars langtan...

Det vore underligt att kdnna,

en enda natt, en natt som denna

ditt tunga huvud mot mitt brost.

Pdiva viilenee kohti iltaa...

Juo lampo kadestdni,

kdteni on samaa verta kuin kevdt.

Tartu kdteeni, tartu valkeaan kdsivarteeni,
tartu kapeiden hartioitteni kaipaukseen...
Olisi ihmeellistd tuntea,

yhtend ainoana yond, yhtend tdllaisena yond
painava pddsi rintaani vasten.

8

Sodergranin (1916) teksti ensipainoksen mukaan, ellei toisin mainita.
Suomennos Jenna Ristild ja Marika Kivinen.
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Laulumelodian viimeinen huipennus (ks. Kuva 1, tahdit 20-21)

Yen enda natt, en natt som denna” nousee d*-sdvelelle, jonka

alla pianostemmassa on kuulas D-duurisointu 4-3-pidatyksen

kera. Kivinen (2024) kuulee tassa fraasissa yhteyden Euroviisu-

jen maailmaan. Minulle perakkaiset pidatykset (ks. Kuva 1, vih-

redt laatikot) ja pianotekstuurin rytminen yksinkertaisuus (va-

semman kokonuottioktaavit ja oikean puolinuottisoinnut) tuovat

my0s mieleen koraalin,? jossa on riipaisevaa toiveikkuutta. Toi-

veikkuus syntyy laulajan ylos kohoavasta melodiasta valoisan ARTIKKELIT
duurisoinnun paalla ja riipaisevuus taas seuraavan tahdin hai- 312025
keista pidatyksistd G-duurisoinnulla (tahti 22) laulajan melo-

dian kaartuessa alaspdin. Laulajan tekstin padttava huvud mot

mitt brost” on koskettavan yksinkertainen asteikkokulku a:lta

etlle (tahdit 23-24). Sen alla pianolla on vield yksi 4-3-pidatys
H-duurisoinnulla. Laulajan pysahtyessa ”brost” -sanalle et:11d

pianostemma laskeutuu lampimalle E-duurisoinnulle.

Kuva 1. Dagen svalnar, tahdit 17—28. Kaikki nuottiesimerkit julkaistu oikeudenomistajan
[uvalla.

9 Koraali on luterilaisen kirkon laulusdvelma tai sen pohjalta savelletty musiikki-
teos (Marshall 2001).
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Piano aloittaa loppusoiton kirpedlld vahennetyllda septimisoin-
nulla laulajan vield laulaessa viimeista saveltdan (ks. Kuva 1,
oranssi laatikko). Loppusoitto sdilyy koraalin tunnelmassa liu-
kuen kromaattisesti sekvenssid alas, pdattyen matalaan, hiljai-
seen C-duurisointuun. C-duuri voi tuntua banaalilta ratkaisulta
lopettaa laulusarja, mutta viimeisessa soinnussa on tassa kon-
tekstissa puhuttelevaa lampda ja syvyytta. Vaikutelma syntyy
Holmstromin valitsemasta rekisterista: pianistin vasen kasi soit-
taa pianon matalimmat c:t, ja oikean kdden sointukin sijoittuu
ldampimasti soivaan keskialaan. Jenna Ristila

Makisen (2024) mielikuva ”Dagen svalnar” -laulusta on rau-

. e e : - . . Flirttia vai
haisa eldkeldispariskunta - hanelle laulu on hyvin kaukana ai- alistamista?
empien kappaleiden tapahtumista ja han nakee siind jopa jonkin- Dialoginen
laista ajattomuutta. Minullekin laulu henkii rauhaa. Musiikissa analyysi

Carita Holmstromin
Sodergran-lauluista

on seesteinen pdatdksen tuntu: ”Dagen svalnar” on sarjan lau-
luista ainoa, jossa on useamman tahdin mittainen loppusoitto ja
joka pddttyy painokkaaseen tonaaliseen kadenssiin. Kuvittelen
runon naisen istuskelevan lampimadssa kesaillassa ja katselevan
ympadrilladn avautuvaa luontoa kuunnellen sen dania. Nainen
on kulkenut romanttisen suhteen ldpi ja sitd muistellessa na-
kee suhteen ristiriitaisuuksien keskelld my6s hyvaa ja kaunista.

Kun kerroin Mdkiselle haastattelussa, ettd Sodergranin ru-
nossa tama teksti on itse asiassa ensimmadisend (ks. Kaavio 3),
Makinen kysyi, voisiko tekstin nahda nuoren naisen rakkau-
desta haaveiluna - jonain, mitd nainen haluaisi saada. Kivinen
(2024) tulkitsi laulua juuri nain, silla hénelle runo oli tuttu jo tei-
ni-idsta saakka. Kivisen tulkinta pohjasi siis S6dergranin teks-
tijarjestykseen, eikda muuttunut, vaikka laulujen jarjestys olikin
toinen. Mind ja Mdkinen tutustuimme runoon vasta laulusarjan
myotd, joten meidan tulkintaamme varitti Holmstromin jarjes-
tys (ks. Kaavio 4). ”Dagen svalnar” -laulun asettuessa muiden
perdan luimme sitd aiempien laulujen tapahtumiin peilaten, jol-
loin sen suunta kdantyi eteenpdin katsovasta rakkauden odotuk-
sesta muistelevaksi.

MusiikkKi ja teksti yhteistydssa

Musiikki ja runo kulkevat kasi kadessd sekd sarjan viimeises-
sé laulussa ”Dagen svalnar” ettd ensimmadisessa "Jag sag min
herre” -laulussa. Tosin siind missa ”Dagen svalnarin” musiik-
ki ja teksti henkivdt kaipuuta ja rauhaa, sarjan aloittavan ”Jag
sdg min herren” musiikissa ja tekstissd on pdinvastoin ahdis-
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tavia sdvyjd. Tarkastelen seuraavaksi, kuinka "Jag sdg min her-
ren” musiikki vahvistaa tekstin tunnelmaa ja mitd mielikuvia se
minussa, Kivisessa ja Mdkisessa herattad (ks. Kaavio 2, dialogit
1, musiikki-teksti ja 2, esittdjat—laulut).

Jag sag min herre for forsta gangen i dag,

darrande kdnde jag genast igen honom.

Nu kénner jag ren hans tunga hand pa min litta arm...

Var ar mitt klingande jungfruskratt,

min kvinnofrihet med hégburet huvud?

Nu kdnner jag ren hans fasta grepp om min skdlvande kropp,
nu hor jag verklighetens harda klang

mot mina skora, skdora drommar.

Ndin herrani tdnddn ensimmadistd kertaa,

vavisten tunsin hdnet heti.

Nyt tunnen jo hdnen painavan kdtensd kevyelld
kdsivarrellani...

Missd on helisevd tytonnauruni,

pystypdinen naisen vapauteni?

Nyt tunnen jo hdnen tiukan otteensa vdrisevdstd kehostani,
nyt kuulen todellisuuden kovan soinnin

hauraita, hauraita haaveitani vasten.

Sodergranin runossa on useita viitteitd miehen ja naisen valiseen
valtasuhteeseen, joka muistuttaa feministikirjailija Julia Sera-
non (2022, 85-107) kuvaamaa Saalistaja/Saalis-asetelmaa: siind
mies on aloitteentekija, hyokkadjd, ja nainen pelkistyy objektiksi
ja miehen halun kohteeksi. Jo runon ensimmadinen lause tuo td-
man valtasuhteen esiin. Kivisen kanssa kdansimme sen englan-
niksi ”’T saw my master”, silld Kivinen (2024) assosioi ”herran”
Fifty Shades of Grey -tyyppiseen alistajaan.’® Holmstrom maalaa
fraasin alle epamiellyttdavan tunnelman (ks. Kuva 2), joka syntyy
pianistin kadelta toiselle kiemurtelevista kahdeksasosakuviois-
ta. Sointujen dissonoivuuden ja pehmeadn, hiljaisen legaton yh-
distelma tekee musiikista pahaenteista. My0s laulajan linja vah-
vistaa epamiellyttdvyyden tunnetta: heti alussa melodian hitaasti
ylospain hiipiva kromatiikka karmii selkdpiitd. Mdkisessa (2024)
musiikki ja teksti aiheuttivatkin kylmia vareita.

10 Fifty Shades of Grey on E.L. Jamesin vuonna 2011 ilmestynyt kirja S&M-suhteesta,
jossa seksuaalisesti kokenut mies dominoi neitseellistd naista.
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Pianistin vasemmassa kadessa toistuu Tristan-sointua ko-
vasti muistuttava sointu (ks. Kuva 2; sointu merkitty tdssa ja
seuraavissa esimerkeissd oransseilla laatikoilla). Tristan-sointu
(f-h-dis—gis) kuullaan Richard Wagnerin Tristan ja Isolde -oop-
peran alussa. Sointua on analysoitu laajalti ja sen yksi merkitys
on kuvastaa tdyttymatonta kaipausta (Reiman 1998, 768-769).
Holmstromin sointu on Tristanin kanssa muuten identtinen,
mutta d#:n tilalla on puolisdavelaskelta korkeampi e ja soinnus-
sa on lisaksi mukana f:n kvintti c. Holmstrom viittaa siis toisen
rakkaustarinan mieheen samalla kun tdssdkin runossa maini-
taan mies, ”herra”.

Kuva 2. Jag sdg min herre, tahdit 1—4.

Tekstin ”darrande kdnde jag genast igen honom” alla intensi-
teetti kasvaa - laulajan linjan rytmi tihentyy, ja siihen ilmestyy
hengdstyneitd, hatddntyneita kahdeksasosataukoja (tahdit 9-12).
Samalla pianon bassolinjan muodon yksikot lyhenevat. Soder-
gran asettaa vastakkain naisen heikkouden (kevyt kdsivarsi, va-
riseva keho) ja miehen voiman (painava kasi, tiukka ote). Mu-
siikki huipentuu, kun mies ottaa naisen kasivarresta kiinni (ks.
Kuva 3): pianostemman karut a—e-avosoinnut ja laulajan kohoa-
va rekisteri kuvaavat naisen kasvavaa hataa. Molemmilla ker-
roilla, kun tekstissd mies tarttuu naiseen, myos Tristan-sointu-
muunnelma palaa pianostemmaan (ks. Kuva 3, tahti 15; my0s
tahdit 22, 24 ja 26, joissa laulajan teksti ”nyt tunnen jo hdnen
tiukan otteensa varisevasta kehostani”).
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Kuva 3. Jag sdg min herre, tahdit 13-16.

Sama musiikki toistuu laulun lopussa lahes identtisend naisen
kuullessa ”todellisuuden kovan soinnin”, jota pianostemman
karut avosoinnut kuvaavat (vrt. Kuvat 3 ja 4). Ensimmaisella
kerralla laulumelodia ja pianosatsi kohoavat ylés kohti huipen-
nusta (ks. Kuva 3, tahdit 15-16), mutta laulun lopussa laula-
ja pysdhtyy b:lle ja pianomelodia sukeltaakin alaspdin, kunnes
molemmat kddet saapuvat e-sadvelelle (ks. Kuva 4, tahdit 29—
32). Alaspain valuva musiikki kuulostaa naisen luovuttamiselta:
todellisuus ja mies (Tristan-sointumuunnelman paluu tahdissa
30) painavat hanen ”hauraat haaveensa” keskirekisterin alara-
joille hiljaiseen muminaan.

Kuva 4. Jag sdg min herre, tahdit 28—32.

Kivinen (2024) huomauttaa, ettd laulajan viimeinen, pitkdlla
et:11d laulettava sana ”drémmar” on tulkinnan kannalta herkul-
linen (ks. Kuva 5, tahdit 36-37): se istuu hdnen ddnialassaan sel-
laisessa kohtaa, jossa hiljaa laulettuna voi saavuttaa ldhes fal-
setin kuuloisen, haurautta korostavan ddnenvdrin. Sen jalkeen
pianon korkealta tuikahtava sointu - jdlleen Tristan-muunnelma
- jattad ahdistuneen tunnelman vareilemdan tilaan. Laulusarjan
alkaessa naisen ja miehen vdlinen valtahierarkia on surullisen
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stereotyyppinen: nainen jaa miehen jalkoihin, eikd musiikkikaan
hantd sieltd pelasta, vaan Tristan-soinnun avulla Holmstrém
tuo miehen fyysisen uhkan esiin uudestaan ja uudestaan. Tris-
tan-soinnun alun perin symboloima kaipuu on vaikea sovittaa
Sodergranin tekstiin, jossa naisen toimijuudella on tiukat rajat
ja hdnesta pidetddn fyysisesti kiinni.

Kuva 5. Jag sdg min herre, tahdit 35-39.

Musiikki, teksti ja esittdjat ristiriidassa

Du kastade din karleksréda ros

i mitt vita skote -

jag haller fast i mina heta hander

din karleksroda ros som vissnar snart...

O du héarskare med kalla 6gon,

jag tar emot den krona du racker mig,

som bdjer ned mitt huvud mot mitt hjdrta...

Sind heitit rakkaudenpunaisen ruususi

minun valkoiseen syliini —

pitelen tiukasti kuumissa kdsissdni
rakkaudenpunaista ruusuasi joka kuihtuu pian...
Oi sind kylmdsilmdinen valtias,

otan vastaan kruunun jota minulle tarjoat,

joka taivuttaa pddtdni alaspdin kohti syddntdni...
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Ylla esitetty sarjan toinen laulu ”Du kastade din karleksroda
ros”" sisdltad samankaltaista vallankdyttokuvastoa kuin ”Jag
sdg min herre”: runossa esiintyy muun muassa kylmasilmai-
nen valtias ja alaspdin taipuva paa. Lindgvist (2006, 824) lukee
runoa niin, ettei rakastaja ole edes paikalla ja saattaa jopa olla
kuollut. Tassa laulussa musiikki on kuitenkin paljon valoisam-
paa kuin aiemmin ja haastaa tekstin ahdistavan tunnelman, mika
sai my0s minut, Kivisen ja Makisen tulkitsemaan laulua eri ta-
voin. Tarkastelen seuraavaksi tdta ristiriitaa, musiikin tekstuu-
reja sekd minun ja laulajien tulkintojen eroja (ks. Kaavio 2, dia-
logit 1, musiikki-teksti, 2, esittdjat-laulut ja 3, pianisti-laulajat).

Laulun alussa pianostemman kitaran ramahdysta matkivat,
aksentilla hoystetyt etuheleet tuovat mieleeni flamencon (ks.
Kuva 6)."> Pianon 3/4- ja laulajan 6/8-rytmien paallekkaisyys
synnyttda rytmisen jannitteen, joka on tdynna kujeilevaa ener-
giaa (ks. Kuva 6, tahti 6). Kivisen (2024) mukaan musiikissa on
hekumallisuutta. Rytmisyys ja tanssillisuus tuovat musiikkiin
leikillisyyttd ja herdttavat mielikuvan flirtistd. Holmstrémin sa-
velkielikin flirttailee tdssa D-duurisoinnun kanssa, jota kroma-
tilkka hamartaa ja jolta pian kuitenkin paetaan pois. Kujeilevan
flamencon paalla teksti kertoo syliin heitetystd ruususta ja kyl-
masilmadisestd valtiaasta, joista varsinkin jalkimmainen riitelee
musiikin leikkisyyden kanssa.

Kuva 6. Du kastade din kdrleksroda ros, tahdit 3—7.

1

12

S6dergranin ja Holmstromin tekstit eroavat hiukan toisistaan: Holmstromilla
kdrleksroda on yhdyssana, mutta Sodergran on kirjoittanut ne erikseen, kdrleks
réda. Merkitysero on pieni (rakkaudenpunainen ruusu vs. rakkauden ruusu, joka
on punainen) ja kyseessd on todenndkdisesti kirjoitusvirhe, mutta kdytdn tdssa
analyysissa kuitenkin Holmstrémin versiota niin kuin se nuotissa on, silld sen
mukaan mind ja laulajat tulkitsimme tekstia.

Flamenco on tanssia, laulua ja kitaramusiikkia yhdistdva taidemuoto, jonka
juuret ovat Andalusiassa (Katz 2001). Flamencomusiikissa kitaraosuus on usein
hyvin rytmikas ja soinnut lyhyita ja terdvid, vrt. piano-osuuden staccatot ja
etuheleet.
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Laulussa vuorottelee kolme erilaista musiikillista tekstuuria (ks.
Taulukko 2): flamenco, legato seka kuudestoistaosat. Musiikin
tekstuurin muutokset poikkeavat runon rivityksesta vain kah-
dessa kohtaa — B-osassa 16-osatekstuuri jatkuu kahden rivin
ajan, ja laulun lopussa flamencotekstuuri hiipii sisadan kesken
rivin kuin varkain. A- ja B-osia erottaa toisistaan tekstuurin li-
saksi my0s tahtilaji: B-osassa alun kolmijakoinen leikkisa ener-
gia rauhoittuu tasajakoisuudeksi (ks. Kuva 8).

Rakenne | Tahdit Musiikki Teksti
A 1-8 Flamenco Du kastade din karleksréda ros

8-12 Legato i mitt vita skote —
B 1317 16-osat jag haller fast i mina heta hander

din kérleksrdda ros som vissnar snart...

Al 18-25 Flamenco O du harskare med kalla 6gon,

25-29 Legato jag tar emot den krona du racker mig,
Codetta |30 16-osat + legato | som bdjer ned mitt

31-33 Flamenco huvud mot mitt hjarta...

Taulukko 2. Du kastade din kdrleksrdda ros, rakenne.

Flamenco- ja legatotekstuurit limittyvat tahdeissa 8 ja 25 (ks.
Kuva 7): pianistin vasen kasi jatkaa vield terdvid staccatosointu-
ja oikean jo muuttuessa sulavammaksi. Legatotekstuurissa (ks.
Kuva 7, vihred laatikko) pianisti tempaa laulajan mukaan kaar-
rokseen, josta molemmat laskeutuvat rinnakkaisin terssein yh-
dessd alas: ensin ”valkeaan syliin” ja laulun lopussa nainen ot-
taa vastaan miehen tarjoaman kruunun.

Kuva 7. Du kastade din kdrleksrdda ros, tahdit 8—11.

Tahtilaji vaihtuu tasajakoiseksi, kun saavutaan laulun kolman-
nelle tekstuurityypille, 16-osille, joka on molemmilla kerroilla
merkitty esitettavaksi meno mosso (ks. Kuvat 8 ja 9). Piano-osuu-
den kromaattisesti hiipiva vasen kasi ja oikean kuudestoistaosa-
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matto luovat levottoman, hdimmentyneen tunnelman, jossa teks-
tin nainen pitda ruusua kuumissa kasissdan.

Kuva 8. Du kastade din kdrleksréda ros, tahdit 13—14.

Laulun lopussa 16-o0sat palaavat pianostemmaan enda yhden
tahdin ajaksi, jolloin ne yhdistyvat laulajan legatotekstuuriin
hanen laulaessaan sydanta kohti alas taipuvasta paasta (ks. Ku-
va 9). Kesken lauseen pianosatsiin ilmaantuu vield kerran myos
leikkisa flamenco, johon laulu paattyy.

Kuva 9. Du kastade din kdrleksrdda ros, tahdit 30—33.

Minulle tdma laulu kuvaa naista, joka on jonkinlaisessa sek-
suaalisessa kanssakdymisessd miehen kanssa. Nainen on nuori
ja epdvarma, mutta utelias ja halukas. Kuulen musiikin naisen
mielenmaisemana — vaihtelevat tekstuurit viestivat hanen am-
bivalentista suhtautumisestaan tilanteeseen. Kirjallisuudentut-
kija Toril Moi (2008, 149) kirjoittaa:

Rakenteellisesti epamadrdisend, leikkisana aktiviteettina il-
man selkedsti mddriteltyd seksuaalista paamaddraa, flirtti on
hyvin hyodyllista naisille, joiden seksuaalisuus on alistettu
tiukkaan patriarkaaliseen kontrolliin, silla [flirtti] tarjoaa heil -
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le mahdollisuuden leikkia osallistumisen ajatuksella oikeasti
osallistumatta, ja siten riskeeraamatta neitsyytensa, kunnian-
sa, maineensa, tai koko tulevaisuutensa menettamistd kerta-
heitolla.s

Moin mddritelman flirtti leikkind antaa minulle avaimet Soder-
granin runon valoisampaan tulkintaan: runon naisen nakemi-
seen tasaveroisena, flirttailevana kumppanina alistuvan objektin
sijaan. Flirtti/leikki tekee rakkaudenpunaisesta ruususta fallos-
symbolin ja alas painuvasta pddstd ironisesti muka-alistuvan.
Holmstrémin musiikin voi nadin ajatella haastavan tekstin val-
ta-asetelman.

Siind missa mind luin runoa musiikin lavitse, Mdkinen luki
runoa musiikista huolimatta. Bel cantoa paljon laulaneena Maki-
nen ei pitdnyt musiikin ja tekstin ristiriitaa ongelmallisena, sil-
14 bel canto -oopperoissa tuo ristiriita on tavallinen ilmig, jota ei
aina ole tarkoituskaan ratkaista. Mdkinen huomautti haastat-
telussa, etta ristiriita voi olla saveltdjan tarkoituksellinen kei-
no muuttaa tekstin tulkintaa tai olla esteettinen valinta. Hanel-
le teksti ndyttdytyi varsin rivona — han muun muassa assosioi
rakkaudenpunaisen ruusun miehen sukuelimiin (mista olin sa-
maa mieltd). Mdkiselle tekstin alistuvat elementit, kuten paa-
henkilon alaspdin taipuva pad, kertoivat dominoitavana olemi-
sesta. Han toi esiin myds runon kirjoitusajankohdan - koska
1900-luvun alussa naisen asema ”oli mika oli”, tasavertaisuus
sukupuolten valilla tuntui Makiselle mahdottomalta tulkinnal-
ta. (Mdkinen 2024.)

Kivisen nakemys asettui minun ja Makisen tulkintojen vali-
maastoon. Kivinen kertoi tdssa laulussa nakevansa mielessddn
Kanarian saarilla vierailevan turistin, joka leikkii flamencotans-
sijaa. Han koki musiikin hekumallisena, mutta 16ysi tekstista
synkempia savyjd. Tastda huolimatta Kivinen korosti synkkyy-
den sijaan runon monitulkintaisuutta nostaen esimerkiksi Ma-
kisenkin mainitseman painuvan paan - Kivisen mielestd se voi
merkitd naisen alistumista miehelle tai toisaalta kuvata intiimi-
suhteessa tapahtuvaa vapaaehtoista antautumista. Kivisen tul-
kinta poikkesi minun ja Mdkisen versioista siind, ettd meidan na-

13

”A structurally ambiguous, playful activity with no clearly defined sexual aim,
flirtation is eminently useful for women subjected to strict patriarchal control
of their sexuality, since it provides them with an opportunity to play with the
thought of involvement without actually getting involved, and thus without
risking the loss of their virginity, honour, reputation, or entire future at a
stroke.”
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kemdmme konkreettisen fyysisyyden sijaan Kivinen luki runoa
abstraktimpana rakkauden kuvauksena eikd esimerkiksi ajatel-
lut rakkaudenpunaista ruusua fallossymbolina. (Kivinen 2024.)

”Du kastade din kdrleksréda ros” -laulussa musiikin ja teks-
tin ristiriitaisuus — flirtin ja vallankayttokuvaston, leikkisyy-
den ja uhkaavuuden yhdistelma - synnytti siis meissa esittdjis-
sa hyvin erilaisia tulkintoja siind missa muiden laulujen kohdalla
ajatuksemme olivat paljon yhtenevaisempid. Juuri tamadn laulun
tulkintavaihtoehdoista keskustelimmekin kaikista eniten. Ma-
kinen (2024) kommentoi, ettd vaikka han ensin oli jarkyttynyt
minun leikkisdmmasta tulkinnastani, hdan lopulta ”osti ajatuk-
sen” ja hanen oma tulkintansa pehmeni. Jostain syystd oma ko-
kemukseni leikkisyydesta oli niin vahva, etta tulkintani vaka-
voitui vain vahan Kivisen ja Makisen esiin tuomien synkempien
vaihtoehtojen myota.

Musiikki tuo tekstiin naisen nakokulman

Musiikki voi nostaa runosta esiin aivan uusia tulkintamahdolli-
suuksia (Weaver 2014, 380). Ndin tapahtuu sarjan kolmannessa
laulussa ”Du sdkte en blomma”. Tdssd Sodergranin runon eh-
kd kuuluisimmassa osassa mies etsii jotain — Lindgvistin (2006,
826) mukaan ideaalinaista - ja loytdadkin jotain aivan muuta.
’[Mies] etsii estetisoitua objektia, ei voimakasta ja luovaa puhu-
vaa subjektia” (ibid.).% Sodergranin teksti ei kerro, mitd mielta
nainen tasta etsimisestd on. Kivinen (2024) muistaa jo teinind
runoa lukiessaan hammennyksen tekstin darelld: ”Miten voi olla
pettynyt siihen, ettd joku onkin enemman?” Minulle Holmstro-
min savellys tuo miehen hammennyksen ja pettymyksen lisaksi
mukaan naisen nakokulman. Tarkastelen seuraavaksi musiikin
ja tekstin suhdetta sekd tulkintaamme musiikin uudesta nako-
kulmasta tekstiin (ks. Kaavio 2, dialogit 1, musiikki-teksti ja 2,
esittajat-laulut).

14

”The explorer seeks an aestheticized object, not a powerful and creative
speaking subject.”
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Laulu ”Du sokte en blomma” alkaa alkusoitolla (ks. Kuva 10,
tahdit 1-4), jossa leikkisd melodia yhdistyy erikoisesti seikkai-
levaan sdestyskuvioon. Pianotekstuuria hallitsevat kuudestois-
taosakulut, jotka mutkittelevat sinne tdnne arvaamattomin ta-
voin ja kietovat kuulijan verkkoonsa. Musiikista syntyy sokkelo,
jossa kuulija yrittdd 16ytaa tarttumapintaa, joka kuitenkin ai-

na

34

Du sokte en blomma
och fann en frukt.
Du sokte en kélla
och fann ett hav.

Du sokte en kvinna
och fann en sjal -
du ar besviken.

Etsit kukkaa

ja loysit hedelman.
Etsit lahdettd

ja loysit meren.
Etsit naista

ja loysit sielun —
olet pettynyt.
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Kuva 10. Du s6kte en blomma, tahdit 1-10.

Holmstrom kayttdad tekstin toistoa tehokeinona (ks. Taulukko
3). Han ei heti halua paljastaa, mitd mies 10ysi, vaan kasvattaa
jannitysta toistamalla ”’du sokte en blomma och fann” -lau-
seen kokonaan, pitkittden viimeiselle sanalle padsyd. Samalla
Holmstrom sekoittaa musiikin sderakenteen, mika vahvistaa ek-
syksissa olemisen tunnetta: heti ensimmadisen lauseen lopussa
piano aloittaa uuden fraasinsa laulajan vasta lopetellessa edel-
listd (ks. Kuva 10, tahti 6, vihred kaari). Laulajan toistaessa lau-
seen sderakenne muuttuu fraasien alkujen limittyessd entista
ennalta-arvaamattomammaksi ja tahtilajikin lakkaa olemasta
kaksijakoinen (ks. Kuva 10, kaaret). Kun ”frukt”-sanalle vih-
doin saavutaan, alun selked poljento havida tdysin ja pianos-
temma viittaa ”Jag sag min herre” -laulussa kuultuun Tris-
tan-sointumuunnelmaan (ks. Kuva 10, oranssi laatikko, vrt. Kuva
2). Myds tekstuuri muistuttaa ensimmadisestd laulusta: molem-
missa Tristan-sointua kiivetdaan kuusi sdavelta ylospain ja pysah-
dytaan pitkalle soinnulle, vaikka tdssa laulussa liike tapahtuukin
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pianistin molemmilla kasilla pelkdn vasemman sijaan. Saman-
lainen rakenne, Tristan-sointumuunnelman paluu ja yllatta-
vat sdkeiden limittymiset toistuvat A'-osassa (ks. Taulukko 3).

Rakenne | Tahdit | Tahtilaji Pianovilikkeet | Teksti
A 1-4 4/8 Alkusoitto
5-7 Du sékte en blomma och fann
8-10 4/8, 5/8, 3/8 Du sdékte en blomma
och fann en frukt Jenna Ristila
Al 1114 | 4/8 Muunnelma o
alkusoitosta Flirttia vai
. eta9
15-17 Du sdkte en kalla och fann alistamista?
Dialoginen
18-21 4/8,5/8, 3/8 Du sokte en kalla VS
och fann ett hav Carita Holmstromin
B 22-25 | 4/8 Alkusoitto (tahti Sodergran-lauluista
25 erilainen)
26-31 | 2/8,4/8,3/8 Du sokte en kvinna
och fann en sjal
32-33 |4/8 Du ar besviken
34-35 Loppusoitto

Taulukko 3. Du sékte en blomma, rakenne.

Tassa laulussa pianomelodia muistuttaa lasten rallatusta. Sen
lisdksi sinne tdnne mutkittelevat vasemman kdden kuudes-
toistaosakuviot, arvaamattomasti loikkiva laulajan melodia se-
kad toiston kaytto ”16ytamisten” korostamiseen tuovat musiik-
kiin huumoria. Huumorissa on mukana synkempi sdvy, silla
ensimmadisen laulun (”Jag sag min herre”) epamiellyttava tun-
nelma valahtda Tristan-soinnun myo6ta kaikkien tekstissad ”16y-
dettdvien” asioiden (hedelmad, meri, sielu) kohdalla. Holmstrém
muistuttaa miehen uhkaavuudesta juuri silloin, kun runo tuo
naisen syvallisyyden esiin. My0s pianomelodian terdvat stacca-
tot tuntuvat pilkallisilta. Mitddn tdllaista ei suoraan vality S6-
dergranin tekstistd - siind kertoja vain toteaa asian toisensa pe-
raan. Saman tekstin voisi sdaveltda hyvin erilaiseen tunnelmaan:
esimerkiksi Stefanie Tuurnan (2023) versiossa savy on vaka-
van kaihoisa.

Minulle musiikki kuvaa naisen ndkokulmaa naista etsivaan,
eksyneeseen mieheen. Nainen ei osallistu runon tapahtumiin,
vaan kertoo niistd: ”[Sind] etsit kukkaa ja [sind] 10ysit hedel-
man”. Laulun kertoja piirtyy tdssd eteeni naisena, joka suhtau-
tuu miehen haparoivaan etsintdan huvittuneesti mutta samalla
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muistaen, kuinka pelottava mies on. Mies ei pysty hyvdksymaan
naisen syvallisyytta - sitd, ettd nainen onkin ihminen. Nainen
ndkee tdman ja ymmartdd, ettd hdnen on jatettdva mies taakseen.

B-o0sa alkaa alkusoiton kertauksella, mutta laulajan liittyessa
mukaan musiikki muuttuu (ks. Taulukko 3 ja Kuva 11). Pianistin
vasen kdsi soittaa kromaattisesti ylos kapuavaa 16-osakuviota,
jota vastaan oikean kdden kvartit ja tritonukset valuvat. Laulajan
melodia etenee tahmeasti, puolta pidemmin aikayksikoin kuin
A-osissa. Sderakenne on tdlld kertaa selked, eika tekstia toisteta
vaan fraasi huipentuu ”sjal” -sanalle varsin suoraviivaisesti. Sa-
nan alla toistuu jalleen versio Tristan-sointumuunnelmasta (ks.
Kuva 11, oranssi laatikko). Musiikissa on intensiivista raivoa, jo-
ka tosin laantuu yhta nopeasti kuin alkoikin. Heti huipennuksen
jalkeen laulajan melodia putoaa pettyneena viimeisen tritonuk-
sen at:lle (tahdit 32-33). Pianostemmassa saavutaan a:lle vasta
laulajan jalkeen (tahdit 34-35) ja oikea kasi soittaa vield tempo
primo viimeisen, laulun alkua muistuttavan leikkisan melodian,
joka haihtuu ilmaan.

Kuva 11. Du sokte en blomma, tahdit 26 —35.

Pianon lopetus vihjaa, ettd miehen hyvaksynnan puute ei valtta-
mattd ollutkaan naiselle taysin musertavaa. Ehkd huomattuaan,
ettei mies ymmartdanyt hantd, nainen kohauttikin vain huvittu-
neesti olkiaan ja jatkoi matkaansa kohti uusia seikkailuja. Kivi-
nen (2024) toteaa, ettd ajatus naisen ndkokulmasta auttoi hantd
loytamaan lauluun valoa. Han pitaa mielikuvasta, jossa nainen
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jatkaa lopuksi vain matkaansa miehen pettymyksesta huolimat-
ta — jossa naisen ei tarvitsekaan sopeutua ja pienentda itseaan,
vaan han voi valita toisin.

Lopuksi

Tassa artikkelissa valitsin yhdeksi tutkimusmenetelmaksi dialo-
gisen analyysin, jotta saisin tehtyd minun ja laulajien yhteisty6ta
ndkyvdksi. Dialogisen analyysin tarjoamat lukemattomat eri na- Jenna Ristila
kokulmat ja vaihtoehdot ovat sekd sen vahvuus ettd haaste, silla

. s e e i Flirttid vai
yhteen artikkeliin on vdistdmatta sisallytettdava vain murto-osa alistamista?
mahdollisista tutkimushorisonteista. Rajaamalla analyysin esit- Dialoginen
tdjien mielikuvien ja emootioiden sekd tulkinnoista kdytyjen kes- analyysi

Carita Holmstromin

kustelujen tasolle pystyin kuitenkin tuomaan dialogiseen ana- Soderaran-lauluista

lyysiin uuden tulokulman: pianistin ja laulajien vélisen dialogin
osana laulun analyysia. Laulajien haastattelut monipuolistivat
analyysia erityisesti silloin, kun laulajien tulkinnat poikkesivat
omasta ndkemyksestani. Ristiriitatilanteiden kuvaamisella pyrin
tekemadan lukijalle nakyvaksi, miten lauluja tulkitaan yhteisolli-
sesti, esittdjien valisessd dialogissa. Laulajien ja minun tulkinnat
poikkesivat toisistaan eniten juuri siina laulussa, jossa musiik-
ki ja tekstikin ovat keskenddn eniten ristiriidassa (”Du kastade
din karleksrdda ros”). Musiikki tuo tekstiin lisdd valoisuutta ja
muistuttaa minua ja Kivistd flamencosta, joka taas luo mieliku-
van flirtistd. Flirtti mahdollistaa laulun leikkisan tulkinnan ah-
distavasta tekstista huolimatta. My&s kolmannessa laulussa ”Du
sokte en blomma” Holmstrom ldhestyy tekstia huumorin kaut-
ta. Sodergranin tarina on synkka: se alkaa kaipauksesta ja paat-
tyy miehen pettymykseen. Holmstromin vaihtama tekstijarjes-
tys muuttaa laulusarjan tarinaa positiivisemmaksi: Tarina alkaa
epamiellyttavalla tilanteella, josta nainen vahitellen flirtin kaut-
ta vapautuu muistelemaan miestd tyynessa rauhassa. Minun ja
laulajien tulkinnat olivat sikali hyvin yhtenevaisid, ettd me kaikki
luimme sarjaa heteronormatiivisena rakkaustarinana. Sodergra-
nin tekstid voisi lahestya monella muullakin tavalla, jotka tassa
artikkelissa jaivat tutkimatta.

Feministinen pyrkimykseni viitata padasiassa vain naisten te-
kemaan tutkimukseen ei onnistunut niin hyvin kuin olisin toi-
vonut. Etenkin Suomen musiikin historiaan ja laulun analyysiin
liittyvid naisten teksteja oli vaikea 10ytdd, ja jouduin usein tur-
vautumaan miesten kirjoittamiin ldhteisiin. Toisaalta opin nais-
ten kirjoittaneen paljon Sodergranista, esittdjan analyysista ja
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taiteellisesta tutkimuksesta. Pystyin myo6s kdyttamadan naisten
esittelemia analyysitydkaluja, dialogisuutta (Korhonen-Bjork-
man 2019; Moisala 2001) ja vapaamuotoista kuvailua (Guck
1994). Nostamalla lahdeluettelon sukupuolijakauman esiin ha-
lusin kiinnittdd lukijan huomion siihen, ettd ldhteiden kaytta-
minen on kirjoittajalta arvovalinta: tietyn aihepiirin jokaiseen
lahteeseen on usein mahdotonta perehtyd, niihin kaikkiin viit-
taamisesta puhumattakaan - eikd tama olisi edes mielekdasta.
Kirjoittajan on siis jatkuvasti pddtettdava, mitd tutkimusta han
esittelee ja minkad jattdd mainitsematta. Ja ndmad valinnat jaavat
usein lukijalta piiloon. Tdssd artikkelissa tuon valintani esiin ja
samalla teen naisten tekemaad tutkimusta nakyvaksi.

Menetelmdna Marion Guckin (1994) vapaamuotoinen kuvailu
sopi hyvin Holmstromin sarjasta tekemieni tulkintojen aukikir-
joittamiseen. Guck (2006, 204-205) tuo oman soittokokemuk-
sensa osaksi analyyttista prosessia muun muassa kirjoittaes-
saan Haydnin pianosonaateista, mutta han kdsittelee soittamista
ensisijaisesti sen fyysisen kokemuksen kautta. Oma analyysini
painottui Guckia voimakkaammin esittdjan tulkinnalliseen na-
kokulmaan, jossa soittamisen fyysisyys ei ole tarkastelun koh-
teena vaan vaikuttaa tulkinnan taustalla. Lisdksi analyysini laa-
jensi Guckin kuvaamaa henkil6kohtaista musiikkisuhdetta myds
esittdjien vdlisiin suhteisiin huomioimalla laulajien kokemukset.
Guckin menetelman tarjoama vapaus tuntui hyddylliseltd erityi-
sesti siksi, ettd sen myota saatoin kasitelld hyvin henkilokohtai-
sia mielikuvia ja assosiaatioita. Naiden tulkintojen aukikirjoit-
taminen on minulle aivan uudenlainen kokemus: esittdjana olen
tottunut siihen, ettd yleis6 kuulee vain tulkintojen pohjalta ra-
kennetun musiikkiesityksen, eikd saa tietdd musiikin minussa
herattamid mielleyhtymia. Taman tekstin myota asetunkin ai-
van eri tavalla paljaana lukijoiden eteen kuin mita olisin lavalla
Holmstrémin lauluja soittaessani.
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