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Fanivideoista on viimeisten 20-30 vuoden aikana tullut monitahoinen ja
merkittava ilmio musiikki- ja mediakulttuureissa. Tassa artikkelissa nelja
musiikin- ja aanentutkijaa eri taustoista hahmottelee tapoja tutkia fani-
videoita. Ehdotetut lahestymistavat liittyvat esimerkiksi audiovisuaalisuuden
tutkimukseen, kulttuurihistoriaan, musiikin esitystutkimukseen, musiikin ja
sukupuolen tutkimukseen, osallistuvan kulttuurin tarkasteluun seka
kriittiseen valkoisuuden tutkimukseen.
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Milla Tiainen: Johdanto Sanna Qvick,

Kimi Karki,
C e . . . . Riikka Juntunen
Fanivideoista on tullut moniulotteinen ja merkitykseltdan kasvava Kim Ramstedt &
ilmi6 viimeisten 20-30 vuoden aikana. Tama liittyy sithen, miten Milla Tiainen

digitaaliset mediat ovat perusteellisesti muuttaneet tapoja, joil- . .
la ihmiset osallistuvat populaarikulttuuriin ja sen osana musiik- f:{;:;::&i‘;ter:us"km'
kiin. Musiikin kuluttaminen ei tarkoita pelkdstddn kuuntelemista kohteena
ja osallistumista esitystilanteisiin paikan paalla tai etdnd. Siihen
liittyy yha useammin sisaltéjen jakamista, kommentointia, muok-
kaamista ja tuottamista. Fanivideot ovat yksi esimerkki tasta ke-
hityksesta. Ne ovat fanien luomia audiovisuaalisia teoksia, jois-
sa yhdistetddn esimerkiksi musiikkia, tanssia, keikkatallenteita ja
olemassa olevia kuva-aineistoja uusiksi kokonaisuuksiksi. Musii-
kintutkimuksen eri suuntausten kautta lahestyttyind fanivideot
tarjoavat kiinnostavan mahdollisuuden tarkastella, miten ihmi-
set osallistuvat aktiivisesti musiikkikulttuuriin ja rakentavat sille
uusia merkityksida. Samalla heille muodostuu uudenlaisia roole-
ja musiikin kdyttdja—-tekijoina ja suhteessa musiikkiteollisuuteen.

Fanitutkimus (engl. fan studies) on nykydan oma tutkimus-
kenttdnsd, jolla useiden tieteenalojen edustajat tarkastelevat fa-
niuden muotoja ja kdytdntdja ennen ja nyt. Fanitutkijoita kiin-
nostaa fanitoiminnan merkitys yksildille, yhteisdille, kulttuurille
ja taloudelle. Fanitutkimuksessa fanivideoiden tekemisesta kay-
tetddn usein englanninkielistd termid vidding ja yksittdisid vi-
deoita kutsutaan nimella vids (Coppa 2022). Fanivideoiden kes-
keinen piirre on, ettd ne eivdt ainoastaan toista olemassa olevia
aineistoja vaan jarjestdvat niitd uudelleen. Adnten, kuvien, liik-
keen, tekstin ja editoinnin avulla fanit voivat korostaa tietty-
ja teemoja, rakentaa uusia tulkintoja ja tuoda esiin nakockulmia,
jotka jaavat alkuperdisessa fanitettavassa kohteessa tai tuotok-
sessa vahemmalle huomiolle.

Media- ja kommunikaatiotutkija Henry Jenkinsin (1992) klas-
siseksi muodostuneen nakemyksen mukaan fanitoiminta on osa
osallistuvaa kulttuuria (engl. participatory culture). Osallistuvassa
kulttuurissa yleisot eivat ole passiivisia vastaanottajia, vaan he
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ottavat aktiivisesti osaa kulttuuristen ilmididen ja merkitysten
tuottamiseen. Fanivideot ovat esimerkki tdsta kehityssuunnas-
ta. Ne osoittavat, kuinka fanit kdyttavat digitaalisia teknologioi-
ta luovaan ilmaisuun ja yhteisélliseen toimintaan.

Osallistuvan kulttuurin lisdksi fanivideoita voidaan analysoi-
da useista muistakin tulokulmista. Ensinnadkin niita voidaan tut-
kia audiovisuaalisina teoksina, jotka vaikuttavat kokijoihinsa mo-
niaistisesti. Talloin huomion kohteena ovat esimerkiksi editointi,

kerronta, rytmi seka danen ja kuvan vdlinen suhde. Fanivideoi- KATSAUS
den tekijat hyodyntavat usein samoja keinoja kuin ammattimaiset

e 1 . o cr s . MUSIIKKI
musiikkivideoiden tuottajat. Kuvia leikataan musiikin rytmin mu- 212026

kaisesti, kohtauksia rinnastetaan toisiinsa ja musiikin tunnelmaa
vahvistetaan visuaalisilla ratkaisuilla. Esitys-, fani- ja mediatut-
kija Francesca Coppa (2008) onkin huomauttanut, etta fanivide-
oilla on oma pitka historiansa ja omat esteettiset perinteensa, jot-
ka ovat kehittyneet faniyhteiséjen sisalla (ks. my6s Coppa 2022).

Toinen keskeinen ndkdékulma liittyy tee-se-itse-kulttuuriin
ja digitaaliseen osallistumiseen. Suhteellisen huokeahintaisten
digitaalisten tyokalujen yleistyminen on tehnyt audiovisuaalisen
tuotannon mahdolliseksi huomattavasti aiempaa laajemmalle
joukolle ihmisid. Digitaalisen median tutkijoiden Jean Burgessin
ja Joshua Greenin (2018) mukaan verkkoalustat, kuten YouTube
(ja viime vuosina esimerkiksi TikTok), ovat muuttaneet kaytta-
jien asemaa siten, ettd he toimivat samanaikaisesti seka yleisoi-
na ettd sisallontuottajina. Fanivideot ilmentavat tatd muutosta.
Niiden tekeminen perustuu usein itse opittuihin taitoihin, ver-
taistukeen ja yhteisélliseen oppimiseen.

Digitaalisen kulttuurin ja faniuden tutkimuksessa on korostu-
nut myds kriittinen nakdkulma, johon liittyy kdsite ilmainen tyd
(engl. freelabour). Kasitteelld viitataan tilanteeseen, jossa kayttd-
jat tuottavat arvoa ilman suoraa taloudellista korvausta. Fanivi-
deoiden tapauksessa fanit kayttavat aikaa, osaamista ja luovuutta
artistien, musiikkikappaleiden ja mediailmi6iden nakyvyyden yl-
lapitdmiseen. Videoita koetaan, kommentoidaan ja jaetaan edel-
leen, mika pitda artistit jatkuvasti esilld digitaalisessa julkisuu-
dessa. Vaikka fanit toimivat omasta halustaan, heidan tydnsa voi
samalla hyodyttad musiikkiteollisuutta lisdamalld ilmididen na-
kyvyytta, yleisdjen sitoutumista ja kulttuurin taloudellista ku-
lutusta. Tasta syystad fanivideoita on tarpeen tarkastella myos
digitaalisen tyon, kulttuuritalouden ja arvonmuodostuksen nakd-
kulmista (esim. Tushnet 2007; Derbaix, Korchia ja Padiou 2023).

Musiikin- ja danentutkijoille fanivideot ovat erityisen kiin-
nostavia siksi, ettd musiikki toimii niissa keskeisena merki-
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tyksellistamisen keinona. Se ei ole vain kuvan taustalla soiva
elementti, vaan usein ohjaa videoiden rakennetta, rytmid, tun-
nelmaa ja tulkintaa. Fanit valitsevat musiikkikappaleita materi-
aalikseen ja esitystensd kohteeksi niiden sanoitusten, musiikil-
lisen tyylin tai emotionaalisen vaikutuksen perusteella. Taman
vuoksi fanivideot tarjoavat hedelmallisen kohteen musiikin vas-
taanoton, affektivisuuden, kuuntelukulttuurien ja osallistumisen
tutkimukselle. Musiikkivideoiden merkitykset syntyvat ddnen

ja kuvan monivivahteisessa vuorovaikutuksessa (esim. Vernallis Sanna Qvick,
2004; Korsgaard 2017). Sama havainto patee fanivideoihin, jois- :;ilr(:(:.al:l:t'unen
s I’r}u%lllfkl voi toimia koko audiovisuaalisen kokonaisuuden jar- Kim Ramstedt &
jestavana periaatteena. Milla Tiainen

Huomattavan nakyvaksi fanivideokulttuuri on tullut esi- . .
merkiksi korealaisen pop-musiikin eli K-popin yhteydessa. f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
K-pop-fanit eri puolilla maailmaa tekevat runsaasti niin sanot- kohteena
tuja dance cover -videoita, joissa he esittavat omia versioitaan,
mukaelmiaan artistien koreografioista. Ndissa videoissa musiik-
ki, tanssi ja audiovisuaalinen esitys yhdistyvat tavalla, joka te-
kee niistd kiinnostavan tarkastelukohteen musiikintutkimuksen
eri aloille, kuten populaarimusiikin tutkimukselle, musiikin esi-
tystutkimukselle, musiikin ja sukupuolen tutkimukselle ja etno-
musikologialle. Dance cover -videot osoittavat, ettd fanit eivat
ainoastaan kuuntele musiikkia, vaan myds esittavat, ruumiillis-
tavat ja tulkitsevat sitd. Samalla ne havainnollistavat, kuinka po-
pulaarimusiikki voi tarjota lahtékohdan uusille luovan toimin-
nan muodoille. (Esim. C. Oh 2023.)

K-popiin liittyva fanivideotuotanto korostaa myds fanikult-
tuurien transnationaalista eli ylirajaista luonnetta (Oh C. 2020a).
Digitaalisilla alustoilla fanit osallistuvat keskusteluihin ja jaka-
vat tuotoksiaan maantieteellisista etdisyyksista riippumatta. Esi-
merkiksi Etelda-Koreassa tuotettu musiikki voi synnyttaa fanivi-
deoyhteisdja Afrikassa, Euroopassa, Latinalaisessa Amerikassa ja
Pohjois-Amerikassa. Fanivideot toimivat talldin vuorovaikutuksen
valineind, joiden kautta musiikin, tanssin, median ja identitee-
tin esitykset liikkuvat ja muuntuvat yli kulttuuristen ja kansallis-
ten rajojen. (Esim. D. C. Oh 2017.) Tdstd syystd ne tarjoavat kiin-
nostavan nakokulman globalisaatioon ja kulttuurisiin virtauksiin.

Kriittinen tutkimus on tarkastellut fanivideoita myos identi-
teettien, representaation ja vallan nakdkulmista. Erityisesti fe-
ministinen fanitutkimus on osoittanut, ettd fanien tuottamat
videot voivat haastaa valtavirran median tapoja esittda vaikka-
pa sukupuolta ja kyvykkyyttd ja tarjota vaihtoehtoisia tulkintoja
(Coppa 2008). Fanivideoiden avulla voidaan kasitelld esimerkik-
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si ruumiillisuuteen, seksuaalisuuteen, etnisyyteen tai yhteisolli-
syyteen liittyvid kysymyksia tavoilla, jotka eivat valttamatta ole
mahdollisia kaupallisessa mediatuotannossa. Toisaalta fanivide-
oiden taipumus ylittaa etnisid, sukupuolittuneita ja muita eroja
antaa aihetta kysymyksille kulttuuristen ilmididen mahdollises-
ta alkuperasta ja omistamisesta seka kulttuurisesta omimisesta.

Fanivideot ovat tdrked osa nykyisid musiikki- ja populaari-
kulttuureja. Kiinnostus niihin yhdistdaa muun muassa fanitutki-
joita, mediatutkijoita, kulttuurintutkijoita ja musiikin- seka daa-
nentutkijoita. Musiikin- ja danentutkimuksen eri suuntauksille
fanivideot tarjoavat mahdollisuuden tarkastella, miten musiik-
kia kdytetddn merkitysten rakentamiseen, yhteisdjen muodos-
tamiseen ja kulttuuriin osallistumiseen.

Taman artikkelin tavoitteena on havainnollistaa, miten fani-
videot hahmottuvat tutkimuskohteena neljdlle taustoiltaan eri-
laiselle tutkijalle. He ovat elokuvamusiikin ja audiovisuaalisuuden
tutkija Sanna Qvick, populaarikulttuuriin keskittynyt kulttuuri-
historioitsija Kimi Karki, populaarimusiikin ja musiikkiesitysten
tutkija Riikka Juntunen sekd yhteiskunnallisen oikeudenmukai-
suuden kysymyksiin erikoistunut musiikin- ja mediatutkija Kim
Ramstedt. Jokainen tutkija esittelee vuorollaan, miten han voi-
si fanivideoita tutkia. Tekstiosuuksissaan tutkijat pohtivat, mil-
laisiin fanivideoihin ja mihin niiden puoliin he kokisivat mielek-
kadksi keskittyad. He selvittavat, millaisia tutkimuskysymyksia ja
-menetelmid sekd konteksteja, teorioita ja tutkimuseettisia na-
kokohtia heiddn ideoimaansa tarkastelutapaan liittyy.

Evastykseksi pohdinnoille tutkijoille annettiin tdman artikke-
lin toimittajan (Milla Tiainen) laatima muutaman kappaleen tii-
vistelmad fanivideoilmidstd. Se summasi lyhyesti edelld kdsiteltyja
nakokulmia ulottuen fanivideoiden audiovisuaalisesta estetiikasta
niiden kytkeytymiseen osallistuvaan kulttuuriin, ylirajaisiin yhtei-
s6ihin ja toisaalta siihen taloudelliseen lisdarvoon, jota fanit usein
tuottavat ilmaiseksi. Esittelyissddn tutkijat avaavat fanivideoihin
monia muitakin ndkékulmia kuin ne, joita sisaltyi evastystekstiin.

Sanna Qvick: Kate Bushin Wuthering Heights
-musiikkivideo faniuden kohteena

51

Térmasin internetin maailmassa fani-ilmioon, jonka laajuus yl-
latti minut. Kymmenet, elleivat sadat, ihmiset ikadn, sukupuo-
leen ja kansallisuuteen katsomatta ovat kokoontuneet yhteen
eri puolilla maailmaa esittdamaan punaisissa asuissa ja puisto-
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alueilla tanssikoreografiaa, joka sisdltyi alkuperdisessa muo-
dossaan brittildisen laulaja, lauluntekija ja tuottaja Kate Bushin
Wuthering Heights -kappaleen musiikkivideoon (1977).! Etsimal-
13 hakusanalla #mostwutheringheightsdayever 16ysin ilmiéon
liittyen ensin Guardian Australian-verkkosivuston julkaiseman
videokatkelman (2022, www.youtube.com/watch?v=W7WohA__
NAXO0).? YouTubesta 16ytyi kuitenkin monia muitakin eri vuo-
sina tallennettuja fanikokoontumisia. Ensimmaiseksi tallaisek-

si videon mukaelman (Kate Bushin Wuthering Heights -videon Sanna Qvick,
ryhmdadaptaatio) esitystapahtumaksi mainitaan englantilaisen ::ilr(:(::élﬂ:lit'unen
Shambush-teatteriryhman? vuonna 2013 jarjestdmad immersiivi- Kim Ramstedt &
nen, osallistuttava tilaisuus otsikolla The Ultimate Kate Bush Expe- Milla Tiainen

rience Brightonissa, Englannissa. Heiddn YouTube -tallenteen- . .
sa tapahtumasta on saanut tahdn pdivdaan mennessa yli 461 000 f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
katselukertaa. Tastd tapahtumasta lahti liikkeelle sarja toistuvia kohteena
mukaelmia, joita jarjestettiin eri puolilla maailmaa edelld maini-
tulla otsikolla The Most Wuthering Heights Day Ever. Tilaisuuksien
videointeja on julkaistu YouTubessa, ja ne ovat saaneet kymme-
nia tuhansia katselukertoja.

Kasittelen tdssa tekstissd vain nditd 1dhinnd fanien laatimia
videotallenteita, en niihin liittyvid kommenttikenttia tai vies-
tejd. Fanivideot kdsitetdan usein mash up -tyylisiksi4 lyhytvi-
deoiksi faniuden kohteen tuotannosta.s Tallaisia videoita (engl.
vid, vidding) fanit rupesivat tuottamaan heti, kun videotekno-
logia yleistyi 1970-luvulla. (Duffet 2013, 186-187.) Laulunsana-
videot lienevat yleisimpid taman tyyppisia fanivideoiden ilmen-
tymid. Tdssa tekstissa tarkastelemani videot tuovat kuitenkin
esille useampia faniuden ulottuvuuksia, silla niiden tekija—jul-
kaisijoiden lisdksi myds videoilla esiintyvien voidaan olettaa ole-
van Kate Bushin faneja.

Faniuden ja Wuthering Heights -videon tanssimukaelmien va-
lisen suhteen kasittelyssa 1dhden liikkeelle aineistosta. Tama 13-
hestymistapa on minulle ominainen, silld olen taustaltani elo-
kuvamusiikin ja audiovisuaalisuuden tutkija. Tunnustan myos
olevani itse Kate Bush -fani. Talloin itsereflektio ja oman tutki-
japosition avaaminen on erityisen tdarkeaa. Vaikka kuulun siihen
alkuperdiseen MTV-sukupolveen, joka katseli televisiosta mu-
siikkivideoita 1980-1luvulla, en voi sanoa muistavani kovinkaan
monta Kate Bushin musiikkivideota. Niinpa koin jo silloin ha-
nen musiikkinsa laheiseksi nimenomaan kuuntelun kautta. Tu-
tustuin hanen musiikkivideoihinsa vasta myéhemmin. Faniuden
tutkijan ja hanen tutkimuskohteensa suhdetta voidaan tarkastel-
la kolmenlaisena tilana: ensinnakin tutkijan kdyttdma etnogra-
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finen (osallistuva ja havainnoiva) ote tuottaa tiettya etdisyytta
faniuteen, mutta tama ldhestymistapa kuitenkin ymmartaa fa-
nit aktiivisina merkityksentuottajina. Toiseksi tutkija voi tutkia
kohdettaan sen sisdlta pain eli faniyhteison jdsenend, itsekin fa-
nina. Tama tila korostaa tutkimuskohteen kokemuksellisuutta.
Kolmanneksi fanitutkimusta voidaan laajentaa kriittiseen suun-
taan pohtien kohteen ristiriitaisuuksia ja ongelmia seka ulottaa
sen tarkastelua laajempiin yhteiskunnallisiin kysymyksiin. (Ni-

kunen 2008, 10; Jenkins 2012, 4-8.) Huolimatta siitd, millainen KATSAUS
suhde minulla on talld hetkelld tutkimukseni kohteeseen, on mi- MUSIIKKI
nun todettava olevani Mark Duffettin kdsittein (2013a, 299) tut- 212026

kija—fani, silld identifioidun akateemisen maailman toimijaksi ja
Kate Bushin faniksi sekd toimin molemmissa ryhmissa.

Seuraava tarked tarkasteltava asia on itse fanit ja heidédn oi-
keutensa eli tutkimuseettiset kysymykset. Koska tutkimani ai-
neisto muodostuu YouTubessa julkaistuista tallenteista, voidaan
olettaa, ettd kuvauksen kohteena olleet henkilot tiesivat tulleensa
kuvatuiksi tallenteille, jotka niiden tekija julkaisisi. Namad kym-
menien ihmisten kokoontumiset ovat tapahtuneet yleisissa puis-
toissa, joten tallenteiden tekij6illa on taytynyt olla kuvauslupa.
Oleellinen seikka kuitenkin on, ettd tallenteet on julkaistu jul-
kisella alustalla. Osa tallenteiden tekijoista on julkisia media-
kentdn ja esitystaiteiden toimijoita kuten Guardian Australia ja
Shambush, mutta silloin kun tekijdt ovat yksityishenkilditd, hei-
dan tietojensa anonymisointi voisi olla paikallaan (ks. Taulukko
1.). En voi olettaa heidan suostuvan siihen, ettd heidan sosiaa-
lisen median toimintansa olisi kdytettdvissa tutkimuskohteena.
Toisaalta voisin kysya heilta tutkimuslupaa. Jos he kieltaytyvat
yhteisty0sta tai kieltdvat kdyttdmadsta tallenteitaan, jaljelle jaa-
vat mainitut julkiset operoijat. Miten sitten ratkaisenkaan taman
kysymyksen, niin tutkijan ja tutkimuksen eettisyyden kannal-
ta on tdrkeintd, ettei tallenteissa ndkyvia faneja yksiloida vaan
heita tarkastellaan ryhmana.

Asken kuvatut seikat saattavat jo rajata tutkimusaineistoa.
Tdmadn lisdksi muukin rajaaminen voi olla paikallaan. Olen koon-
nut alla olevaan taulukkoon (Taulukko 1.) tallenteet, joita kdsit-
telen tamadn tekstin puitteissa. Niitd on syytd alustavasti vertail-
la, silla kun kyseessa on pieni otos, kuten tdssa tapauksessa, on
hyvd, etta kukin esimerkki on yksiléllinen ja tuo analyysiin jo-
tain omaa. Toisaalta suuri sisdinen poikkeavuus aineistossa voi
tuottaa vadristymid. Talld perusteella jattdisin Guardian Austra-
lian julkaisun pois sen poikkeavan, journalistisen tyylin vuoksi.
Tama tallenne myo0s sisaltdaa otoksen toisenlaisesta fanitapahtu-
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masta, eikd Wuthering Heights -kappale soi silla kokonaisuudes-
saan. YouTubessa vuodesta 2010 ldhtien live-musiikkitallenteita
julkaisseen britti Martin Delaneyn (kdyttajanimi @Martin Dela-
ney100) tallenne ei myoskdan soita kappaletta kokonaisuudes-
saan, mutta sen kuvaustyyli on dokumentoiva kuten muissakin
tallenteissa. Jo tallainen alustava katselmus voi tuottaa tarkas-
telun kannalta aiheellisia kysymyksid, kuten esimerkiksi, mik-
si useamman videon julkaisupdiva on heindkuun lopussa tai 13-
hella sitd. (Voisiko asiaa selittdd esimerkiksi se, ettd Kate Bushin

syntymapdiva on 30. heindkuuta?)

OTSIKKO (JULKAISIJA/
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Taulukko 1. Mukaelma-aineisto yhdelld silmdykselld.

Kun aineisto on rajattu, koittaa syvemman analyysin vuoro. Tal-
lenteiden audiovisuaalisen materiaalin analyysiin voisi hyvin so-
veltaa lahilukua, joka musiikintutkija John Richardsonin (2017,
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5) mukaan ottaa huomioon aina madratyssa kulttuurikontekstis-
sa kohtaamiemme objektien, esitysten ja tapahtumien tuottamat
tai mahdollistamat merkitykset. Lahilukua metodina sovelle-
taan monissa eri kulttuurin- ja taiteentutkimuksen oppiaineissa.
Pelkistetysti ilmaistuna silld tarkoitetaan jonkin kohteen yksi-
tyiskohtaista analyysia ja analyysin tulosten tulkitsemista. Tar-
kastelemieni tallenteiden ldhiluvusta puhuttaessa voidaan myos
kayttdd ilmaisua audiovisuaalinen analyysi. Tama tarkoittaa, et-

ta tarkkailun kohteena on dani, kuva ja niiden luomat yhteisvai- KATSAUS
kutelmat. Joka tapauksessa lahiluku on kokemuksellisuutta ko- MUSIIKKI
rostavaa kulttuurista luentaa ja tulkintaa (Richardson 2019, 195). 212026

Siind missa pelkka lahianalyysi saattaa tuottaa ainoastaan ha-
vaintoja, lahilukemisen ndakokulma yhdistdaa havainnot yhteen
tai useampaan relevanttiin kulttuuriseen kehykseen. Lisdaksi on
hyva tiedostaa, etta kokemukset esimerkiksi taide- ja musiikki-
teoksista ovat yleensa kiintedssa yhteydessa materiaalisiin teki-
jéihin kuten paikkaan, toimijoiden taustatekijoihin ja sosiokult-
tuuriseen ymparistodn (Richardson 2017, 5).

Lahtiessani analysoimaan Wuthering heights -videomukael-
mia audiovisuaalisena aineistona kay ilmi, ettd niiden daniraidat
poikkeavat huomattavasti toisistaan. Tarkkailtavan danen kes-
keiset osa-alueet ovat musiikki, puhe ja ddnitehosteet (Richard-
son et al. 2014, 53). Osassa ddniraidoista musiikilla on korostunut
asema (taulukon esimerkit 1, 4 ja 5), kun taas toisissa ympdris-
ton erilaiset ddnet ovat kiinted osa tallennetta (esimerkit 3 ja 6).
Tallenteissa, joissa musiikki korostuu, erottuu muitakin dania,
mutta kun Wuthering Heights alkaa soida, kdy selvdksi, ettd tal-
lenteen ddnet eivdt ole samassa tilassa kuin kuvaraidalla olevat
tanssijat eli musiikki on ei-diegeettistd. Taman voi havainnoida
videon ja danitteen tiladanien erilaisuudessa. Tallenteissa, joissa
musiikin lisdksi kuuluu ymparistén dania (kuten tuulen humi-
naa), on myos mukana puhetta, naurua ja taputuksia. Nama di-
egeettiset danet ja musiikki mahdollistavat videon katsojan up-
poutumisen koettuun tilanteeseen.®

Tallenteiden kuvaraidalla ndkyy siis tanssijoita. Suurin osa
heistd on pukeutunut punaiseen asuun. Usealla on my0s musta
nauha vyotarolla, kukka hiuksissa ja/tai peruukki, joka muistut-
taa Kate Bushin hiustyylia musiikkivideon toisessa USA:n mark-
kinoille suunnatussa versiossa (ks. Aineisto). Kaikissa tallen-
teissa on mukana esitanssija, jota muut seuraavat tai kdyttavat
esikuvana. Poikkeuksen tekee ajallisesti tuorein esimerkkini
(taulukossa video 6), jossa esitanssija elehtii ja antaa sanallisia
ohjeita muille. Tapahtuman tilana on kaikissa mukaelmissa laaja
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nurmialue puistossa. Tallenteiden 3 ja 6 kamera pysyy suhteel-
lisen paikallaan, kun muissa tallenteissa on puolestaan kaytetty
erilaisia kuvarajauksia puolikuvasta laajaan kokokuvaan. Tans-
si etenee kaikissa tallenteissa suunnilleen samalla tavalla: Katen
laulun ajan tanssijat seuraavat musiikkivideon (KateBushMu-
sic 2011) liikekieltd tanssien ”soolona”, mutta kappaleen lopun
kitarasoolon aikana he alkavat tanssia yhdessd, ja koreografia
poikkeaa musiikkivideosta. Tanssin synkronisuus eli musiikin ja

ruumiinliikkeiden samanhetkisyys vaihtelee. Tdma saattaa joh- Sanna Qvick,
tua esimerkiksi ddnentoistosta ulkotiloissa tai viiveestd esitans- ::ilr(:(::élﬂ:lit'unen
sijan seuraamisessa. Ennen tarkemman ldhiluvun toteuttamista Kim Ramstedt &
on joka tapauksessa tarkeda laatia kustakin tallenteesta daanita- Milla Tiainen

pahtumaseloste (engl. cue sheet).” Se tukee analyysia ja siitd teh- . .
tavid johtopaatdksia. Seloste myss teravoittad videoista tehtivia Fanivideot musikin-
erilaisia lukukertoja ja auttaa yksityiskohtien havainnoinnissa. kohteena

Nyt kun valitusta aineistosta on luotu yleiskuva ja sen audio-
visuaalisista piirteistd on tehty joitain keskeisid huomioita, voi-
daan ruveta muodostamaan tarkempia tutkimuskysymyksia ja
sitoa niita teoreettisiin ndakokulmiin seka kasitteisiin, jotka liit-
tyvat faniuteen. Lahtokohdaksi voidaan ottaa esimerkiksi tieto
siita, ettd Wuthering Heights -kappale ja video julkaistiin alun pe-
rin vuonna 1978. Kdsittelemilléni fanitallenteilla tanssii paljon
nuoria, joilla tuskin on henkil6kohtaista kosketuspintaa tdhdn
ajankohtaan. Vanhemmat osallistujat saattavat sen sijaan ko-
kea nostalgian tunteita. Voisiko heidan kohdallaan kyseessa olla
Will Brookerin kuvailema symbolinen pyhiinvaellus (2017, 157-
173): paluu tiettyyn merkitykselliseen hetkeen omassa nuoruu-
dessa ja tahdn liittyvadn tuttuuden tunteeseen? Vai voisiko kyse
olla ilmidstd, jota Mark Duffett kuvaa (2013, 229) kehittdmallaan
kasitteella kuviteltu muisto? Téllainen muisto on seurausta fa-
nin halusta kokea faniuden kohteensa varhainen esiintyminen.
Brookerin ja Duffettin kasitteiden valossa fanien kokemukset
ja tunteet ovat erottamaton osa heiddn muistojaan fanittami-
sen kohteestaan.

Wuthering Heights -tallenteilla tanssijoiden kasvoilla voi ndh-
da viitteita erilaisista tunteista. Selvdsti tanssitapahtumiin siis
liittyy huomattava tunnelataus. Fanius tallaisessa tapahtumas-
sa voi ilmentyd monella eri tasolla. Se voi ilmetd pelkkana ta-
pahtumaan osallistumisena. Myd6s artistin imitointi tai haneen
liittyva cosplay voi olla yksi faniuden muoto, kuten on nahta-
vissa tdssa tekstissa kasitellyilld tallenteilla. Cosplay-termi on
sulautuma englannin kielen sanoista costume ja play, ja se tar-
koittaa samankaltaista pukeutumista faniuden kohteen kanssa
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(Duffet 2013, 117). Cosplayn visuaalisuus voi olla konkreettisem-
paa kuin imitointi, joka saattaa koskea vain kohteen ilmeiden,
eleiden tai liikkeiden jaljittelyd. Tarkastelemillani videoilla ta-
vat kopioida Kate Bushin Wuthering Heights -musiikkivideota ovat
monenlaisia ulottuen yksityiskohtaisista (samankaltaisen asun
lisdksi kukka hiuksissa) suurpiirteisiin (keskittyminen lahinna
tanssiliikkeisiin). Vaikka tallenteilla esiintyvien ihmisten ikdja-
kauma on mielenkiintoisen laaja, on kiinnostavaa myds huoma-

ta esiintyjien sukupuolijakauma. Suurin osa esiintyjistd on ole- KATSAUS
tettavasti naisia, mutta mukana vaikuttaa olevan my0s muiden

s . e s MUSIIKKI
sukupuolten edustajia. Tama herattad lisdkysymyksida samastu- 22026

misesta, identiteeteistd ja sukupuolen performatiivisuudesta® (ks.
Duffett 2013, 204-207).

Tekstissani olen hahmotellut, kuinka saattaisin elokuvamu-
siikin ja audiovisuaalisuuden tutkijana lahestya fanivideoita. Ka-
te Bush -esimerkkini havainnollistaa fanivideoilmiton liittyvien
aineistojen moninaisuutta ja niiden kayttoa 1dhilukemisen koh-
teina. Tarkentamalla danitapahtumaselostetta aineistosta voisi
vield 16ytya uusia ulottuvuuksia tutkimuksen kohteeksi tai ai-
emmat havainnot voisivat vahvistua. Tdssa kuvailemani lahesty-
mistapa videoihin ei suinkaan ole ainoa mahdollinen, vaan niiden
késittelyn voisi aloittaa my0s toisenlaisten tutkimuskysymysten,
kasitteiden tai teorioiden kautta.

Kimi Karki: Virtuaali-idolin fanivideoiden
historiallista kontekstia tutkimassa

Olen jo jonkin aikaa ollut kiinnostunut japanilaisesta kulttuurista
ja olen my0s kirjoittanut japanilaisista virtuaali-idoleista eli vo-
caloideista sekad niihin liittyvdsta konserttikulttuurista (ks. Karki
2022; toinen japanilainen kiinnostuksenkohteeni on harrastama-
ni kamppailulaji aikido, josta olen my®ds kirjoittanut, ks. Mar-
tikainen & Karki 2023). Pohdin tdssa tekstissd, miten erityisesti
Hatsune Miku -nimiseen virtuaali-idoliin liittyvid live-fanivi-
deoita voisi ldhted tutkimaan. Hyodynndn tahan tarkoitukseen
esimerkinomaisesti vuonna 2022 julkaistua artikkeliani aiheesta.

Olennaisia asioita itselleni kulttuurihistorioitsijana ja kult-
tuurintutkijana on hahmottaa tutkittavan ilmioén historiallinen
ja kulttuurinen konteksti seka tietenkin oikeanlainen menetelma
videoiden multimodaaliseen eli erilaisia ilmaisun muotoja - da-
ni, puhe, kuva, teksti, liike — koskevaan analysointiin. Nyt kes-
kityn nimenomaan vocaloid-ilmitn historialliseen kontekstiin
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ja ilmidon liittyvadn fanikulttuuriin. Oma koulutukseni kulttuu-
rihistorioitsijana on kiinnittynyt populaarikulttuurin historian
tutkimukseen, ja olen kirjoittanut aiemminkin niin kulttuuri-
historian kuin kulttuurintutkimuksen menetelmista. (Ks. esim.
Kallioniemi & Karki 2011; 2012; Karki 2003; 2014.)

Yleensa aloitan tutkimusaiheen tarkastelun kartoittamal-
la alkuperdisaineistoa eli tdssa tapauksessa vocaloid-konsert-
tien fanivideoita (esimerkiksi Hatsune Miku Expo Barcelonassa

28.1.2020, jonka fani on kuvannut yleisosta ja julkaissut YouTu- Sanna Qvick,
be-palvelussa, ks. Angry Charlio 2020). Lisdksi etsin kirjasto- :;ilr(:(:.al:l:t'unen
tietokannoista ja omasta kirjahyllystdni aiheeseen liittyvaa tut- Kim Ramstedt &
kimusta ja menetelmallista kirjallisuutta. Pidan aineistojen ja Milla Tiainen

menetelmien keskindisiin vaikutuksiin perustuvaa tutkimuso- . .
tetta uudelle avoimena ja mielikuvitusta aktivoivana tapana toi- f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
mia. Tassa kulttuurihistoriallisen kontekstin rakentaminen on kohteena
olennaista. Kulttuurihistoriallisessa tutkimuksessa konteks-
ti rakentuu analyysin yhteyteen ja sen myo6td. Konteksti ei siis
valttamatta ole olemassa erilldan itse analyysista. Tasta syysta
aikalaiskulttuuri ja sen historialliset sidokset ovat aidosti mer-
kityksellisessa asemassa lahteitd luettaessa. Perusajatus kon-
tekstualisoinnissa on sen ymmartdminen, mitd tutkittava asia
merkitsee nimenomaan aikalaisyhteydessdan ja suhteessa sen
aikaiseen ymmarrykseen menneisyyden vaikutuksista. Tukijalla
on potentiaalisesti aikalais- ja arkiymmarrystd laajempi mah-
dollisuus hahmottaa asiayhteyksid. Myos tama vaikuttaa tar-
kasteluun, jolloin konteksti on itsessdadan osa tutkimustuloksia.
(Esim. Hyrkkdnen 2008, 192; Saarelainen 2012.)

Asken kuvattujen merkitysyhteyksien etsimisen lisdksi 1dh-
den tutkimuksessa liikkeelle myds puhtaammin hermeneutti-
sesta lahtokohdasta. Hermeneuttinen lahtokohta tarkoittaa, etta
tarkastelen analysoitavaa kohdetta, kuten videotallennetta, tois-
tuvasti pyrkien hahmottamaan siitd avautuvaa maailmaa ja myos
sen rakenteellisia ratkaisuja (esimerkiksi videon leikkaamiseen
liittyvid). Talla kertaa en kuitenkaan ldhde tdlle tielle, vaan kes-
kityn vocaloid-ilmion kontekstualisointiin suhteessa faniuteen
ja myds musiikkiteknologian muutokseen.? Vocaloid-fanivideot
eivat ilmesty tyhjasta: niilla on kytk6s ymparéivaan kulttuuriin,
teknologiaan, faniuteen yleensd ja menneisyyteen.

Vocaloid-ilmid on erityisen menestyksekds Japanissa, mut-
ta my0s lansimaissa on esiintynyt virtuaali-idoleita ja -yhtyei-
td, kuten Gorillaz ja Studio Killers (ks. Richardson 2005; 2019).
Lisdksi olemme nykyddn todistamassa jo edesmenneiden rock-
ja poptdhtien ”eldavid” hologrammiesityksia — talld tavoin hau-
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dasta on kaivettu muun muassa Elvis Presley, Roy Orbison, Ron-
nie James Dio, Tupac Shakur ja Michael Jackson (Sullivan 2020).

Hatsune Mikun ja muiden vocaloidien menestys nimenomaan
Japanissa nayttaa liittyvdn useisiin tekijoéihin, kuten pop-idoli-
konserttien perinteeseen 1960-luvun lopulta ldhtien (ks. Ford
2018) ja mangan ja animen suosioon. Se liittyy myds japanilai-
siin perinteisiin uskomuksiin, kuten elottomien esineiden sie-
lullistamiseen, mika juontuu niin shintolaisuudesta kuin ani-

mismista. Japanilaiset saattavatkin hyvaksya virtuaalihahmon KATSAUS
”inhimillisyyden” helpommin kuin monet muut kansakunnat.
. i o . MUSIIKKI
Hatsune Miku on epdilemdtta menestynein ja tunnetuin vo- 22026

caloid-virtuaali-idoli Japanissa — mahdollisesti koko maailmas-
sa. Japanissa ”idoli” (aidoru) tarkoittaa usein teini-ikdista lau-
lajaa, mallia tai mediahahmoa (Zabrovski 2016, 114; ks. my0ds
Ford 2018). Vocaloid (7/R—710-1 K Bokaroido) on ”laulaja laatikos-
sa” -tyyppinen ddnisynteesiohjelmisto, joka kehitettiin Barcelo-
nan yliopiston monitieteisessa tutkimusprojektissa vuonna 2000
ja jonka Yamaha mydhemmin kaupallisti. Hatsune Mikun nimi
tarkoittaa suoraan kddnnettynd: ensimmadinen (#] hatsu), dani
(& ne), tulevaisuus (=% miku) - eli "tulevaisuuden ensimmai-
nen dani”. Hatsune Miku on Crypton Future Median kehittdma
vocaloid-adnipankki, johon visuaalinen taiteilija KEI (Kei Garou)
on lisdnnyt seuraavat visuaaliset piirteet: 16-vuotias tyttd, jolla
on pitkat turkoosit kaksoisponinhannat, ja jonka pituus on 158
cm ja paino 42 kg. Hatsune Mikun visuaalinen ilme kiinnittyy
myds androideihin tai kyborgeihin, mika yhdistyykin hyvin tu-
levaisuuden danen ideaan (Lam 2016, 1108, 1114). "Han” kayt-
tad Yamahan vocaloid 2, 3 ja 4-laulunsynteesiteknologioita seka
Crypton Future Median Piapro Studio -ohjelmistoa, ja hanen da-
nensa perustuu japanilaisen naisoletetun aaninayttelija Saki Fu-
jitan ddneen. Hatsune Miku esiintyy ”livend” ympari maailmaa.
Konserteissa ndhddan yleensa animoitu ja heijastettu idoli - ta-
kaprojektio erityiselle lasipinnalle - joka saa hanet ndyttamaan
siltd kuin héan esiintyisi lavalla oikeasti. Lavaesiintymisiin osal-
listuu myds live-yhtye ja toisinaan taustatanssijoita.

Vuonna 2007 julkaistu Hatsune Miku esiintyi ensimmaisen
kerran holografisena virtuaali-idolina vain kaksi vuotta my6-
hemmin, 22. elokuuta 2009 Animelo Summer Live -tapahtumas-
sa Saitama Super Arenalla (momi 3 2012), jossa han lauloi kak-
si kappaletta 25 000 hengen yleisélle (Loo 2009). Ensimmainen
ulkomaankonsertti oli Singaporessa vuonna 2009 Anime Festi-
val Asia -tapahtumassa. Vuonna 2011 hdn esiintyi Anime Expo
-tapahtumassa Los Angelesissa, ja vuodesta 2014 alkaen hdanen
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kansainvdliset kiertueensa, ”Miku Expot”, ovat olleet toistuva
ilmio. Nailla kiertueilla han esiintyy yhdessa viiden muun voca-
loid-idolin - Megurine Lukan, Kagamine Rinin, Kagamine Le-
nin, Meikon ja Kaiton - kanssa. Hatsune Miku itse on kuiten-
kin selkedsti ndiden kiertueiden tdhti. Yhdessa ndma vocaloidit
tunnetaan nimelld ”Piapro Characters”, ja ne tarjoavat erilaisia
aania: vocaloid-hahmot luotiin alun perin helpottamaan dani-
synteesien erottamista toisistaan (NBT 2019). Vuonna 2014 Hat-

sune Miku sai lisdd nakyvyytta esiintyessdan Lady Gagan ArtRa- Sanna Qvick,

ve: The Artpop Ball -kiertueen avausartistina. Samana vuonna Kimi Karki,

hi o 5s David L in ohiel Mikun Lipi Riikka Juntunen,
an esiintyi my6s David Lettermanin ohjelmassa. Mikun ldpi- Kim Ramstedt &

murto lannessa vahvistui tammikuussa 2020, kun hanet ilmoi- Milla Tiainen

tettiin esiintyjaksi Coachella-festivaalille - tosin tapahtuma pian . .
peruttiin Covid-19-pandemian vuoksi. Vuoden 2020 esimerkki- f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
videoni Barcelonasta (Angry Charlio 2020) edustaakin monella kohteena
tavalla ilmion ldpilyontia myds ldnsimaissa.

Yksi Hatsune Mikun menestyksen keskeisista tekijoistd on
fanikulttuuri, joka elda seka verkossa — ennen muuta musiikki-
ja videotallenteina — ettd konserttitilanteissa. Joukkouttaminen
ja nykyinen osallistuva kulttuuri ruokkivat tata yritystuotetta:
virallisesti julkaistujen kappaleiden lisdksi fanit tuottavat omia
kappaleitaan ja muuta Mikuun liittyvda materiaalia kdyttamalla
Vocaloid-nuotinnusohjelmaa. Tama teknologinen kayttoliitty-
ma mahdollistaa savelkulkujen, -korkeuksien ja -kestojen seka
danenvarien luomisen (Prior 2018, 500; Zaborowski 2018, 104 -
105). Lisdksi fanien mddra on huikea: tata kirjoittaessa Mikul-
la oli yli 2,4 miljoonaa Facebook-tykkdystd. Vuoteen 2017 men-
nessa eri digitaalisilla alustoilla oli yli 170 000 fanien tuottamaa
kappaletta (Jorgensen ym. 2017, 318) ja maara kasvaa edelleen.
Esimerkkeind todella suosituista fanien tekemistd kappaleista on
syytd mainita Kurousa-B:n kappale ”Senbonzakura” sekd Super-
cellin ”World is Mine”.

Hatsune Mikun emoyhtio, Crypton Future Media, sijaitsee
Sapporossa, Hokkaidossa. Tama sijainti kaukana konservatiivi-
semmasta Tokiosta mahdollisti uudenlaisen viihdetuotteen ke-
hittdmisen ja niin kutsutun pehmean innovaation; ketteram-
man, uuden ja riskialttiimman mediaspektaakkelin, joka vaatii
kuluttajilta merkittdvaa osallistumista (Suominen 2014a). Yhtion
toimitusjohtaja Hiroyuki Itoh kuvaa osallistumista kuluttajan ja
luojan yhdistymisena ja kutsuu tata itsedaan ruokkivaa prosessia
"luomisen ketjuksi” (engl. chain of creation), jossa ”Yha use-
ammalla ihmiselld on tahtoa, lahjakkuutta ja nyt myds valineet
jakaa omaa ty6tddn maailmalle ja olla seka kuluttaja ettd luoja”
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(Petrarca 2016). Digitaalisen median tutkimuksessa tdtd ilmiota
on kuvattu prosumer-kasitteelld, joka viittaa ammattilaisen ja
kuluttajan valissa oleviin toimijoihin, jotka saattavat toimia yh-
teistyOssd yritysten kanssa esimerkiksi tuotekehityksessa. (Ks.
esim. Ritzer et al. 2012, 380-381.)

Hatsune Mikun omistautuneimmat fanit voidaan ndhda osa-
na Otaku (&7z< tai #47) -fandomia. Otaku viittaa mangaan ja
animeen pakkomielteisesti suhtautuviin faneihin, ja siihen on
pitkdan liittynyt kielteinen sdvy. Adrimmillddn nama fanit voivat
muodostaa syvia tunnesiteita kulutustuotteisiin — hyva esimerk-
ki tastd on Hatsune Miku -hologramin ja tokyolaisen 35-vuoti-
aan kouluhallinnon tyontekijan Kondo Akihikon vélinen ”avio-
liitto” vuonna 2018. Yritys nimeltd Gatebox on myoéntdnyt 3,700
vastaavaa avioliittotodistusta — ne eivat ole laillisesti sitovia,
mutta kuvaavat hyvin fanien emotionaalista sitoutumista (Jeff-
rey 2018).

Osa Otaku-kokemusta on intermediaalinen eli medioiden
valisiin suhteisiin liittyva kuluttajuus. Hatsune Miku tunne-
taankin konserttien ja konserttitaltiointien ohella my6s muis-
ta medioista, kuten videopeleistd, cosplaysta, kerdilyhahmoista,
mainoksista ja sarjakuvista (Lam 2016; Zaborowski 2018; inter-
mediaalisuudesta ks. Herkman 2012). Konserttiesiintyminen voi
olla intermediaalinen monin tavoin, esimerkiksi siten, etta sii-
na esiintyy kokonaisia tuoteperheitd ja tarinoita, jotka kulke-
vat erilaisten aineellisten — Kkirjat, sarjakuvat, lautapelit ja niin
edelleen - sekd digitaalisten alustojen ldapi. Hatsune Mikun in-
termediaalinen lasndolo on joustavaa, leikkisad ja vailla keksin-
nalle ennalta asetettuja rajoja tai tiettyjen ”tekijéiden” kontrol-
lia. Itse asiassa, koska kyseessa on vokaalisyntetisaattorisovellus,
fanit luovat sisaltéa jatkuvasti. Taman vuoksi onkin ehdotettu,
etta Hatsune Miku on faninsa, ja fanit ovat Hatsune Miku (Jor-
gensen ym. 2017, 319). Hanelld ei ollut alkuperdista taustatari-
naa; han voi olla mitd tahansa — my0s seurausta fanien affek-
tiivisesta tydsta eli vuorovaikutteisesta kiinnittymisestd artistiin
ruumiillistettujen tunteiden kautta. Tdma tunteellinen fanius-
sidos johtaa siis uudenlaisiin Hatunen Mikun ilmaisumuotoi-
hin: jotkut fanit kdyttavat jopa tuhansia dollareita jarjestadkseen
yksityisid Hatsune Miku -kotikonsertteja (Hanson 2013). Miku
Expo -konserttikokemus on kuitenkin huolellisesti Crypton Fu-
ture Median kuratoima. He voivat valita loputtomasta maards-
ta korkealaatuisia faniteoksia ja tuoda ne osaksi konserttia. Jot-
kut suurimmista vocaloid-musiikkituottajista, kuten Supercellin
Ryo, aloittivat itsekin faneina (Zabrovski 2018).
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Otaku-fandom on vain yksi esimerkki keinotekoisen ja luon-
nollisen sulautumisesta yhteen japanilaisessa kulttuurissa. A4-
rimmaisend esimerkkind - joka on selvdssa ristiriidassa lansi-
maisen ”luonnollisuuden” kasitteen kanssa — Michael Ashkenazi
mainitsee japanilaiset myyntiautomaatit, jidé hambaiki, jotka
voivat tarjota tuotteita kuten nuudeleita, alkoholia ja kondo-
meja. Naita automaatteja on ldhes kaikkialla Japanissa. Luon-
non kasite japanilaisessa merkityksessa liittyy suoraan koneisiin,

niiden paikkaan ”luonnollisessa maisemassa” ja ”luonnollisiin” Sanna Qvick,
tuotteisiin, joita ne myyvat. Luonnollinen on siis ”jotain, joka on Kimi Karki,
. . . . » . Riikka Juntunen,
paikallaan, joka toimii sopivalla tavalla” (Ashkenazi 2004, 207). Kim Ramstedt &
Luonnon ja luonnollisuuden kasitteitd voidaan laajentaa kos- Milla Tiainen

kemaan my0s ihmismadisid elottomia esineitd, kuten kuuluisia . .
mekaanisia karakuri ningyo -puunukkeja, joiden historia Japanis- f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
sa ulottuu 1600- ja 1700-1uvuille. Tdllaiset nuket olivat osa japa- kohteena
nilaista teatteriperinnettd, esimerkiksi bunrakua. Pitkdn ja rau-
hallisen Edo-kauden aikana Tokugawa-shogunaatin hallinnassa
kulttuurinen renessanssi lisasi tallaisten perinteiden arvostusta.
Naiden perinteiden ja Meiji-kaudelta alkaneen nopean moder-
nisaation yhdistelma on johtanut tilanteeseen, jossa uudet tek-
nologiat kietoutuvat syvdan shintolaisuuden perinteeseen, jossa
uskotaan henkien — kami — asuvan paikoissa ja esineissa (Cain
2014; Suominen 2014b, 71-73). Taman vuoksi esimerkiksi pu-
huvat teollisuusrobotit ja palvelukoneet on otettu japanilaisessa
yhteiskunnassa mydnteisesti vastaan ja ”luonnollistettu”: ”Fik-
tiiviset robotit puhuvat oikeaa japania, joten miksi siita pitdisi
tehda numero? Se on odotettua ja osa niiden luontoa” (Ashke-
nazi 2004, 110-211. Kdannos Kimi Karki).

Bunraku-nuket voidaan nahdd my0s siten, ettd ne tekevat
’nuken ohjaajan” nakyvaksi, eivatkd ndin paljasta esityksessd
vain fiktion todellisuutta vaan esityksen osien kokonaisuuden
(Jackson & Dines 2016, 202-205). Katsojan sallitaan ndahdd, mi-
ten esityksen illuusio rakennetaan, ja tdma tuottaa ”luonnollis-
ta” aitoutta. Samalla tavoin vocaloidin esiintyessd konsertissa
mukana on tietty leikin rehellisyys, silld tapahtuman keinotekoi-
nen luonne on ilmeinen. Hatsune Miku on selvasti visuaalisesti
kyborgi, vaikka tama ilmeisyys riippuu aina valitusta animaa-
tioasusta — hanen asunsa vaihtuu usein. Hanen ulkondkd6nsa on
vaikuttanut William Gibsonin Rei Toei ~-hahmo romaanista Idoru
(1996) (Whiteley 2016, 2; ks. my6s Gervel 2010). Lisdksi Hatsu-
ne Mikun ”spektaakkelimainen sépdys” tarjoaa meille huippu-
teknologista fantasiaa ja eskapismia seka rikkaan faniverkoston,
johon voimme heijastaa ja suhteuttaa omia tunne-eldman tar-
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peitamme. Konserttien audiovisuaalisuus on ehka tadllaisen vuo-
rovaikutuksen huipentuma.

Virtuaalisuus tarjoaa ndin maailman, jossa Hatsune Mikun
kaltaiset animistiset yhdistelmat tuntuvat seka luonnollisilta et-
ta kulttuurisesti ajankohtaisilta. Digitaalisten animehahmojen
maailma tarjoaa my0ds kawaii-kulttuurin eli sopdyden kulttuu-
rin, jonka hahmot ovat ihmismaisia suurine silmineen ja teat-
raalisine, joskus hauraine tunteineen - mutta eivat kuitenkaan

lilan inhimillisia. KATSAUS
Yksi olennainen elementti Hatsune Miku -ilmi6td ja sen fa- MUSIIKKI
niutta tarkastellessa on tietenkin teknologia niin ilmién valit- 212026

tdjana kuin analyysin kohteena. Musiikkiteknologian kulttuuri-
nen tutkimus ei tarkastele teknologiaa padmadranad sinansd, vaan
osana laajempia kulttuurisia kaytantéja (ks. esim. Lacasse 2000;
Lysloff ja Gay 2003; Katz 2010). Hatsune Miku -ilmi6 on tas-
td erinomainen esimerkki: se yhdistda fanin, luojan ja esiintyjan
roolit ja huipentuu vahvasti vélitettyyn konserttikokemukseen.
Mistd ilmidssa on lopulta kyse historian ja teknologian kohtaa-
misen kannalta? Hatsune Miku ja muut vocaloidit ilmentavat ja
normalisoivat “virtuaalisen livena olemisen” ideaa (Zabrovski
2016, 113), vaikka vain taustayhtye soittaisi livena. Aika, jolloin
playback-esitykset — kuten popmusiikkiduo Milli Vanillin koh-
dalla kavi 1980-luvun lopulla - olivat skandaali, on ohi. Olisi
absurdi ajatus syyttdad vocaloidia samasta (Prior 2018, 495, 501).
Aénen sekvensointi® on nykydan normi suurissa live-esityksis-
sd, ja koska tapahtumien visuaaliset projisoinnit usein naytta-
vat jotain muuta kuin lavalla olevat esiintyjat, ei siirtyma ennal-
ta tallennettuun animaatioidoliin ole kovin radikaali (ks. Karki
2014; 2015; 2018).

On kuitenkin huomattava, ettd synteettiset laulut eroavat
enemmadn “aidosta” live-laulusta, ja esityksen aitous ja ainut-
laatuisuus voidaan kyseenalaistaa. Tdsta huolimatta fanit hy-
vaksyvat tietoisesti tdméan epdaitouden tunteen ja vocaloid-esi-
tyksen ”robottimaisuuden”. Se nahdaan lisana tai parannuksena
ihmiskykyihin: Hatsune Miku ei vdsy koskaan, ja vaivaton syn-
teesi mahdollistaa uusia luovia mahdollisuuksia danenlaadun,
ddnialan sekd verbaalisen akrobatian suhteen. Yleison nauttimi-
sen ja sitoutumisen syyt voivat toki vaihdella kulttuurista toi-
seen, ja taustayhtyeen esiintyminen voi tuoda esitykseen perin-
teistd aitouden tuntua.

Live-konserttien ympadristdssa hologrammi edustaa erdan-
laista kaikkialla lasnd olevaa lisatyn todellisuuden muotoa. Ndy-
tolla ilmeneva hologrammi voi olla portti rajattomiin visuaali-
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siin toteutuksiin, ja nykyaan kehitteilld olevat teknologiat, kuten
kaarevat holografiset pinnat, voivat tarjota lisdd kolmiulotteis-
ta realismia tai jopa visuaalisia surround-efekteja (Conner 2016,
142-3; Wilkinson 2019). Samalla tdllainen teknologia muuttuu
vahitellen halvemmaksi ja tulee saataville my0ds kotikdyttdon.
Hatsune Miku on virtuaalinen kaikilla mahdollisilla tavoil-
la: ilman konkreettista kehoa han on tyhja merkitsijd, jota fanit
luovat, muokkaavat ja kierrattavat loputtomasti. Tassa suhteessa

analyysissa on otettava huomioon myds sukupuolen ja sen esi- Sanna Qvick,
tystapojen merkitys: jotkut fanit tyostdvat Hatsune Mikua s6- ::ilr(:(::élﬂ:lit'unen
pdyden ohella my0s esimerkiksi erotiikan kautta. Jos aitouden Kim Ramstedt &
arvo on kadonnut, kuten Ka Yan Lam (2016, 1108) ehdottaa, niin Milla Tiainen

”sukupuolistereotypiat on olennaistettu fyysisen nautinnon ja . o
virtuaalisen viihteen tavoittelussa.” Jotkut yksityiset Hatsune f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
Miku -fantasiat tapahtuvat konserttien ulkopuolella, ja niihin kohteena
kuuluu anime, muoti, fanifiktiot ja - epdilemattd - pornogra-
fia. Mutta konsertit tarjoavat lopullisen kollektiivisen fanikoke-
muksen. IThmiset matkustavat Miku Expoihin ympari maailmaa
etsimadn jotain tavallisen elamansa ulkopuolelta, olipa se sit-
ten musiikillista nautintoa, yhteisollisyyttd, yhteenkuuluvuut-
ta, yhteyden tunnetta tai pakoa virtuaaliseen tahtipolyyn. Hatsu-
ne Miku saattaa olla ”tulevaisuuden ensimmadinen ddni”, mutta
hdn - ja ne, jotka seuraavat — oppivat, mukautuvat, kehittyvat
ja tayttavat tarpeemme kollektiivisille populaarimusiikin kon-
serttifantasioille. Tulevaisuudessa tekodlyn kehitys saattaa mah-
dollistaa taydelliset vuorovaikutteiset virtuaali-idolit, jotka ovat
my0s luojia ja improvisoijia. Prosessin aikana ne saattavat jopa
tehdd satunnaisia virheita vaikuttaakseen inhimillisemmilta ja
helpommin ldhestyttavilta.
Taman luettuasi saatat palata Barcelonan 2020 videotallen-
teeseen (Angry Charlio 2020) tuorein aistein, ja tallenne asettuu
tiettyyn kulttuurihistorialliseen kontekstiin, jonka olen koosta-
nut tassa tekstissa eri elementeistd. Siind teknologian kulttuu-
rinen tutkimus kohtaa faniuden ilmaisemisen moninaiset muo-
dot ja vuorovaikutussuhteet. Sinun jalleen uusi tulkintasi voi taas
tuottaa jotain lisda aina kdynnissa oleviin ja toisiinsa kietoutu-
viin tutkimusprosesseihin.

64 MUSIIKKI [ MUSIIKKI JOURNALFI



Riikka Juntunen: K-pop-tanssivideot,
ruumiillisuus ja sukupuolen toisin

toistamisen mahdollisuudet

K-pop, eli eteldkorealainen kaupallinen pop-musiikki, on kas-
vattanut globaalia suosiotaan vauhdikkaasti 2010-2020-lu-
vuilla ja nykyaan sitd voidaan Euroopassakin perustellusti pi-
tad osana populaarimusiikin valtavirtaa (ks. S. Shin 2019; C. Oh

2020a, 20-21). Sosiaalisella medialla ja sen videoalustoilla on KATSAUS
ollut keskeinen rooli K-popin maailmanvalloituksessa (S. Shin

. .. . e . MUSIIKKI
2019). Korealaiset levy-yhtiot ovat hyddyntdneet nditd alustoja 22026

tietoisesti panostamalla esimerkiksi laadukkaiden ja visuaalises-
ti kiinnostavien musiikkivideoiden tuottamiseen (S. Shin 2019,
278). K-popin levidmistd on osaltaan edistanyt myd6s sen aktii-
vinen globaali faniyhteisd, joka tuottaa internetiin monenlaista
fanivideosisaltda (S. Shin 2019, 278; D. C. Oh 2017; Kang 2014).
Oman kiinnostukseni herdttavat erityisesti fanien muodos-
tamien K-pop-tanssiryhmien tuottamat videot. Viittaan tdssa
K-pop-tanssiryhmilld harrastajista koostuviin ryhmiin, jotka
harjoittelevat ja esittavat K-pop-yhtyeiden musiikkivideoilla ja
konserteissa esittamid koreografioita. Videotuotanto ja videoiden
jakaminen sosiaalisessa mediassa on osa monen tanssiryhman
toimintaa (ks. C. Oh 2020b, 476-477). Sithen voi sisdltya tallen-
teita ryhman live-esiintymisistd sekd ”"musiikkivideomaisempia”
editoituja videoita. K-pop-tanssiryhmid toimii ympdari maailman
ja ilmid on Suomessakin melko vakiintunut. K-pop-tanssikurs-
seja jarjestetaan tanssioppilaitoksissa ja kansalaisopistoissa, ja
K-pop Suomi ry:n ylldpitamaén listan mukaan Suomessa toimii
yli kaksikymmentad tanssiryhmaa (K-pop Suomi ry 2026a).
Lahtokohtani K-pop-tanssivideoiden tutkimiseen on kiin-
nostus populaarimusiikkiin ja musiikkiesitysten ruumiillisuu-
teen. Meneillddn olevassa vditoskirjatutkimuksessani tarkastelen
lihavien ja vammaisten populaarimusiikin laulajien esityksid ja
pohdin, millaisia kokemuksia ja kasityksid lihavuudesta ja vam-
maisuudesta esityksissa muodostuu. Populaarimusiikin tutkija-
na kiinnostun usein ilmidistd, jotka ovat hyvin valtavirtaisia -
sellaisia, joita osa yleisOstd fanittaa intohimoisesti, mutta jotka
koskettavat jollain tasolla my0ds ihmisid, jotka eivat aktiivises-
ti hakeudu kyseisen musiikin ddrelle vaan térmaavat siihen sa-
tunnaisemmin. Tallaisten musiikillisten ilmididen vaikutukset
voivat olla hyvin moninaisia ja ilmetd monenlaisilla intensitee-
teilla erilaisten yleiséryhmien keskuudessa. K-pop-kulttuuril-
le on leimallista intohimoinen faniyhteisd, jonka kampanjointi
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ja aktivismi sosiaalisessa mediassa ovat nakyneet sellaisillekin
kayttdjille, jotka eivat kuuntele K-popia (ks. Cho 2022; Saka et
al. 2024). Nain ollen faniyhteison arvot eivat ole vain yhteisén
sisdinen asia, vaan ne voivat vaikuttaa myos laajemmin.

Olen kiinnostunut erityisesti musiikintekemiseen liittyvista
ruumiillisista kdytannoista ja niiden tuottamista kulttuurisista
merkityksistd. K-pop-tanssivideot ovat talle 1ahestymistaval-
le hedelmallinen tutkimuskohde, silld ruumiillisuus on etualal-

la K-pop-tanssijoiden tavassa fanittaa idoleitaan (C. Oh 2020b, Sanna Qvick,
474). Koreografioiden opetteleminen edellyttda tarkkaa keskit- ::ilr(:(::élﬂ:lit'unen
tymista sithen, miten idoli liikkuu ja millainen tdmadn ruumiilli- Kim Ramstedt &
nen lasndolo on, seka siithen, miten vastaava vaikutelma voidaan Milla Tiainen

tuottaa omien ruumiillisten ominaisuuksien ja kykyjen puitteis- . o
sa. Kun fanittamista tarkastellaan tallaisena idolin ”nahkoihin f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
menemisend”, voi selvita jotakin siitd, millaista kokemukselli- kohteena
suutta fanittamiseen liittyy ja millaisia merkityksia silla on fa-
niyhteisoissa.

Naita teemoja voidaan lahestya musiikin ja ruumiillisuuden
tutkimuksen viitekehyksessa. Musiikin ja ruumiillisuuden tut-
kimus kysyy, mikd on ruumiillisten toimintojen ja kdytantdjen
rooli musiikissa ja miten musiikki osaltaan jarjestaa sita koke-
vien toimijoiden ruumiillisuutta. Lahestymistapa perustuu tie-
toisuuteen siitd, ettd kaikki inhimillinen musiikkitoiminta poh-
jautuu ruumiilliseen kokemukseen (Cusick 1994; Cook 2014, 1-2;
Mashino ja Seye 2020). Vaikka kyse olisi esimerkiksi musiikin
kuvittelemisesta nuottia lukiessa, perustuu aaneténkin kokemus
musiikista muistoihin adnistd, jotka joku on joskus laulanut tai
soittanut. Musiikkia ei siis lahestyta tdssa viitekehyksessa niin-
kdan saveltdjan luomuksena, jonka esittdjd pyrkii jaljentamaan,
vaan esityksing, joissa musiikki muodostuu ruumiillisessa toi-
minnassa (Cook 2014, 1; Moisala 2015; Mashino ja Seye 2020).
Kiinnostuksen kohteena on myds se, millaista ruumiillisuut-
ta musiikilliset kdytanndét tuottavat: miten henkilén ruumiilli-
suutta ja kokemusta siita muokkaa pitkdaikaisesti tai hetkelli-
sesti esimerkiksi tietyn instrumentin opiskeleminen (ks. esim.
Riikonen 2005; Jarvio 2008; Tiainen 2012) tai musiikkiesityksen
kokeminen tietyssa kontekstissa, osana tietynlaista yleisoa (ks.
esim. Henriques 2010; Garcia 2020).

Kytken ruumiillisuuden ndakokulmat kulttuurisen musiikin-
tutkimuksen viitekehykseen, silld musiikin tai ruumiillisuuden
kokemukset eivdt ole koskaan irrallaan kulttuurista. Niihin vai-
kuttavat olennaisesti ympardivan yhteison arvot, normit ja tot-
tumukset, joita ruumiillisessa toiminnassa myos tuotetaan, uu-
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sinnetaan ja haastetaan. Esimerkiksi kdsitykset siitd, millainen
on hyva lauludani (Tarvainen 2018) ja miltda uskottava klassi-
sen musiikin esittdja nayttaa (Leppdanen 2000; Ramstedt 2023)
toimivat ruumiillisuuden ja kulttuurisuuden kontaktivyohyk-
keelld. K-pop-tanssivideoiden estetiikka ja liikekieli kutsuvat
minua ankkuroimaan ruumiillisuuden tarkastelun erityisesti su-
kupuolen esittamisen kdytantoihin ja niiden merkityksiin. Tal-
16in olennainen kulttuurisen musiikintutkimuksen ulottuvuus

on musiikin ja sukupuolen tutkimus, jonka piirissa tarkastellaan KATSAUS
sukupuoleen liittyvien normien ja kokemuksellisuuden ilmene-

o o . . 1 e MUSIIKKI
mistd, muodostumista ja uudistumistamusiikkitoiminnassa (ks. 212026

esim. Solie 1993; Cusick 1994; Barkin ja Hamessley 1999; Moisala
1994; Tiainen 2025; Rantanen, Koivisto-Kaasik ja Lampela 2023).

Tastd nakokulmasta K-pop-tanssivideot ovat kiinnostava ta-
pausesimerkki, koska niissd sukupuolen merkitykset ja esityk-
set ovat moninaisia ja ristiriitaisiakin. Korealainen idoliteollisuus
on monella tapaa hyvin sukupuolinormatiivinen. K-pop-yhty-
eet jakautuvat girl groupeihin ja boy bandeihin - ”sekoitetut” yh-
tyeet ovat olleet 2000-1luvun K-pop-teollisuudessa madrallisesti
marginaalinen ilmi6 (Sun-hwa 2021). K-pop-teollisuudessa eri-
tyisesti naisidoleja koskevat ruumisnormit ovat tiukkoja: heil-
td edellytetddn usein darimmadistd hoikkuutta ja nukkemaista
kauneutta, jonka saavuttaminen voi vaatia kauneuskirurgiaa (C.
Oh 2023, 56; Bao ja Wijitsopon 2025; Laurie 2016, 219-220).
K-pop-musiikkivideoiden estetiikassa ja koreografiassa on ha-
vaittavissa selkeda sukupuolistuneisuutta: tyttobandien ko-
reografia painottaa sopoyttd ja kevyttd seksikkyyttd, kun taas
poikabdndien liikekieli on dynaamisempaa ja akrobaattisem-
paa, joissain tapauksissa myds avoimemmin seksuaalista (C. Oh
2023, 55, 58-59; Laurie 2016, 221). Toisaalta fanien muodosta-
mat K-pop-tanssiryhmat eivat automaattisesti noudata naita
normeja. On tavanomaista, ettd fanitanssijan sukupuoli ei sane-
le, keitd idoleja hadn voi tanssivideoilla esittdd, ja samat tanssi-
ryhmadt voivat tehda seka tytto- ettd poikayhtyeiden koreogra-
fioita. Mydskdan K-pop-idoleja koskevat ulkondkénormit eivat
valttdmattd ohjaa tanssiryhmien toimintaa. Esimerkiksi Chuyun
Oh’n (2020a; 2020b) haastattelemat yhdysvaltalaiset ja tanska-
laiset tanssijat kertovat kokevansa K-pop-tanssipiirit monimuo-
toisina ja hyvaksyvina.

Hyodyllisid kasitteita K-pop-tanssivideoiden, ruumiillisuu-
den ja sukupuolen tarkasteluun voivat olla esimerkiksi queer ja
sukupuolen performatiivisuus. Ajatuksen sukupuolen performa-
tiivisuudesta on alun perin artikuloinut filosofi ja feministiteo-
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reetikko Judith Butler, jonka mukaan ”[s]Jukupuoli on toistuvaa
kehon tyylittelyd, joukko toistettavia toimia darimmaisen jay-
kasti sddannellyssa kehyksessd, joka jadhmettyy ajan mittaan ja
tuottaa vaikutelman substanssista, luonnollisenkaltaisesta ole-
misesta” (Butler 2008 [1990], 91). Butlerin (2008) mukaan su-
kupuolta ei siis voida tarkastella biologisena tosiasiana tai si-
sasyntyisend ominaisuutena, silld koko sukupuolen kategoria
tuotetaan ruumiillisissa kdytanngissad, joita muotoilevat kult-

tuuriset arvot, normit ja kasitykset. Butler itse on korostanut Sanna Qvick,
sukupuolen performoimista ennen kaikkea arkisena ja pitkalti :;ilr(:(:.al:l:t'unen
tiedostamattomana toimintana - tapoina, joita toistetaan, kos- Kim Ramstedt &'
ka niin kuuluu tehda ja koska toisin tekemisestd usein seuraa Milla Tiainen

sosiaalisia rangaistuksia (Butler 2011 [1993], 59-60). Butlerin . .
performatiivisuus ei siis aseta etusijalle sukupuolen esityksia, f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
jotka ovat tietoisia ja valittuja, kuten asia usein on taiteessa ja kohteena
populaarikulttuurissa. Silti monet esitystutkijat ovat kokeneet
Butlerin teoretisoinnit hedelmallisiksi ja niitd on hyédynnetty
musiikin esitystutkimuksessakin (ks. esim. Cusick 1994; 1999;
Hawkins 2015).

Queer tutkimuskdsitteena on noussut esiin 1990-luvulla fe-
ministisen tutkimuksen sekd homo- ja lesbotutkimuksen teo-
rioiden seuraajana (Jagose 1996, 76—77; Rossi 2015, 91-92)."
Laajasti ottaen queer-teoria tarkastelee sukupuolta ja seksuaali-
suutta koskevien normien sdréja ja kadntopuolia (Sullivan 2003,
43-44,; Karkulehto 2011, 76-78). Talloin queerina voidaan pitaa
kaikkia sellaisia ilmi6itd, jotka kyseenalaistavat ja outouttavat
naita normeja tai toistavat niita toisin. Queer-teoriaan nojaa-
vassa analyysissa queer voi olla myds sukupuoleen tai seksu-
aalisuuteen liittyva identiteetti, mutta tulkinnan keskidssda on
usein toiminta. Queeristi voi toimia kuka tahansa sukupuoleen
tai seksuaaliseen suuntautumiseen katsomatta, eika esitysten
queeriyden tarkasteleminen edellyta tutkijalta tietoa esiinty-
jien identiteetistd. (Jarman-Ivens 2011, 16—17.) Musiikkitietees-
sd queer-teoreettista ajattelua on sovellettu 1990-luvulta as-
ti monenlaisten musiikillisten ilmididen tutkimiseen (ks. esim.
Thomas, Wood ja Brett 2006 [1994]; Whiteley ja Rycenga 2006;
Jarman-Ivens 2011; Wahlfors 2013; Valimaki 2015).

Sukupuolen performatiivisuuden ajatuksen avulla voidaan
analysoida K-pop-tanssivideoita suhteessa erilaisiin sukupuolen
esittamisen normistoihin. Siihen, miten K-pop-idolit esittavat
sukupuolta, vaikuttavat monenlaiset kulttuuriset merkitysken-
tat. Tytto- ja poikabandien eriytyneisyydessa toisistaan on jal-
kia perinteisestd korealaisesta sukupuolijarjestelmastd, joka ko-
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rostaa sukupuolieroa arjen toiminnassa ja tyonjaossa (Jung 2011,
25-26; Pham ja Tran-Mai 2025). Toisaalta tyttébandien esityk-
sissa nakyy ylikansallisessa pop-musiikissa vallitseva pop- ja
postfeministinen ajattelu, jossa naisten voimaantuminen tapah-
tuu saavuttamalla uusliberaalin ja seksistisen viihdeteollisuuden
ihanteet (Pham ja Tran-Mai 2025). Poikabandien esitykset puo-
lestaan muodostuvat suhteessa aasialaisessa populaarikulttuu-
rissa kehkeytyneeseen pehmedn ja poikamaisen maskuliinisuu-

den ihanteeseen, niin sanottuun flower boy -imagoon (L. Shin KATSAUS
2019; Bao ja Wijitsopon 2025).
. g . . . MUSIIKKI
K-pop-fanien tanssivideoissa ilmenevat sukupuolen esitykset 22026

syntyvat vuorovaikutuksessa K-pop-teollisuuden sukupuolikasi-
tysten kanssa, mutta eivat niiden maarittamind. K-pop-tanssin
harrastaminen on globaali ilmid, joka siten muotoutuu monen-
laisissa konteksteissa. Esimerkiksi suomalaiset K-pop-tanssijat
tulkitsevat, jaljittelevdt ja soveltavat K-popin estetiikkaa tavoil-
la, joihin vaikuttavat muun muassa suomalaiset sukupuolinormit
ja suomalaiseen K-pop-faniyhteis66n muodostuneet kdaytannot.
Thaimaassa K-pop-tanssista on tullut suosittua erityisesti tie-
tyissd homomiesten alakulttuureissa, joissa tanssijoiden tavat
esittaa sukupuolistunutta K-pop-ruumiillisuutta muodostuvat
suhteessa paikallisiin ja korealaisiin queer-esitysperinteisiin se-
kd thaimaalaisessa valtavirtamediassa kaytaviin keskusteluihin,
joissa miesten feminiininen performatiivisuus on esitetty uhkana
kansalliselle identiteetille (Kang 2014; 2018). Tietyissd perulai-
sissa faniyhteisdissa K-pop-tanssi on muodostunut tavaksi vas-
tustaa katolilaiskonservatiivisia kasityksia sukupuolesta ja ke-
hittda paikallista queer-kulttuuria (Kim 2022; Saveedra 2022).

Queerin kasitteen ja queer-musiikintutkimuksen avulla
K-pop-tanssivideoita voidaan tarkastella toimintana, jossa on
omia erityisid tapoja performoida sukupuolta ja seksuaalisuut-
ta. Koska K-pop-tanssissa idolien mahdollisimman tarkka jaljit-
teleminen on tdrkeda (C. Oh 2020b, 474), voivat tanssijat kokea
painetta sopeuttaa omaa ruumiillisuuttaan K-popin ihanteisiin.
Toisaalta tanssijoilla on videoita tehdessadn valta pdattdd, mitd
elementteja he haluavat idolien esityksista ottaa ja mita jattaa.
Tanssivideoiden tekeminen avaa siis monenlaisia mahdollisuuk-
sia K-popin queeriyttamiseen. Esimerkiksi K-pop-tanssikilpai-
luissa arviointi perustuu siihen, miten tarkasti tanssijat toista-
vat koreografian ja lipsyncaavat kappaleen sanat, ei sithen, miten
hyvin kunkin tanssijan ulkondko vastaa tdmadn esittamaa idolia
(K-pop Suomi ry 2026b). K-pop-koreografioiden sukupuolis-
tunut liikekieli toistuu, mutta sen esittdja voi nayttdaa milta ta-
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hansa - ja olla itse mita tahansa sukupuolta. K-pop-teollisuu-
den tuottama melko suoraviivainen maailmankuva, jossa tietyt
liikkumisen tavat ja estetiikat kuuluvat tietyn sukupuolen edus-
tajille, murtuu, kun tanssijat voivat ruumiillistaa idoleja vapaas-
ti yli sukupuolirajojen.

Antropologi Layoung Shin (2019, 162-163) esittda, ettd K-po-
pin ahdas naisihanne voi itse asiassa inspiroida vaihtoehtoisia
sukupuolen esityksia fanitanssijoiden keskuudessa. Naisfaneille

pehmead ja poikamaista maskuliinisuutta edustavien poikaban- Sanna Qvick,

dien jaljittely voi tuntua huomattavasti saavutettavammalta kuin Kimi Karki,

h ferniniinisten tyttsbandien (L. Shin 2019, 162). Nai itvs— Riikka Juntunen,
yperfeminiinisten tyttobdndien (L. Shin 2019, . Nain esitys Kim Ramstedt &

ten sukupuolinormatiivisuus voi kutsua faneja queeriyttamadan Milla Tiainen

K-pop-ruumiillisuutta. Tassa kontekstissa my0s naistanssijan . .
esitys naisidolista voi viedda huomiota sukupuoleen performa- f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
tiivisena sen sijaan, etta se vahvistaisi kasitystda sukupuoles- kohteena
ta luonnollisena ja sisdsyntyisend: tanssijalle omaa sukupuolta
vastaavan idolin esittdminen ei valttamatta ole sen luonnolli-
sempaa, vaan vaatii yhtd lailla tietynlaisen tyylin ja liikekielen
opettelemista.

Joitakin ylla pohtimiani tutkimuskysymyksia on mahdollista
lahestya esitysanalyysin keinoin. K-pop-yhtyeiden musiikkivi-
deoita kokemalla ja tutkimuskirjallisuuteen perehtymalla voi-
daan padsta perille genrelle tyypillisistd tavoista esittdd suku-
puolta ja ruumiillisuutta. Fanivideoita voidaan sitten katsoa ja
kuunnella tdssa kontekstissa ja analysoida, millaisia esityksel-
lisid elementteja fanitanssijat jaljittelevat ja millaisin keinoin,
ja toisaalta millaisia eroja ja saréja fanivideoilla voidaan havai-
ta. Toisin sanoen esitysanalyysin kautta voidaan tutkia, miten
fanitanssijat tulkitsevat K-popin sukupuolistuneita esityskdy-
tantdjd ja miten fanivideot osallistuvat osaltaan K-pop-(fani)
kulttuurin sukupuoli- ja ruumiillisuuskasitysten muotoutumi-
seen. My0s tutkijan oma ruumiillisuus voi olla tdssa analyysin
tyokalu. Videoiden katsominen ja kuunteleminen synnyttda ko-
kemuksia, jotka pohjautuvat katsoja-kuulijan omaan ruumiilli-
suuteen ja kokemushistoriaan. Videoiden herdttamat mielihy-
van tai epamukavuuden kokemukset voivat kertoa jotakin siitd,
miten videoilla ilmenevat ruumiillisuuden esitykset koskettavat
tutkijan ruumiillisia ja kokemuksellisia tottumuksia ja mielty-
myksid. Tdma puolestaan auttaa hahmottamaan, millaisia kult-
tuurisia vaikutuksia videoilla voi olla ja miten ruumiillisuuden
esitykset saavat niitd aikaan.

Tanssijoiden kokemusten ja heidan itsensa K-pop-tanssille
antamien merkitysten tutkiminen puolestaan edellyttdisi kyse-
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ly- tai haastattelututkimuksen menetelmia. Tanssijoilla on tietoa
esimerkiksi siitd, miten tanssivideoiden ruumiillisuuden esityk-
sid muovaavat valinnat tehddan eli miten tanssijat paattavat, mi-
ta elementtejd alkuperaisista musiikkivideoista jadljitelladn ja mi-
ten; miltd tanssijoista tuntuu tanssia omalla ruumiillaan K-popin
sukupuolistettua liikekieltd; mikd on K-pop-tanssin merkitys
sille, miten tanssija kokee oman ruumiillisuutensa ja identiteet-
tinsd; ja mitd tanssijat ajattelevat videoiden saavan aikaan, kun
ne jaetaan internetissa faniyleisolle. Esimerkiksi Layoung Shin
(2018; 2019) haastatteli tutkimuksessaan 2000-Iuvun alussa ete-
lakorealaisia K-pop-tanssia harrastavia naisia, jotka esiintyi-
vat miesidolien rooleissa ja joista monet identifioituivat quee-
reiksi.* Useille Shinin haastattelemista tanssijoista kyse ei ollut
niinkaan siitd, ettd he olisivat hakeutuneet harrastuksen pariin
ilmentddkseen queer-identiteettiddan, vaan kokemus queer-iden-
titeetista muotoutui esiintyjyyden kautta: kokeilemalla masku-
liinisiksi maariteltyja hius- ja vaatetyylejd, liilkkumisen tapoja
ja sosiaalisia rooleja (Shin 2019, 166). Shinin tutkimus tuo kiin-
toisalla tavalla esiin, miten musiikilliset esityskdytannot tuotta-
vat sukupuolta ja seksuaalisuutta, ja herattaa kysymyksia siitd,
miten vaikkapa suomalaiset 2020-luvun K-pop-tanssijat koke-
vat esiintymisen ja identiteetin vdlisen suhteen. Tamdnkaltais-
ta tietoa voidaan muodostaa vain tanssijoiden omia nakemyk-
sia kuulemalla.

Haastattelututkimuksen tekemisessa erityistda huomiota vaa-
tivat tutkimuseettiset kysymykset. Sukupuolen esittamiseen ja
kokemiseen liittyvdt teemat ovat henkilokohtaisia ja mahdolli-
sesti arkaluontoisia, ja suomalaiset K-pop-tanssipiirit ovat mel-
ko pienet. Ndin ollen tutkijan on olennaista pyrkid varmistamaan
haastateltavien psykologinen turvallisuus haastattelutilanteissa
sekad tietoturva ja anonymiteetti haastatteluaineiston kasittelys-
sa ja tutkimuksen julkaisussa.

K-pop-tanssivideoiden tutkiminen ruumiillisuuden ja suku-
puolen tulokulmista tuo esiin, miten fanivideot voivat paitsi le-
vittdd ja tdydentdd fanitettavan ilmidn ruumiillisia kdytantéja ja
estetiikkaa seka niihin liittyvida arvoja, myos kyseenalaistaa ja
tehda niitd toisin eli osoittaa niissa piilevid sardja ja ristiriito-
ja. Tallainen analyysi tuo ilmi fanien toimijuutta suhteessa fa-
nituksen kohteisiin osoittamalla, etta fanivideoiden tekijat eivat
kuluta tai jaljittele idolien tuottamia esityksid passiivisesti. He
kehittdvat niiden innoittamina omanlaisiaan ruumiillisuuden ja
sukupuolen esityksia ja merkityskenttia. Tata kautta voidaan 1a-
hestya kysymyksia siitd, miten fanittamisen kdaytannot muodos-
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tavat fanien ruumiillisuutta ja miten fanien toiminta puolestaan
tuottaa naitd kaytantoja ja niitd sadtelevia normeja.

Kim Ramstedt: Osallistuva kulttuuri, valta
ja yhteiskunnalliset asemat fanivideoissa

Vastareaktiona aiempiin marxilaisiin kulttuuriteorioihin, jois-

sa populaarikulttuuri usein ndhtiin mediateollisuuden harjoit- Sanna Qvick,
tamana yleison manipulaationa, syntyi 1990-luvulla ajatus fa- s!_rr(:(K:a"rkit,
nikulttuureista demokraattisina osallistumisen tiloina (Duffett K::n I:anlnl:t:dntexr:'
2013; Fiske 1989; Lewis 1992). Ndissa teorioissa media- ja po- Milla Tiainen

pulaarikulttuurin kdyttdjia ei ymmarretd ainoastaan sisaltdjen . o
kuluttajiksi, vaan he myds tuottavat kulttuuria eri tavoin ja luo- f:{;:;::&i‘;ter:us"km'
vat sille merkityksid. Digitaalisen median aikakaudella erityisesti kohteena
mediatutkija Henry Jenkinsin (1992; 2006) esittelemada kasitet-
ta ”osallistuva kulttuuri” (engl. participatory culture) on sovel-
lettu laajasti eri fanikulttuureihin. Niille on ominaista digitaa-
lisen mediaympariston mahdollistama matala kynnys luovaan
toimintaan ja sisdllén jakamiseen, usko oman toiminnan merki-
tyksellisyyteen sekd kdyttdjien valinen yhteenkuuluvuuden tun-
ne (Jenkins et al. 2009).

Osallistuminen on kuitenkin monitulkintainen ja paikoin ris-
tiriitainen kdsite, jonka merkitykset vaihtelevat laajasti eri tie-
teenaloilla (esim. Carpentier 2011; Carpentier 2013; Kelty 2016;
Kelty 2019). Kokemus osallistumisesta ei aina ole samanlaista.
Joissakin tilanteissa osallistuminen voi ndyttdytya kokonaisval-
taisena ja kollektiivisena kokemuksena, jossa osallistujan ja laa-
jemman yhteison valinen raja hamartyy. Toisissa tapauksissa
osallistuminen tarkoittaa pienten, joskus ikavien tehtavien suo-
rittamista, joiden kautta osallistujalle syntyy tunne omasta pa-
noksesta suurempaan kokonaisuuteen. Taiteilija, viestinnan ja
politiikan tutkija Nico Carpentier (2011) onkin huomauttanut, et-
ta osallistuminen mediaymparistoissa ei tarkoita pelkkdad padsya
media-alustoihin tai vuorovaikutusta muiden kayttdjien kanssa.
Hanen mukaansa kyse on pohjimmiltaan vallasta ja siitd, millai-
set mahdollisuudet osallistujalla on vaikuttaa kulttuuriin ja yh-
teisdon, joissa han toimii. Samoin antropologi Christopher Kelty
(2019, 18) toteaa, ettd osallistuminen edellyttdd muutakin kuin
pelkkdd mahdollisuutta ilmaista itseddan — tdrkeda on myos ko-
kemus siitd, ettd tulee kuulluksi.

Fanivideoiden kohdalla tama tarkoittaa, etta vaikka tekni-
nen paasy videonjakopalveluihin on laajentunut, kaikki kaytta-
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jat eivat koe samanlaista valtaa vaikuttaa sithen ymparistoon,
jossa he toimivat, eikd heidan tuotoksiaan valttamattd arvos-
tella samoilla mittapuilla. Vaikka digitaaliset mediat saattavat
ndyttaytyd vapauttavina osallistumisen tiloina, ne myds toista-
vat monella tapaa yhteiskunnan vakiintuneita rakenteita ja val-
ta-asetelmia (Brusila et al. 2022). Vuosituhannen vaihteen tek-
no-optimismin halvetessa ja mediateknologioiden kytkeytyessa
yha tiivilmmin autoritaariseen kapitalismiin (esim. Fuchs 2019)

voidaan sanoa, ettei digitaalista fanikulttuuriakaan enda tarkas- KATSAUS
tella pelkdstdan kansalaisia osallistavina ja voimaannuttavina

i e . . . . i MUSIIKKI
ympdristdind. Fanikulttuureita tutkitaan myds kiistojen, hairin- 212026

nan ja poliittisen vaikuttamisen kentting, joissa toistuu esimer-
kiksi rodullistavia ja sukupuolittuneita hierarkioita (esim. Dries-
sen et al. 2025). Samalla fanitutkimusta on kritisoitu siitd, etta
se on usein kasitellyt valkoisia fanikdytantéja hiljaisena normi-
na ja ettd tutkijan valkoisuus on vaikuttanut siihen, mitd aineis-
toja pidetdan huomionarvoisina sekd miten rotu ja rasismi tun-
nistetaan tai sivuutetaan (Stanfill 2018; Woo 2018; Pande 2020).
Osallistuvan kulttuurin kasitteen lanseerannut Jenkins on siir-
tynyt itsekin osallistuvasta kulttuurista tarkastelemaan osallis-
tuvaa aktivismia ja poliittista toimijuutta suhteessa mediatek-
nologioihin (Jenkins ja Jie 2024).

Pohdin tekstissdni dsken kuvatuista lahtokohdista, miten it-
se lahtisin tutkimaan fanivideoita osallistuvan kulttuurin kdsit-
teen kautta. Minua kiinnostaa, mita vallan ulottuvuuksia aihee-
seen liittyy niin tutkittavien kuin tutkijoiden yhteiskunnallisten
asemien ndakokulmasta.

Tutkijan yhteiskunnallinen asema

Ennen kun alkaisin tutkia jotain tiettya fanivideoihin kytkeytyvaa
ilmiotd, pohtisin, mitka edellytykset minulla itsellani on tutkia
sitd. Olenko oikea henkild tekemddn tutkimuksen, ja miten oma
yhteiskunnallinen asemani vaikuttaa tapaani lahestya aihetta?
Tutkijan asemaan liittyy monia vallan ulottuvuuksia suh-
teessa tutkittuihin ihmisiin, yhteisoihin ja ilmi6ihin. Hanelld on
usein taloudellinen turva, koulutuksellinen padaoma ja institutio-
naalinen valta, jotka avaavat ovia ja tuovat uskottavuutta. Naiden
etuoikeuksien seurauksena tutkija saattaa yliarvioida tutkitta-
vien ihmisten valtaa tai aliarvioida rakenteellista syrjintad, jo-
ka rajoittaa heidan mahdollisuuksiaan. Antropologiassa on kdy-
ty pitkdan keskustelua siitd, miten ”ldansimaalaisen” (Comaroff
ja Comaroff 1992, 10; ks. my0s Ortner 2006, 131) tutkijan asema
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Saattaa vadristdaa havainnointia. Tutkija voi erityisesti olettaa, et-
ta tutkittavilla on enemman toimijuutta kuin he todellisuudes-
sa kokevat omistavansa. Osallistuvan kulttuurin tarkastelussa
tdma toimijuus tai sen puute voi tulla helpommin nakyviin, jos
osallistumista tutkitaan nimenomaan mahdollisuutena vaikut-
taa ja tulla kuulluksi.

Ammatillisen vallan lisaksi tutkijan kuuluminen eri sosiaali-
siin ryhmiin (Appiah 2018, Hall ja Du Gay 1996, Kaunismaa 1997)

esimerkiksi rodun, sukupuolen, seksuaalisuuden, uskonnon tai Sanna Qvick,
vammaisuuden perusteella asettaa hinet myos tiettyyn yhteis- :;ilr(:(:.al:l:t'unen
kunnallisen asemaan, joka madrittelee valtasuhdetta tutkimus- Kim Ramstedt &
kohteeseen. Téllaisiin ryhmiin kuuluminen, eli ihmisen kollek- Milla Tiainen

tiiviset identiteetit, voi antaa yksildille ansaitsemattomia etuja . .
ja valtuuksia, jotka ilmenevat kykynd madaritelld yhteiskunnal- f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
lisia normeja, vaikuttaa pdaatoksiin sekd saada parempaa paasya kohteena
mahdollisuuksiin ja resursseihin. Tutkijan kytkoksia ndihin so-
siaalisiin ryhmiin ei useinkaan kirjoiteta auki tutkimusteksteissa,
koska tutkimuksen oletetaan olevan ainakin jossain maarin ob-
jektiivista, eikd jonkin tietyn ihmisryhman nakdkulmia edusta-
vaa. Silti tdtd oletusta objektiivisuudesta ei usein sallita vahem-
man valtaa kokeviin sosiaalisiin ryhmiin kuuluville tutkijoille,
kuten POC- tai transsukupuolisille tutkijoille. Heidédn oletetaan
sen sijaan puhuvan jonkin erityisen ihmisryhmédn nimissa (Hale
2008, ks. my0s Ramstedt ja Valimdki 2025). Identiteettien huo-
miotta jattaminen on siis etuoikeus, joka sallitaan useimmiten
henkildille, jotka edustavat normatiivisia sosiaalisia ryhmia: esi-
merkiksi valkoisia hetero- ja cis-miehid tai -naisia.

Feministinen epistemologia eli tietoteoria on osoittanut, et-
td tieto tuotetaan aina jostain asemasta kasin (esim. Alcoff 1991;
Collins 1990; Harding 1986). Tutkijan oma yhteiskunnallinen
asema vaikuttaa sithen, mitd kysymyksia han esittdaa, millaisek-
si hdanen lahestymistapansa muodostuu ja minkalaisia tulkintoja
han tekee. Oma lahtékohtani on, etta koska minulla valkoisena
cis-miehena ei ole kokemusta rakenteellisesta eriarvoisuudesta,
en lahde puhumaan eriarvoisuuden kokemuksesta, vaan tarkas-
telen tutkimuksissani, miten etuoikeudet, vallan mekanismit ja
normit rakentavat ja yllapitavat eriarvioisuutta.

Mikali tutkija edustaa sosiaalisesti etuoikeutettua ryhmaa,
oman positionaalisuuden eli yhteiskunnallisen aseman reflek-
tointi on ensiarvoisen tarkedd. Nain ei ole vain siksi, etta tutki-
jan asema vaikuttaa hanen tulkintoihinsa, vaan my0ds siksi, etta
tutkija saattaa tahtomattaan uusintaa esimerkiksi rodullistettu-
ja ja sukupuolittuneita valtarakenteita. Kuten filosofi Linda M.
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Alcoff (1991) toteaa tunnetussa artikkelissaan ”The Problem of
Speaking for Others” (suom. toisten puolesta puhumisen ongel-
ma), se, kuka puhuu, muokkaa puheen merkitystd, eikd puhuja
voi koskaan asettua tdysin valtarakenteiden tai oman position-
sa ulkopuolelle. Kun puhuu toisen puolesta, voi vahingossa vaa-
ristad, sivuuttaa tai tukahduttaa kyseisen henkilon tai ryhman
oman aanen. Alcoff (1991, 24) ei yksiselitteisesti tyrmaa toisen
ihmisryhman puolesta puhumista, mutta sen tulee aina perus-

tua konkreettiseen analyysiin kyseessa olevista valtasuhteista ja KATSAUS
puheen vaikutuksista. Puheeseen liittyy vastuu ja tilivelvollisuus.

. . . . - N MUSIIKKI
Sen merkitys tulee arvioida todellisten vaikutusten eika pelkds- 22026

taan hyvien aikomusten perusteella.

Musiikkitieteilija Loren Kajikawa (2015) on kasitellyt tasta
nakokulmasta musiikkitieteellista hiphop-tutkimusta. Han to-
teaa, ettd musiikkitiede luo hiphopin eletyn todellisuuden ulko-
puolella oman diskurssinsa genrestd erillisessa akateemisessa
ympadristdssd. Tamd mahdollistaa monelle ei-mustalle tutki-
jalle tilan, jossa he voivat keskustella mustien ihmisten karsi-
myksesta turvallisen etdisyyden padsta. Tutkimus on siis myos
eraanlaista kulttuurista kuluttamista tai ”fanittamista”, joka ei
valttamatta tarjoa lisdarvoa tutkittaville yhteisgille vaan palvelee
ensisijaisesti tutkijan omaa urakehitystad ja institutionaalista sta-
tusta. Tamad asetelma edustaa niin sanottua ekstraktivistista tut-
kimusta. Tama tarkoittaa tutkimusprosessia, jossa tutkija ottaa
tutkittavalta yhteisoltd tietoa, estetiikkaa ja elettyjd kokemuksia
— ja jalostaa ne akateemiseksi padomaksi, joka hyodyttaa tutki-
jaa mutta ei tutkittua yhteis6d (esim. Alcoff 1991; Smith 1999).

Tallaisessa valta-asetelmassa on kyse ongelmista tutkimuk-
sen eettisyydessa ja siihen liittyvdsta kulttuurisesta omimisesta.
Kun tutkija perustaa asiantuntijuutensa aiheeseen, josta hdnel-
14 ei ole henkilokohtaista kokemusta, han voi samalla syrjayttaa
ne aanet, joilla olisi sithen kokemuksellinen oikeutus. Kulttuuri-
nen omiminen ei siis tarkoita vain konkreettista materiaalin ot-
tamista ilman lupaa. Se viittaa laajemmin toimintatapaan, jossa
marginalisoidun yhteisén itsemddradmisoikeus omiin kulttuu-
rituotoksiinsa havida. Tutkimus voi tahtomattaankin osallistua
tallaiseen prosessiin, erityisesti jos tutkija ei tunnista oman ase-
mansa ja tyonsa vaikutuksia.

Fanivideot ja valkoisuus

Myds faniyhteisdissa videoiden vastaanottoon ja arviointiin vai-
kuttavat valta-asetelmat videoiden tekijoiden kollektiivisten
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identiteettien valilla. Musiikintutkija Ann Werner (2014) osoit-
taa tutkimuksessaan Beyoncé-fanivideoista, miten mustat nai-
set kohtaavat suhteettoman paljon kritiikkia fanivideotuotan-
nossaan verrattuna muihin videoita tekeviin ryhmiin. Valkoisille
ja aasilaisille naisille ei aseteta vastaavia odotuksia, vaikka val-
lalla olevat rodullistavat kasitykset eri ihmisryhmien kehoista
maadrittavat heidat jaykiksi ja seksuaalisuudestaan etdantyneik-
si (Werner 2014, 191). He saavat kehuja, joihin usein sisaltyy eh-

dollisia huomautuksia esimerkiksi siitd, etta esitys oli hyva val- Sanna Qvick,
koiseksi tytoksi (ibid.). Kimi Karki,
. vat hvod logiik Pi Ki Riikka Juntunen,
Mustat naiset eivat hyddy vastaavasta logiikasta. Pienetkin Kim Ramstedt &
virheiksi tulkitut seikat heiddn esityksissaan johtavat ankariin Milla Tiainen

kommentteihin heiddan kehoistaan, joita usein arvioidaan jo- . .
ko liian laihoiksi tai liian lihaviksi. Heidan tanssisuoritustensa f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
tai kehojensa epaonnistumiselle ei esitetd lieventdvia selityksia kohteena
(ibid.) Vallan ulottuvuus nakyy siis myos siind, kuka valttyy kri-
tiikiltd tai saa olla haavoittumaton. Beyoncé-parodiat, joita te-
kevat padosin valkoiset pojat, saavat myonteista palautetta ja ne
ndhddan hauskoina. Sen sijaan miespuolisten fanien tekemat va-
kavat imitaatiot herattavat vihamielisid reaktioita ja homofobi-
sia kommentteja etenkin, jos heidan ruumiinliikkeensa ilmenta-
vat mustaa feminiinisyyttd (Werner 2014, 192). Ndin valta toimii
sekd nakyvasti ettd hienovaraisesti. Fanivideoiden kommentti-
kenttien reaktiot luovat hierarkioita, joissa tietyt kehot ja identi-
teetit ovat alttiimpia kontrollille ja pilkalle. Vuorovaikutus ei ole
neutraalia fanikulttuuria, vaan se tuottaa ja vahvistaa kdsityk-
sia siitd, kuka saa esiintya leikillisesti ja kuka joutuu kantamaan
riskin tulla seksualisoiduksi, arvostelluksi tai marginalisoiduksi.

Ndma epdsymmetriset valtarakenteet jdisivat helposti huo-
miotta, jos tutkija ohittaisi erilaisten sosiaalisten asemien mer-
kityksen analyysissaan. Tulkinta voisi talloin pelkistya ajatuk-
seen siitd, ettd fanivideoita toisinaan arvostetaan ja toisinaan ei.
Huomio kiinnittyisi ainoastaan sisaltéihin eikd siihen, mika on
niiden suhde yhteiskunnallisiin valtasuhteisiin. Videoiden erot
eivat kuitenkaan ole irrallaan naista rakenteista, vaan synty-
vat osin arvoista ja odotuksista, joita eri ryhmiin liitetdan. Ndita
voi olla vaikea havaita siksi, ettd fanikulttuurit ovat affektiivisia
eli ne tuottavat vahvoja tunteita ja emotionaalisia sitoumuksia
(Grossberg 1992; Lamerichs 2018). Tama hamartaa valtasuhtei-
den tunnistamista.

Vaikeuden tunnistaa valtasuhteita huomaa erityisesti niin sa-
notuissa reaktiovideoissa, joissa tekija tallentaa ja kommentoi
ensireaktiotaan uuteen tai hdnelle ennestdan tuntemattomaan
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musiikkiin tai muuhun mediasisalt6on. Kuten mediatutkija Mi-
chael Goddard (2023, 76) toteaa, reaktiovideoissa korostuu teki-
joiden affektiivinen ty0, joka ei rajoitu pelkdstdan aidon ensireak-
tion valittamiseen. Kyse on siitd, miten ajallisten ja kulttuuristen
rajojen yli toimivaa musiikkia tulkitaan tunteiden kautta. Godar-
din (2023) mukaan rodulliset ulottuvuudet ovat olennainen osa
reaktiovideoita, ja mustien nuorten tekemat videot ovat erityisen
suosittuja. Mustat reagoijat saavat kuitenkin toistuvasti kritiikkia

siitd, etteivat he tunnista valkoisen populaarimusiikin klassikoi- KATSAUS
ta. Samaan aikaan monet valkoiset katsojat hakevat reaktiovi- MUSIIKKI
deoista mustien tekijoiden hyvdksyntda valkoisiksi maaritellyil- 212026

le musiikkiperinteille, mika todistaisi heille valkoisen musiikin
universaalin laadun (ks. Cepeda 2020; Rosen 2020).

Jos itse lahtisin tutkimaan fanivideoilmiéta ldhemmin, voi-
sin tarkastella, miten valkoisuus oletetaan universaaliksi ja ni-
mettomadksi laadun mittariksi suomalaisen Nightwish-yhtyeen
reaktiovideoissa. Nightwish on yksi eniten reaktiovideoita in-
noittaneista yhtyeista (Karvinen 2022), ja suomalaisena tutki-
jana koen pystyvani tarkastelemaan ilmiota suhteessa yhtyeen
kulttuuriseen taustaan, vaikka en itse ole juurikaan kuunnellut
yhtyettd. Tama saattaa fanitutkimuksen perinteessa nayttaytya
ulkopuolisena tulkintana. Korostaisin tdssa tutkimusasetelmassa
kuitenkin omaa valkoista asemaani, joka vaikuttaa siihen, mi-
ta kokemuksia jaan tutkimani ilmion kanssa ja mitd osaan tun-
nistaa aineistosta (vrt. Pande 2020). Esimerkiksi mustan tubet-
tajan No Life Shagin (2019) reaktiovideon alla Ghost Love Score
-livetallenteeseen toistuu kommentteja, joissa korostetaan, ettd
hyvd musiikki ei tunne rajoja. Ilmaukset vaikuttavat viittaavan
sithen, ettd mustan tubettajan arvostus ndhdaan erityisen mer-
kityksellisend. Hanen reaktionsa Nightwishiin tulkitaan todis-
tukseksi siitd, etta kyseinen musiikki ylittaa kulttuuriset ja ro-
dulliset rajat. Kriittisen valkoisuustutkimuksen nakdkulmasta
tama kuitenkin heijastaa valkoisuuden normatiivisuutta ja pyr-
kimystd esittdd se universaalina (esim. Delgado ja Stefancic 1997;
Dyer 1997; Yancy 2004). Valkoisuus toimii tiedollisena ja kult-
tuurisena keskipisteena juuri siksi, etta sitd ei ndhda erityisena
tai paikallisena, vaan neutraalina ja yleistettavana. Tassa kon-
tekstissa mustan kuuntelijan kehut eivat ndyttaydy vain henki-
l6kohtaisena mielipiteend, vaan ne saatetaan valkoisen yleisén
keskuudessa kdsittdd ulkopuolisen tarjoamana vahvistuksena —
ikdan kuin hanen hyvaksyntdnsa osoittaisi, ettei kyse ole val-
koisesta musiikista tai estetiikasta, vaan musiikin aidosti yleis-
pdtevasta arvosta.
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Valkoisuuden erityislaatuisuus, joka ndyttdaytyy universaa-
lina ja neutraalina eika tiettyyn kontekstiin tai ihmisryhmaan
sidottuna, ilmenee No Life Shaqin reaktiossa ja videon kom-
menttikentdssa myds tavoissa, joilla Nightwish-yhtyeen laula-
jan Floor Jansenin ddnta ja olemusta kuvataan. Videon kohdas-
sa, jossa Jansen laulaa ensimmaisen kerran, No Life Shaq kuvaa
kokemusta toteamalla, ettd on kuin enkeli olisi laskeutunut tai-
vaasta. Téallainen kielikuva nojaa sukupuolittuneeseen kasityk-

seen naiseudesta jonain ylimaallisena tai tuonpuoleisena. En- Sanna Qvick,
kelivertauskuvaa kaytetdan usein myos muiden kuin valkoisten :;ilr(:(:.al:l:t'unen
naisten danten yhteydessd, mutta kommenttikentdssd tapahtuu Kim Ramstedt &
tahdn liittyen merkittava siirtyma. Useat kommentoijat korjaa- Milla Tiainen

vat vertauksen toteamalla, ettei kyseessa ole enkeli vaan valky- . .
ria. Tamad muutos painottaa esityksen valkoisuutta yhdistamalla f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
sen eurooppalaiseen ja erityisesti skandinaaviseen mytologiaan, kohteena

jonka hahmo valkyria on. Tall6in yliluonnollisuus ei perustukaan

maailmanlaajuiseksi kehittyneeseen kristilliseen traditioon vaan

pohjoismaiseen mytologiaan. On huomionarvoista, ettd juuri

tallaisia mytologisia viittauksia kdyttdvdt myds useat valkoista

ylivaltaa ajavat liikkeet symboliikassaan (vrt. esim. Soldiers of

Odin). Tama tekee naenndisesti viattomasta kielikuvasta kult-

tuurisesti ja poliittisesti latautuneen.

Pohdinta

Fanivideoiden tutkiminen tarjoaa mahdollisuuden tarkastel-
la osallistumisen, toimijuuden ja kulttuurisen representaation
muotoja. Samalla se edellyttdd tutkijalta kriittista tietoisuutta
niin tutkittavien kuin omankin asemansa suhteen. Kollektiiviset
identiteettikategoriat kuten rotu ja sukupuoli eivat ole vain taus-
tatekij6itd, vaan ne muovaavat osallistumisen mahdollisuuksia ja
tutkimuksen ehtoja. Tutkimus ei tapahdu tyhjidssd, vaan se on
osa laajempaa valtarakenteiden verkostoa — ja joskus myos nii-
den uusintamista. Tutkijan vastuulla on tunnistaa oma roolinsa
tassd jarjestelmdssa ja pyrkid toimimaan eettisesti tavalla, joka
edistda kulttuurista yhdenvertaisuutta ja itsemadraamisoikeutta.

Oman aseman pohtiminen ja kysymykset tutkimuksen toteu-
tustavasta ja oikeutuksesta eivat valttamatta ole merkki epdvar-
muudesta vaan akateemisesta ja eettisesta vastuusta. Jos tutkija
edustaa esimerkiksi valkoista miesenemmistda ja tutkii mustien
naisten fanikulttuuria, on syyta pohtia tarkasti, milld perusteella
han on oikeutettu puhumaan tastad aiheesta ja millaisia seurauk-
sia tutkimuksella voi olla kohdeyhteisélle. Tama refleksiivisyys
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ei tarkoita, ettei tutkija voisi koskaan ldhestyd hanelle vierasta
aihetta. Se tarkoittaa, ettd tutkimuksessa otetaan huomioon oma
perspektiivi, sen puutteet, ja mahdollisuuksien mukaan tuote-
taan tietoa yhteistydssa tutkittavien kanssa, suhtautuen yhteis-
tyohon avoimesti. Naiden seikkojen pohdinta ei liity vain tutki-
musmenetelmiin vaan se on eettinen velvollisuus.

Neljan eri tutkimusnakdkulman yhteenveto ja jasennys

RrT KULTTUURI- VALTASUHTEISIIN
NAKOKULMA AUDIOVISUAALINEN HISTORIALLINEN ESITYKSELLINEN KESKITTYVA
. . Miten fanivideoiden
TIEDON- mgﬁkﬁﬁﬁgﬁjg'i'lmenee Miten fanivideoita | ruumiilliset kiytan- | Miten tutkijan yhteis-
INTRESSI, ELI fanien tekemissa voi ymmartaa not ja kulttuuriset kunnallinen asema
MOTIVAATIO, mukaelmissa ia historiallisessa merkitykset vaikuttaa hanen tapaansa ja
JOLLATIETOA videoissa artiétin ja kulttuurisessa tuottavat toisiaan, oikeuteensa tutkia aiheita,
HANKITAAN tanssikoreoarafiasta? | Kontekstissaan? esimerkkina kuten fanivideoita?
9 ’ K-pop-tanssivideot?
. . Kulttuuri- Musiikin ruumiil- - . .
" Audiovisuaalinen O . . Toimijuuden ja valtasuhtei-
,T(TLTE:-?[I(\)[AT)' analyysi, aani- Egsg?erllasltlilr? &n giﬁuggg;lmag’ysh den analyysi, identiteettien
tapahtumaseloste, : J - yyal | tutkimus, kriittinen repre-
HANKITAAN kulttuurinen lahiluku rakentaminen, kysely- ja haastatte sentaatiotutkimus
lahdekritiikki lumenetelmat
Vocaloid-ilmio,
Tanssimukaelma, virtuaali-idolit, i e e .
KASITTEET irr&r:litt%iri:tlfvsgsltg artistin [Pn‘atglr()r:]deed?a\lafilillsskjytjyss] puolen performatiivi- | kategoriat, kulttuurinen
identiteetti pay, virtuaalisuus ' | suus, queer omiminen, eettinen vastuu
konserttikokemus
s . Kulttuurihistoria Musiikin esitys- L .
Musiikin audio- . - . i Populaarimusiikin tutkimus
. . populaarikulttuurin | tutkimus, musiikin : : IV
TUTKIMUKSEN | visuaalisuuden tutkimus, musiikki- | ruumiillisuuden mediatutkimus, feministi
ALAT tutkimus, musiikki- nen tietoteoria, kriittinen

videoiden tutkimus

teknologian kulttuu-

rinen tutkimus

tutkimus, musiikin ja
sukupuolen tutkimus

valkoisuuden tutkimus

Taulukko 2: Neljdn eri tutkimusndkokulman yhteenveto ja jdsennys.
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vuonna 2013. Lisdtietoa lehden nettisivuilla: https://www.theguardian.com/au

Mukaelmalla tarkoitan tdssd Kate Bushin Wuthering Heights -videon ryhma-
adaptaatiota eli faniryhman tekemaa versiota.

Shambush on pieni brittildinen teatteriryhmad, joka tuo erilaisia esityksid ldhelle
yleisdd. Lisdtietoa 16ytyy heiddn verkkosivuiltaan: http://shambush.co.uk/

Mash up’illa tarkoitetaan musiikintuotannossa teosta, joka perustuu kahdelle tai
useammalle aiemmin ilmestyneelle teokselle. Yhdistetyt teokset voivat edustaa
eri genrejd, ja niitd voidaan lainata ja yhdistelld eri tavoin.

Ei-diegeettinen ja diegeettinen ovat elokuvamusiikin tutkimuksen analyyttisia
peruskasitteitd. Diegeettisen ddanen ja musiikin katsotaan olevan osa elokuvan
tarinamaailmaa, kun taas ei-diegeettisen ddanen tai musiikin ei oleteta kuuluvan
elokuvan tarinamaailmaan. Ei-diegeettiselld musiikilla on elokuvassa kuitenkin
muun muassa merkityksid rakentava tai tapahtumia tulkitseva rooli.

Aénitapahtumaseloste on audiovisuaalisiin esityksiin sisiltyvien tapahtumien tai
kohtauksien luettelo, jota kdytetddn niin elokuvien tuotannossa kuin audiovi-
suaalisessa analyysissa. Seloste voidaan esittdd esimerkiksi taulukkomuodossa,
jossa jokaisella osa-alueella (kuten kuva, tapahtumat, ddnet, puhe, musiikki)
on oma sarakkeensa. Kuvailevan luonteensa vuoksi danitapahtumaseloste ei ole
kohteensa tarkka kopio vaan pikemminkin hahmotelma.

Tanssin ruumiillisuudesta, sukupuolien ilmaisukeinoista tanssissa ja koreogra-
fioiden kulttuurisidonnaisuudesta ks. Juntunen tdssa numerossa.

Hermeneutiikalla viittaan mannermaiseen tulkintafilosofiaan: tutkija ja ana-
lysoitava aineisto ovat vuorovaikutuksessa kysymysten ja vastausten pelissd,
jossa tulkitsijan ja kohteen ymmarryksen horisontit ldhenevat toisiaan. Kenties
tunnetuin nimenomaan hermeneutiikkaa kehittanyt filosofi oli saksalainen
Hans-Georg Gadamer (1900-2002). Ks. tarkemmin Karki 2014, 33-35, 48-53.

Sekvensointi tarkoittaa musiikin digitaalista ohjaamista esimerkiksi MIDI
(Musical Instrument Digital Interface) -standardin avulla: lyhyttd melodiaa,
sointukuviota tai rytmista ideaa toistetaan eri savelkorkeuksilla, usein ylos tai
alas portaittain, luoden melodisen kuvion. Sekvenssi on dataa ja sitd voidaan
kayttdd esimerkiksi ohjaamaan erilaisia syntetisaattorisoundeja.

Queer-termille ei ole tutkimuksessa yhta vakiintunutta suomennosta. Suomen-
kielisessd tutkimuksessa queer-lainasanan ohella kdytdssa ovat esimerkiksi
termit outo, kumma, pervo, vikuuri ja kvaari. Kasitteen kddantamisen problema-
titkasta ks. esim. Rossi ja Sudenkaarne 2021.

Tutkimusaineiston kulttuurisen kontekstin, tutkijan position ja valtasuhteiden
huomioon ottamisesta ks. Ramstedt tdssda numerossa.

Sosiaalisessa mediassa julkaistujen videoiden kdytdstd tutkimusaineistona ja
siihen liittyvista tutkimuseettisistd kysymyksista ks. Qvick tdssd numerossa.

Shinin haastateltavat kayttavat itsestdan koreankielistd termid iban, joka on
korealaisessa queer-kulttuurissa 1990-luvulla kehittynyt positiivinen tapa
kuvata omaa queer-identiteettia (Shin 2018, 95; Shin 2019, 169). Késitteina iban
ja queer kumpuavat siis hyvin erilaisista historioista, mutta Shinin analyysin
perusteella niiden merkitykset nykykielenkdytdssa ovat pitkdlti yhtenevat.
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