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Fanivideoista on viimeisten 20–30 vuoden aikana tullut monitahoinen ja 
merkittävä ilmiö musiikki- ja mediakulttuureissa. Tässä artikkelissa neljä 
musiikin- ja äänentutkijaa eri taustoista hahmottelee tapoja tutkia fani
videoita. Ehdotetut lähestymistavat liittyvät esimerkiksi audiovisuaalisuuden 
tutkimukseen, kulttuurihistoriaan, musiikin esitystutkimukseen, musiikin ja 
sukupuolen tutkimukseen, osallistuvan kulttuurin tarkasteluun sekä 
kriittiseen valkoisuuden tutkimukseen.   
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Milla Tiainen: Johdanto

Fanivideoista on tullut moniulotteinen ja merkitykseltään kasvava 
ilmiö viimeisten 20–30 vuoden aikana. Tämä liittyy siihen, miten 
digitaaliset mediat ovat perusteellisesti muuttaneet tapoja, joil-
la ihmiset osallistuvat populaarikulttuuriin ja sen osana musiik-
kiin. Musiikin kuluttaminen ei tarkoita pelkästään kuuntelemista 
ja osallistumista esitystilanteisiin paikan päällä tai etänä. Siihen 
liittyy yhä useammin sisältöjen jakamista, kommentointia, muok-
kaamista ja tuottamista. Fanivideot ovat yksi esimerkki tästä ke-
hityksestä. Ne ovat fanien luomia audiovisuaalisia teoksia, jois-
sa yhdistetään esimerkiksi musiikkia, tanssia, keikkatallenteita ja 
olemassa olevia kuva-aineistoja uusiksi kokonaisuuksiksi. Musii-
kintutkimuksen eri suuntausten kautta lähestyttyinä fanivideot 
tarjoavat kiinnostavan mahdollisuuden tarkastella, miten ihmi-
set osallistuvat aktiivisesti musiikkikulttuuriin ja rakentavat sille 
uusia merkityksiä. Samalla heille muodostuu uudenlaisia roole-
ja musiikin käyttäjä–tekijöinä ja suhteessa musiikkiteollisuuteen. 

Fanitutkimus (engl. fan studies) on nykyään oma tutkimus-
kenttänsä, jolla useiden tieteenalojen edustajat tarkastelevat fa-
niuden muotoja ja käytäntöjä ennen ja nyt. Fanitutkijoita kiin-
nostaa fanitoiminnan merkitys yksilöille, yhteisöille, kulttuurille 
ja taloudelle. Fanitutkimuksessa fanivideoiden tekemisestä käy-
tetään usein englanninkielistä termiä vidding ja yksittäisiä vi-
deoita kutsutaan nimellä vids (Coppa 2022). Fanivideoiden kes-
keinen piirre on, että ne eivät ainoastaan toista olemassa olevia 
aineistoja vaan järjestävät niitä uudelleen. Äänten, kuvien, liik-
keen, tekstin ja editoinnin avulla fanit voivat korostaa tietty-
jä teemoja, rakentaa uusia tulkintoja ja tuoda esiin näkökulmia, 
jotka jäävät alkuperäisessä fanitettavassa kohteessa tai tuotok-
sessa vähemmälle huomiolle.

Media- ja kommunikaatiotutkija Henry Jenkinsin (1992) klas-
siseksi muodostuneen näkemyksen mukaan fanitoiminta on osa 
osallistuvaa kulttuuria (engl. participatory culture). Osallistuvassa 
kulttuurissa yleisöt eivät ole passiivisia vastaanottajia, vaan he 
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ottavat aktiivisesti osaa kulttuuristen ilmiöiden ja merkitysten 
tuottamiseen. Fanivideot ovat esimerkki tästä kehityssuunnas-
ta. Ne osoittavat, kuinka fanit käyttävät digitaalisia teknologioi-
ta luovaan ilmaisuun ja yhteisölliseen toimintaan.

Osallistuvan kulttuurin lisäksi fanivideoita voidaan analysoi-
da useista muistakin tulokulmista. Ensinnäkin niitä voidaan tut-
kia audiovisuaalisina teoksina, jotka vaikuttavat kokijoihinsa mo-
niaistisesti. Tällöin huomion kohteena ovat esimerkiksi editointi, 
kerronta, rytmi sekä äänen ja kuvan välinen suhde. Fanivideoi-
den tekijät hyödyntävät usein samoja keinoja kuin ammattimaiset 
musiikkivideoiden tuottajat. Kuvia leikataan musiikin rytmin mu-
kaisesti, kohtauksia rinnastetaan toisiinsa ja musiikin tunnelmaa 
vahvistetaan visuaalisilla ratkaisuilla. Esitys-, fani- ja mediatut-
kija Francesca Coppa (2008) onkin huomauttanut, että fanivide-
oilla on oma pitkä historiansa ja omat esteettiset perinteensä, jot-
ka ovat kehittyneet faniyhteisöjen sisällä (ks. myös Coppa 2022).

Toinen keskeinen näkökulma liittyy tee-se-itse-kulttuuriin 
ja digitaaliseen osallistumiseen. Suhteellisen huokeahintaisten 
digitaalisten työkalujen yleistyminen on tehnyt audiovisuaalisen 
tuotannon mahdolliseksi huomattavasti aiempaa laajemmalle 
joukolle ihmisiä. Digitaalisen median tutkijoiden Jean Burgessin 
ja Joshua Greenin (2018) mukaan verkkoalustat, kuten YouTube 
(ja viime vuosina esimerkiksi TikTok), ovat muuttaneet käyttä-
jien asemaa siten, että he toimivat samanaikaisesti sekä yleisöi-
nä että sisällöntuottajina. Fanivideot ilmentävät tätä muutosta. 
Niiden tekeminen perustuu usein itse opittuihin taitoihin, ver-
taistukeen ja yhteisölliseen oppimiseen.

Digitaalisen kulttuurin ja faniuden tutkimuksessa on korostu-
nut myös kriittinen näkökulma, johon liittyy käsite ilmainen työ 
(engl. free labour). Käsitteellä viitataan tilanteeseen, jossa käyttä-
jät tuottavat arvoa ilman suoraa taloudellista korvausta. Fanivi-
deoiden tapauksessa fanit käyttävät aikaa, osaamista ja luovuutta 
artistien, musiikkikappaleiden ja mediailmiöiden näkyvyyden yl-
läpitämiseen. Videoita koetaan, kommentoidaan ja jaetaan edel-
leen, mikä pitää artistit jatkuvasti esillä digitaalisessa julkisuu-
dessa. Vaikka fanit toimivat omasta halustaan, heidän työnsä voi 
samalla hyödyttää musiikkiteollisuutta lisäämällä ilmiöiden nä-
kyvyyttä, yleisöjen sitoutumista ja kulttuurin taloudellista ku-
lutusta. Tästä syystä fanivideoita on tarpeen tarkastella myös 
digitaalisen työn, kulttuuritalouden ja arvonmuodostuksen näkö-
kulmista (esim. Tushnet 2007; Derbaix, Korchia ja Padiou 2023).  

Musiikin- ja äänentutkijoille fanivideot ovat erityisen kiin-
nostavia siksi, että musiikki toimii niissä keskeisenä merki-
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tyksellistämisen keinona. Se ei ole vain kuvan taustalla soiva 
elementti, vaan usein ohjaa videoiden rakennetta, rytmiä, tun-
nelmaa ja tulkintaa. Fanit valitsevat musiikkikappaleita materi-
aalikseen ja esitystensä kohteeksi niiden sanoitusten, musiikil-
lisen tyylin tai emotionaalisen vaikutuksen perusteella. Tämän 
vuoksi fanivideot tarjoavat hedelmällisen kohteen musiikin vas-
taanoton, affektivisuuden, kuuntelukulttuurien ja osallistumisen 
tutkimukselle. Musiikkivideoiden merkitykset syntyvät äänen 
ja kuvan monivivahteisessa vuorovaikutuksessa (esim. Vernallis 
2004; Korsgaard 2017). Sama havainto pätee fanivideoihin, jois-
sa musiikki voi toimia koko audiovisuaalisen kokonaisuuden jär-
jestävänä periaatteena. 

Huomattavan näkyväksi fanivideokulttuuri on tullut esi-
merkiksi korealaisen pop-musiikin eli K-popin yhteydessä. 
K-pop-fanit eri puolilla maailmaa tekevät runsaasti niin sanot-
tuja dance cover -videoita, joissa he esittävät omia versioitaan, 
mukaelmiaan artistien koreografioista. Näissä videoissa musiik-
ki, tanssi ja audiovisuaalinen esitys yhdistyvät tavalla, joka te-
kee niistä kiinnostavan tarkastelukohteen musiikintutkimuksen 
eri aloille, kuten populaarimusiikin tutkimukselle, musiikin esi-
tystutkimukselle, musiikin ja sukupuolen tutkimukselle ja etno-
musikologialle. Dance cover -videot osoittavat, että fanit eivät 
ainoastaan kuuntele musiikkia, vaan myös esittävät, ruumiillis-
tavat ja tulkitsevat sitä. Samalla ne havainnollistavat, kuinka po-
pulaarimusiikki voi tarjota lähtökohdan uusille luovan toimin-
nan muodoille. (Esim. C. Oh 2023.)

K-popiin liittyvä fanivideotuotanto korostaa myös fanikult-
tuurien transnationaalista eli ylirajaista luonnetta (Oh C. 2020a). 
Digitaalisilla alustoilla fanit osallistuvat keskusteluihin ja jaka-
vat tuotoksiaan maantieteellisistä etäisyyksistä riippumatta. Esi-
merkiksi Etelä-Koreassa tuotettu musiikki voi synnyttää fanivi-
deoyhteisöjä Afrikassa, Euroopassa, Latinalaisessa Amerikassa ja 
Pohjois-Amerikassa. Fanivideot toimivat tällöin vuorovaikutuksen 
välineinä, joiden kautta musiikin, tanssin, median ja identitee-
tin esitykset liikkuvat ja muuntuvat yli kulttuuristen ja kansallis-
ten rajojen. (Esim. D. C. Oh 2017.) Tästä syystä ne tarjoavat kiin-
nostavan näkökulman globalisaatioon ja kulttuurisiin virtauksiin.

Kriittinen tutkimus on tarkastellut fanivideoita myös identi-
teettien, representaation ja vallan näkökulmista. Erityisesti fe-
ministinen fanitutkimus on osoittanut, että fanien tuottamat 
videot voivat haastaa valtavirran median tapoja esittää vaikka-
pa sukupuolta ja kyvykkyyttä ja tarjota vaihtoehtoisia tulkintoja 
(Coppa 2008). Fanivideoiden avulla voidaan käsitellä esimerkik-
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si ruumiillisuuteen, seksuaalisuuteen, etnisyyteen tai yhteisölli-
syyteen liittyviä kysymyksiä tavoilla, jotka eivät välttämättä ole 
mahdollisia kaupallisessa mediatuotannossa. Toisaalta fanivide-
oiden taipumus ylittää etnisiä, sukupuolittuneita ja muita eroja 
antaa aihetta kysymyksille kulttuuristen ilmiöiden mahdollises-
ta alkuperästä ja omistamisesta sekä kulttuurisesta omimisesta. 

Fanivideot ovat tärkeä osa nykyisiä musiikki- ja populaari-
kulttuureja. Kiinnostus niihin yhdistää muun muassa fanitutki-
joita, mediatutkijoita, kulttuurintutkijoita ja musiikin- sekä ää-
nentutkijoita. Musiikin- ja äänentutkimuksen eri suuntauksille 
fanivideot tarjoavat mahdollisuuden tarkastella, miten musiik-
kia käytetään merkitysten rakentamiseen, yhteisöjen muodos-
tamiseen ja kulttuuriin osallistumiseen. 

Tämän artikkelin tavoitteena on havainnollistaa, miten fani-
videot hahmottuvat tutkimuskohteena neljälle taustoiltaan eri-
laiselle tutkijalle. He ovat elokuvamusiikin ja audiovisuaalisuuden 
tutkija Sanna Qvick, populaarikulttuuriin keskittynyt kulttuuri-
historioitsija Kimi Kärki, populaarimusiikin ja musiikkiesitysten 
tutkija Riikka Juntunen sekä yhteiskunnallisen oikeudenmukai-
suuden kysymyksiin erikoistunut musiikin- ja mediatutkija Kim 
Ramstedt. Jokainen tutkija esittelee vuorollaan, miten hän voi-
si fanivideoita tutkia. Tekstiosuuksissaan tutkijat pohtivat, mil-
laisiin fanivideoihin ja mihin niiden puoliin he kokisivat mielek-
kääksi keskittyä. He selvittävät, millaisia tutkimuskysymyksiä ja 
-menetelmiä sekä konteksteja, teorioita ja tutkimuseettisiä nä-
kökohtia heidän ideoimaansa tarkastelutapaan liittyy.     

Evästykseksi pohdinnoille tutkijoille annettiin tämän artikke-
lin toimittajan (Milla Tiainen) laatima muutaman kappaleen tii-
vistelmä fanivideoilmiöstä. Se summasi lyhyesti edellä käsiteltyjä 
näkökulmia ulottuen fanivideoiden audiovisuaalisesta estetiikasta 
niiden kytkeytymiseen osallistuvaan kulttuuriin, ylirajaisiin yhtei-
söihin ja toisaalta siihen taloudelliseen lisäarvoon, jota fanit usein 
tuottavat ilmaiseksi. Esittelyissään tutkijat avaavat fanivideoihin 
monia muitakin näkökulmia kuin ne, joita sisältyi evästystekstiin.        

Sanna Qvick: Kate Bushin Wuthering Heights 
-musiikkivideo faniuden kohteena

Törmäsin internetin maailmassa fani-ilmiöön, jonka laajuus yl-
lätti minut. Kymmenet, elleivät sadat, ihmiset ikään, sukupuo-
leen ja kansallisuuteen katsomatta ovat kokoontuneet yhteen 
eri puolilla maailmaa esittämään punaisissa asuissa ja puisto-
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alueilla tanssikoreografiaa, joka sisältyi alkuperäisessä muo-
dossaan brittiläisen laulaja, lauluntekijä ja tuottaja Kate Bushin 
Wuthering Heights -kappaleen musiikkivideoon (1977).1 Etsimäl-
lä hakusanalla #mostwutheringheightsdayever löysin ilmiöön 
liittyen ensin Guardian Australian-verkkosivuston julkaiseman 
videokatkelman (2022, www.youtube.com/watch?v=W7WohA_
NAX0).2 YouTubesta löytyi kuitenkin monia muitakin eri vuo-
sina tallennettuja fanikokoontumisia. Ensimmäiseksi tällaisek-
si videon mukaelman (Kate Bushin Wuthering Heights -videon 
ryhmäadaptaatio) esitystapahtumaksi mainitaan englantilaisen 
Shambush-teatteriryhmän3 vuonna 2013 järjestämä immersiivi-
nen, osallistuttava tilaisuus otsikolla The Ultimate Kate Bush Expe-
rience Brightonissa, Englannissa. Heidän YouTube -tallenteen-
sa tapahtumasta on saanut tähän päivään mennessä yli 461 000 
katselukertaa. Tästä tapahtumasta lähti liikkeelle sarja toistuvia 
mukaelmia, joita järjestettiin eri puolilla maailmaa edellä maini-
tulla otsikolla The Most Wuthering Heights Day Ever. Tilaisuuksien 
videointeja on julkaistu YouTubessa, ja ne ovat saaneet kymme-
niä tuhansia katselukertoja. 

Käsittelen tässä tekstissä vain näitä lähinnä fanien laatimia 
videotallenteita, en niihin liittyviä kommenttikenttiä tai vies-
tejä. Fanivideot käsitetään usein mash up -tyylisiksi4 lyhytvi-
deoiksi faniuden kohteen tuotannosta.5 Tällaisia videoita (engl. 
vid, vidding) fanit rupesivat tuottamaan heti, kun videotekno-
logia yleistyi 1970-luvulla. (Duffet 2013, 186–187.) Laulunsana-
videot lienevät yleisimpiä tämän tyyppisiä fanivideoiden ilmen-
tymiä. Tässä tekstissä tarkastelemani videot tuovat kuitenkin 
esille useampia faniuden ulottuvuuksia, sillä niiden tekijä–jul-
kaisijoiden lisäksi myös videoilla esiintyvien voidaan olettaa ole-
van Kate Bushin faneja.

Faniuden ja Wuthering Heights -videon tanssimukaelmien vä-
lisen suhteen käsittelyssä lähden liikkeelle aineistosta. Tämä lä-
hestymistapa on minulle ominainen, sillä olen taustaltani elo-
kuvamusiikin ja audiovisuaalisuuden tutkija. Tunnustan myös 
olevani itse Kate Bush -fani. Tällöin itsereflektio ja oman tutki-
japosition avaaminen on erityisen tärkeää. Vaikka kuulun siihen 
alkuperäiseen MTV-sukupolveen, joka katseli televisiosta mu-
siikkivideoita 1980-luvulla, en voi sanoa muistavani kovinkaan 
monta Kate Bushin musiikkivideota. Niinpä koin jo silloin hä-
nen musiikkinsa läheiseksi nimenomaan kuuntelun kautta. Tu-
tustuin hänen musiikkivideoihinsa vasta myöhemmin. Faniuden 
tutkijan ja hänen tutkimuskohteensa suhdetta voidaan tarkastel-
la kolmenlaisena tilana: ensinnäkin tutkijan käyttämä etnogra-
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finen (osallistuva ja havainnoiva) ote tuottaa tiettyä etäisyyttä 
faniuteen, mutta tämä lähestymistapa kuitenkin ymmärtää fa-
nit aktiivisina merkityksentuottajina. Toiseksi tutkija voi tutkia 
kohdettaan sen sisältä päin eli faniyhteisön jäsenenä, itsekin fa-
nina. Tämä tila korostaa tutkimuskohteen kokemuksellisuutta. 
Kolmanneksi fanitutkimusta voidaan laajentaa kriittiseen suun-
taan pohtien kohteen ristiriitaisuuksia ja ongelmia sekä ulottaa 
sen tarkastelua laajempiin yhteiskunnallisiin kysymyksiin. (Ni-
kunen 2008, 10; Jenkins 2012, 4–8.) Huolimatta siitä, millainen 
suhde minulla on tällä hetkellä tutkimukseni kohteeseen, on mi-
nun todettava olevani Mark Duffettin käsittein (2013a, 299) tut-
kija–fani, sillä identifioidun akateemisen maailman toimijaksi ja 
Kate Bushin faniksi sekä toimin molemmissa ryhmissä.

Seuraava tärkeä tarkasteltava asia on itse fanit ja heidän oi-
keutensa eli tutkimuseettiset kysymykset. Koska tutkimani ai-
neisto muodostuu YouTubessa julkaistuista tallenteista, voidaan 
olettaa, että kuvauksen kohteena olleet henkilöt tiesivät tulleensa 
kuvatuiksi tallenteille, jotka niiden tekijä julkaisisi. Nämä kym-
menien ihmisten kokoontumiset ovat tapahtuneet yleisissä puis-
toissa, joten tallenteiden tekijöillä on täytynyt olla kuvauslupa. 
Oleellinen seikka kuitenkin on, että tallenteet on julkaistu jul-
kisella alustalla. Osa tallenteiden tekijöistä on julkisia media-
kentän ja esitystaiteiden toimijoita kuten Guardian Australia ja 
Shambush, mutta silloin kun tekijät ovat yksityishenkilöitä, hei-
dän tietojensa anonymisointi voisi olla paikallaan (ks. Taulukko 
1.). En voi olettaa heidän suostuvan siihen, että heidän sosiaa-
lisen median toimintansa olisi käytettävissä tutkimuskohteena. 
Toisaalta voisin kysyä heiltä tutkimuslupaa. Jos he kieltäytyvät 
yhteistyöstä tai kieltävät käyttämästä tallenteitaan, jäljelle jää-
vät mainitut julkiset operoijat. Miten sitten ratkaisenkaan tämän 
kysymyksen, niin tutkijan ja tutkimuksen eettisyyden kannal-
ta on tärkeintä, ettei tallenteissa näkyviä faneja yksilöidä vaan 
heitä tarkastellaan ryhmänä.

Äsken kuvatut seikat saattavat jo rajata tutkimusaineistoa. 
Tämän lisäksi muukin rajaaminen voi olla paikallaan. Olen koon-
nut alla olevaan taulukkoon (Taulukko 1.) tallenteet, joita käsit-
telen tämän tekstin puitteissa. Niitä on syytä alustavasti vertail-
la, sillä kun kyseessä on pieni otos, kuten tässä tapauksessa, on 
hyvä, että kukin esimerkki on yksilöllinen ja tuo analyysiin jo-
tain omaa. Toisaalta suuri sisäinen poikkeavuus aineistossa voi 
tuottaa vääristymiä. Tällä perusteella jättäisin Guardian Austra-
lian julkaisun pois sen poikkeavan, journalistisen tyylin vuoksi. 
Tämä tallenne myös sisältää otoksen toisenlaisesta fanitapahtu-
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masta, eikä Wuthering Heights -kappale soi sillä kokonaisuudes-
saan. YouTubessa vuodesta 2010 lähtien live-musiikkitallenteita 
julkaisseen britti Martin Delaneyn (käyttäjänimi @Martin Dela-
ney100) tallenne ei myöskään soita kappaletta kokonaisuudes-
saan, mutta sen kuvaustyyli on dokumentoiva kuten muissakin 
tallenteissa. Jo tällainen alustava katselmus voi tuottaa tarkas-
telun kannalta aiheellisia kysymyksiä, kuten esimerkiksi, mik-
si useamman videon julkaisupäivä on heinäkuun lopussa tai lä-
hellä sitä. (Voisiko asiaa selittää esimerkiksi se, että Kate Bushin 
syntymäpäivä on 30. heinäkuuta?)

 

OTSIKKO (JULKAISIJA/ 
KANAVAN OMISTAJA)

PAIKKA­
KUNTA

JULKISTUS­
PÄIVÄ

KATSELUKERRAT 
(13.6.2025)

1. ..................................................
The Ultimate Kate Bush 
Experience (Shambush)

Brighton 09.06.2013 461 108

2. ..................................................
The Most Wuthering Heights 
Day Ever (Guardian Australia)

Sydney 30.07.2022 50 235

3. ..................................................
The Most Wuthering Heights 
Day Ever (Beat Signer)

Edinburgh 29.07.2023 8 710

4. ..................................................
The Most Wuthering Heights 
Day Ever (Dud Muurmand)

Copenhagen 03.08.2023 16 434

5. ..................................................
The Most Wuthering Heights 
Day Ever (Dianne Reid)

Melbourne 29.07.2024 51 198

6. ..................................................
Wuthering Edinburgh  
(Martin Delaney)

Edinburgh 08.06.2025 289

   Taulukko 1. Mukaelma-aineisto yhdellä silmäyksellä.

Kun aineisto on rajattu, koittaa syvemmän analyysin vuoro. Tal-
lenteiden audiovisuaalisen materiaalin analyysiin voisi hyvin so-
veltaa lähilukua, joka musiikintutkija John Richardsonin (2017, 
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5) mukaan ottaa huomioon aina määrätyssä kulttuurikontekstis-
sa kohtaamiemme objektien, esitysten ja tapahtumien tuottamat 
tai mahdollistamat merkitykset. Lähilukua metodina sovelle-
taan monissa eri kulttuurin- ja taiteentutkimuksen oppiaineissa. 
Pelkistetysti ilmaistuna sillä tarkoitetaan jonkin kohteen yksi-
tyiskohtaista analyysia ja analyysin tulosten tulkitsemista. Tar-
kastelemieni tallenteiden lähiluvusta puhuttaessa voidaan myös 
käyttää ilmaisua audiovisuaalinen analyysi. Tämä tarkoittaa, et-
tä tarkkailun kohteena on ääni, kuva ja niiden luomat yhteisvai-
kutelmat. Joka tapauksessa lähiluku on kokemuksellisuutta ko-
rostavaa kulttuurista luentaa ja tulkintaa (Richardson 2019, 195). 
Siinä missä pelkkä lähianalyysi saattaa tuottaa ainoastaan ha-
vaintoja, lähilukemisen näkökulma yhdistää havainnot yhteen 
tai useampaan relevanttiin kulttuuriseen kehykseen. Lisäksi on 
hyvä tiedostaa, että kokemukset esimerkiksi taide- ja musiikki-
teoksista ovat yleensä kiinteässä yhteydessä materiaalisiin teki-
jöihin kuten paikkaan, toimijoiden taustatekijöihin ja sosiokult-
tuuriseen ympäristöön (Richardson 2017, 5).

Lähtiessäni analysoimaan Wuthering heights -videomukael-
mia audiovisuaalisena aineistona käy ilmi, että niiden ääniraidat 
poikkeavat huomattavasti toisistaan. Tarkkailtavan äänen kes-
keiset osa-alueet ovat musiikki, puhe ja äänitehosteet (Richard-
son et al. 2014, 53). Osassa ääniraidoista musiikilla on korostunut 
asema (taulukon esimerkit 1, 4 ja 5), kun taas toisissa ympäris-
tön erilaiset äänet ovat kiinteä osa tallennetta (esimerkit 3 ja 6). 
Tallenteissa, joissa musiikki korostuu, erottuu muitakin ääniä, 
mutta kun Wuthering Heights alkaa soida, käy selväksi, että tal-
lenteen äänet eivät ole samassa tilassa kuin kuvaraidalla olevat 
tanssijat eli musiikki on ei-diegeettistä. Tämän voi havainnoida 
videon ja äänitteen tilaäänien erilaisuudessa. Tallenteissa, joissa 
musiikin lisäksi kuuluu ympäristön ääniä (kuten tuulen humi-
naa), on myös mukana puhetta, naurua ja taputuksia. Nämä di-
egeettiset äänet ja musiikki mahdollistavat videon katsojan up-
poutumisen koettuun tilanteeseen.6

Tallenteiden kuvaraidalla näkyy siis tanssijoita. Suurin osa 
heistä on pukeutunut punaiseen asuun. Usealla on myös musta 
nauha vyötäröllä, kukka hiuksissa ja/tai peruukki, joka muistut-
taa Kate Bushin hiustyyliä musiikkivideon toisessa USA:n mark-
kinoille suunnatussa versiossa (ks. Aineisto). Kaikissa tallen-
teissa on mukana esitanssija, jota muut seuraavat tai käyttävät 
esikuvana. Poikkeuksen tekee ajallisesti tuorein esimerkkini 
(taulukossa video 6), jossa esitanssija elehtii ja antaa sanallisia 
ohjeita muille. Tapahtuman tilana on kaikissa mukaelmissa laaja 
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nurmialue puistossa. Tallenteiden 3 ja 6 kamera pysyy suhteel-
lisen paikallaan, kun muissa tallenteissa on puolestaan käytetty 
erilaisia kuvarajauksia puolikuvasta laajaan kokokuvaan. Tans-
si etenee kaikissa tallenteissa suunnilleen samalla tavalla: Katen 
laulun ajan tanssijat seuraavat musiikkivideon (KateBushMu-
sic 2011) liikekieltä tanssien ”soolona”, mutta kappaleen lopun 
kitarasoolon aikana he alkavat tanssia yhdessä, ja koreografia 
poikkeaa musiikkivideosta. Tanssin synkronisuus eli musiikin ja 
ruumiinliikkeiden samanhetkisyys vaihtelee. Tämä saattaa joh-
tua esimerkiksi äänentoistosta ulkotiloissa tai viiveestä esitans-
sijan seuraamisessa. Ennen tarkemman lähiluvun toteuttamista 
on joka tapauksessa tärkeää laatia kustakin tallenteesta äänita-
pahtumaseloste (engl. cue sheet).7 Se tukee analyysia ja siitä teh-
täviä johtopäätöksiä. Seloste myös terävöittää videoista tehtäviä 
erilaisia lukukertoja ja auttaa yksityiskohtien havainnoinnissa.

Nyt kun valitusta aineistosta on luotu yleiskuva ja sen audio-
visuaalisista piirteistä on tehty joitain keskeisiä huomioita, voi-
daan ruveta muodostamaan tarkempia tutkimuskysymyksiä ja 
sitoa niitä teoreettisiin näkökulmiin sekä käsitteisiin, jotka liit-
tyvät faniuteen. Lähtökohdaksi voidaan ottaa esimerkiksi tieto 
siitä, että Wuthering Heights -kappale ja video julkaistiin alun pe-
rin vuonna 1978. Käsittelemilläni fanitallenteilla tanssii paljon 
nuoria, joilla tuskin on henkilökohtaista kosketuspintaa tähän 
ajankohtaan. Vanhemmat osallistujat saattavat sen sijaan ko-
kea nostalgian tunteita. Voisiko heidän kohdallaan kyseessä olla 
Will Brookerin kuvailema symbolinen pyhiinvaellus (2017, 157–
173): paluu tiettyyn merkitykselliseen hetkeen omassa nuoruu-
dessa ja tähän liittyvään tuttuuden tunteeseen? Vai voisiko kyse 
olla ilmiöstä, jota Mark Duffett kuvaa (2013, 229) kehittämällään 
käsitteellä kuviteltu muisto? Tällainen muisto on seurausta fa-
nin halusta kokea faniuden kohteensa varhainen esiintyminen. 
Brookerin ja Duffettin käsitteiden valossa fanien kokemukset 
ja tunteet ovat erottamaton osa heidän muistojaan fanittami-
sen kohteestaan. 

Wuthering Heights -tallenteilla tanssijoiden kasvoilla voi näh-
dä viitteitä erilaisista tunteista. Selvästi tanssitapahtumiin siis 
liittyy huomattava tunnelataus. Fanius tallaisessa tapahtumas-
sa voi ilmentyä monella eri tasolla. Se voi ilmetä pelkkänä ta-
pahtumaan osallistumisena. Myös artistin imitointi tai häneen 
liittyvä cosplay voi olla yksi faniuden muoto, kuten on nähtä-
vissä tässä tekstissä käsitellyillä tallenteilla. Cosplay-termi on 
sulautuma englannin kielen sanoista costume ja play, ja se tar-
koittaa samankaltaista pukeutumista faniuden kohteen kanssa 

Sanna Qvick,  
Kimi Kärki,  
Riikka Juntunen,  
Kim Ramstedt &  
Milla Tiainen

Fanivideot musiikin­
tutkimuksen 
kohteena



57

KATSAUS 
 
MUSIIKKI 
2 | 2026

MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

(Duffet 2013, 117). Cosplayn visuaalisuus voi olla konkreettisem-
paa kuin imitointi, joka saattaa koskea vain kohteen ilmeiden, 
eleiden tai liikkeiden jäljittelyä. Tarkastelemillani videoilla ta-
vat kopioida Kate Bushin Wuthering Heights -musiikkivideota ovat 
monenlaisia ulottuen yksityiskohtaisista (samankaltaisen asun 
lisäksi kukka hiuksissa) suurpiirteisiin (keskittyminen lähinnä 
tanssiliikkeisiin). Vaikka tallenteilla esiintyvien ihmisten ikäja-
kauma on mielenkiintoisen laaja, on kiinnostavaa myös huoma-
ta esiintyjien sukupuolijakauma. Suurin osa esiintyjistä on ole-
tettavasti naisia, mutta mukana vaikuttaa olevan myös muiden 
sukupuolten edustajia. Tämä herättää lisäkysymyksiä samastu-
misesta, identiteeteistä ja sukupuolen performatiivisuudesta8 (ks. 
Duffett 2013, 204–207). 

Tekstissäni olen hahmotellut, kuinka saattaisin elokuvamu-
siikin ja audiovisuaalisuuden tutkijana lähestyä fanivideoita. Ka-
te Bush -esimerkkini havainnollistaa fanivideoilmiöön liittyvien 
aineistojen moninaisuutta ja niiden käyttöä lähilukemisen koh-
teina. Tarkentamalla äänitapahtumaselostetta aineistosta voisi 
vielä löytyä uusia ulottuvuuksia tutkimuksen kohteeksi tai ai-
emmat havainnot voisivat vahvistua. Tässä kuvailemani lähesty-
mistapa videoihin ei suinkaan ole ainoa mahdollinen, vaan niiden 
käsittelyn voisi aloittaa myös toisenlaisten tutkimuskysymysten, 
käsitteiden tai teorioiden kautta.

Kimi Kärki: Virtuaali-idolin fanivideoiden 
historiallista kontekstia tutkimassa

Olen jo jonkin aikaa ollut kiinnostunut japanilaisesta kulttuurista 
ja olen myös kirjoittanut japanilaisista virtuaali-idoleista eli vo-
caloideista sekä niihin liittyvästä konserttikulttuurista (ks. Kärki 
2022; toinen japanilainen kiinnostuksenkohteeni on harrastama-
ni kamppailulaji aikido, josta olen myös kirjoittanut, ks. Mar-
tikainen & Kärki 2023). Pohdin tässä tekstissä, miten erityisesti 
Hatsune Miku -nimiseen virtuaali-idoliin liittyviä live-fanivi-
deoita voisi lähteä tutkimaan. Hyödynnän tähän tarkoitukseen 
esimerkinomaisesti vuonna 2022 julkaistua artikkeliani aiheesta.

Olennaisia asioita itselleni kulttuurihistorioitsijana ja kult-
tuurintutkijana on hahmottaa tutkittavan ilmiön historiallinen 
ja kulttuurinen konteksti sekä tietenkin oikeanlainen menetelmä 
videoiden multimodaaliseen eli erilaisia ilmaisun muotoja – ää-
ni, puhe, kuva, teksti, liike – koskevaan analysointiin. Nyt kes-
kityn nimenomaan vocaloid-ilmiön historialliseen kontekstiin 
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ja ilmiöön liittyvään fanikulttuuriin. Oma koulutukseni kulttuu-
rihistorioitsijana on kiinnittynyt populaarikulttuurin historian 
tutkimukseen, ja olen kirjoittanut aiemminkin niin kulttuuri-
historian kuin kulttuurintutkimuksen menetelmistä. (Ks. esim. 
Kallioniemi & Kärki 2011; 2012; Kärki 2003; 2014.)

Yleensä aloitan tutkimusaiheen tarkastelun kartoittamal-
la alkuperäisaineistoa eli tässä tapauksessa vocaloid-konsert-
tien fanivideoita (esimerkiksi Hatsune Miku Expo Barcelonassa 
28.1.2020, jonka fani on kuvannut yleisöstä ja julkaissut YouTu-
be-palvelussa, ks. Angry Charlio 2020). Lisäksi etsin kirjasto-
tietokannoista ja omasta kirjahyllystäni aiheeseen liittyvää tut-
kimusta ja menetelmällistä kirjallisuutta. Pidän aineistojen ja 
menetelmien keskinäisiin vaikutuksiin perustuvaa tutkimuso-
tetta uudelle avoimena ja mielikuvitusta aktivoivana tapana toi-
mia. Tässä kulttuurihistoriallisen kontekstin rakentaminen on 
olennaista. Kulttuurihistoriallisessa tutkimuksessa konteks-
ti rakentuu analyysin yhteyteen ja sen myötä. Konteksti ei siis 
välttämättä ole olemassa erillään itse analyysista. Tästä syystä 
aikalaiskulttuuri ja sen historialliset sidokset ovat aidosti mer-
kityksellisessä asemassa lähteitä luettaessa. Perusajatus kon-
tekstualisoinnissa on sen ymmärtäminen, mitä tutkittava asia 
merkitsee nimenomaan aikalaisyhteydessään ja suhteessa sen 
aikaiseen ymmärrykseen menneisyyden vaikutuksista. Tukijalla 
on potentiaalisesti aikalais- ja arkiymmärrystä laajempi mah-
dollisuus hahmottaa asiayhteyksiä. Myös tämä vaikuttaa tar-
kasteluun, jolloin konteksti on itsessään osa tutkimustuloksia. 
(Esim. Hyrkkänen 2008, 192; Saarelainen 2012.)

Äsken kuvattujen merkitysyhteyksien etsimisen lisäksi läh-
den tutkimuksessa liikkeelle myös puhtaammin hermeneutti-
sesta lähtökohdasta. Hermeneuttinen lähtökohta tarkoittaa, että 
tarkastelen analysoitavaa kohdetta, kuten videotallennetta, tois-
tuvasti pyrkien hahmottamaan siitä avautuvaa maailmaa ja myös 
sen rakenteellisia ratkaisuja (esimerkiksi videon leikkaamiseen 
liittyviä). Tällä kertaa en kuitenkaan lähde tälle tielle, vaan kes-
kityn vocaloid-ilmiön kontekstualisointiin suhteessa faniuteen 
ja myös musiikkiteknologian muutokseen.9 Vocaloid-fanivideot 
eivät ilmesty tyhjästä: niillä on kytkös ympäröivään kulttuuriin, 
teknologiaan, faniuteen yleensä ja menneisyyteen. 	

Vocaloid-ilmiö on erityisen menestyksekäs Japanissa, mut-
ta myös länsimaissa on esiintynyt virtuaali-idoleita ja -yhtyei-
tä, kuten Gorillaz ja Studio Killers (ks. Richardson 2005; 2019). 
Lisäksi olemme nykyään todistamassa jo edesmenneiden rock- 
ja poptähtien ”eläviä” hologrammiesityksiä – tällä tavoin hau-
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dasta on kaivettu muun muassa Elvis Presley, Roy Orbison, Ron-
nie James Dio, Tupac Shakur ja Michael Jackson (Sullivan 2020).

Hatsune Mikun ja muiden vocaloidien menestys nimenomaan 
Japanissa näyttää liittyvän useisiin tekijöihin, kuten pop-idoli-
konserttien perinteeseen 1960-luvun lopulta lähtien (ks. Ford 
2018) ja mangan ja animen suosioon. Se liittyy myös japanilai-
siin perinteisiin uskomuksiin, kuten elottomien esineiden sie-
lullistamiseen, mikä juontuu niin shintolaisuudesta kuin ani-
mismista. Japanilaiset saattavatkin hyväksyä virtuaalihahmon 
”inhimillisyyden” helpommin kuin monet muut kansakunnat.

Hatsune Miku on epäilemättä menestynein ja tunnetuin vo-
caloid-virtuaali-idoli Japanissa – mahdollisesti koko maailmas-
sa. Japanissa ”idoli” (aidoru) tarkoittaa usein teini-ikäistä lau-
lajaa, mallia tai mediahahmoa (Zabrovski 2016, 114; ks. myös 
Ford 2018). Vocaloid (ボーカロイド Bōkaroido) on ”laulaja laatikos-
sa” -tyyppinen äänisynteesiohjelmisto, joka kehitettiin Barcelo-
nan yliopiston monitieteisessä tutkimusprojektissa vuonna 2000 
ja jonka Yamaha myöhemmin kaupallisti. Hatsune Mikun nimi 
tarkoittaa suoraan käännettynä: ensimmäinen (初 hatsu), ääni  
(音 ne), tulevaisuus (ミク miku) – eli ”tulevaisuuden ensimmäi-
nen ääni”. Hatsune Miku on Crypton Future Median kehittämä 
vocaloid-äänipankki, johon visuaalinen taiteilija KEI (Kei Garou) 
on lisännyt seuraavat visuaaliset piirteet: 16-vuotias tyttö, jolla 
on pitkät turkoosit kaksoisponinhännät, ja jonka pituus on 158 
cm ja paino 42 kg. Hatsune Mikun visuaalinen ilme kiinnittyy 
myös androideihin tai kyborgeihin, mikä yhdistyykin hyvin tu-
levaisuuden äänen ideaan (Lam 2016, 1108, 1114). ”Hän” käyt-
tää Yamahan vocaloid 2, 3 ja 4-laulunsynteesiteknologioita sekä 
Crypton Future Median Piapro Studio -ohjelmistoa, ja hänen ää-
nensä perustuu japanilaisen naisoletetun ääninäyttelijä Saki Fu-
jitan ääneen. Hatsune Miku esiintyy ”livenä” ympäri maailmaa. 
Konserteissa nähdään yleensä animoitu ja heijastettu idoli – ta-
kaprojektio erityiselle lasipinnalle – joka saa hänet näyttämään 
siltä kuin hän esiintyisi lavalla oikeasti. Lavaesiintymisiin osal-
listuu myös live-yhtye ja toisinaan taustatanssijoita.

Vuonna 2007 julkaistu Hatsune Miku esiintyi ensimmäisen 
kerran holografisena virtuaali-idolina vain kaksi vuotta myö-
hemmin, 22. elokuuta 2009 Animelo Summer Live -tapahtumas-
sa Saitama Super Arenalla (momi 3 2012), jossa hän lauloi kak-
si kappaletta 25 000 hengen yleisölle (Loo 2009). Ensimmäinen 
ulkomaankonsertti oli Singaporessa vuonna 2009 Anime Festi-
val Asia -tapahtumassa. Vuonna 2011 hän esiintyi Anime Expo 
-tapahtumassa Los Angelesissa, ja vuodesta 2014 alkaen hänen 
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kansainväliset kiertueensa, ”Miku Expot”, ovat olleet toistuva 
ilmiö. Näillä kiertueilla hän esiintyy yhdessä viiden muun voca-
loid-idolin – Megurine Lukan, Kagamine Rinin, Kagamine Le-
nin, Meikon ja Kaiton – kanssa. Hatsune Miku itse on kuiten-
kin selkeästi näiden kiertueiden tähti. Yhdessä nämä vocaloidit 
tunnetaan nimellä ”Piapro Characters”, ja ne tarjoavat erilaisia 
ääniä: vocaloid-hahmot luotiin alun perin helpottamaan ääni-
synteesien erottamista toisistaan (NBT 2019). Vuonna 2014 Hat-
sune Miku sai lisää näkyvyyttä esiintyessään Lady Gagan ArtRa-
ve: The Artpop Ball -kiertueen avausartistina. Samana vuonna 
hän esiintyi myös David Lettermanin ohjelmassa. Mikun läpi-
murto lännessä vahvistui tammikuussa 2020, kun hänet ilmoi-
tettiin esiintyjäksi Coachella-festivaalille – tosin tapahtuma pian 
peruttiin Covid-19-pandemian vuoksi. Vuoden 2020 esimerkki-
videoni Barcelonasta (Angry Charlio 2020) edustaakin monella 
tavalla ilmiön läpilyöntiä myös länsimaissa.

Yksi Hatsune Mikun menestyksen keskeisistä tekijöistä on 
fanikulttuuri, joka elää sekä verkossa – ennen muuta musiikki- 
ja videotallenteina – että konserttitilanteissa. Joukkouttaminen 
ja nykyinen osallistuva kulttuuri ruokkivat tätä yritystuotetta: 
virallisesti julkaistujen kappaleiden lisäksi fanit tuottavat omia 
kappaleitaan ja muuta Mikuun liittyvää materiaalia käyttämällä 
Vocaloid-nuotinnusohjelmaa. Tämä teknologinen käyttöliitty-
mä mahdollistaa sävelkulkujen, -korkeuksien ja -kestojen sekä 
äänenvärien luomisen (Prior 2018, 500; Zaborowski 2018, 104–
105). Lisäksi fanien määrä on huikea: tätä kirjoittaessa Mikul-
la oli yli 2,4 miljoonaa Facebook-tykkäystä. Vuoteen 2017 men-
nessä eri digitaalisilla alustoilla oli yli 170 000 fanien tuottamaa 
kappaletta (Jørgensen ym. 2017, 318) ja määrä kasvaa edelleen. 
Esimerkkeinä todella suosituista fanien tekemistä kappaleista on 
syytä mainita Kurousa-B:n kappale ”Senbonzakura” sekä Super-
cellin ”World is Mine”.

Hatsune Mikun emoyhtiö, Crypton Future Media, sijaitsee 
Sapporossa, Hokkaidossa. Tämä sijainti kaukana konservatiivi-
semmasta Tokiosta mahdollisti uudenlaisen viihdetuotteen ke-
hittämisen ja niin kutsutun pehmeän innovaation; ketteräm-
män, uuden ja riskialttiimman mediaspektaakkelin, joka vaatii 
kuluttajilta merkittävää osallistumista (Suominen 2014a). Yhtiön 
toimitusjohtaja Hiroyuki Itoh kuvaa osallistumista kuluttajan ja 
luojan yhdistymisenä ja kutsuu tätä itseään ruokkivaa prosessia 
”luomisen ketjuksi” (engl. chain of creation), jossa ”Yhä use-
ammalla ihmisellä on tahtoa, lahjakkuutta ja nyt myös välineet 
jakaa omaa työtään maailmalle ja olla sekä kuluttaja että luoja” 
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(Petrarca 2016). Digitaalisen median tutkimuksessa tätä ilmiötä 
on kuvattu prosumer-käsitteellä, joka viittaa ammattilaisen ja 
kuluttajan välissä oleviin toimijoihin, jotka saattavat toimia yh-
teistyössä yritysten kanssa esimerkiksi tuotekehityksessä. (Ks. 
esim. Ritzer et al. 2012, 380–381.) 

Hatsune Mikun omistautuneimmat fanit voidaan nähdä osa-
na Otaku (おたく tai オタク) -fandomia. Otaku viittaa mangaan ja 
animeen pakkomielteisesti suhtautuviin faneihin, ja siihen on 
pitkään liittynyt kielteinen sävy. Äärimmillään nämä fanit voivat 
muodostaa syviä tunnesiteitä kulutustuotteisiin – hyvä esimerk-
ki tästä on Hatsune Miku -hologramin ja tokyolaisen 35-vuoti-
aan kouluhallinnon työntekijän Kondo Akihikon välinen ”avio-
liitto” vuonna 2018. Yritys nimeltä Gatebox on myöntänyt 3,700 
vastaavaa avioliittotodistusta – ne eivät ole laillisesti sitovia, 
mutta kuvaavat hyvin fanien emotionaalista sitoutumista (Jeff-
rey 2018).

Osa Otaku-kokemusta on intermediaalinen eli medioiden 
välisiin suhteisiin liittyvä kuluttajuus. Hatsune Miku tunne-
taankin konserttien ja konserttitaltiointien ohella myös muis-
ta medioista, kuten videopeleistä, cosplaysta, keräilyhahmoista, 
mainoksista ja sarjakuvista (Lam 2016; Zaborowski 2018; inter-
mediaalisuudesta ks. Herkman 2012). Konserttiesiintyminen voi 
olla intermediaalinen monin tavoin, esimerkiksi siten, että sii-
nä esiintyy kokonaisia tuoteperheitä ja tarinoita, jotka kulke-
vat erilaisten aineellisten – kirjat, sarjakuvat, lautapelit ja niin 
edelleen – sekä digitaalisten alustojen läpi. Hatsune Mikun in-
termediaalinen läsnäolo on joustavaa, leikkisää ja vailla keksin-
nälle ennalta asetettuja rajoja tai tiettyjen ”tekijöiden” kontrol-
lia. Itse asiassa, koska kyseessä on vokaalisyntetisaattorisovellus, 
fanit luovat sisältöä jatkuvasti. Tämän vuoksi onkin ehdotettu, 
että Hatsune Miku on faninsa, ja fanit ovat Hatsune Miku (Jør-
gensen ym. 2017, 319). Hänellä ei ollut alkuperäistä taustatari-
naa; hän voi olla mitä tahansa – myös seurausta fanien affek-
tiivisesta työstä eli vuorovaikutteisesta kiinnittymisestä artistiin 
ruumiillistettujen tunteiden kautta. Tämä tunteellinen fanius-
sidos johtaa siis uudenlaisiin Hatunen Mikun ilmaisumuotoi-
hin: jotkut fanit käyttävät jopa tuhansia dollareita järjestääkseen 
yksityisiä Hatsune Miku -kotikonsertteja (Hanson 2013). Miku 
Expo -konserttikokemus on kuitenkin huolellisesti Crypton Fu-
ture Median kuratoima. He voivat valita loputtomasta määräs-
tä korkealaatuisia faniteoksia ja tuoda ne osaksi konserttia. Jot-
kut suurimmista vocaloid-musiikkituottajista, kuten Supercellin 
Ryo, aloittivat itsekin faneina (Zabrovski 2018).
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Otaku-fandom on vain yksi esimerkki keinotekoisen ja luon-
nollisen sulautumisesta yhteen japanilaisessa kulttuurissa. Ää-
rimmäisenä esimerkkinä – joka on selvässä ristiriidassa länsi-
maisen ”luonnollisuuden” käsitteen kanssa – Michael Ashkenazi 
mainitsee japanilaiset myyntiautomaatit, jidō hambaiki, jotka 
voivat tarjota tuotteita kuten nuudeleita, alkoholia ja kondo-
meja. Näitä automaatteja on lähes kaikkialla Japanissa. Luon-
non käsite japanilaisessa merkityksessä liittyy suoraan koneisiin, 
niiden paikkaan ”luonnollisessa maisemassa” ja ”luonnollisiin” 
tuotteisiin, joita ne myyvät. Luonnollinen on siis ”jotain, joka on 
paikallaan, joka toimii sopivalla tavalla” (Ashkenazi 2004, 207).

Luonnon ja luonnollisuuden käsitteitä voidaan laajentaa kos-
kemaan myös ihmismäisiä elottomia esineitä, kuten kuuluisia 
mekaanisia karakuri ningyō -puunukkeja, joiden historia Japanis-
sa ulottuu 1600- ja 1700-luvuille. Tällaiset nuket olivat osa japa-
nilaista teatteriperinnettä, esimerkiksi bunrakua. Pitkän ja rau-
hallisen Edo-kauden aikana Tokugawa-shogunaatin hallinnassa 
kulttuurinen renessanssi lisäsi tällaisten perinteiden arvostusta. 
Näiden perinteiden ja Meiji-kaudelta alkaneen nopean moder-
nisaation yhdistelmä on johtanut tilanteeseen, jossa uudet tek-
nologiat kietoutuvat syvään shintolaisuuden perinteeseen, jossa 
uskotaan henkien – kami – asuvan paikoissa ja esineissä (Cain 
2014; Suominen 2014b, 71–73). Tämän vuoksi esimerkiksi pu-
huvat teollisuusrobotit ja palvelukoneet on otettu japanilaisessa 
yhteiskunnassa myönteisesti vastaan ja ”luonnollistettu”: ”Fik-
tiiviset robotit puhuvat oikeaa japania, joten miksi siitä pitäisi 
tehdä numero? Se on odotettua ja osa niiden luontoa” (Ashke-
nazi 2004, 110–211. Käännös Kimi Kärki).

Bunraku-nuket voidaan nähdä myös siten, että ne tekevät 
”nuken ohjaajan” näkyväksi, eivätkä näin paljasta esityksessä 
vain fiktion todellisuutta vaan esityksen osien kokonaisuuden 
(Jackson & Dines 2016, 202–205). Katsojan sallitaan nähdä, mi-
ten esityksen illuusio rakennetaan, ja tämä tuottaa ”luonnollis-
ta” aitoutta. Samalla tavoin vocaloidin esiintyessä konsertissa 
mukana on tietty leikin rehellisyys, sillä tapahtuman keinotekoi-
nen luonne on ilmeinen. Hatsune Miku on selvästi visuaalisesti 
kyborgi, vaikka tämä ilmeisyys riippuu aina valitusta animaa-
tioasusta – hänen asunsa vaihtuu usein. Hänen ulkonäköönsä on 
vaikuttanut William Gibsonin Rei Toei -hahmo romaanista Idoru 
(1996) (Whiteley 2016, 2; ks. myös Gervel 2010). Lisäksi Hatsu-
ne Mikun ”spektaakkelimainen söpöys” tarjoaa meille huippu-
teknologista fantasiaa ja eskapismia sekä rikkaan faniverkoston, 
johon voimme heijastaa ja suhteuttaa omia tunne-elämän tar-
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peitamme. Konserttien audiovisuaalisuus on ehkä tällaisen vuo-
rovaikutuksen huipentuma.

Virtuaalisuus tarjoaa näin maailman, jossa Hatsune Mikun 
kaltaiset animistiset yhdistelmät tuntuvat sekä luonnollisilta et-
tä kulttuurisesti ajankohtaisilta. Digitaalisten animehahmojen 
maailma tarjoaa myös kawaii-kulttuurin eli söpöyden kulttuu-
rin, jonka hahmot ovat ihmismäisiä suurine silmineen ja teat-
raalisine, joskus hauraine tunteineen – mutta eivät kuitenkaan 
liian inhimillisiä.

Yksi olennainen elementti Hatsune Miku -ilmiötä ja sen fa-
niutta tarkastellessa on tietenkin teknologia niin ilmiön välit-
täjänä kuin analyysin kohteena. Musiikkiteknologian kulttuuri-
nen tutkimus ei tarkastele teknologiaa päämääränä sinänsä, vaan 
osana laajempia kulttuurisia käytäntöjä (ks. esim. Lacasse 2000; 
Lysloff ja Gay 2003; Katz 2010). Hatsune Miku -ilmiö on täs-
tä erinomainen esimerkki: se yhdistää fanin, luojan ja esiintyjän 
roolit ja huipentuu vahvasti välitettyyn konserttikokemukseen. 
Mistä ilmiössä on lopulta kyse historian ja teknologian kohtaa-
misen kannalta? Hatsune Miku ja muut vocaloidit ilmentävät ja 
normalisoivat ”virtuaalisen livenä olemisen” ideaa (Zabrovski 
2016, 113), vaikka vain taustayhtye soittaisi livenä. Aika, jolloin 
playback-esitykset – kuten popmusiikkiduo Milli Vanillin koh-
dalla kävi 1980-luvun lopulla – olivat skandaali, on ohi. Olisi 
absurdi ajatus syyttää vocaloidia samasta (Prior 2018, 495, 501). 
Äänen sekvensointi10 on nykyään normi suurissa live-esityksis-
sä, ja koska tapahtumien visuaaliset projisoinnit usein näyttä-
vät jotain muuta kuin lavalla olevat esiintyjät, ei siirtymä ennal-
ta tallennettuun animaatioidoliin ole kovin radikaali (ks. Kärki 
2014; 2015; 2018). 

On kuitenkin huomattava, että synteettiset laulut eroavat 
enemmän ”aidosta” live-laulusta, ja esityksen aitous ja ainut-
laatuisuus voidaan kyseenalaistaa. Tästä huolimatta fanit hy-
väksyvät tietoisesti tämän epäaitouden tunteen ja vocaloid-esi-
tyksen ”robottimaisuuden”. Se nähdään lisänä tai parannuksena 
ihmiskykyihin: Hatsune Miku ei väsy koskaan, ja vaivaton syn-
teesi mahdollistaa uusia luovia mahdollisuuksia äänenlaadun, 
äänialan sekä verbaalisen akrobatian suhteen. Yleisön nauttimi-
sen ja sitoutumisen syyt voivat toki vaihdella kulttuurista toi-
seen, ja taustayhtyeen esiintyminen voi tuoda esitykseen perin-
teistä aitouden tuntua.

Live-konserttien ympäristössä hologrammi edustaa erään-
laista kaikkialla läsnä olevaa lisätyn todellisuuden muotoa. Näy-
töllä ilmenevä hologrammi voi olla portti rajattomiin visuaali-
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siin toteutuksiin, ja nykyään kehitteillä olevat teknologiat, kuten 
kaarevat holografiset pinnat, voivat tarjota lisää kolmiulotteis-
ta realismia tai jopa visuaalisia surround-efektejä (Conner 2016, 
142–3; Wilkinson 2019). Samalla tällainen teknologia muuttuu 
vähitellen halvemmaksi ja tulee saataville myös kotikäyttöön.

Hatsune Miku on virtuaalinen kaikilla mahdollisilla tavoil-
la: ilman konkreettista kehoa hän on tyhjä merkitsijä, jota fanit 
luovat, muokkaavat ja kierrättävät loputtomasti. Tässä suhteessa 
analyysissa on otettava huomioon myös sukupuolen ja sen esi-
tystapojen merkitys: jotkut fanit työstävät Hatsune Mikua sö-
pöyden ohella myös esimerkiksi erotiikan kautta. Jos aitouden 
arvo on kadonnut, kuten Ka Yan Lam (2016, 1108) ehdottaa, niin 
”sukupuolistereotypiat on olennaistettu fyysisen nautinnon ja 
virtuaalisen viihteen tavoittelussa.” Jotkut yksityiset Hatsune 
Miku -fantasiat tapahtuvat konserttien ulkopuolella, ja niihin 
kuuluu anime, muoti, fanifiktiot ja – epäilemättä – pornogra-
fia. Mutta konsertit tarjoavat lopullisen kollektiivisen fanikoke-
muksen. Ihmiset matkustavat Miku Expoihin ympäri maailmaa 
etsimään jotain tavallisen elämänsä ulkopuolelta, olipa se sit-
ten musiikillista nautintoa, yhteisöllisyyttä, yhteenkuuluvuut-
ta, yhteyden tunnetta tai pakoa virtuaaliseen tähtipölyyn. Hatsu-
ne Miku saattaa olla ”tulevaisuuden ensimmäinen ääni”, mutta 
hän – ja ne, jotka seuraavat – oppivat, mukautuvat, kehittyvät 
ja täyttävät tarpeemme kollektiivisille populaarimusiikin kon-
serttifantasioille. Tulevaisuudessa tekoälyn kehitys saattaa mah-
dollistaa täydelliset vuorovaikutteiset virtuaali-idolit, jotka ovat 
myös luojia ja improvisoijia. Prosessin aikana ne saattavat jopa 
tehdä satunnaisia virheitä vaikuttaakseen inhimillisemmiltä ja 
helpommin lähestyttäviltä.

Tämän luettuasi saatat palata Barcelonan 2020 videotallen-
teeseen (Angry Charlio 2020) tuorein aistein, ja tallenne asettuu 
tiettyyn kulttuurihistorialliseen kontekstiin, jonka olen koosta-
nut tässä tekstissä eri elementeistä. Siinä teknologian kulttuu-
rinen tutkimus kohtaa faniuden ilmaisemisen moninaiset muo-
dot ja vuorovaikutussuhteet. Sinun jälleen uusi tulkintasi voi taas 
tuottaa jotain lisää aina käynnissä oleviin ja toisiinsa kietoutu-
viin tutkimusprosesseihin.
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Riikka Juntunen: K-pop-tanssivideot,  
ruumiillisuus ja sukupuolen toisin  
toistamisen mahdollisuudet

K-pop, eli eteläkorealainen kaupallinen pop-musiikki, on kas-
vattanut globaalia suosiotaan vauhdikkaasti 2010–2020-lu-
vuilla ja nykyään sitä voidaan Euroopassakin perustellusti pi-
tää osana populaarimusiikin valtavirtaa (ks. S. Shin 2019; C. Oh 
2020a, 20–21). Sosiaalisella medialla ja sen videoalustoilla on 
ollut keskeinen rooli K-popin maailmanvalloituksessa (S. Shin 
2019). Korealaiset levy-yhtiöt ovat hyödyntäneet näitä alustoja 
tietoisesti panostamalla esimerkiksi laadukkaiden ja visuaalises-
ti kiinnostavien musiikkivideoiden tuottamiseen (S. Shin 2019, 
278). K-popin leviämistä on osaltaan edistänyt myös sen aktii-
vinen globaali faniyhteisö, joka tuottaa internetiin monenlaista 
fanivideosisältöä (S. Shin 2019, 278; D. C. Oh 2017; Kang 2014).

Oman kiinnostukseni herättävät erityisesti fanien muodos-
tamien K-pop-tanssiryhmien tuottamat videot. Viittaan tässä 
K-pop-tanssiryhmillä harrastajista koostuviin ryhmiin, jotka 
harjoittelevat ja esittävät K-pop-yhtyeiden musiikkivideoilla ja 
konserteissa esittämiä koreografioita. Videotuotanto ja videoiden 
jakaminen sosiaalisessa mediassa on osa monen tanssiryhmän 
toimintaa (ks. C. Oh 2020b, 476–477). Siihen voi sisältyä tallen-
teita ryhmän live-esiintymisistä sekä ”musiikkivideomaisempia” 
editoituja videoita. K-pop-tanssiryhmiä toimii ympäri maailman 
ja ilmiö on Suomessakin melko vakiintunut. K-pop-tanssikurs-
seja järjestetään tanssioppilaitoksissa ja kansalaisopistoissa, ja 
K-pop Suomi ry:n ylläpitämän listan mukaan Suomessa toimii 
yli kaksikymmentä tanssiryhmää (K-pop Suomi ry 2026a).

Lähtökohtani K-pop-tanssivideoiden tutkimiseen on kiin-
nostus populaarimusiikkiin ja musiikkiesitysten ruumiillisuu-
teen. Meneillään olevassa väitöskirjatutkimuksessani tarkastelen 
lihavien ja vammaisten populaarimusiikin laulajien esityksiä ja 
pohdin, millaisia kokemuksia ja käsityksiä lihavuudesta ja vam-
maisuudesta esityksissä muodostuu. Populaarimusiikin tutkija-
na kiinnostun usein ilmiöistä, jotka ovat hyvin valtavirtaisia – 
sellaisia, joita osa yleisöstä fanittaa intohimoisesti, mutta jotka 
koskettavat jollain tasolla myös ihmisiä, jotka eivät aktiivises-
ti hakeudu kyseisen musiikin äärelle vaan törmäävät siihen sa-
tunnaisemmin. Tällaisten musiikillisten ilmiöiden vaikutukset 
voivat olla hyvin moninaisia ja ilmetä monenlaisilla intensitee-
teillä erilaisten yleisöryhmien keskuudessa. K-pop-kulttuuril-
le on leimallista intohimoinen faniyhteisö, jonka kampanjointi 
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ja aktivismi sosiaalisessa mediassa ovat näkyneet sellaisillekin 
käyttäjille, jotka eivät kuuntele K-popia (ks. Cho 2022; Saka et 
al. 2024). Näin ollen faniyhteisön arvot eivät ole vain yhteisön 
sisäinen asia, vaan ne voivat vaikuttaa myös laajemmin.

Olen kiinnostunut erityisesti musiikintekemiseen liittyvistä 
ruumiillisista käytännöistä ja niiden tuottamista kulttuurisista 
merkityksistä. K-pop-tanssivideot ovat tälle lähestymistaval-
le hedelmällinen tutkimuskohde, sillä ruumiillisuus on etualal-
la K-pop-tanssijoiden tavassa fanittaa idoleitaan (C. Oh 2020b, 
474). Koreografioiden opetteleminen edellyttää tarkkaa keskit-
tymistä siihen, miten idoli liikkuu ja millainen tämän ruumiilli-
nen läsnäolo on, sekä siihen, miten vastaava vaikutelma voidaan 
tuottaa omien ruumiillisten ominaisuuksien ja kykyjen puitteis-
sa. Kun fanittamista tarkastellaan tällaisena idolin ”nahkoihin 
menemisenä”, voi selvitä jotakin siitä, millaista kokemukselli-
suutta fanittamiseen liittyy ja millaisia merkityksiä sillä on fa-
niyhteisöissä.

Näitä teemoja voidaan lähestyä musiikin ja ruumiillisuuden 
tutkimuksen viitekehyksessä. Musiikin ja ruumiillisuuden tut-
kimus kysyy, mikä on ruumiillisten toimintojen ja käytäntöjen 
rooli musiikissa ja miten musiikki osaltaan järjestää sitä koke-
vien toimijoiden ruumiillisuutta. Lähestymistapa perustuu tie-
toisuuteen siitä, että kaikki inhimillinen musiikkitoiminta poh-
jautuu ruumiilliseen kokemukseen (Cusick 1994; Cook 2014, 1–2; 
Mashino ja Seye 2020). Vaikka kyse olisi esimerkiksi musiikin 
kuvittelemisesta nuottia lukiessa, perustuu äänetönkin kokemus 
musiikista muistoihin äänistä, jotka joku on joskus laulanut tai 
soittanut. Musiikkia ei siis lähestytä tässä viitekehyksessä niin-
kään säveltäjän luomuksena, jonka esittäjä pyrkii jäljentämään, 
vaan esityksinä, joissa musiikki muodostuu ruumiillisessa toi-
minnassa (Cook 2014, 1; Moisala 2015; Mashino ja Seye 2020). 
Kiinnostuksen kohteena on myös se, millaista ruumiillisuut-
ta musiikilliset käytännöt tuottavat: miten henkilön ruumiilli-
suutta ja kokemusta siitä muokkaa pitkäaikaisesti tai hetkelli-
sesti esimerkiksi tietyn instrumentin opiskeleminen (ks. esim. 
Riikonen 2005; Järviö 2008; Tiainen 2012) tai musiikkiesityksen 
kokeminen tietyssä kontekstissa, osana tietynlaista yleisöä (ks. 
esim. Henriques 2010; Garcia 2020).

Kytken ruumiillisuuden näkökulmat kulttuurisen musiikin-
tutkimuksen viitekehykseen, sillä musiikin tai ruumiillisuuden 
kokemukset eivät ole koskaan irrallaan kulttuurista. Niihin vai-
kuttavat olennaisesti ympäröivän yhteisön arvot, normit ja tot-
tumukset, joita ruumiillisessa toiminnassa myös tuotetaan, uu-
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sinnetaan ja haastetaan. Esimerkiksi käsitykset siitä, millainen 
on hyvä lauluääni (Tarvainen 2018) ja miltä uskottava klassi-
sen musiikin esittäjä näyttää (Leppänen 2000; Ramstedt 2023) 
toimivat ruumiillisuuden ja kulttuurisuuden kontaktivyöhyk-
keellä. K-pop-tanssivideoiden estetiikka ja liikekieli kutsuvat 
minua ankkuroimaan ruumiillisuuden tarkastelun erityisesti su-
kupuolen esittämisen käytäntöihin ja niiden merkityksiin. Täl-
löin olennainen kulttuurisen musiikintutkimuksen ulottuvuus 
on musiikin ja sukupuolen tutkimus, jonka piirissä tarkastellaan 
sukupuoleen liittyvien normien ja kokemuksellisuuden ilmene-
mistä, muodostumista ja uudistumistamusiikkitoiminnassa (ks. 
esim. Solie 1993; Cusick 1994; Barkin ja Hamessley 1999; Moisala 
1994; Tiainen 2025; Rantanen, Koivisto-Kaasik ja Lampela 2023).

Tästä näkökulmasta K-pop-tanssivideot ovat kiinnostava ta-
pausesimerkki, koska niissä sukupuolen merkitykset ja esityk-
set ovat moninaisia ja ristiriitaisiakin. Korealainen idoliteollisuus 
on monella tapaa hyvin sukupuolinormatiivinen. K-pop-yhty-
eet jakautuvat girl groupeihin ja boy bandeihin – ”sekoitetut” yh-
tyeet ovat olleet 2000-luvun K-pop-teollisuudessa määrällisesti 
marginaalinen ilmiö (Sun-hwa 2021). K-pop-teollisuudessa eri-
tyisesti naisidoleja koskevat ruumisnormit ovat tiukkoja: heil-
tä edellytetään usein äärimmäistä hoikkuutta ja nukkemaista 
kauneutta, jonka saavuttaminen voi vaatia kauneuskirurgiaa (C. 
Oh 2023, 56; Bao ja Wijitsopon 2025; Laurie 2016, 219–220). 
K-pop-musiikkivideoiden estetiikassa ja koreografiassa on ha-
vaittavissa selkeää sukupuolistuneisuutta: tyttöbändien ko-
reografia painottaa söpöyttä ja kevyttä seksikkyyttä, kun taas 
poikabändien liikekieli on dynaamisempaa ja akrobaattisem-
paa, joissain tapauksissa myös avoimemmin seksuaalista (C. Oh 
2023, 55, 58–59; Laurie 2016, 221). Toisaalta fanien muodosta-
mat K-pop-tanssiryhmät eivät automaattisesti noudata näitä 
normeja. On tavanomaista, että fanitanssijan sukupuoli ei sane-
le, keitä idoleja hän voi tanssivideoilla esittää, ja samat tanssi-
ryhmät voivat tehdä sekä tyttö- että poikayhtyeiden koreogra-
fioita. Myöskään K-pop-idoleja koskevat ulkonäkönormit eivät 
välttämättä ohjaa tanssiryhmien toimintaa. Esimerkiksi Chuyun 
Oh’n (2020a; 2020b) haastattelemat yhdysvaltalaiset ja tanska-
laiset tanssijat kertovat kokevansa K-pop-tanssipiirit monimuo-
toisina ja hyväksyvinä.

Hyödyllisiä käsitteitä K-pop-tanssivideoiden, ruumiillisuu-
den ja sukupuolen tarkasteluun voivat olla esimerkiksi queer ja 
sukupuolen performatiivisuus. Ajatuksen sukupuolen performa-
tiivisuudesta on alun perin artikuloinut filosofi ja feministiteo-
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reetikko Judith Butler, jonka mukaan ”[s]ukupuoli on toistuvaa 
kehon tyylittelyä, joukko toistettavia toimia äärimmäisen jäy-
kästi säännellyssä kehyksessä, joka jähmettyy ajan mittaan ja 
tuottaa vaikutelman substanssista, luonnollisenkaltaisesta ole-
misesta” (Butler 2008 [1990], 91). Butlerin (2008) mukaan su-
kupuolta ei siis voida tarkastella biologisena tosiasiana tai si-
säsyntyisenä ominaisuutena, sillä koko sukupuolen kategoria 
tuotetaan ruumiillisissa käytännöissä, joita muotoilevat kult-
tuuriset arvot, normit ja käsitykset. Butler itse on korostanut 
sukupuolen performoimista ennen kaikkea arkisena ja pitkälti 
tiedostamattomana toimintana – tapoina, joita toistetaan, kos-
ka niin kuuluu tehdä ja koska toisin tekemisestä usein seuraa 
sosiaalisia rangaistuksia (Butler 2011 [1993], 59–60). Butlerin 
performatiivisuus ei siis aseta etusijalle sukupuolen esityksiä, 
jotka ovat tietoisia ja valittuja, kuten asia usein on taiteessa ja 
populaarikulttuurissa. Silti monet esitystutkijat ovat kokeneet 
Butlerin teoretisoinnit hedelmällisiksi ja niitä on hyödynnetty 
musiikin esitystutkimuksessakin (ks. esim. Cusick 1994; 1999; 
Hawkins 2015).

Queer tutkimuskäsitteenä on noussut esiin 1990-luvulla fe-
ministisen tutkimuksen sekä homo- ja lesbotutkimuksen teo-
rioiden seuraajana (Jagose 1996, 76–77; Rossi 2015, 91–92).11 
Laajasti ottaen queer-teoria tarkastelee sukupuolta ja seksuaali-
suutta koskevien normien säröjä ja kääntöpuolia (Sullivan 2003, 
43–44; Karkulehto 2011, 76–78). Tällöin queerina voidaan pitää 
kaikkia sellaisia ilmiöitä, jotka kyseenalaistavat ja outouttavat 
näitä normeja tai toistavat niitä toisin. Queer-teoriaan nojaa-
vassa analyysissa queer voi olla myös sukupuoleen tai seksu-
aalisuuteen liittyvä identiteetti, mutta tulkinnan keskiössä on 
usein toiminta. Queeristi voi toimia kuka tahansa sukupuoleen 
tai seksuaaliseen suuntautumiseen katsomatta, eikä esitysten 
queeriyden tarkasteleminen edellytä tutkijalta tietoa esiinty-
jien identiteetistä. (Jarman-Ivens 2011, 16–17.) Musiikkitietees-
sä queer-teoreettista ajattelua on sovellettu 1990-luvulta as-
ti monenlaisten musiikillisten ilmiöiden tutkimiseen (ks. esim. 
Thomas, Wood ja Brett 2006 [1994]; Whiteley ja Rycenga 2006; 
Jarman-Ivens 2011; Wahlfors 2013; Välimäki 2015).

Sukupuolen performatiivisuuden ajatuksen avulla voidaan 
analysoida K-pop-tanssivideoita suhteessa erilaisiin sukupuolen 
esittämisen normistoihin. Siihen, miten K-pop-idolit esittävät 
sukupuolta, vaikuttavat monenlaiset kulttuuriset merkitysken-
tät. Tyttö- ja poikabändien eriytyneisyydessä toisistaan on jäl-
kiä perinteisestä korealaisesta sukupuolijärjestelmästä, joka ko-
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rostaa sukupuolieroa arjen toiminnassa ja työnjaossa (Jung 2011, 
25-26; Pham ja Tran-Mai 2025). Toisaalta tyttöbändien esityk-
sissä näkyy ylikansallisessa pop-musiikissa vallitseva pop- ja 
postfeministinen ajattelu, jossa naisten voimaantuminen tapah-
tuu saavuttamalla uusliberaalin ja seksistisen viihdeteollisuuden 
ihanteet (Pham ja Tran-Mai 2025). Poikabändien esitykset puo-
lestaan muodostuvat suhteessa aasialaisessa populaarikulttuu-
rissa kehkeytyneeseen pehmeän ja poikamaisen maskuliinisuu-
den ihanteeseen, niin sanottuun flower boy -imagoon (L. Shin 
2019; Bao ja Wijitsopon 2025).

K-pop-fanien tanssivideoissa ilmenevät sukupuolen esitykset 
syntyvät vuorovaikutuksessa K-pop-teollisuuden sukupuolikäsi-
tysten kanssa, mutta eivät niiden määrittäminä. K-pop-tanssin 
harrastaminen on globaali ilmiö, joka siten muotoutuu monen-
laisissa konteksteissa. Esimerkiksi suomalaiset K-pop-tanssijat 
tulkitsevat, jäljittelevät ja soveltavat K-popin estetiikkaa tavoil-
la, joihin vaikuttavat muun muassa suomalaiset sukupuolinormit 
ja suomalaiseen K-pop-faniyhteisöön muodostuneet käytännöt. 
Thaimaassa K-pop-tanssista on tullut suosittua erityisesti tie-
tyissä homomiesten alakulttuureissa, joissa tanssijoiden tavat 
esittää sukupuolistunutta K-pop-ruumiillisuutta muodostuvat 
suhteessa paikallisiin ja korealaisiin queer-esitysperinteisiin se-
kä thaimaalaisessa valtavirtamediassa käytäviin keskusteluihin, 
joissa miesten feminiininen performatiivisuus on esitetty uhkana 
kansalliselle identiteetille (Kang 2014; 2018). Tietyissä perulai-
sissa faniyhteisöissä K-pop-tanssi on muodostunut tavaksi vas-
tustaa katolilaiskonservatiivisia käsityksiä sukupuolesta ja ke-
hittää paikallista queer-kulttuuria (Kim 2022; Saveedra 2022).12

Queerin käsitteen ja queer-musiikintutkimuksen avulla 
K-pop-tanssivideoita voidaan tarkastella toimintana, jossa on 
omia erityisiä tapoja performoida sukupuolta ja seksuaalisuut-
ta. Koska K-pop-tanssissa idolien mahdollisimman tarkka jäljit-
teleminen on tärkeää (C. Oh 2020b, 474), voivat tanssijat kokea 
painetta sopeuttaa omaa ruumiillisuuttaan K-popin ihanteisiin. 
Toisaalta tanssijoilla on videoita tehdessään valta päättää, mitä 
elementtejä he haluavat idolien esityksistä ottaa ja mitä jättää. 
Tanssivideoiden tekeminen avaa siis monenlaisia mahdollisuuk-
sia K-popin queeriyttämiseen. Esimerkiksi K-pop-tanssikilpai-
luissa arviointi perustuu siihen, miten tarkasti tanssijat toista-
vat koreografian ja lipsyncaavat kappaleen sanat, ei siihen, miten 
hyvin kunkin tanssijan ulkonäkö vastaa tämän esittämää idolia 
(K-pop Suomi ry 2026b). K-pop-koreografioiden sukupuolis-
tunut liikekieli toistuu, mutta sen esittäjä voi näyttää miltä ta-
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hansa - ja olla itse mitä tahansa sukupuolta. K-pop-teollisuu-
den tuottama melko suoraviivainen maailmankuva, jossa tietyt 
liikkumisen tavat ja estetiikat kuuluvat tietyn sukupuolen edus-
tajille, murtuu, kun tanssijat voivat ruumiillistaa idoleja vapaas-
ti yli sukupuolirajojen.

Antropologi Layoung Shin (2019, 162–163) esittää, että K-po-
pin ahdas naisihanne voi itse asiassa inspiroida vaihtoehtoisia 
sukupuolen esityksiä fanitanssijoiden keskuudessa. Naisfaneille 
pehmeää ja poikamaista maskuliinisuutta edustavien poikabän-
dien jäljittely voi tuntua huomattavasti saavutettavammalta kuin 
hyperfeminiinisten tyttöbändien (L. Shin 2019, 162). Näin esitys-
ten sukupuolinormatiivisuus voi kutsua faneja queeriyttämään 
K-pop-ruumiillisuutta. Tässä kontekstissa myös naistanssijan 
esitys naisidolista voi viedä huomiota sukupuoleen performa-
tiivisena sen sijaan, että se vahvistaisi käsitystä sukupuoles-
ta luonnollisena ja sisäsyntyisenä: tanssijalle omaa sukupuolta 
vastaavan idolin esittäminen ei välttämättä ole sen luonnolli-
sempaa, vaan vaatii yhtä lailla tietynlaisen tyylin ja liikekielen 
opettelemista.

Joitakin yllä pohtimiani tutkimuskysymyksiä on mahdollista 
lähestyä esitysanalyysin keinoin. K-pop-yhtyeiden musiikkivi-
deoita kokemalla ja tutkimuskirjallisuuteen perehtymällä voi-
daan päästä perille genrelle tyypillisistä tavoista esittää suku-
puolta ja ruumiillisuutta. Fanivideoita voidaan sitten katsoa ja 
kuunnella tässä kontekstissa ja analysoida, millaisia esityksel-
lisiä elementtejä fanitanssijat jäljittelevät ja millaisin keinoin, 
ja toisaalta millaisia eroja ja säröjä fanivideoilla voidaan havai-
ta. Toisin sanoen esitysanalyysin kautta voidaan tutkia, miten 
fanitanssijat tulkitsevat K-popin sukupuolistuneita esityskäy-
täntöjä ja miten fanivideot osallistuvat osaltaan K-pop-(fani)
kulttuurin sukupuoli- ja ruumiillisuuskäsitysten muotoutumi-
seen.13 Myös tutkijan oma ruumiillisuus voi olla tässä analyysin 
työkalu. Videoiden katsominen ja kuunteleminen synnyttää ko-
kemuksia, jotka pohjautuvat katsoja-kuulijan omaan ruumiilli-
suuteen ja kokemushistoriaan. Videoiden herättämät mielihy-
vän tai epämukavuuden kokemukset voivat kertoa jotakin siitä, 
miten videoilla ilmenevät ruumiillisuuden esitykset koskettavat 
tutkijan ruumiillisia ja kokemuksellisia tottumuksia ja mielty-
myksiä. Tämä puolestaan auttaa hahmottamaan, millaisia kult-
tuurisia vaikutuksia videoilla voi olla ja miten ruumiillisuuden 
esitykset saavat niitä aikaan.

Tanssijoiden kokemusten ja heidän itsensä K-pop-tanssille 
antamien merkitysten tutkiminen puolestaan edellyttäisi kyse-
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ly- tai haastattelututkimuksen menetelmiä. Tanssijoilla on tietoa 
esimerkiksi siitä, miten tanssivideoiden ruumiillisuuden esityk-
siä muovaavat valinnat tehdään eli miten tanssijat päättävät, mi-
tä elementtejä alkuperäisistä musiikkivideoista jäljitellään ja mi-
ten; miltä tanssijoista tuntuu tanssia omalla ruumiillaan K-popin 
sukupuolistettua liikekieltä; mikä on K-pop-tanssin merkitys 
sille, miten tanssija kokee oman ruumiillisuutensa ja identiteet-
tinsä; ja mitä tanssijat ajattelevat videoiden saavan aikaan, kun 
ne jaetaan internetissä faniyleisölle. Esimerkiksi Layoung Shin 
(2018; 2019) haastatteli tutkimuksessaan 2000-luvun alussa ete-
läkorealaisia K-pop-tanssia harrastavia naisia, jotka esiintyi-
vät miesidolien rooleissa ja joista monet identifioituivat quee-
reiksi.14 Useille Shinin haastattelemista tanssijoista kyse ei ollut 
niinkään siitä, että he olisivat hakeutuneet harrastuksen pariin 
ilmentääkseen queer-identiteettiään, vaan kokemus queer-iden-
titeetistä muotoutui esiintyjyyden kautta: kokeilemalla masku-
liinisiksi määriteltyjä hius- ja vaatetyylejä, liikkumisen tapoja 
ja sosiaalisia rooleja (Shin 2019, 166). Shinin tutkimus tuo kiin-
toisalla tavalla esiin, miten musiikilliset esityskäytännöt tuotta-
vat sukupuolta ja seksuaalisuutta, ja herättää kysymyksiä siitä, 
miten vaikkapa suomalaiset 2020-luvun K-pop-tanssijat koke-
vat esiintymisen ja identiteetin välisen suhteen. Tämänkaltais-
ta tietoa voidaan muodostaa vain tanssijoiden omia näkemyk-
siä kuulemalla.

Haastattelututkimuksen tekemisessä erityistä huomiota vaa-
tivat tutkimuseettiset kysymykset. Sukupuolen esittämiseen ja 
kokemiseen liittyvät teemat ovat henkilökohtaisia ja mahdolli-
sesti arkaluontoisia, ja suomalaiset K-pop-tanssipiirit ovat mel-
ko pienet. Näin ollen tutkijan on olennaista pyrkiä varmistamaan 
haastateltavien psykologinen turvallisuus haastattelutilanteissa 
sekä tietoturva ja anonymiteetti haastatteluaineiston käsittelys-
sä ja tutkimuksen julkaisussa.

K-pop-tanssivideoiden tutkiminen ruumiillisuuden ja suku-
puolen tulokulmista tuo esiin, miten fanivideot voivat paitsi le-
vittää ja täydentää fanitettavan ilmiön ruumiillisia käytäntöjä ja 
estetiikkaa sekä niihin liittyviä arvoja, myös kyseenalaistaa ja 
tehdä niitä toisin eli osoittaa niissä piileviä säröjä ja ristiriito-
ja. Tällainen analyysi tuo ilmi fanien toimijuutta suhteessa fa-
nituksen kohteisiin osoittamalla, että fanivideoiden tekijät eivät 
kuluta tai jäljittele idolien tuottamia esityksiä passiivisesti. He 
kehittävät niiden innoittamina omanlaisiaan ruumiillisuuden ja 
sukupuolen esityksiä ja merkityskenttiä. Tätä kautta voidaan lä-
hestyä kysymyksiä siitä, miten fanittamisen käytännöt muodos-
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tavat fanien ruumiillisuutta ja miten fanien toiminta puolestaan 
tuottaa näitä käytäntöjä ja niitä sääteleviä normeja.

Kim Ramstedt: Osallistuva kulttuuri, valta 
ja yhteiskunnalliset asemat fanivideoissa

Vastareaktiona aiempiin marxilaisiin kulttuuriteorioihin, jois-
sa populaarikulttuuri usein nähtiin mediateollisuuden harjoit-
tamana yleisön manipulaationa, syntyi 1990-luvulla ajatus fa-
nikulttuureista demokraattisina osallistumisen tiloina (Duffett 
2013; Fiske 1989; Lewis 1992). Näissä teorioissa media- ja po-
pulaarikulttuurin käyttäjiä ei ymmärretä ainoastaan sisältöjen 
kuluttajiksi, vaan he myös tuottavat kulttuuria eri tavoin ja luo-
vat sille merkityksiä. Digitaalisen median aikakaudella erityisesti 
mediatutkija Henry Jenkinsin (1992; 2006) esittelemää käsitet-
tä ”osallistuva kulttuuri” (engl. participatory culture) on sovel-
lettu laajasti eri fanikulttuureihin. Niille on ominaista digitaa-
lisen mediaympäristön mahdollistama matala kynnys luovaan 
toimintaan ja sisällön jakamiseen, usko oman toiminnan merki-
tyksellisyyteen sekä käyttäjien välinen yhteenkuuluvuuden tun-
ne (Jenkins et al. 2009).

Osallistuminen on kuitenkin monitulkintainen ja paikoin ris-
tiriitainen käsite, jonka merkitykset vaihtelevat laajasti eri tie-
teenaloilla (esim. Carpentier 2011; Carpentier 2013; Kelty 2016; 
Kelty 2019). Kokemus osallistumisesta ei aina ole samanlaista. 
Joissakin tilanteissa osallistuminen voi näyttäytyä kokonaisval-
taisena ja kollektiivisena kokemuksena, jossa osallistujan ja laa-
jemman yhteisön välinen raja hämärtyy. Toisissa tapauksissa 
osallistuminen tarkoittaa pienten, joskus ikävien tehtävien suo-
rittamista, joiden kautta osallistujalle syntyy tunne omasta pa-
noksesta suurempaan kokonaisuuteen. Taiteilija, viestinnän ja 
politiikan tutkija Nico Carpentier (2011) onkin huomauttanut, et-
tä osallistuminen mediaympäristöissä ei tarkoita pelkkää pääsyä 
media-alustoihin tai vuorovaikutusta muiden käyttäjien kanssa. 
Hänen mukaansa kyse on pohjimmiltaan vallasta ja siitä, millai-
set mahdollisuudet osallistujalla on vaikuttaa kulttuuriin ja yh-
teisöön, joissa hän toimii. Samoin antropologi Christopher Kelty 
(2019, 18) toteaa, että osallistuminen edellyttää muutakin kuin 
pelkkää mahdollisuutta ilmaista itseään — tärkeää on myös ko-
kemus siitä, että tulee kuulluksi. 

Fanivideoiden kohdalla tämä tarkoittaa, että vaikka tekni-
nen pääsy videonjakopalveluihin on laajentunut, kaikki käyttä-
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jät eivät koe samanlaista valtaa vaikuttaa siihen ympäristöön, 
jossa he toimivat, eikä heidän tuotoksiaan välttämättä arvos-
tella samoilla mittapuilla. Vaikka digitaaliset mediat saattavat 
näyttäytyä vapauttavina osallistumisen tiloina, ne myös toista-
vat monella tapaa yhteiskunnan vakiintuneita rakenteita ja val-
ta-asetelmia (Brusila et al. 2022). Vuosituhannen vaihteen tek-
no-optimismin hälvetessä ja mediateknologioiden kytkeytyessä 
yhä tiiviimmin autoritaariseen kapitalismiin (esim. Fuchs 2019) 
voidaan sanoa, ettei digitaalista fanikulttuuriakaan enää tarkas-
tella pelkästään kansalaisia osallistavina ja voimaannuttavina 
ympäristöinä. Fanikulttuureita tutkitaan myös kiistojen, häirin-
nän ja poliittisen vaikuttamisen kenttinä, joissa toistuu esimer-
kiksi rodullistavia ja sukupuolittuneita hierarkioita (esim. Dries-
sen et al. 2025). Samalla fanitutkimusta on kritisoitu siitä, että 
se on usein käsitellyt valkoisia fanikäytäntöjä hiljaisena normi-
na ja että tutkijan valkoisuus on vaikuttanut siihen, mitä aineis-
toja pidetään huomionarvoisina sekä miten rotu ja rasismi tun-
nistetaan tai sivuutetaan (Stanfill 2018; Woo 2018; Pande 2020). 
Osallistuvan kulttuurin käsitteen lanseerannut Jenkins on siir-
tynyt itsekin osallistuvasta kulttuurista tarkastelemaan osallis-
tuvaa aktivismia ja poliittista toimijuutta suhteessa mediatek-
nologioihin (Jenkins ja Jie 2024).

Pohdin tekstissäni äsken kuvatuista lähtökohdista, miten it-
se lähtisin tutkimaan fanivideoita osallistuvan kulttuurin käsit-
teen kautta. Minua kiinnostaa, mitä vallan ulottuvuuksia aihee-
seen liittyy niin tutkittavien kuin tutkijoiden yhteiskunnallisten 
asemien näkökulmasta.

Tutkijan yhteiskunnallinen asema

Ennen kun alkaisin tutkia jotain tiettyä fanivideoihin kytkeytyvää 
ilmiötä, pohtisin, mitkä edellytykset minulla itselläni on tutkia 
sitä. Olenko oikea henkilö tekemään tutkimuksen, ja miten oma 
yhteiskunnallinen asemani vaikuttaa tapaani lähestyä aihetta?

Tutkijan asemaan liittyy monia vallan ulottuvuuksia suh-
teessa tutkittuihin ihmisiin, yhteisöihin ja ilmiöihin. Hänellä on 
usein taloudellinen turva, koulutuksellinen pääoma ja institutio-
naalinen valta, jotka avaavat ovia ja tuovat uskottavuutta. Näiden 
etuoikeuksien seurauksena tutkija saattaa yliarvioida tutkitta-
vien ihmisten valtaa tai aliarvioida rakenteellista syrjintää, jo-
ka rajoittaa heidän mahdollisuuksiaan. Antropologiassa on käy-
ty pitkään keskustelua siitä, miten ”länsimaalaisen” (Comaroff 
ja Comaroff 1992, 10; ks. myös Ortner 2006, 131) tutkijan asema 
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saattaa vääristää havainnointia. Tutkija voi erityisesti olettaa, et-
tä tutkittavilla on enemmän toimijuutta kuin he todellisuudes-
sa kokevat omistavansa. Osallistuvan kulttuurin tarkastelussa 
tämä toimijuus tai sen puute voi tulla helpommin näkyviin, jos 
osallistumista tutkitaan nimenomaan mahdollisuutena vaikut-
taa ja tulla kuulluksi.

Ammatillisen vallan lisäksi tutkijan kuuluminen eri sosiaali-
siin ryhmiin (Appiah 2018, Hall ja Du Gay 1996, Kaunismaa 1997) 
esimerkiksi rodun, sukupuolen, seksuaalisuuden, uskonnon tai 
vammaisuuden perusteella asettaa hänet myös tiettyyn yhteis-
kunnallisen asemaan, joka määrittelee valtasuhdetta tutkimus-
kohteeseen. Tällaisiin ryhmiin kuuluminen, eli ihmisen kollek-
tiiviset identiteetit, voi antaa yksilöille ansaitsemattomia etuja 
ja valtuuksia, jotka ilmenevät kykynä määritellä yhteiskunnal-
lisia normeja, vaikuttaa päätöksiin sekä saada parempaa pääsyä 
mahdollisuuksiin ja resursseihin. Tutkijan kytköksiä näihin so-
siaalisiin ryhmiin ei useinkaan kirjoiteta auki tutkimusteksteissä, 
koska tutkimuksen oletetaan olevan ainakin jossain määrin ob-
jektiivista, eikä jonkin tietyn ihmisryhmän näkökulmia edusta-
vaa. Silti tätä oletusta objektiivisuudesta ei usein sallita vähem-
män valtaa kokeviin sosiaalisiin ryhmiin kuuluville tutkijoille, 
kuten POC- tai transsukupuolisille tutkijoille. Heidän oletetaan 
sen sijaan puhuvan jonkin erityisen ihmisryhmän nimissä (Hale 
2008, ks. myös Ramstedt ja Välimäki 2025). Identiteettien huo-
miotta jättäminen on siis etuoikeus, joka sallitaan useimmiten 
henkilöille, jotka edustavat normatiivisia sosiaalisia ryhmiä: esi-
merkiksi valkoisia hetero- ja cis-miehiä tai -naisia.

Feministinen epistemologia eli tietoteoria on osoittanut, et-
tä tieto tuotetaan aina jostain asemasta käsin (esim. Alcoff 1991; 
Collins 1990; Harding 1986). Tutkijan oma yhteiskunnallinen 
asema vaikuttaa siihen, mitä kysymyksiä hän esittää, millaisek-
si hänen lähestymistapansa muodostuu ja minkälaisia tulkintoja 
hän tekee. Oma lähtökohtani on, että koska minulla valkoisena 
cis-miehenä ei ole kokemusta rakenteellisesta eriarvoisuudesta, 
en lähde puhumaan eriarvoisuuden kokemuksesta, vaan tarkas-
telen tutkimuksissani, miten etuoikeudet, vallan mekanismit ja 
normit rakentavat ja ylläpitävät eriarvioisuutta.

Mikäli tutkija edustaa sosiaalisesti etuoikeutettua ryhmää, 
oman positionaalisuuden eli yhteiskunnallisen aseman reflek-
tointi on ensiarvoisen tärkeää. Näin ei ole vain siksi, että tutki-
jan asema vaikuttaa hänen tulkintoihinsa, vaan myös siksi, että 
tutkija saattaa tahtomattaan uusintaa esimerkiksi rodullistettu-
ja ja sukupuolittuneita valtarakenteita. Kuten filosofi Linda M. 
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Alcoff (1991) toteaa tunnetussa artikkelissaan ”The Problem of 
Speaking for Others” (suom. toisten puolesta puhumisen ongel-
ma), se, kuka puhuu, muokkaa puheen merkitystä, eikä puhuja 
voi koskaan asettua täysin valtarakenteiden tai oman position-
sa ulkopuolelle. Kun puhuu toisen puolesta, voi vahingossa vää-
ristää, sivuuttaa tai tukahduttaa kyseisen henkilön tai ryhmän 
oman äänen. Alcoff (1991, 24) ei yksiselitteisesti tyrmää toisen 
ihmisryhmän puolesta puhumista, mutta sen tulee aina perus-
tua konkreettiseen analyysiin kyseessä olevista valtasuhteista ja 
puheen vaikutuksista. Puheeseen liittyy vastuu ja tilivelvollisuus. 
Sen merkitys tulee arvioida todellisten vaikutusten eikä pelkäs-
tään hyvien aikomusten perusteella.

Musiikkitieteilijä Loren Kajikawa (2015) on käsitellyt tästä 
näkökulmasta musiikkitieteellistä hiphop-tutkimusta. Hän to-
teaa, että musiikkitiede luo hiphopin eletyn todellisuuden ulko-
puolella oman diskurssinsa genrestä erillisessä akateemisessa 
ympäristössä. Tämä mahdollistaa monelle ei-mustalle tutki-
jalle tilan, jossa he voivat keskustella mustien ihmisten kärsi-
myksestä turvallisen etäisyyden päästä. Tutkimus on siis myös 
eräänlaista kulttuurista kuluttamista tai ”fanittamista”, joka ei 
välttämättä tarjoa lisäarvoa tutkittaville yhteisöille vaan palvelee 
ensisijaisesti tutkijan omaa urakehitystä ja institutionaalista sta-
tusta. Tämä asetelma edustaa niin sanottua ekstraktivistista tut-
kimusta. Tämä tarkoittaa tutkimusprosessia, jossa tutkija ottaa 
tutkittavalta yhteisöltä tietoa, estetiikkaa ja elettyjä kokemuksia 
— ja jalostaa ne akateemiseksi pääomaksi, joka hyödyttää tutki-
jaa mutta ei tutkittua yhteisöä (esim. Alcoff 1991; Smith 1999).

Tällaisessa valta-asetelmassa on kyse ongelmista tutkimuk-
sen eettisyydessä ja siihen liittyvästä kulttuurisesta omimisesta. 
Kun tutkija perustaa asiantuntijuutensa aiheeseen, josta hänel-
lä ei ole henkilökohtaista kokemusta, hän voi samalla syrjäyttää 
ne äänet, joilla olisi siihen kokemuksellinen oikeutus. Kulttuuri-
nen omiminen ei siis tarkoita vain konkreettista materiaalin ot-
tamista ilman lupaa. Se viittaa laajemmin toimintatapaan, jossa 
marginalisoidun yhteisön itsemääräämisoikeus omiin kulttuu-
rituotoksiinsa häviää. Tutkimus voi tahtomattaankin osallistua 
tällaiseen prosessiin, erityisesti jos tutkija ei tunnista oman ase-
mansa ja työnsä vaikutuksia.

Fanivideot ja valkoisuus

Myös faniyhteisöissä videoiden vastaanottoon ja arviointiin vai-
kuttavat valta-asetelmat videoiden tekijöiden kollektiivisten 
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identiteettien välillä. Musiikintutkija Ann Werner (2014) osoit-
taa tutkimuksessaan Beyoncé-fanivideoista, miten mustat nai-
set kohtaavat suhteettoman paljon kritiikkiä fanivideotuotan-
nossaan verrattuna muihin videoita tekeviin ryhmiin. Valkoisille 
ja aasilaisille naisille ei aseteta vastaavia odotuksia, vaikka val-
lalla olevat rodullistavat käsitykset eri ihmisryhmien kehoista 
määrittävät heidät jäykiksi ja seksuaalisuudestaan etääntyneik-
si (Werner 2014, 191). He saavat kehuja, joihin usein sisältyy eh-
dollisia huomautuksia esimerkiksi siitä, että esitys oli hyvä val-
koiseksi tytöksi (ibid.). 

Mustat naiset eivät hyödy vastaavasta logiikasta. Pienetkin 
virheiksi tulkitut seikat heidän esityksissään johtavat ankariin 
kommentteihin heidän kehoistaan, joita usein arvioidaan jo-
ko liian laihoiksi tai liian lihaviksi. Heidän tanssisuoritustensa 
tai kehojensa epäonnistumiselle ei esitetä lieventäviä selityksiä 
(ibid.) Vallan ulottuvuus näkyy siis myös siinä, kuka välttyy kri-
tiikiltä tai saa olla haavoittumaton. Beyoncé-parodiat, joita te-
kevät pääosin valkoiset pojat, saavat myönteistä palautetta ja ne 
nähdään hauskoina. Sen sijaan miespuolisten fanien tekemät va-
kavat imitaatiot herättävät vihamielisiä reaktioita ja homofobi-
sia kommentteja etenkin, jos heidän ruumiinliikkeensä ilmentä-
vät mustaa feminiinisyyttä (Werner 2014, 192). Näin valta toimii 
sekä näkyvästi että hienovaraisesti. Fanivideoiden kommentti-
kenttien reaktiot luovat hierarkioita, joissa tietyt kehot ja identi-
teetit ovat alttiimpia kontrollille ja pilkalle. Vuorovaikutus ei ole 
neutraalia fanikulttuuria, vaan se tuottaa ja vahvistaa käsityk-
siä siitä, kuka saa esiintyä leikillisesti ja kuka joutuu kantamaan 
riskin tulla seksualisoiduksi, arvostelluksi tai marginalisoiduksi.

Nämä epäsymmetriset valtarakenteet jäisivät helposti huo-
miotta, jos tutkija ohittaisi erilaisten sosiaalisten asemien mer-
kityksen analyysissaan. Tulkinta voisi tällöin pelkistyä ajatuk-
seen siitä, että fanivideoita toisinaan arvostetaan ja toisinaan ei. 
Huomio kiinnittyisi ainoastaan sisältöihin eikä siihen, mikä on 
niiden suhde yhteiskunnallisiin valtasuhteisiin. Videoiden erot 
eivät kuitenkaan ole irrallaan näistä rakenteista, vaan synty-
vät osin arvoista ja odotuksista, joita eri ryhmiin liitetään. Näitä 
voi olla vaikea havaita siksi, että fanikulttuurit ovat affektiivisia 
eli ne tuottavat vahvoja tunteita ja emotionaalisia sitoumuksia 
(Grossberg 1992; Lamerichs 2018). Tämä hämärtää valtasuhtei-
den tunnistamista.

Vaikeuden tunnistaa valtasuhteita huomaa erityisesti niin sa-
notuissa reaktiovideoissa, joissa tekijä tallentaa ja kommentoi 
ensireaktiotaan uuteen tai hänelle ennestään tuntemattomaan 
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musiikkiin tai muuhun mediasisältöön. Kuten mediatutkija Mi-
chael Goddard (2023, 76) toteaa, reaktiovideoissa korostuu teki-
jöiden affektiivinen työ, joka ei rajoitu pelkästään aidon ensireak-
tion välittämiseen. Kyse on siitä, miten ajallisten ja kulttuuristen 
rajojen yli toimivaa musiikkia tulkitaan tunteiden kautta. Godar-
din (2023) mukaan rodulliset ulottuvuudet ovat olennainen osa 
reaktiovideoita, ja mustien nuorten tekemät videot ovat erityisen 
suosittuja. Mustat reagoijat saavat kuitenkin toistuvasti kritiikkiä 
siitä, etteivät he tunnista valkoisen populaarimusiikin klassikoi-
ta. Samaan aikaan monet valkoiset katsojat hakevat reaktiovi-
deoista mustien tekijöiden hyväksyntää valkoisiksi määritellyil-
le musiikkiperinteille, mikä todistaisi heille valkoisen musiikin 
universaalin laadun (ks. Cepeda 2020; Rosen 2020).

Jos itse lähtisin tutkimaan fanivideoilmiötä lähemmin, voi-
sin tarkastella, miten valkoisuus oletetaan universaaliksi ja ni-
mettömäksi laadun mittariksi suomalaisen Nightwish-yhtyeen 
reaktiovideoissa. Nightwish on yksi eniten reaktiovideoita in-
noittaneista yhtyeistä (Karvinen 2022), ja suomalaisena tutki-
jana koen pystyväni tarkastelemaan ilmiötä suhteessa yhtyeen 
kulttuuriseen taustaan, vaikka en itse ole juurikaan kuunnellut 
yhtyettä. Tämä saattaa fanitutkimuksen perinteessä näyttäytyä 
ulkopuolisena tulkintana. Korostaisin tässä tutkimusasetelmassa 
kuitenkin omaa valkoista asemaani, joka vaikuttaa siihen, mi-
tä kokemuksia jaan tutkimani ilmiön kanssa ja mitä osaan tun-
nistaa aineistosta (vrt. Pande 2020). Esimerkiksi mustan tubet-
tajan No Life Shaqin (2019) reaktiovideon alla Ghost Love Score 
-livetallenteeseen toistuu kommentteja, joissa korostetaan, että 
hyvä musiikki ei tunne rajoja. Ilmaukset vaikuttavat viittaavan 
siihen, että mustan tubettajan arvostus nähdään erityisen mer-
kityksellisenä. Hänen reaktionsa Nightwishiin tulkitaan todis-
tukseksi siitä, että kyseinen musiikki ylittää kulttuuriset ja ro-
dulliset rajat. Kriittisen valkoisuustutkimuksen näkökulmasta 
tämä kuitenkin heijastaa valkoisuuden normatiivisuutta ja pyr-
kimystä esittää se universaalina (esim. Delgado ja Stefancic 1997; 
Dyer 1997; Yancy 2004). Valkoisuus toimii tiedollisena ja kult-
tuurisena keskipisteenä juuri siksi, että sitä ei nähdä erityisenä 
tai paikallisena, vaan neutraalina ja yleistettävänä. Tässä kon-
tekstissa mustan kuuntelijan kehut eivät näyttäydy vain henki-
lökohtaisena mielipiteenä, vaan ne saatetaan valkoisen yleisön 
keskuudessa käsittää ulkopuolisen tarjoamana vahvistuksena — 
ikään kuin hänen hyväksyntänsä osoittaisi, ettei kyse ole val-
koisesta musiikista tai estetiikasta, vaan musiikin aidosti yleis-
pätevästä arvosta.
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Valkoisuuden erityislaatuisuus, joka näyttäytyy universaa-
lina ja neutraalina eikä tiettyyn kontekstiin tai ihmisryhmään 
sidottuna, ilmenee No Life Shaqin reaktiossa ja videon kom-
menttikentässä myös tavoissa, joilla Nightwish-yhtyeen laula-
jan Floor Jansenin ääntä ja olemusta kuvataan. Videon kohdas-
sa, jossa Jansen laulaa ensimmäisen kerran, No Life Shaq kuvaa 
kokemusta toteamalla, että on kuin enkeli olisi laskeutunut tai-
vaasta. Tällainen kielikuva nojaa sukupuolittuneeseen käsityk-
seen naiseudesta jonain ylimaallisena tai tuonpuoleisena. En-
kelivertauskuvaa käytetään usein myös muiden kuin valkoisten 
naisten äänten yhteydessä, mutta kommenttikentässä tapahtuu 
tähän liittyen merkittävä siirtymä. Useat kommentoijat korjaa-
vat vertauksen toteamalla, ettei kyseessä ole enkeli vaan valky-
ria. Tämä muutos painottaa esityksen valkoisuutta yhdistämällä 
sen eurooppalaiseen ja erityisesti skandinaaviseen mytologiaan, 
jonka hahmo valkyria on. Tällöin yliluonnollisuus ei perustukaan 
maailmanlaajuiseksi kehittyneeseen kristilliseen traditioon vaan 
pohjoismaiseen mytologiaan. On huomionarvoista, että juuri 
tällaisia mytologisia viittauksia käyttävät myös useat valkoista 
ylivaltaa ajavat liikkeet symboliikassaan (vrt. esim. Soldiers of 
Odin). Tämä tekee näennäisesti viattomasta kielikuvasta kult-
tuurisesti ja poliittisesti latautuneen.

Pohdinta

Fanivideoiden tutkiminen tarjoaa mahdollisuuden tarkastel-
la osallistumisen, toimijuuden ja kulttuurisen representaation 
muotoja. Samalla se edellyttää tutkijalta kriittistä tietoisuutta 
niin tutkittavien kuin omankin asemansa suhteen. Kollektiiviset 
identiteettikategoriat kuten rotu ja sukupuoli eivät ole vain taus-
tatekijöitä, vaan ne muovaavat osallistumisen mahdollisuuksia ja 
tutkimuksen ehtoja. Tutkimus ei tapahdu tyhjiössä, vaan se on 
osa laajempaa valtarakenteiden verkostoa — ja joskus myös nii-
den uusintamista. Tutkijan vastuulla on tunnistaa oma roolinsa 
tässä järjestelmässä ja pyrkiä toimimaan eettisesti tavalla, joka 
edistää kulttuurista yhdenvertaisuutta ja itsemääräämisoikeutta.

Oman aseman pohtiminen ja kysymykset tutkimuksen toteu-
tustavasta ja oikeutuksesta eivät välttämättä ole merkki epävar-
muudesta vaan akateemisesta ja eettisestä vastuusta. Jos tutkija 
edustaa esimerkiksi valkoista miesenemmistöä ja tutkii mustien 
naisten fanikulttuuria, on syytä pohtia tarkasti, millä perusteella 
hän on oikeutettu puhumaan tästä aiheesta ja millaisia seurauk-
sia tutkimuksella voi olla kohdeyhteisölle. Tämä refleksiivisyys 
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ei tarkoita, ettei tutkija voisi koskaan lähestyä hänelle vierasta 
aihetta. Se tarkoittaa, että tutkimuksessa otetaan huomioon oma 
perspektiivi, sen puutteet, ja mahdollisuuksien mukaan tuote-
taan tietoa yhteistyössä tutkittavien kanssa, suhtautuen yhteis-
työhön avoimesti. Näiden seikkojen pohdinta ei liity vain tutki-
musmenetelmiin vaan se on eettinen velvollisuus.

Neljän eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys

NÄKÖKULMA AUDIOVISUAALINEN KULTTUURI­
HISTORIALLINEN ESITYKSELLINEN VALTASUHTEISIIN  

KESKITTYVÄ

TIEDON­
INTRESSI, ELI 
MOTIVAATIO, 
JOLLA TIETOA 
HANKITAAN

Miten populaari­
musiikin fanius ilmenee 
fanien tekemissä 
mukaelmissa ja  
videoissa artistin 
tanssikoreografiasta? 

Miten fanivideoita 
voi ymmärtää 
historiallisessa 
ja kulttuurisessa 
kontekstissaan?

Miten fanivideoiden 
ruumiilliset käytän­
nöt ja kulttuuriset  
merkitykset 
tuottavat toisiaan, 
esimerkkinä 
K-pop-tanssivideot? 

Miten tutkijan yhteis­
kunnallinen asema 
vaikuttaa hänen tapaansa ja 
oikeuteensa tutkia aiheita, 
kuten fanivideoita?

MENETELMÄ(T), 
JOLLA TIETOA 
HANKITAAN

Audiovisuaalinen 
analyysi, ääni­
tapahtumaseloste, 
kulttuurinen lähiluku

Kulttuuri­
historiallisen  
kontekstin  
rakentaminen, 
lähdekritiikki 

Musiikin ruumiil­
lisuuden analyysi, 
esitysanalyysi, 
kysely- ja haastatte­
lumenetelmät 

Toimijuuden ja valtasuhtei­
den analyysi, identiteettien 
tutkimus, kriittinen repre­
sentaatiotutkimus 

YDIN­
KÄSITTEET

Tanssimukaelma, 
fanitapahtumat, ääni­
raita, kuvaraita, artistin 
imitointi, cosplay, 
identiteetti  

Vocaloid-ilmiö, 
virtuaali-idolit, 
osallistuva kulttuuri, 
medioiden välisyys 
(intermediaalisuus), 
virtuaalisuus,  
konserttikokemus 

K-pop, ruumiillisuus, 
faniyhteisöt, suku­
puolen performatiivi­
suus, queer 

Toimijuus, valta, tutkija­
positio, identiteetti­
kategoriat, kulttuurinen 
omiminen, eettinen vastuu  

TUTKIMUKSEN 
ALAT

Musiikin audio­
visuaalisuuden 
tutkimus, musiikki­
videoiden tutkimus 

Kulttuurihistoria, 
populaarikulttuurin 
tutkimus, musiikki­
teknologian kulttuu­
rinen tutkimus

Musiikin esitys­
tutkimus, musiikin 
ruumiillisuuden 
tutkimus, musiikin ja 
sukupuolen tutkimus

Populaarimusiikin tutkimus, 
mediatutkimus, feministi­
nen tietoteoria, kriittinen 
valkoisuuden tutkimus

Taulukko 2: Neljän eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys.
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1    Kate Bushin Wuthering Heights -videosta on kaksi virallista versiota. Ensim-
mäisessä versiossa (joka liittyy julkaisuun Isossa-Britanniassa) valkoasuinen, 
kummitusmainen Bush tanssii studiotilassa. Toinen versio (joka liittyy USA:ssa 
tapahtuneeseen julkaisuun) on kuvattu ulkona ja siinä Bush tanssii punaisessa 
asussa. Molemmat versiot käyttävät osin samaa liikekieltä (ks. Aineisto).

2    Guardian Australia on brittiläisen sanomalehti The Guardianin verkkolehti, joka jul-
kaisee niin paikallisia kuin kansainvälisiä uutisia. Verkkolehti aloitti toimintansa 
vuonna 2013. Lisätietoa lehden nettisivuilla: https://www.theguardian.com/au

3    Mukaelmalla tarkoitan tässä Kate Bushin Wuthering Heights -videon ryhmä
adaptaatiota eli faniryhmän tekemää versiota.

4  Shambush on pieni brittiläinen teatteriryhmä, joka tuo erilaisia esityksiä lähelle 
yleisöä. Lisätietoa löytyy heidän verkkosivuiltaan: http://shambush.co.uk/

5    Mash up’illa tarkoitetaan musiikintuotannossa teosta, joka perustuu kahdelle tai 
useammalle aiemmin ilmestyneelle teokselle. Yhdistetyt teokset voivat edustaa 
eri genrejä, ja niitä voidaan lainata ja yhdistellä eri tavoin.

6    Ei-diegeettinen ja diegeettinen ovat elokuvamusiikin tutkimuksen analyyttisia 
peruskäsitteitä. Diegeettisen äänen ja musiikin katsotaan olevan osa elokuvan 
tarinamaailmaa, kun taas ei-diegeettisen äänen tai musiikin ei oleteta kuuluvan 
elokuvan tarinamaailmaan. Ei-diegeettisellä musiikilla on elokuvassa kuitenkin 
muun muassa merkityksiä rakentava tai tapahtumia tulkitseva rooli.

7    Äänitapahtumaseloste on audiovisuaalisiin esityksiin sisältyvien tapahtumien tai 
kohtauksien luettelo, jota käytetään niin elokuvien tuotannossa kuin audiovi-
suaalisessa analyysissa. Seloste voidaan esittää esimerkiksi taulukkomuodossa, 
jossa jokaisella osa-alueella (kuten kuva, tapahtumat, äänet, puhe, musiikki) 
on oma sarakkeensa. Kuvailevan luonteensa vuoksi äänitapahtumaseloste ei ole 
kohteensa tarkka kopio vaan pikemminkin hahmotelma.

8    Tanssin ruumiillisuudesta, sukupuolien ilmaisukeinoista tanssissa ja koreogra-
fioiden kulttuurisidonnaisuudesta ks. Juntunen tässä numerossa.

9    Hermeneutiikalla viittaan mannermaiseen tulkintafilosofiaan: tutkija ja ana-
lysoitava aineisto ovat vuorovaikutuksessa kysymysten ja vastausten pelissä, 
jossa tulkitsijan ja kohteen ymmärryksen horisontit lähenevät toisiaan. Kenties 
tunnetuin nimenomaan hermeneutiikkaa kehittänyt filosofi oli saksalainen 
Hans-Georg Gadamer (1900–2002). Ks. tarkemmin Kärki 2014, 33–35, 48–53.

10   Sekvensointi tarkoittaa musiikin digitaalista ohjaamista esimerkiksi MIDI 
(Musical Instrument Digital Interface) -standardin avulla: lyhyttä melodiaa, 
sointukuviota tai rytmistä ideaa toistetaan eri sävelkorkeuksilla, usein ylös tai 
alas portaittain, luoden melodisen kuvion. Sekvenssi on dataa ja sitä voidaan 
käyttää esimerkiksi ohjaamaan erilaisia syntetisaattorisoundeja.

11 Queer-termille ei ole tutkimuksessa yhtä vakiintunutta suomennosta. Suomen-
kielisessä tutkimuksessa queer-lainasanan ohella käytössä ovat esimerkiksi 
termit outo, kumma, pervo, vikuuri ja kvääri. Käsitteen kääntämisen problema-
tiikasta ks. esim. Rossi ja Sudenkaarne 2021.

12 Tutkimusaineiston kulttuurisen kontekstin, tutkijan position ja valtasuhteiden 
huomioon ottamisesta ks. Ramstedt tässä numerossa.

13 Sosiaalisessa mediassa julkaistujen videoiden käytöstä tutkimusaineistona ja 
siihen liittyvistä tutkimuseettisistä kysymyksistä ks. Qvick tässä numerossa.

14 Shinin haastateltavat käyttävät itsestään koreankielistä termiä iban, joka on 
korealaisessa queer-kulttuurissa 1990-luvulla kehittynyt positiivinen tapa 
kuvata omaa queer-identiteettiä (Shin 2018, 95; Shin 2019, 169). Käsitteinä iban 
ja queer kumpuavat siis hyvin erilaisista historioista, mutta Shinin analyysin 
perusteella niiden merkitykset nykykielenkäytössä ovat pitkälti yhtenevät.

http://shambush.co.uk/
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