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Artikkeli esittelee kolme mahdollista tapaa tutkia musiikin esittämisen 
praktiikkaa. Kirjoittajien hahmottelemat näkökulmat korostavat esimerkiksi 
muusikoiden välistä yhteistyötä, improvisaatiota ja taiteilijoiden hiljaista 
tietoa. Näkökulmat liittyvät useaan tutkimusalaan ja -suuntaukseen, kuten 
kulttuuriantropologiaan, esitysdatatutkimukseen, esitysetnografiaan ja 
musiikin taiteelliseen tutkimukseen.
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Juha Ojala: Johdanto

T
heodor Adorno (1903–1969) hahmotteli aikanaan, mi-
ten musiikin esittäjästä voitaisiin jopa päästä eroon 
laitteella, jolla säveltäjä välittäisi musiikkinsa suoraan 
tallentavaan mediaan ilman välissä olevaa tulkitsijaa 

(2006, 23). Digiteknologian myötä Adornon 1900-luvun alku-
puolen visio on nyt monin paikoin arkipäivää. Musiikin esit-
täminen ei kuitenkaan ole kadonnut, ei Adornon ensisijaisessa 
kontekstissa, länsimaisessa taidemusiikissa, eikä muualla. Ke-
hitys on osin johtanut jopa esittämisen uusiin tapoihin, oli ky-
se sitten esittämisestä esillepanona tai osallistamisena (Turino 
2008 ja esim. Hugill 2018; Sanden 2019; Smudits 2019). Se on 
johtanut myös uusiin tutkimuksen tapoihin. Lisää uusia musii-
kin tekemisen ja tutkimuksen tapoja on tulossa tekoälymurrok-
sen myötä (ks. esim. Miranda 2021).

Musiikin esittämisen tutkimus onkin mullistunut viime vuo-
sikymmeninä. Pelkästään lukumäärien osalta kuvaavaa on, et-
tä vielä vuosituhannen vaihteessa Alf Gabrielsson (2003, 257) 
kuvasi noin 20–30 vuosittaisen julkaisun perusteella musiikin 
esittämisen tutkimuksen olevan ”hyvin aktiivisessa vaiheessa”. 
Ajat muuttuvat, ja tutkimuksen julkaisumäärät ovat ylipäätään 
kasvaneet räjähdysmäisesti. Tänä päivänä musiikin esittämi-
sen tutkimuksen kokonaiskuvan esittäminen yhdessä artikke-
lissa tuntuisi kuitenkin täysin mahdottomalta. Vertailun vuok-
si: parikymmentä vuotta Gabrielssonin merkittävän artikkelin 
jälkeen julkaistussa musiikin esittämisen tutkimuksen käsikir-
jassa (McPherson 2022a) on 54 lukua 80 kirjoittajalta ja satojen 
lähteiden joukosta on ollut tarpeen erikseen nostaa esiin avain-
lähteet – ja hyvä niin.

Kyseessä on myös tutkimusalan laadullinen muutos: Gab-
rielssonin (2003) yhteenvetoa hallitsi esityksen mittaamiseen 
(toisin sanoen esitysdataan) liittyvät tutkimukset, ja psykolo-
giset ja sosiaaliset muodostivat – yhteen niputettuina – toisen 
laajan kokonaisuuden. Julkaisukanavana toimi musiikkipsyko-

Lucy Abrams-Husso,  
Jari Eerola,  
Miika Hyytiäinen,  
Hanna Chorell  
& Juha Ojala

Musiikin esittämisen 
praktiikan tutkimus



123

KATSAUS 
 
MUSIIKKI 
2 | 2026

MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

logian kausijulkaisu. Esimerkiksi muusikoiden hyvinvointia tai 
teknologiaa ei käsitelty kuten nykyään, ei edes musiikin esit-
tämisen oppimista. Vahvasti esiin noussut esittämiseen liittyvä 
taiteellinen tutkimus ei Gabrielssonin yhteenvedossa näy lain-
kaan. Näkökulmana musiikin esittämisen tutkimuksessa on kui-
tenkin usein edelleen länsimaisen tonaalinen ja klassinen mu-
siikki. McPhersonin (2022b, 2) mukaan näin on ”osittain koska 
suurin osa tällä hetkellä saatavilla olevasta kirjallisuudesta kes-
kittyy tähän esittämisen lajiin ja koska se kuvaa sitä, miten mu-
siikin esittämistä usein opetetaan maailman monissa instituu-
tioissa”. Tilanne on tutkimusaktiivisuuden perusteella hiljalleen 
muuttumassa.

Tämä artikkeli esittelee kolme erilaista tapaa lähestyä musii-
kin esittämisen praktiikan tutkimusta. Lähtökohtana kirjoittajil-
la oli alempaa löytyvä tapauskuvaus, jossa luonnehditaan eräs-
tä fiktiivistä yhtyettä. Kirjoittajat kuvaavat millaisena kyseinen 
yhtye näyttäytyy heille heidän tutkimustoimintansa näkökul-
masta ja kertovat miten he tutkisivat yhtyettä tai siihen liitty-
viä ilmiöitä. Lucy Abrams-Husson tutkimuksellinen kiinnostus 
suuntautuu yhtyeen yhteistyöhön, arvoihin ja verkostoihin. Ab-
rams-Husso muotoilee tätä varten motivaatiota, yleisösuhdetta 
sekä taiteellisia käytäntöjä ja näkemyksiä koskevat tutkimusky-
symykset ja tarttuu tapaukseen etnografisella tutkimusotteella. 
Jari Eerolaa kiinnostaa improvisointi osana yhtyeen toimintaa – 
ja myös tutkimusmenetelmien kehityksen kannalta. Lähesty-
mistapa yhdistää esitysdatatutkimusta ja etnomusikologisen pe-
rinteen mukaista kenttätutkimusta ja keskittyy soolo-osuuksien 
tarkasteluun. Esitysdatan käsittelyssä Eerola hyödyntää tekoäly
pohjaisia työkaluja. Miika Hyytäinen ja Hanna Chorell tuovat 
esiin taiteellisen tutkimuksen lähestymistavan. Siinä tutkimuk-
sellinen ote nivoutuu taiteelliseen työhön tarjoten mahdollisuu-
den tarkastella tutkimuksen kannalta oleellisia asioita sisäpuo-
lisesta näkökulmasta. Tässä oletuksena on, että yhtyeen kaksi 
jäsentä sattuvat olemaan myös tutkijoita. Taiteellisen tutkimuk-
sen sisäpuoliseen otteeseen liittyvänä menetelmävalintana on 
siihen tarjoutuvasti duoetnografia. Erillinen ja tässä ohitettava 
kysymys on se, kuinka yhtyeen toimintaa tai musiikkia on tai ei 
ole pidettävä taiteena: oletamme tässä, että näin on.

Kirjoittajia yhdistää se, että he ovat kaikki sekä muusikoita 
että tutkijoita. Kolmen alla avatun lisäksi tapauskuvaus voi toki 
antaa inspiraatiota muihinkin tutkimuksellisiin lähestymisiin. 
Näistä esimerkkeinä olkoon tässä esittäjien harjoituskäytäntö-
jen tutkimus, formaalin versus informaalin oppimisen tutkimus, 
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muusikoiden toimijuuden ja identiteetin tutkimus, esittäjien 
liikkeiden tutkimus liikekaappausdatan avulla, taikka esittäjien 
kuormituksen ja palautumisen tutkimus eri menetelmin. Tässä 
esitettävät kolme lähestymistapaa muodostavat kuitenkin ko-
konaisuuden, jossa tulee esille erilaisia, tutkimuskentällä aktii-
visesti esillä olevia ja samalla toisiaan tukevia lähestymistapoja 
samaan kohteeseen, musiikin esittämisen praktiikan alla kuvat-
tuun tapaukseen. 

Tapauskuvaus

Tässä nimeämätön yhtye on nuori viisihenkinen keskipohjanmaalai-
nen kokoonpano, jonka musiikissa yhdistyy suomalaisia ja pohjoismai-
sia kansanmusiikkeja, jazz-perinteitä sekä eteläamerikkalaisia mu-
siikkeja välillä länsimaista klassista musiikkiakin lainaten. Yhtye on 
noussut alueellaan tunnetuksi taidokkaista ja mukaansatempaavista 
live-esiintymisistään klubikeikoilla. Se sovittaa coverversioita, hyö-
dyntää löytämiään arkistolähteitä, säveltää ja improvisoi. Soittimisto 
on akustinen, monipuolinen, tarpeen mukaan muuttuva: neli- ja vii-
sikielinen viulu, kontrabasso, rummut ja perkussiot, kitarat sekä vii-
sirivinen ja vähäriviset harmonikat. Lauluista vastaavat viulisti, kita-
risti ja basisti, yhdessä ja erikseen.

Yhtye sai alkunsa paikallisten nuorten kaveriporukasta. Kaksi heis-
tä suuntasi sittemmin musiikin ammattiopintoihin ja lopulta musii-
kintutkimuksen pariin. Muut kolme ovat jatkaneet musisointia omien 
töidensä ohella, mutta yhtye on yhä yhteinen henkireikä. Toinen mu-
siikintutkimuksen pariin suunnanneista on nyt postdoc-vaiheessa sää-
tiöapurahallaan, toinen tekee jatkotutkintoa. Jäsenet jotka ovat paitsi 
muusikoita myös tutkijoita lukevat länsimaista notaatiota, tabulatuu-
reja ym. ja käyttävät niitä sujuvasti. Muista kolmesta yksi osaa lukea 
länsimaisen notaatiota laulukirjapohjalta, ja toinen lukee kitaratabu-
latuureja ja sointumerkkejä. Kolmas toimii kuulonvaraisesti.

Yhteen sisällä on erilaisia rooleja ja vastuita musiikintekemisessä. 
Yhteinen historia ja kokemukset pitävät yhtyettä koossa, mutta jän-
nitteitäkin on. Kenenkään toimeentulo ei ole ollut taattu; sosioeko-
nominen asema on varsin heikko. Tämä heijastuu myös poliittisissa 
kannoissa ja yhteiskuntasuhteessa. Suoratoistopalveluista yhtyettä on 
turha etsiä – he uskovat klubikeikkojen ja läheisen yleisösuhteen voi-
maan. Vastaanotto onkin ollut valtaosin hyvin myönteistä, vaikka sa-
noitusten (ja musiikin) huumori, elämäntuska ja poliittisuus jakavat 
mielipiteitä.
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Lucy Abrams-Husso: Etnografinen ote 
muusikoiden yhteistyöhön, arvoihin ja 
verkostoihin

Muusikkona ja antropologina tämä tapaus herättää tutkimuksel-
lisen kiinnostukseni, koska se tarjoaa mahdollisuuden tarkastel-
la kolmea tärkeää musiikin tekemisen sosiokulttuurista aspektia: 
taiteellista yhteistyötä, musiikillisen arvon luomista sekä pro-
sessia, jolla musiikilliset kokoonpanot luovat omia sosiaalisia ja 
kulttuurisia verkostojaan. Ihmissuhteiden luonne ja niiden vai-
kutus taiteelliseen työhön ovat ainutlaatuisia yhtyeympäristöis-
sä ja ne voivat tarjota tärkeitä esimerkkejä siitä, mitä yhteistyö 
käytännön tilanteissa merkitsee. Yhtyeen tai muun musiikillisen 
kokoonpanon, joka toimii instituutioiden rajojen ja tyylillisten 
genrerajojen ulkopuolella, on luotava oma taiteellinen arvonsa 
sekä esiintyjille että yleisölle. Yhtyeen on luotava oma sosiokult-
tuurinen verkostonsa, joka puolestaan voi liittyä olemassa ole-
viin esitys- tai akateemisiin instituutioihin ja hyödyntää sosi-
aalista mediaa tuotantoa ja levitystä varten.

Alla olevassa tekstissään Hyytiäinen ja Chorell tunnistavat 
tietovarannon, joka on yksinomaan taiteilijan itsensä saavutet-
tavissa ja jota tyypillisesti artikuloidaan taiteellisen tutkimuk-
sen kautta. Etnografiassa – kulttuuriantropologian ensisijaisessa 
tutkimusmenetelmässä – tutkija on ulkopuolinen, joka asettuu 
tutkittavan yhteisön sisälle saavuttaen näin eräänlaisen ”sisä-
piiriläis-ulkopuolisen” aseman suhteessa tutkimuskohteeseen-
sa. Tässä tapauksessa astun tutkimuskentälle jo eräänlaisena si-
säpiiriläisenä – ammattimuusikkona ja musiikintutkijana. Tämä 
voi periaatteessa mahdollistaa sen, että pystyn samaistumaan, 
havainnoimaan ja analysoimaan tutkimuskohteen musiikillisen 
ja sosiaalisen toiminnan piirteitä tavoilla, jotka eivät välttämät-
tä ole olleet muiden etnografien saavutettavissa, havaittavissa 
tai artikuloitavissa samalla tavoin.

Tutkimukseni tästä yhtyeestä ja sen taiteellisista käytän-
nöistä keskittyy ensisijaisesti kysymyksiin ”miten” ja ”mik-
si” heidän musiikkiaan – tai taidettaan1 – luodaan sillä tavalla 
kuin sitä luodaan, pikemmin kuin luotujen musiikillisten tuo-
tosten analyysiin tai tutkimukseen. Seuraamalla kolmea aiem-

1   Päätös määritellä tai erottaa toisistaan käsitteet ‘taide’ ja ‘taiteilija’ tai ‘musiik-
ki’ ja ‘muusikko’ on niin ikään keskustelun arvoinen, erityisesti etnografisessa 
kontekstissa. Se, miten yhtyeen jäsenet kuvaavat omaa työtään, ja käyttääkö 
tutkija samankaltaisia vai erilaisia termejä, on paljastavaa.
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min kuvattua teemaa – yhteistyötä, arvoja ja verkostoja – kehi-
tin kolme pääasiallista tutkimuskysymystä, jotka kiinnostavat 
minua eniten:

1. Mitkä tekijät motivoivat yksittäisiä yhtyeen jäseniä musii-
killiseen toimintaan? Kuinka yhdenmukaisia tai keskenään 
ristiriitaisia tekijät ovat?
2. Millainen on kokoonpanon ja yleisön välinen suhde? Miten 
kukin yhtyeen jäsen näkee yleisön, oman vuorovaikutuksen-
sa yleisön kanssa ja mitä he odottavat yleisöltä?
3. Miten yhtyeen taiteelliset käytännöt ovat kehittyneet pe-
rustamisen jälkeen? Minne jäsenet näkevät yhtyeen menevän 
ammatillisesti ja taiteellisesti? Onko jokin muuttunut tai py-
synyt samana prosessissa?

 
Erot motivaatiossa, samoin kuin yksilölliset erot taustoissa ja 
työtavoissa, muovaavat sitä, miten nämä taiteilijat tekevät yh-
teistyötä keskenään. Kokoonpanon maantieteellinen sijainti ja 
taiteelliset esteettiset valinnat viittaavat siihen, että kokoonpa-
nolla saattaa olla innovatiivisia tai kiinnostavia lähestymista-
poja yleisöjen rakentamiseen. Heidän suhteensa yleisöön sekä 
heidän näkemyksensä näistä suhteista voivat tarjota oivalluk-
sia niin arvon luomiseen musiikin tekemisessä kuin verkostojen 
muodostumiseen. Lopuksi, kysymykset yhtyeen tulevaisuudes-
ta ja pohdinnat tähänastisesta matkasta myötävaikuttavat kaik-
kiin kolmeen teemaan samanaikaisesti.

Kenttätyötä yhtyeen parissa 

Nämä tutkimuskysymykset muovaavat tutkimusmenetelmäva-
lintaani ja ohjaavat aineistontuottoani, joka tässä tutkimukses-
sa on etnografia (ks. esim. Kilpiö tässä numerossa). Etnografia 
– sosiaalinen ja kvalitatiivinen tutkimusmenetelmä, joka ylei-
simmin liitetään kulttuuriantropologiaan ja sosiologiaan2 – kä-
sittää kulttuuristen ilmiöiden tutkimisen subjektin näkökul-
masta. Tätä tutkimusta varten matkustan Keski-Pohjanmaalle 
pidemmäksi aikaa suorittamaan kenttätyötä. Asun paikassa, jos-
sa tämä kokoonpano työskentelee, jotta voin kokea tämän yh-
tyeen luonnollisen ja sosiaalisen ympäristön, havainnoida hei-
dän harjoituksiaan ja esityksiään sekä haastatella yhtyeen jäseniä 
(heidän luvallaan). Luotan omaan näkökulmaani sekä sisäpiiri-

2  Esimerkiksi Nettl (1985), Small (1987), Herndon (1988), Kingsbury (1988) ja 
Born (1995) toimivat arvokkaina musiikkietnografian malleina.

Lucy Abrams-Husso,  
Jari Eerola,  
Miika Hyytiäinen,  
Hanna Chorell  
& Juha Ojala

Musiikin esittämisen 
praktiikan tutkimus



127

KATSAUS 
 
MUSIIKKI 
2 | 2026

MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

läisenä – Suomen taiteellisen ja sosiaalisen ympäristön tunte-
vana ammattimuusikkona – että ulkopuolisena – uutena tällä 
maantieteellisellä alueella, tässä genressä ja näiden muusikoi-
den käytäntöjen parissa.

Kentällä kerään tietoa kenttämuistiinpanojen ja nauhoitus-
ten muodossa. Kenttämuistiinpanot sisältävät havaintojani yk-
silöistä, paikoista, toiminnoista, ympäristöistä ja ihmissuhteis-
ta osallistuessani yhtyeen harjoituksiin ja esityksiin. Näitä voin 
täydentää ääni- ja kuvatallenteilla (ääni, video ja valokuvat), jos 
saan luvan havainnoimiltani henkilöiltä. Täydentävien tallentei-
den tavoite ei ole journalistinen, vaan pikemminkin työkalu, jo-
ka tarjoaa ääni- ja visuaalisia muistutuksia havainnoistani sen 
jälkeen, kun olen lähtenyt kentältä. On myös mahdollista, ja to-
dennäköistä, että näkökulmani tilanteisiin kehittyy viikkojen ja 
kuukausien kuluessa kenttätyön päätyttyä, tehden näistä muis-
tiinpanoista ja tallenteista tärkeitä resursseja alkuperäisten ha-
vaintojen uudelleenanalysointiin ja pohdintaan.

Haastatteluja pidemmälle – tapaustutkimuksen tarkastelua 
tutkimuskirjallisuuden valossa

Tässä yhteydessä myös haastattelut yhtyeen jäsenten kanssa ovat 
olennainen osa aineistontuottoa. Haastatteluihin ei kuitenkaan 
voida luottaa yksinomaan tämän tyyppisessä tutkimuksessa. Ko-
kemukseni mukaan taiteilijoiden näkökulmat ovat luonnostaan 
rajallisia erityisesti heidän puhuessaan omasta työstään. Tämä 
prosessi voi olla sekä tiedostamaton että hyvin tahallinen tapa 
muovata sitä, miten haluamme edustaa itseämme ja taiteellista 
työtämme – sanallinen kuvauksemme ei useinkaan tarjoa täy-
dellistä tai kattavaa kuvaa. Odotan haastattelujen alkavan puo-
listrukturoituina ja yritän esittää suunnilleen samat kysymykset 
yhtyeen kaikille jäsenille. On kuitenkin mahdollista, että lähes-
tymistapani muuttuu, ja toivottavasti luottamuksen syntyes-
sä kokoonpanon kanssa myös epämuodollisista keskusteluista 
voi tulla tärkeää lähdemateriaalia. Jäsenten luvalla tallennan ja 
kirjoitan puhtaaksi haastattelut, täydentäen nauhoituksia omil-
la muistiinpanoillani tarvittaessa.

Lopuksi käytän toissijaisena lähteenäni kirjallisia lähteitä 
(mukaan lukien tieteellisiä artikkeleita ja kirjoja) primääritie-
don (kenttämuistiinpanot, audiovisuaaliset materiaalit ja haas-
tattelut) kontekstualisoimiseen ja analysointiin. Voin tukeutua 
niin sosiologisiin, antropologisiin kuin etnomusikologisiin teks-
teihin. Suomalaisessa kontekstissa esimerkiksi Vesa Kurkelan 
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(1989), Pirkko Moisalan (2011), Johannes Brusilan (2003), Hel-
mi Järviluoma-Mäkelän (2008), Antti-Ville Villénin (Kärjä 2020), 
Erkki Pekkilän (1996), Tarja Rautiainen-Keskustalon (1999) sekä 
Markus Mantereen (2000) ja Laura Ahosen (2007) kirjoitukset, 
samoin kuin Simon Frithin (1988; 1990) teosten suomenkieliset 
käännökset, ovat arvokkaita etnografian ja musiikin kulttuurisen 
tutkimuksen malleja, jotka käsittelevät sekä suomalaisia musii-
kin tekemisen ympäristöjä että tämänkaltaisia monityylisiä tai 
ei-klassisen musiikin kokoonpanoja.

Tutkimuseettiset näkökohdat 

Sen lisäksi, että saan tietoon perustuvan suostumuksen ko-
koonpanon jäseniltä heidän osallistumisestaan tähän tutkimuk-
seen, minun on pohdittava muita eettisiä näkökohtia. On tärkeää 
muistaa, että etnografiat ovat poliittisesti välittyneitä, sillä nii-
hin liittyy aina yhden ryhmän valta esittää toista, mikä vaikuttaa 
peruuttamattomasta esitettyjen ihmisten elämiin ja intresseihin 
(Van Maanen 2011, 5).3 Tai kuten Pirkko Moisala (2011, 447) on 
kirjoittanut, etnografiassa tutkija ei ainoastaan ”puhu jostain” 
(speak about), vaan myös ”puhuu jonkun puolesta” (speaks for).  
Tutkijan vastuulla on pohtia, millainen vaikutus hänen kenttä-
työllään ja kirjoitetulla etnografiallaan on yhtyeen jäseniin, hei-
dän musiikilliseen työhönsä sekä heidän ammatilliseen toimeen-
tuloonsa. Tämän tutkimuksen yleisö koostuu pääasiassa muista 
muusikoista, taiteilijoista ja tutkijoista, joilla saattaa jo olla hen-
kilökohtaisia tai ammatillisia yhteyksiä yhtyeen jäseniin. Lisäk-
si omaa taustaani ja ennakkoluulojani klassisena muusikkona, 
joka ei ole syntyperäinen suomalainen, ei voi jättää huomiotta 
tämän tutkimuksen toteuttamisen yhteydessä. On ensiarvoisen 
tärkeää tunnustaa, että kenttätyö ei ole etnografiaa, ja että et-
nografia on vain yksi kulttuurin ilmentymä.

Paikalliset tapaustutkimukset edistävät musiikintutkimusta 
muissa yhteyksissä 

Näistä rajoituksista huolimatta tästä tutkimuksesta saadut tu-
lokset ja keskustelu ovat silti arvokkaita. Kuten Thomas Turino 
(2008, 225) on sanonut, yksi etnomusikologian ja antropologi-
an kaltaisten alojen hyödyllisistä sosiaalisista tarkoituksista on 

3   ” … ethnographies are politically mediated, since the power of one group to 
represent another is always involved…irrevocably influenc[ing] the interests and 
lives of the people represented.” (Van Maanen 2011, 5)
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oppia ja opettaa maailmaa käsittämisen eri tapoja, jotta meillä 
olisi enemmän malleja ajatella ja toimia.4 Tämä tapaustutkimus 
voi tarjota mallin siitä, kuinka institutionaalisesti sitoutumaton 
musiikkiryhmä luo ja ylläpitää omaa taiteellista toimintaansa. 
Huomionarvoisia ovat tavat, joilla nämä muusikot työskente-
levät yhdessä, tekevät yhteistyötä musiikillisesti ja sosiaalisesti 
sekä omaksuvat erilaisia luovia vaikutteita, samoin kuin heidän 
musiikillisen tyylinsä kehitys. Sosiologisessa kontekstissa tavat, 
joilla ryhmä hyödyntää olemassa olevia sosiaalisia ja ammatilli-
sia verkostojaan, tarjoavat ainutlaatuisen esimerkin siitä, kuin-
ka tämäntyyppiset yhtyeet toimivat nykypäivänä. Fyysiset (esi-
tyspaikat) ja virtuaaliset (sosiaalinen media) resurssit, joihin he 
tukeutuvat, ovat yhtä lailla osa heidän musiikillista toimintaansa 
kuin musiikki, jota he luovat ja esittävät. Tapaustutkimus, joka 
käsittelee puoliammattimaisesti toimivaa esiintyvää kokoonpa-
noa, voi tarjota kiinnostavia näkökulmia arvon paikantamisesta 
musiikillisissa esityksissä ja musiikkikäytänteissä.

Jari Eerola: Improvisointi osana yhtyeen 
toimintaa: esitysdata ja kenttätyö

Olen suositun paikallisen bändin keikalla heidän oman kylänsä 
pubissa. Meno on huikea ja yleisö on villiintynyt. Keikka päättyy 
vasta kolmen encoren jälkeen. Päätän käydä juttelemassa bändin 
soittajien kanssa. Lyhyiden jutustelujen jälkeen tulee selväksi, 
että bändillä ei ole tarjota äänitettä tai mitään linkkiä kotisivuil-
le, mistä heidän tuotantoaan voisi kuunnella. Tutkimuskohteena 
tällainen bändi on mielenkiintoinen ensinnäkin siksi, että heillä 
näyttää olevan säännöllisesti keikkoja aikakautena, jolloin ylei-
sesti ottaen keikkoja on tarjolla vähän. Toiseksi heillä ei ole oh-
jelmatoimistoa tai levy-yhtiötä, joka markkinoisi heitä. Lisäksi 
bändi saa hyvin yleisön mukaansa, vaikka he soittavat omape-
räisiä sovituksia tunnetuista kappaleista. Kaiken lisäksi sovituk-
sissa on pitkiä soolo-osuuksia, jotka eivät näytä haittaavan ylei-
sön kiinnostusta vaan juuri ne saavat yleisön hyvin mukaansa.

Olen itse muusikko, soitonopettaja ja musiikintutkija. Ny-
kyään opetan musiikkiopistolla basson soittoa, musiikkitekno-
logiaa ja ohjaan erilaisia bändejä. Yksi mielenkiinnon kohteeni 

4  ”…one of the useful social functions of fields like ethnomusicology and anthro-
pology is to learn and teach about radically different ways of conceptualizing the 
world so that we might have more models to think with and act from.” (Turino 
2008, 225) 
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on improvisointi ja se, miten improvisointia voi opettaa. Täs-
sä kuvatussa tapauksessa minua kiinnostaa se, miten bändi saa 
omilla sovituksillaan ja biiseillään sekä pitkillä soolo-osuuksil-
laan yleisön pysymään täysillä mukana koko keikan ajan. Mitä 
näissä sooloissa tapahtuu? Miten yhtyeen muut jäsenet toimivat 
silloin, kun joku improvisoi? Miten muiden soittajien toiminta 
vaikuttaa improvisoinnin onnistumiseen? Tutkimusmenetelmien 
kannalta minua kiinnostaa se, miten bändin musiikkia, soolo-
ja tai esimerkiksi keskinäistä vuorovaikutusta voi tutkia. Min-
kälaisia teknisiä apuvälineitä on tarjolla improvisoinnin ja mu-
siikin analysointiin?

Keskityn yhtyeen tutkimuksessa siihen, miten improvisoin-
tia voi tutkia yhtenä osana musiikillista kokonaisuutta. Tar-
koitukseni on tarkastella sooloja erityisesti siitä näkökulmasta, 
miten bändin keskinäinen vuorovaikutus vaikuttaa improvisoin-
tiin konsertti- tai keikkatilanteessa. Miten improvisointi vai-
kuttaa muiden soittajien kokemaan esityksen onnistumiseen tai 
päinvastoin. Hyödynnän erilaisia teknologisia apuvälineitä ana-
lyyseissäni. Lähestymistavassani yhdistyy esitysdata- ja haas-
tattelututkimus sekä etnomusikologisen perinteen mukainen 
kenttätutkimus.

Improvisointi, soolo, muuntelu

Improvisointi on monissa kulttuureissa tärkeä osa musiikkia ja 
joskus koko esitys voi perustua musiikin improvisatoriseen luo-
miseen, kuten esimerkiksi intialaisessa klassisessa musiikissa. 
Improvisaatioksi voidaan käsittää myös soiton tai laulun va-
riointi eri esityksissä (ks. Nattiez 1990, 87–90). Varioinnin li-
säksi musiikillinen tyyli voi perustua muunteluun, joka perustuu 
inhimillisestä toiminnasta tai kontekstista (Saha 1996, 75–90). 
Nattiez’n (1990, 88–90) huomio kuinka jokainen esitys voi ol-
la erilainen tukee tutkimusintressiäni. Nattiez’n (ks. myös Saha 
1996, 338) huomio kiinnittyy myös aineiston tallentamiseen. Jos 
tutkimuskohteena on bändin musiikki ja sen suhde improvisoin-
tiin, esityksiä täytyy tallentaa useita ja myös tutkia niissä soitet-
tuja sooloja erikseen. Improvisoinnin merkitys musiikin tuotta-
misen välineenä on huomattu myös uusimmissa tutkimuksissa 
(ks. esim. Weiss ja Peretz 2022).

Improvisointi on otettu osaksi sekä yleissivistävän perusope-
tuksen että taiteen perusopetuksen musiikin opetussuunnitel-
mia (POPS 2014; TPOPS 2017). Pop- ja jazzmusiikin yhteydes-
sä improvisointia on perinteisesti opetettu keskittymällä oman 
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soolo-osuuden rakentamiseen esimerkiksi analysoimalla kappa-
leen rakennetta ja sointuharmoniaa (esim. Backlund 1983, Shel-
ton 1990, Levine 1995). Mark Levine (1995, 113) vertaa impro-
visointia kirjoittamiseen: ensin täytyy osata aakkoset, kielioppi, 
sanasto jne. ennen kuin voi kirjoittaa lauseita tai runoja. Sama 
pätee Levinen (1995, 113) mukaan musiikkiin: täytyy osata as-
teikot ennen kuin voit luoda kaunista musiikkia.

Opetussuunnitelmauudistusten myötä improvisoinnin asema 
on monella tapaa vahvistunut, ja siitä on tullut aktiivinen tutki-
muskohde eikä pelkästään musiikissa. Niinpä siitä on nykyään 
kirjoitettu paljon, myös suomeksi (ks. esim. Ojala ja Väkevä 2013; 
Huovinen 2020; Siljamäki 2021). Viimeaikaisista englanninkie-
lisistä kokonaisesityksistä mainittakoon The Oxford Handbook of 
Critical Improvisation Studies (Lewis ja Piekut 2016), Philosophy of 
Improvisation (Ravn, Høffding ja McGuirk 2021) ja The Routled-
ge Handbook of Philosophy and Improvisation in the Arts (Bertinetto 
ja Ruta 2021) sekä katsauksista esim. Larsson ja Georgii-Hem-
ming 2018, Siljamäki ja Kanellopoulos 2019 sekä MacDonald ja 
Wilson 2020.

Improvisoinnin esitysdataan perustuvista analyyseista jää 
sivuun se, miten yhtyeen muiden jäsenten reagointi vaikuttaa 
soolon soittajan toimintaan ja päinvastoin. Yksi syy tähän on, 
että muusikot käyttävät yleensä abstrakteja kuvauksia siitä, mi-
ten he improvisoivat (ks. Saha 1996). Tässä määrittelyni impro-
visaatiosta tarkentuvat soittajien haastattelujen kautta (ks. Huo-
vinen 2020, 7–14). Käsitteiden määritteleminen haastattelujen 
kautta avaa soittajien käsityksiä tai suhtautumista soittamaan-
sa musiikkia kohtaan.

Aineiston tuotto

Jos ei itse keksi mitä kysymyksiä tai millä tavalla lähestyä tutki-
muskohdetta, aina voi silmäillä läpi Bruno Nettlin (1964, 62–97) 
etnomusikologian metodikirjan kenttätyöosiot. Olennainen osa 
tutkimuskohteeni aineiston keräämisestä on kenttätyötä. Vaikka 
metodikirja ei kaikilta osin vastaa enää nykypäivää, esimerkik-
si tallennuslaitteiston osalta kirjasta löytyy edelleen hyviä huo-
mioita. Nettlin (1964, 81) mukaan pelkkä liveäänitys ei välttä-
mättä riitä kuvaamaan musiikkia, vaan olisi hyvä saada tehtyä 
äänityksiä myös laboratorio-olosuhteissa. Nykyään erilaiset di-
gitaalimikserit, joita käytetään yhä useimmiten liveäänentoiston 
yhteydessä, mahdollistavat lähes studiotasoisen äänentallennuk-
sen. Lisäksi digitaalimiksereistä saa yleensä tallennettua jokai-
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sen soittimen omalle raidalleen. Jälkeenpäin raitoja voi kuun-
nella yksitellen ja analysoida soittoa hyvinkin tarkasti. Tällainen 
äänitys edellyttää, että kaikki soittimet on liitetty mikseriin tai 
ne tuodaan mikseriin esimerkiksi mikrofonin tai DI-boxin avulla 
(ks. Laaksonen 2006, 110–113). Nykyään laadukkaita äänityslait-
teita löytyy monenlaisia, mutta puhelinta en silti käyttäisi esi-
merkiksi bändin esityksen tallentamiseen. Tärkein asia tallen-
timen kanssa on kuitenkin se, että osaa käyttää laitetta ja se on 
helposti sekä nopeasti käyttövalmis (ks. Nettl 1964, 89).

Äänitän bändin esiintymisen eräällä klubilla. Koska en voi 
saada tallennetta digitaalimikserin kautta, käytän äänittämiseen 
Zoomin Q2n-tallenninta. Tallentimessa on stereoparimikrofonit, 
jotka ovat asetettu XY-asentoon (ks. erilaisista stereoäänitys-
menetelmistä esim. Laaksonen 2006, 272–287). Yleensä käy-
tän CD-tasoista ääntä, joka tarkoittaa, että tallenne on kaksika-
navainen, näytetaajuus on 44,1 kHz ja resoluutio 16 bittiä. Näin 
voidaan saada riittävän laadukas tallenne kokonaisuudesta il-
man ongelmia tallennustilan kanssa. Kaikki soittimet ja laulut 
ovat kuitenkin samassa stereosignaalissa. Laadun vuoksi tiedos-
tomuoto on pakkaamaton PCM (eli tiedostopäätteenä on .wav tai 
.aiff). Teen liveäänityksen niin, että asetan tallentimen miksaus-
pöydän lähelle. Koska miksaaja hoitaa äänentoiston salissa, hä-
nen kohdallaan äänentoisto on todennäköisimmin se, mitä yhty-
een kokonaisuudelta haetaan. Huomioitavaa tässä on kuitenkin, 
että tämä ei välttämättä vastaa bändin toiveita.

Äänityksen taso kannattaa aina tarkistaa. Tässä tapauksessa 
käytän alkuun laitteen automaattista äänitystason säädintä (au-
to gain), koska en ole varma, kuinka lujaa bändi tulee soittamaan 
illan aikana enkä ole nyt kiinnostunut soiton dynamiikan vaih-
teluista. Varmistan kuulokkeilla, että tallentimeen todella menee 
ääni. Automaattinen äänitystason valinta osoittautuu hyväksi 
valinnaksi eikä äänityksessä esiinny niin sanottua ”pumppaa-
mista” (äänitystason säätymisen viiveestä johtuvaa taustakohi-
nan esilletuloa).

Äänitän bändin jäsenten haastatteluja samalla laitteella. 
Haastattelen heitä ensin yhdessä keikan jälkeen bändille varatus-
sa tilassa. Ryhmän haastatteleminen on siinä mielessä hankalaa, 
että jotkut ihmiset ovat valmiimpia vastailemaan ja esittämään 
omia näkemyksiään kuin toiset. Toisaalta ryhmän samanaikai-
nen osallistuminen voi kutsua esiin asioita, jotka eivät tule mie-
leen yksilöhaastatteluissa. Ensimmäinen haastattelu yhtyeen 
kanssa onkin oikeastaan ryhmäkeskustelu (Valtonen 2005), sil-
lä haluan kannustaa osallistujia vuorovaikutukseen keskenään ja 
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kertomaan improvisoinnistaan ja keskinäisestä vuorovaikutuk-
sestaan esiintymisen aikana. Käytän haastattelujen yhteydessä 
kuulokkeita varmistaakseni, että äänitys onnistuu ja että esittä-
mäni kysymykset tulevat myös tallenteelle. Tässä vaiheessa en 
ehdi tehdä muistiinpanoja, mutta yleensä niitä kannattaa teh-
dä ja kysyä haastateltavilta nimet ja informoidut suostumukset 
myös tallenteelle.

Analyysi ja työvälineet

Käytän ensimmäisessä esitysdatan analyysikokeilussani Moi-
ses-ohjelman (Music AI 2025) ilmaisversiota erottamaan li-
ve-esityksestä soittimet (kuva 1). Kuvassa näkyy viulusoolo, 
jonka olen ohjelmassa laittanut soolotilaan. Näin pystyn kuun-
telemaan vain tätä kyseistä raitaa. Moises ei täysin pysty erot-
tamaan viulua taustasta, vaan soolo-osuuden taustalla kuuluu 
hiukan bassoa ja rumpusettiä. Toisaalta kuulen myös sen, että 
esimerkiksi haitaristi ja kitaristi eivät juurikaan soita viulusoolon 
aikana, vaan he antavat tilaa viulistille. 

Kuva 1. Moises-ohjelman käyttöliittymä. Raidalla ”Muut” näkyy viulusoolo, jonka ohjelma on 
tekoälypohjaisella algoritmilla erottanut stereosignaalista.

Kitarasoolo erottuu paljon paremmin toisaalta senkin takia, et-
tä esitystilanteessa kitaristi nosti soolon aikana huomattavasti 
omaa äänentasoaan (kuva 2).
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Kuva 2. Kitarasoolon aaltomuotoesityksessä näkyy hyvin kuinka Moises-ohjelman gate (ko-
hinasalpa) sulkee pois muut soittimet, silloin kun kitara ei soita. Lopussa aaltomuoto on lähes 
pelkkää viivaa mutta taustalta erottuu vaimeata taustaa. Ohjelma ikään kuin odottaa kitarak-
si tunnistettavaa ääntä.

Soitinten erottelun jälkeen tallennan erotetut raidat ulos ohjel-
masta. Vaikka Moises tarjoaa paljon eri vaihtoehtoja esimerkiksi 
analyysin apuvälineenä, käytän soolon analysoimiseen Transcri-
be!-ohjelmaa (Seventh String Software 2025; kuva 3). Varsinai-
sen soolo-osuuden analysoimisessa hidastan ja looppaan viu-
lusoolon ja soitan sen mukana omalla tutulla soittimellani eli 
sähköbassolla. Soolon hahmottelemisessa käytän apuna Tran-
scribe!-ohjelman Note Guesses -toimintoa.

 

Kuva 3. Transcribe!-ohjelma näyttää viulusoolon säveliä.
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Haastatellessani soittajia kyseisestä soolosta soittajien kesken 
nousee keskustelua esimerkiksi siitä, onko soolossa kolmimuun-
teisuutta vai ei. Rumpalin mielestä kappaleen alkuperäises-
sä versiossa fraasit menevät kolmimuunteisina, mutta viulistin 
mielestä kappaleessa soolo vähän oikenee. Kitaristi taas sanoo, 
että solisti voi käyttää rytmikikkailua tehokeinona. Ryhmäkes-
kustelun etuna tässä tapauksessa on se, että heidän keskinäi-
nen keskustelunsa tuo myös tutkijalle uudenlaisia näkökulmia. 

Tulosten hahmottelua ja pohdintaa

Moises-ohjelma tarjoaa paljon mahdollisuuksia analyysin apu-
välineenä. Jokaista raitaa voi tarkastella erikseen ja hahmot-
taa niiden keskinäistä suhdetta esimerkiksi soolon aikana. Moi-
ses-ohjelmasta saa myös jokaisen raidan ulos äänitiedostoina 
niin, että niitä voi tarkastella myös muissa ohjelmissa. Ekspor-
toidut raidat ovat kuitenkin kompromisseja siitä, miltä yksittäi-
nen soitin oikeasti kuulostaa. Kun kokonaisuudesta irrotetaan 
yksittäinen soitin, joutuu ohjelma tekemään valintoja esimer-
kiksi samankaltaisten äänien suhteen, kuten basso ja bassorum-
pu, torvet ja kitara, joissa äänet ovat samoilla taajuusalueilla (ks. 
esim. AI Product Reviews n.d.).

Moiseksen avulla tavallisesta keikkataltioinnista saan yksit-
täiset soittimet esiin kohtuullisen hyvin. Stereofoninen livetal-
tiointi riittää tässä alkuun, mutta jos halutaan tarkastella myös 
esimerkiksi soitinten erilaisia soundivalintoja, parempi vaihto-
ehto on käyttää esimerkiksi suoraan mikseristä otettuja raito-
ja. Myös soolon esitysdatan tarkempi analyysi onkin syytä teh-
dä suoraan mikseristä otetusta raidasta.

Ryhmäkeskustelun perusteella selviää, että viulistin 
soolo-osuudet on mietitty etukäteen. Hän kuvaa käyttämänsä 
improvisoinnin perustan, joka tässä oli duuripentatoninen as-
teikko. Keskustelun aikana hän muistelee, että soolon hän oli 
päättänyt soinnun perussäveleen tai terssiin. Vaikka soolon idea 
oli etukäteen mietitty ei sen soittaminen välttämättä onnistu ai-
na samanlaisena. Haastattelussa viulisti kuvasikin soolon onnis-
tumisen ehtoja: ”rennossa tilanteessa uskaltaa kuunnella enem-
män, kokeilla ja onnistua”.

Koska soolo oli ainakin osittain etukäteen harjoiteltu, se näyt-
ti keikalla varmalta ja ammattitaitoiselta. Harjoittelu tietenkin 
tuo varmuutta soolo-osuuksiin livetilanteessa. Toisaalta tämän-
kaltainen improvisointi on ehkä sittenkin enemmän muuntelua 
tai variointia. Näiden selvittäminen taas edellyttää useamman 
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konsertin tallentamista. Näin myös selviää se, millä tavalla tai 
missä tilanteissa soolo-osuuden muuntelu tai variointi tapah-
tuu (ks. Kaikko 2020, 106–109).

Bändin liveäänityksessä korostuvat monet äänittämisen käy-
tännön rajoitukset: onko järkevää sijoittaa tallennin miksaajan 
äänipöydän luo, pitäisikö tallentimen paikka etsiä tilassa, pi-
täisikö käyttää kuulokkeita koko äänityksen ajan, kannattaako 
tehdä samanaikaisesti äänitys useammalla laitteella, mitä mi-
krofoni(t) kykenee tallentamaan live-tilanteessa. Tällaisen tut-
kimustehtävän parissa tärkeintä kuitenkin on saada tallennettua 
niin sanotut avainäänet eli tässä tarkastelussa bändin yleisesitys 
(ks. Lindholm 1997, 81–86). Ryhmäkeskustelujen tai yleisem-
min haastattelujen avulla esitysdatan tarkasteluun avautuu mah-
dollisuus ymmärtää niitä tekijöitä, konteksteja ja motivaatioita, 
joiden perusteella muusikot muotoilevat esityksensä sellaiseksi 
kuin muotoilevat. Haastattelut tuovat myös esiin sen, että imp-
rovisointi, soolon soittaminen bändissä ja ryhmädynamiikka ovat 
soittajan onnistumisen kannalta tärkeitä asioita.

Mii ka Hyytiäinen ja Hanna Chorell:  
M usiikin taiteellinen tutkimus: taiteilijan 
hiljaisesta tiedosta prosessin syvempään 
ymmärrykseen

Taiteellisessa tutkimuksessa taiteilija-tutkija tekee tutkimus-
ta taiteella ja taiteen tekeminen ymmärretään ajattelun tavaksi 
(Gröndahl 2024). Taiteellinen tutkimus voi sisältää taiteen teke-
mistä, akateemisia kontribuutioita esimerkiksi tutkimusartikke-
lin muodossa sekä taiteilijoiden ja yleisön välisiin keskusteluihin 
osallistumista (ks. esim. Hannula, Suoranta ja Vadén 2014). Mu-
siikin taiteellinen tutkimus sisältää usein esimerkiksi konsertte-
ja, sävellyksiä, oppimateriaaleja tai taiteellisia menetelmiä, jotka 
nivoutuvat kirjoittamisen kanssa tutkimukselliseksi kokonai-
suudeksi. Taiteellinen tutkimus eroaa taiteen tekemisestä, sillä 
tutkimusintressi, -tehtävä ja -kysymys sekä esimerkiksi valittu 
teoreettinen viitekehys ohjaavat taiteen tekemistä. Taiteesta tu-
lisi erilaista ilman tutkimista (vrt. Talvitie 2023, 224). Tällaisista 
tutkimussuuntauksista saatetaan käyttää myös ilmaisuja käytän-
töön perustuva tutkimus (practice-based research), käytäntö tutki-
muksena (practice as research) ja tutkimusluomus (research-crea-
tion; ks. esim. Arlander 2013; Kallio-Tavin ja Suominen 2025).

Lucy Abrams-Husso,  
Jari Eerola,  
Miika Hyytiäinen,  
Hanna Chorell  
& Juha Ojala

Musiikin esittämisen 
praktiikan tutkimus



137

KATSAUS 
 
MUSIIKKI 
2 | 2026

MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

Taiteellisessa tutkimuksessa tuotettava tieto perustuu taitei-
lijan ammattitaitoon ja on lähtökohtaisesti kokemuksellista (ks. 
esim. Varto 2017, 34). Tähän tietoon voi olla vaikea päästä kä-
siksi ulkopuolisesta tutkijanpositiosta (ks. Abrams-Husso edel-
lä). Kokemuksellisen tiedon välittäminen voi tapahtua taiteen 
kautta, mikä niin ikään vaatii taiteilijan ammattitaitoa. Muusi-
koiden tekemä taiteellinen tutkimus siis täydentää esimerkiksi 
musiikintutkimuksen kenttää, joka muodostuu pääasiassa ulko-
puolisen tarkkailijan positiosta tehdystä tutkimuksesta. Samal-
la muusikko asemoituu aktiiviseksi toimijaksi tutkimuskentälle 
pelkkänä tutkimuskohteena olemisen sijaan.

Taiteellisessa tutkimuksessa taide voi olla yhtä aikaa tut-
kimuksen kohde, metodi ja tulos. Taiteellinen praksis tuottaa 
tutkimusaineistoa ja samalla muodostaa taiteellisen tutkimus-
metodin. Taiteelliselle tutkimukselle on tyypillistä, että tutki-
musmetodeja on yhtä monta kuin taiteellisia työskentelytapo-
ja. Tutkimusaineiston käsittelyyn taiteilija-tutkija voi käyttää 
myös jo olemassa olevia metodeja, kuten diskurssianalyysiä tai 
erilaisia musiikkianalyysin keinoja tukemaan tiedon tuottamista. 
Tutkimuksen tavoitteena voi myös olla uusien taiteellisten työs-
kentelytapojen kehittäminen. Tätä mallia edustaa esimerkiksi 
Taideyliopiston Sibelius-Akatemian tohtoriohjelman taiteelli-
nen soveltajakoulutus, jossa tyypillisesti taiteilijan oma käytän-
nön kokemus, teoria ja kehitystyö muodostavat iteratiivisen pro-
sessin (Hyytiäinen 2022).

Taiteellisten komponenttien lisäksi tutkimusprojektin aka-
teeminen kontribuutio voi olla kirjallinen tuotos, esimerkiksi 
tutkimusartikkeli tai opinnäytetyö. Taiteilija-tutkija toimii tut-
kimuskentällä esimerkiksi sanallistamalla omaa toimintaansa, 
soveltamalla jotain olemassa olevaa käsitettä tai teoreettista 
viitekehystä taiteelliseen praksikseensa tai kehittämällä uusia 
käsitteitä dialogissa jo olemassa olevien relevanttien käsittei-
den kanssa. Tällainen kirjoittaminen tukee taiteellista työs-
kentelyä ja vastaavasti taiteellinen työskentely vaikuttaa kir-
joittamiseen.

Taiteellisten tutkimusprojektien tutkimusaineisto voi koostua 
konserteista, sävellyksistä, harjoituksista ja niiden tallenteista, 
mutta myös keskusteluista, päiväkirjoista ja muusta tutkimuksen 
aikana kerätystä dialogista. Niitä voidaan käsitellä esimerkiksi 
erilaisin auto- tai duoetnografisin keinoin tai vapaamuotoisem-
min, sallien taiteellisen prosessin ohjata tutkimusta. Usein myös 
esimerkiksi sosiologisia tai muita musiikintutkimuksen mene-
telmiä voidaan käyttää tukena. Aineistontuoton tavoitteena on 
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tuottaa materiaalia, jonka pohjalta voidaan havainnoida koke-
muksellista ja kehollista tietoa.

Taiteellisessa tutkimuksessa tutkija ja kohde ovat monin ta-
voin riippuvaisia toisistaan. Usein asetettu kysymys ja saatu vas-
taus ovat riippuvaisia tutkijasta itsestään. Tällaisen tutkimuksen 
vakuuttavuus ei synny objektiivisuudesta, vaan kokemuksen ja-
kamisesta (Varto 2017, 71) ja reflektiosta (Norris ja Sawyer 2012, 
12–23). Erityisesti duoetnografisen aineiston, siis esimerkiksi 
käytyjen keskustelujen, eri äänet ovat dialogissa, mutta niitä ei 
pyritä sulauttamaan toisiinsa, vaan päinvastoin niiden välinen 
kitka ja dissonanssi on olennainen tutkimuskohde.

Eettiset kysymykset ovat erityisessä asemassa taiteellisessa 
tutkimuksessa (Gröndahl 2023) ja ne tulee huomioida jo tutki-
musta suunniteltaessa. Jo varhaisessa vaiheessa kannattaa ol-
la yhteydessä yliopiston eettiseen lautakuntaan tai vastaavaan 
tahoon. Esimerkiksi Taideyliopiston (2023) eettisissä periaat-
teissa todetaan: ”[T]aiteen vapaus ei ole peruste olla noudatta-
matta taiteellisen toiminnan eettisiä periaatteita.” Taiteellinen 
tutkimus paljastaa usein henkilökohtaisia asioita paitsi tutki-
joista itsestään, myös muista projektiin liittyvistä taiteilijoista ja 
yleisön jäsenistä. Ne saattavat liittyä esimerkiksi kehoihin, hen-
kilöhistoriaan tai uskomuksiin ja voivat vaikuttaa tutkimukseen 
osallistuvien työllistymiseen tai muihin elämänalueisiin tulevai-
suudessa. Toisaalta tekijälle, esimerkiksi musiikin esittäjälle tai 
säveltäjälle, on annettava tunnustus hänen tekemästään työstä. 
Taiteellinen tutkija joutuu tasapainottelemaan näiden eri vaa-
timusten välillä. 

Yht yeen tutkimus

Tämän yhtyeen tapauksessa kaksi sen jäsentä tekee taiteellis-
ta tutkimusta. Yhtyeen muut jäsenet osallistuvat tutkimukseen 
eri tavoin, mutta eivät varsinaisesti tee tutkimustyötä. Tutki-
muksen tavoitteina on sanallistaa taiteellista prosessia, taiteili-
joiden välisiä suhteita ja tekijyyttä, esimerkiksi seuraavien ky-
symysten avulla: 

•	 Mitä kukakin yhtyeen jäsen tekee taiteellisesti?
•	 Miten tekijyys näkyy erityisesti säveltämisen, sovitta-

misen ja esittämisen rooleissa?
•	 Miten tekijyys on muuttunut ajan myötä? 
•	 Miten kehollisuus näkyy taiteellisessa toiminnassa? 
•	 Miten kehollisuuteen vaikuttaa, kun oma keho on 

instrumentti tai instrumentti kehon orgaaninen jatke?
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•	 Miten tekijyydestä ja tekemisestä kommunikoidaan 
yhtyeen sisällä?

•	 Miten tuotannolliset käytännön asiat vaikuttavat taiteel-
lisiin prosesseihin?
•	 Kuka sopii harjoitukset?
•	 Kenen luona tavataan?
•	 Kuka päättää mitä soitetaan?
•	 Kuka myy keikat?
•	 Kuka päättää, miten tekijänoikeuskorvaukset jaetaan?

•	 Miten taiteellisiin ja tuotannollisiin seikkoihin vaikutta-
vat esimerkiksi yhtyeen jäsenen
•	 Instrumentti tai rooli yhtyeessä
•	 Tutkijan positio
•	 Tausta, esimerkiksi ikä, sukupuoli, kansallisuus, etni-

nen tausta ja vammattomuus tai vammaisuus
•	 Sosiaaliset suhteet yhtyeen jäsenten välillä.

Vaikka nämä kysymykset saattavat tuntua ulkomusiikillisilta ja 
kovin käytännöllisiltä, ne nivoutuvat usein monin tavoin tai-
teelliseen työhön, mikä onkin yksi taiteellisen tutkimuksen vah-
vuuksista. Tutkimalla taiteellista prosessia sisältä käsin tutki-
jat voivat löytää niitä yhteyksiä, jota esimerkiksi sosiologin olisi 
vaikea havaita vain havainnoimalla tai tekemällä havaintoja ul-
koa käsin. Taiteilija-tutkijoilla on tässä tapauksessa oma koke-
mus praksiksesta ja he voivat kiinnittää huomioita juuri niihin 
seikkoihin, jotka siitä näkökulmasta ovat olennaisia. 

Tässä tapauksessa soveltuva menetelmävalinta voisi olla 
duoetnografia, jota ovat kuvanneet esimerkiksi Norris ja Sawyer 
(2012) sekä Sawyer ja Norris (2013). Duoetnografia on sukua au-
toetnografialle ja etnografialle yleensä (ks. esim. Abrams-Husso 
edellä ja Kilpiö tässä numerossa): ne painottavat tutkijan omia 
havaintoja sosiaalisista rakenteista luoden sille tieteellisen vii-
tekehyksen. Yhtyeen harjoitusprosesseja ja konsertteja doku-
mentoidaan videoille, minkä lisäksi tutkijat pitävät tutkimus-
päiväkirjaa ja tallentavat keskustelujaan, joita käydään prosessin 
eri vaiheissa. Lopuksi olennaisiksi katsotut keskustelut litteroi-
daan tekstiksi ja järjestetään eri teemojen alle. Dokumentaati-
on metadata kuten tekniset tiedot ja ajoitukset ovat olennainen 
osa aineistontuottoa. Tästä prosessi etenee kohti akateemisia 
julkaisuja.

Vaikka erilaiset kirjoitetut ja puhutut tekstit ovat keskeinen 
akateemisen keskustelun väylä, esitykset ja harjoitukset voivat 
olla aivan yhtä tärkeitä kanavia tutkimuksen jakamisessa. Täs-
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sä tapauksessa harjoitusprosessin analysointi tuottaa kiinnosta-
vaa aineistoa muusikkojen välisistä valtarakenteista, kuten te-
kijyydestä, mikä voi auttaa konkretisoimaan ja sanallistamaan 
taiteilijoiden kokemuksia. Heillä on kokemus siitä, miten valta-
rakenteiden muotoutumiseen vaikuttavia taiteellisia ja käytän-
nön ratkaisuja tehdään ja kuinka muusikon oma tekijyys muo-
toutuu ja pääsee esille. Koska tutkijat ovat itse olleet taiteellisen 
prosessin osana, heillä on ulkopuolista tutkijaa tarkempi ja si-
säisempi kokemus tekijyydestä. Tämän sanattoman tiedon saat-
taminen laajemmin jaettavaksi on yksi taiteellisen tutkimuksen 
suurimpia haasteita – mutta samalla perustelu sen asemalle tai-
teentutkimuksen kentässä.

Tässä tutkimuksessa tehtyjä haastatteluja ja muuta aineistoa 
ei ole mahdollista anonymisoida, sillä anonymisointi veisi osan 
haastateltavien yhtyeen jäsenten taiteellisesta tekijyydestä. Si-
ten prosessi voi erota esimerkiksi sosiologisesta tutkimukses-
ta. Yhtyeen jäsenille tulee kuitenkin taata veto-oikeus kaikkeen 
heitä käsittelevän materiaaliin, sen käsittelyyn ja julkistamiseen 
kaikissa tutkimuksen vaiheissa, ja se tulee antaa heille tutus-
tuttavaksi hyvissä ajoin. Tutkijoiden tulee olla erityisen tietoi-
sia omasta vastustaan ja siitä, millaisia positiivisia ja negatiivi-
sia vaikutuksia julkaisulla saattaa olla eri henkilöiden elämään, 
kuitenkin huomioiden, että taiteen tekeminen on aina julkista 
työtä. Lisäksi tutkijat analysoivat omalla kohdallaan niitä eet-
tisiä kysymyksiä, joita syntyy heidän välisistä hierarkioistaan. 
Tällaisia hierarkioita voi syntyä esimerkiksi iän, akateemisten 
meriittien, sukupuolen tai muun taustan myötä. On hyvä poh-
tia, miten ne vaikuttavat kommunikaatioon. Eettisiä kysymyk-
siä reflektoidaan prosessin aikana, mutta suostumukset ja peli-
säännöt täytyy sopia jo ennen tutkimuksen alkua.

Teoriatausta riippuu tutkijoiden tavoitteista ja sitä voi olla 
tarpeen tarkentaa työn edetessä. Tässä tapauksessa kiinnosta-
via lähtökohtia voisivat olla esimerkiksi sukupuolentutkimus (ks. 
esim. Wahlfors 2021), uusmaterialismi (ks. esim. Barad 2007) tai 
fenomenologia (ks. esim. Rouhiainen 2023).

Tai teellisen tutkimuksen tuloksista

Kuten on tyypillistä, keskustelujen myötä tietyt aiheet nousevat 
erityisen tärkeiksi ja ne auttavat tarkentamaan tutkimuskysy-
myksiä. Prosessi on iteratiivinen, sillä aiemmissa vaiheissa saa-
tu tieto vaikuttaa myöhempään kehitykseen. Tässä tapauksessa 
tutkimuksen teemoiksi muodostuvat tekijyys ja kehollisuus kä-
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siteltynä säveltäjän ja muusikon, laulajan tai soittajan välisessä 
suhteessa. Tutkijat huomaavat, että säveltäjänä toimiminen on 
myös vallankäyttöä, vaikkakin sosiaalisessa tilanteessa sanatto-
masti sovituissa raameissa. 

Tämä vallankäyttö näyttäytyy eri tavalla soitettaessa ja lau-
laessa. Soitettaessa teemoiksi saattaa nousta tekninen kyvyk-
kyys, kuten selviääkö soittaja vaikkapa nopeista kuluista. Lau-
luosuuksissa tämä hierarkia näyttäytyy toisin, sillä laulajan 
kohdalla kysymys kehollisuudesta ja kehon roolista menee vie-
läkin syvemmälle. Laulajan instrumentti on hänen kehonsa, jo-
ten kehon rajat ovat jatkuvasti läsnä. Laulajan ääneen vaikut-
tavat keho, ikä ja terveys sekä kulttuuriset ennakkokäsitykset 
esimerkiksi siitä, miltä eri sukupuolet kuulostavat. Lisäksi tul-
kitsemme laulutapaa kulttuurisista ja genrelle tyypillisistä läh-
tökohdista ja oletamme näiden attribuuttien myös liittyvän itse 
laulajaan, vaikka hän itse voi kokea ne vain esityksenä. Yhtyeen 
jäsenen, mieheksi ja enemmän soittajaksi itsensä kokevan kes-
ki-ikäisen henkilön ylintä rekisteriä pidetään harjoituksissa vä-
hän feminiinisenä, mutta genren kontekstissa se luetaan san-
karillisena ja yleisö ilmaisee sen lisäävän esiintyjän seksuaalista 
haluttavuutta. Erityisesti sukupuolta ja seksuaalisuutta käsitte-
levien aiheiden kohdalla tekijyyden kysymykset ovat olennaisia: 
Laulaja-säveltäjälle tämä saattaa antaa mahdollisuuden käsi-
tellä ja saada tekijyys omaan kehollisuuteen ja sukupuolisuu-
teen. Toisaalta, jos sävellys tulee määräyksenä joltain toiselta 
yhtyeen jäseneltä, se saattaa tuntua väkivaltaiselta ja pakote-
tulta. Usein tämäntyyppisiin rakenteisiin saatetaan ajautua vä-
hitellen, keskustelematta niiden takana vaikuttavista tekijöistä. 
Tekijyydestä tai sen puutteesta tulee myös osa muusikon iden-
titeettiä, mikä uittaa tekijyyden valtarakenteena hyvin henkilö-
kohtaiselle alueelle.

Kuten yleensäkin taiteentutkimuksessa, yhtyeen parissa teh-
dyn tutkimuksen tulokset ovat moninaisia, esimerkiksi artik-
keleita, keikkoja ja biisejä. Myös prosessi, siis säveltämiseen ja 
harjoittamiseen liittyvä työ, on osa taiteellista tutkimusta. Ko-
kemuksellisen tiedon sanallistaminen voi vaikuttaa tulevaan tai-
teelliseen työskentelyyn sekä mahdollisesti työskentelyyn esi-
merkiksi pedagogina. Vertaisarvioidut julkaisut toimivat osana 
tutkimusprojektin akateemista diskurssia, kun taas taiteelliset 
komponentit, esimerkiksi keikat, toimivat sekä osana taiteel-
lista tutkimusta että niiden julkaisua yleisölle. Näin taiteellinen 
tutkimus on dialogissa sekä akateemisen maailman että laajem-
man yleisön kanssa.
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Neljän eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys

NÄKÖKULMA MUUSIKOIDEN YHTEISTYÖ, 
ARVOT JA VERKOSTOT

IMPROVISOINTI OSANA 
YHTYEEN TOIMINTAA

TAITEILIJAN HILJAISESTA 
TIEDOSTA PROSESSIN  
SYVEMPÄÄN YMMÄRRYKSEEN

TIEDON­
INTRESSI, ELI 
MOTIVAATIO, 
JOLLA TIETOA 
HANKITAAN

Taiteellinen yhteistyö, 
musiikillisen arvon luominen 
sekä sosiaaliset ja kulttuuriset 
verkostot

Improvisointi soolo-
osuuksissa, vuorovaikutus, 
onnistumisen kokemus

Esittämisen taiteelliset ja tuotan-
nolliset käytännöt, esittäjän asema 
yhtyeessä, sosiaaliset suhteet 
yhtyeessä

MENETELMÄ(T), 
JOLLA TIETOA  
HANKITAAN

Kenttämuistiinpanot, ääni- ja 
kuvatallenteet, haastattelut, 
kirjalliset lähteet

Äänitallenteet ja niiden 
tekoälyavusteinen käsittely, 
haastattelut ja ryhmäkes-
kustelut

Taiteilijan kokemuksellinen tieto  
ja sen sanallistaminen, video
tallenteet, tutkimuspäiväkirja,  
keskustelutallenteet

YDINKÄSITTEET
Motivaatio, yleisösuhde, vuoro-
vaikutus, taiteellinen käytäntö, 
ammattimaisuus

Improvisointi, variointi, 
muuntelu, vuorovaikutus, 
kenttätyö, tekoäly

Tekijyys, kehollisuus, kokemus, 
valtarakenne 

TUTKIMUKSEN 
ALAT

Etnografia, kulttuuri
antropologia

Esitysdatatutkimus,  
etnomusikologia

Duoetnografia, musiikin  
taiteellinen tutkimus

Taulukko 1: Kolmen eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys.
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