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Artikkeli esittelee kolme mahdollista tapaa tutkia musiikin esittamisen ABSTRAKTI
praktiikkaa. Kirjoittajien hahmottelemat nakokulmat korostavat esimerkiksi

muusikoiden valista yhteistyota, improvisaatiota ja taiteilijoiden hiljaista

tietoa. Nakokulmat liittyvat useaan tutkimusalaan ja -suuntaukseen, kuten
kulttuuriantropologiaan, esitysdatatutkimukseen, esitysetnografiaan ja

musiikin taiteelliseen tutkimukseen.
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Juha Ojala: Johdanto Lucy Abrams-Husso,

Jari Eerola,

heodor Adorno (1903-1969) hahmotteli aikanaan, mi- na",:(:aHglr:::'l?en'

ten musiikin esittdjasta voitaisiin jopa paasta eroon & Juha Ojala

laitteella, jolla saveltdja valittdisi musiikkinsa suoraan

tallentavaan mediaan ilman véalissa olevaa tulkitsijaa
(2006, 23). Digiteknologian my&ta Adornon 1900-luvun alku-
puolen visio on nyt monin paikoin arkipaivaa. Musiikin esit-
tdminen ei kuitenkaan ole kadonnut, ei Adornon ensisijaisessa
kontekstissa, lansimaisessa taidemusiikissa, eika muualla. Ke-
hitys on osin johtanut jopa esittdmisen uusiin tapoihin, oli ky-
se sitten esittdmisesta esillepanona tai osallistamisena (Turino
2008 ja esim. Hugill 2018; Sanden 2019; Smudits 2019). Se on
johtanut my06s uusiin tutkimuksen tapoihin. Lisdd uusia musii-
kin tekemisen ja tutkimuksen tapoja on tulossa tekodlymurrok-
sen myotd (ks. esim. Miranda 2021).

Musiikin esittdamisen tutkimus onkin mullistunut viime vuo-
sikymmenind. Pelkdstdan lukumadarien osalta kuvaavaa on, et-
ta vield vuosituhannen vaihteessa Alf Gabrielsson (2003, 257)
kuvasi noin 20-30 vuosittaisen julkaisun perusteella musiikin
esittamisen tutkimuksen olevan ”hyvin aktiivisessa vaiheessa”.
Ajat muuttuvat, ja tutkimuksen julkaisumaarat ovat ylipaataan
kasvaneet rajahdysmadisesti. Tana pdivana musiikin esittami-
sen tutkimuksen kokonaiskuvan esittdminen yhdessa artikke-
lissa tuntuisi kuitenkin tdysin mahdottomalta. Vertailun vuok-
si: parikymmentd vuotta Gabrielssonin merkittavan artikkelin
jalkeen julkaistussa musiikin esittdmisen tutkimuksen kasikir-
jassa (McPherson 2022a) on 54 lukua 80 kirjoittajalta ja satojen
lahteiden joukosta on ollut tarpeen erikseen nostaa esiin avain-
lahteet - ja hyva niin.

Kyseessa on my0s tutkimusalan laadullinen muutos: Gab-
rielssonin (2003) yhteenvetoa hallitsi esityksen mittaamiseen
(toisin sanoen esitysdataan) liittyvat tutkimukset, ja psykolo-
giset ja sosiaaliset muodostivat — yhteen niputettuina - toisen
laajan kokonaisuuden. Julkaisukanavana toimi musiikkipsyko-

Musiikin esittamisen
praktiikan tutkimus
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logian kausijulkaisu. Esimerkiksi muusikoiden hyvinvointia tai
teknologiaa ei kdsitelty kuten nykyadan, ei edes musiikin esit-
tamisen oppimista. Vahvasti esiin noussut esittamiseen liittyva
taiteellinen tutkimus ei Gabrielssonin yhteenvedossa ndy lain-
kaan. Nakokulmana musiikin esittdmisen tutkimuksessa on kui-
tenkin usein edelleen lansimaisen tonaalinen ja klassinen mu-
siikki. McPhersonin (2022b, 2) mukaan ndin on ”osittain koska
suurin osa talla hetkelld saatavilla olevasta kirjallisuudesta kes-

kittyy tahdn esittamisen lajiin ja koska se kuvaa sitd, miten mu- KATSAUS
siikin esittdmistd usein opetetaan maailman monissa instituu-

tioissa”. Tilanne on tutkimusaktiivisuuden perusteella hiljalleen 24 iJ2$(I]I2K6KI
muuttumassa.

Tama artikkeli esittelee kolme erilaista tapaa lahestya musii-
kin esittamisen praktiikan tutkimusta. Lahtokohtana kirjoittajil-
la oli alempaa 16ytyva tapauskuvaus, jossa luonnehditaan erds-
ta fiktiivistda yhtyettd. Kirjoittajat kuvaavat millaisena kyseinen
yhtye nayttaytyy heille heiddn tutkimustoimintansa ndakokul-
masta ja kertovat miten he tutkisivat yhtyetta tai siihen liitty-
via ilmioitd. Lucy Abrams-Husson tutkimuksellinen kiinnostus
suuntautuu yhtyeen yhteistyohon, arvoihin ja verkostoihin. Ab-
rams-Husso muotoilee tdtd varten motivaatiota, yleisdsuhdetta
seka taiteellisia kdytantdjd ja ndkemyksid koskevat tutkimusky-
symykset ja tarttuu tapaukseen etnografisella tutkimusotteella.
Jari Eerolaa kiinnostaa improvisointi osana yhtyeen toimintaa —
ja myos tutkimusmenetelmien kehityksen kannalta. Lahesty-
mistapa yhdistaa esitysdatatutkimusta ja etnomusikologisen pe-
rinteen mukaista kenttatutkimusta ja keskittyy soolo-osuuksien
tarkasteluun. Esitysdatan kasittelyssad Eerola hyodyntdad tekodly-
pohjaisia tyokaluja. Miika Hyytdinen ja Hanna Chorell tuovat
esiin taiteellisen tutkimuksen ldhestymistavan. Siind tutkimuk-
sellinen ote nivoutuu taiteelliseen tychon tarjoten mahdollisuu-
den tarkastella tutkimuksen kannalta oleellisia asioita sisdapuo-
lisesta ndkokulmasta. Tdssad oletuksena on, ettd yhtyeen kaksi
jdsentd sattuvat olemaan my0s tutkijoita. Taiteellisen tutkimuk-
sen sisdpuoliseen otteeseen liittyvdnd menetelmdvalintana on
siihen tarjoutuvasti duoetnografia. Erillinen ja tdssd ohitettava
kysymys on se, kuinka yhtyeen toimintaa tai musiikkia on tai ei
ole pidettdva taiteena: oletamme tdssd, ettd ndin on.

Kirjoittajia yhdistaa se, ettd he ovat kaikki sekd muusikoita
etta tutkijoita. Kolmen alla avatun lisaksi tapauskuvaus voi toki
antaa inspiraatiota muihinkin tutkimuksellisiin ldhestymisiin.
Naistd esimerkkeina olkoon tdssa esittdjien harjoituskaytanto-
jen tutkimus, formaalin versus informaalin oppimisen tutkimus,
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muusikoiden toimijuuden ja identiteetin tutkimus, esittdjien
liikkeiden tutkimus liikekaappausdatan avulla, taikka esittdjien
kuormituksen ja palautumisen tutkimus eri menetelmin. Tdssa
esitettavat kolme lahestymistapaa muodostavat kuitenkin ko-
konaisuuden, jossa tulee esille erilaisia, tutkimuskentalla aktii-
visesti esilla olevia ja samalla toisiaan tukevia lahestymistapoja
samaan kohteeseen, musiikin esittamisen praktiikan alla kuvat-
tuun tapaukseen.

Lucy Abrams-Husso,
Jari Eerola,

Tapauskuvaus Miika Hyytiginen,
Hanna Chorell
Tdssd nimedmdton yhtye on nuori viisihenkinen keskipohjanmaalai- & Juha Ojala

nen kokoonpano, jonka musiikissa yhdistyy suomalaisia ja pohjoismai-
sia kansanmusiikkeja, jazz-perinteitd sekd eteldamerikkalaisia mu-
siikkeja valilld ldnsimaista klassista musiikkiakin lainaten. Yhtye on
noussut alueellaan tunnetuksi taidokkaista ja mukaansatempaavista
live-esiintymisistddn klubikeikoilla. Se sovittaa coverversioita, hyo-
dyntdad loytdmiddn arkistoldhteitd, sdveltdd ja improvisoi. Soittimisto
on akustinen, monipuolinen, tarpeen mukaan muuttuva: neli- ja vii-
sikielinen viulu, kontrabasso, rummut ja perkussiot, kitarat sekd vii-
sirivinen ja vdahdriviset harmonikat. Lauluista vastaavat viulisti, kita-
risti ja basisti, yhdessad ja erikseen.

Yhtye sai alkunsa paikallisten nuorten kaveriporukasta. Kaksi heis-
td suuntasi sittemmin musiikin ammattiopintoihin ja lopulta musii-
kintutkimuksen pariin. Muut kolme ovat jatkaneet musisointia omien
toidensd ohella, mutta yhtye on yhd yhteinen henkireikd. Toinen mu-
siikintutkimuksen pariin suunnanneista on nyt postdoc-vaiheessa sad-
tiobapurahallaan, toinen tekee jatkotutkintoa. Jdsenet jotka ovat paitsi
muusikoita myos tutkijoita lukevat ldnsimaista notaatiota, tabulatuu-
reja ym. ja kdyttavdt niitd sujuvasti. Muista kolmesta yksi osaa lukea
ldnsimaisen notaatiota laulukirjapohjalta, ja toinen lukee kitaratabu-
latuureja ja sointumerkkejd. Kolmas toimii kuulonvaraisesti.

Yhteen sisdlld on erilaisia rooleja ja vastuita musiikintekemisessd.
Yhteinen historia ja kokemukset pitdvdt yhtyettd koossa, mutta jan-
nitteitdkin on. Kenenkddn toimeentulo ei ole ollut taattu; sosioeko-
nominen asema on varsin heikko. Tamd heijastuu myds poliittisissa
kannoissa ja yhteiskuntasuhteessa. Suoratoistopalveluista yhtyettd on
turha etsid — he uskovat klubikeikkojen ja ldheisen yleisosuhteen voi-
maan. Vastaanotto onkin ollut valtaosin hyvin myédnteistd, vaikka sa-
noitusten (ja musiikin) huumori, eldmdntuska ja poliittisuus jakavat
mielipiteitd.

Musiikin esittamisen
praktiikan tutkimus

124 MUSIIKKI | MUSIIKKIJOURNALFI



Lucy Abrams-Husso: Etnografinen ote
muusikoiden yhteistyohon, arvoihin ja
verkostoihin

Muusikkona ja antropologina tama tapaus herdttaa tutkimuksel -

lisen kiinnostukseni, koska se tarjoaa mahdollisuuden tarkastel-
la kolmea tarkeda musiikin tekemisen sosiokulttuurista aspektia:

taiteellista yhteisty6td, musiikillisen arvon luomista seka pro- KATSAUS
sessia, jolla musiikilliset kokoonpanot luovat omia sosiaalisia ja

. . . . s X MUSIIKKI
kulttuurisia verkostojaan. Thmissuhteiden luonne ja niiden vai- 212026

kutus taiteelliseen tyohon ovat ainutlaatuisia yhtyeymparistois-
sd ja ne voivat tarjota tarkeitd esimerkkeja siitd, mita yhteistyo
kaytannon tilanteissa merkitsee. Yhtyeen tai muun musiikillisen
kokoonpanon, joka toimii instituutioiden rajojen ja tyylillisten
genrerajojen ulkopuolella, on luotava oma taiteellinen arvonsa
seka esiintyjille ettd yleisdlle. Yhtyeen on luotava oma sosiokult-
tuurinen verkostonsa, joka puolestaan voi liittya olemassa ole-
viin esitys- tai akateemisiin instituutioihin ja hyodyntda sosi-
aalista mediaa tuotantoa ja levitystd varten.

Alla olevassa tekstissadan Hyytidinen ja Chorell tunnistavat
tietovarannon, joka on yksinomaan taiteilijan itsensa saavutet-
tavissa ja jota tyypillisesti artikuloidaan taiteellisen tutkimuk-
sen kautta. Etnografiassa — kulttuuriantropologian ensisijaisessa
tutkimusmenetelmassa — tutkija on ulkopuolinen, joka asettuu
tutkittavan yhteison sisdlle saavuttaen ndin erdanlaisen ”sisa-
piirildis-ulkopuolisen” aseman suhteessa tutkimuskohteeseen-
sa. Tdssd tapauksessa astun tutkimuskentalle jo erddnlaisena si-
sdpiirildisend - ammattimuusikkona ja musiikintutkijana. Tama
voi periaatteessa mahdollistaa sen, ettd pystyn samaistumaan,
havainnoimaan ja analysoimaan tutkimuskohteen musiikillisen
ja sosiaalisen toiminnan piirteitd tavoilla, jotka eivat valttamat-
ta ole olleet muiden etnografien saavutettavissa, havaittavissa
tai artikuloitavissa samalla tavoin.

Tutkimukseni tdstd yhtyeestd ja sen taiteellisista kaytan-
noista keskittyy ensisijaisesti kysymyksiin ”miten” ja ”mik-
si” heidan musiikkiaan - tai taidettaan' — luodaan silla tavalla
kuin sitd luodaan, pikemmin kuin luotujen musiikillisten tuo-
tosten analyysiin tai tutkimukseen. Seuraamalla kolmea aiem-

1 Paatés madritelld tai erottaa toisistaan késitteet ‘taide’ ja ‘taiteilija’ tai ‘musiik-
ki’ ja ‘muusikko’ on niin ikdan keskustelun arvoinen, erityisesti etnografisessa
kontekstissa. Se, miten yhtyeen jasenet kuvaavat omaa tydtddn, ja kdyttadkd
tutkija samankaltaisia vai erilaisia termejd, on paljastavaa.
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min kuvattua teemaa — yhteistyota, arvoja ja verkostoja - kehi-
tin kolme padasiallista tutkimuskysymystd, jotka kiinnostavat
minua eniten:
1. Mitka tekijat motivoivat yksittdisid yhtyeen jasenid musii-
killiseen toimintaan? Kuinka yhdenmukaisia tai keskenddn
ristiriitaisia tekijat ovat?
2. Millainen on kokoonpanon ja yleisén vélinen suhde? Miten
kukin yhtyeen jdsen ndkee yleisoén, oman vuorovaikutuksen-
sa yleison kanssa ja mitd he odottavat yleisolta?
3. Miten yhtyeen taiteelliset kdytannot ovat kehittyneet pe-
rustamisen jalkeen? Minne jdsenet nakevat yhtyeen menevan
ammatillisesti ja taiteellisesti? Onko jokin muuttunut tai py-
synyt samana prosessissa?

Erot motivaatiossa, samoin kuin yksil6lliset erot taustoissa ja
tyOtavoissa, muovaavat sitd, miten nama taiteilijat tekevat yh-
teistyota keskenadn. Kokoonpanon maantieteellinen sijainti ja
taiteelliset esteettiset valinnat viittaavat siihen, etta kokoonpa-
nolla saattaa olla innovatiivisia tai kiinnostavia lahestymista-
poja yleisGjen rakentamiseen. Heiddn suhteensa yleisd6n seka
heidan ndkemyksensa ndistd suhteista voivat tarjota oivalluk-
sia niin arvon luomiseen musiikin tekemisessa kuin verkostojen
muodostumiseen. Lopuksi, kysymykset yhtyeen tulevaisuudes-
ta ja pohdinnat tahanastisesta matkasta myotavaikuttavat kaik-
kiin kolmeen teemaan samanaikaisesti.

Kenttatyota yhtyeen parissa

Nama tutkimuskysymykset muovaavat tutkimusmenetelmava-
lintaani ja ohjaavat aineistontuottoani, joka tassa tutkimukses-
sa on etnografia (ks. esim. Kilpi¢ tdssd numerossa). Etnografia
- sosiaalinen ja kvalitatiivinen tutkimusmenetelmd, joka ylei-
simmin liitetddn kulttuuriantropologiaan ja sosiologiaan? - ka-
sittdd kulttuuristen ilmididen tutkimisen subjektin nakokul-
masta. Tatd tutkimusta varten matkustan Keski-Pohjanmaalle
pidemmaksi aikaa suorittamaan kenttatyota. Asun paikassa, jos-
sa tama kokoonpano tydskentelee, jotta voin kokea tdaman yh-
tyeen luonnollisen ja sosiaalisen ympariston, havainnoida hei-
dan harjoituksiaan ja esityksidan seka haastatella yhtyeen jasenia
(heidan luvallaan). Luotan omaan nakékulmaani seka sisapiiri-

2

Esimerkiksi Nettl (1985), Small (1987), Herndon (1988), Kingsbury (1988) ja
Born (1995) toimivat arvokkaina musiikkietnografian malleina.

126 MUSIIKKI | MUSIIKKIJOURNALFI

Lucy Abrams-Husso,
Jari Eerola,

Miika Hyytidinen,
Hanna Chorell

& Juha Ojala

Musiikin esittamisen
praktiikan tutkimus



laisend - Suomen taiteellisen ja sosiaalisen ymparistén tunte-
vana ammattimuusikkona - ettd ulkopuolisena - uutena talld
maantieteelliselld alueella, tassa genressa ja ndiden muusikoi-
den kaytdntdjen parissa.

Kentdlld kerdan tietoa kenttdmuistiinpanojen ja nauhoitus-
ten muodossa. Kenttdmuistiinpanot sisdltdvat havaintojani yk-
siloistd, paikoista, toiminnoista, ymparistoista ja ihmissuhteis-
ta osallistuessani yhtyeen harjoituksiin ja esityksiin. Naitd voin

taydentda dani- ja kuvatallenteilla (3&@ni, video ja valokuvat), jos KATSAUS
saan luvan havainnoimiltani henkil6iltd. Tdydentdvien tallentei-

. . . . . 1 .. . MUSIIKKI
den tavoite ei ole journalistinen, vaan pikemminkin tyékalu, jo- 212026

ka tarjoaa aani- ja visuaalisia muistutuksia havainnoistani sen
jalkeen, kun olen ldhtenyt kentaltd. On my6s mahdollista, ja to-
denndkdista, ettda ndakokulmani tilanteisiin kehittyy viikkojen ja
kuukausien kuluessa kenttdtyon paatyttyd, tehden naista muis-
tiinpanoista ja tallenteista tarkeita resursseja alkuperaisten ha-
vaintojen uudelleenanalysointiin ja pohdintaan.

Haastatteluja pidemmalle - tapaustutkimuksen tarkastelua
tutkimuskirjallisuuden valossa

Tdassa yhteydessa myos haastattelut yhtyeen jasenten kanssa ovat
olennainen osa aineistontuottoa. Haastatteluihin ei kuitenkaan
voida luottaa yksinomaan taman tyyppisessa tutkimuksessa. Ko-
kemukseni mukaan taiteilijoiden nakoékulmat ovat luonnostaan
rajallisia erityisesti heidan puhuessaan omasta tydstdaan. Tama
prosessi voi olla sekd tiedostamaton etta hyvin tahallinen tapa
muovata sitd, miten haluamme edustaa itsedmme ja taiteellista
tyotamme - sanallinen kuvauksemme ei useinkaan tarjoa tdy-
dellista tai kattavaa kuvaa. Odotan haastattelujen alkavan puo-
listrukturoituina ja yritan esittdda suunnilleen samat kysymykset
yhtyeen kaikille jasenille. On kuitenkin mahdollista, ettd lahes-
tymistapani muuttuu, ja toivottavasti luottamuksen syntyes-
sa kokoonpanon kanssa my6ds epamuodollisista keskusteluista
voi tulla tarkeaa lahdemateriaalia. Jasenten luvalla tallennan ja
kirjoitan puhtaaksi haastattelut, tdydentaen nauhoituksia omil-
la muistiinpanoillani tarvittaessa.

Lopuksi kdytan toissijaisena lahteendni kirjallisia 1dhteita
(mukaan lukien tieteellisid artikkeleita ja kirjoja) primaadritie-
don (kenttamuistiinpanot, audiovisuaaliset materiaalit ja haas-
tattelut) kontekstualisoimiseen ja analysointiin. Voin tukeutua
niin sosiologisiin, antropologisiin kuin etnomusikologisiin teks-
teihin. Suomalaisessa kontekstissa esimerkiksi Vesa Kurkelan
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(1989), Pirkko Moisalan (2011), Johannes Brusilan (2003), Hel-
mi Jarviluoma-Makeldn (2008), Antti-Ville Villénin (K&rja 2020),
Erkki Pekkildn (1996), Tarja Rautiainen-Keskustalon (1999) seka
Markus Mantereen (2000) ja Laura Ahosen (2007) kirjoitukset,
samoin kuin Simon Frithin (1988; 1990) teosten suomenkieliset
kadnnokset, ovat arvokkaita etnografian ja musiikin kulttuurisen
tutkimuksen malleja, jotka kasittelevat sekd suomalaisia musii-
kin tekemisen ymparistdja ettd tamankaltaisia monityylisia tai
ei-klassisen musiikin kokoonpanoja.

Tutkimuseettiset ndkokohdat

Sen lisdksi, ettd saan tietoon perustuvan suostumuksen ko-
koonpanon jdseniltd heidan osallistumisestaan tdhan tutkimuk-
seen, minun on pohdittava muita eettisid ndakokohtia. On tarkeaa
muistaa, ettd etnografiat ovat poliittisesti valittyneitd, silld nii-
hin liittyy aina yhden ryhman valta esittda toista, mika vaikuttaa
peruuttamattomasta esitettyjen ihmisten elamiin ja intresseihin
(Van Maanen 2011, 5).3 Tai kuten Pirkko Moisala (2011, 447) on
kirjoittanut, etnografiassa tutkija ei ainoastaan ”puhu jostain”
(speak about), vaan my6s ”puhuu jonkun puolesta” (speaks for).
Tutkijan vastuulla on pohtia, millainen vaikutus hanen kenttd-
ty6lldan ja kirjoitetulla etnografiallaan on yhtyeen jaseniin, hei-
dan musiikilliseen tyohonsa sekd heidan ammatilliseen toimeen-
tuloonsa. Taman tutkimuksen yleis6é koostuu padasiassa muista
muusikoista, taiteilijoista ja tutkijoista, joilla saattaa jo olla hen-
kilokohtaisia tai ammatillisia yhteyksid yhtyeen jdseniin. Lisak-
si omaa taustaani ja ennakkoluulojani klassisena muusikkona,
joka ei ole syntyperdinen suomalainen, ei voi jattdad huomiotta
taman tutkimuksen toteuttamisen yhteydessd. On ensiarvoisen
tarkeda tunnustaa, ettd kenttdtyo ei ole etnografiaa, ja etta et-
nografia on vain yksi kulttuurin ilmentyma.

Paikalliset tapaustutkimukset edistavat musiikintutkimusta
muissa yhteyksissa

Naistd rajoituksista huolimatta tasta tutkimuksesta saadut tu-
lokset ja keskustelu ovat silti arvokkaita. Kuten Thomas Turino
(2008, 225) on sanonut, yksi etnomusikologian ja antropologi-
an kaltaisten alojen hyodyllisista sosiaalisista tarkoituksista on

3

” ... ethnographies are politically mediated, since the power of one group to
represent another is always involved...irrevocably influenc[ing] the interests and
lives of the people represented.” (Van Maanen 2011, 5)
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oppia ja opettaa maailmaa kasittdmisen eri tapoja, jotta meilla
olisi enemman malleja ajatella ja toimia.* Tdma tapaustutkimus
voi tarjota mallin siitd, kuinka institutionaalisesti sitoutumaton
musiikkiryhmd luo ja ylldpitdd omaa taiteellista toimintaansa.
Huomionarvoisia ovat tavat, joilla ndmd muusikot tydskente-
levat yhdessad, tekevat yhteistyota musiikillisesti ja sosiaalisesti
sekd omaksuvat erilaisia luovia vaikutteita, samoin kuin heidan
musiikillisen tyylinsa kehitys. Sosiologisessa kontekstissa tavat,

joilla ryhma hyodyntda olemassa olevia sosiaalisia ja ammatilli- KATSAUS
sia verkostojaan, tarjoavat ainutlaatuisen esimerkin siitd, kuin-

. . o e . . MUSIIKKI
ka tamantyyppiset yhtyeet toimivat nykypdivana. Fyysiset (esi- 22026

tyspaikat) ja virtuaaliset (sosiaalinen media) resurssit, joihin he
tukeutuvat, ovat yhta lailla osa heidan musiikillista toimintaansa
kuin musiikki, jota he luovat ja esittavat. Tapaustutkimus, joka
kdsittelee puoliammattimaisesti toimivaa esiintyvaa kokoonpa-
noa, voi tarjota kiinnostavia nakékulmia arvon paikantamisesta
musiikillisissa esityksissa ja musiikkikaytanteissa.

Jari Eerola: Improvisointi osana yhtyeen
toimintaa: esitysdata ja kenttatyo

Olen suositun paikallisen bandin keikalla heidan oman kyldansa
pubissa. Meno on huikea ja yleiso on villiintynyt. Keikka paattyy
vasta kolmen encoren jalkeen. Paatan kayda juttelemassa bandin
soittajien kanssa. Lyhyiden jutustelujen jdlkeen tulee selvaksi,
ettd bandilla ei ole tarjota ddnitettd tai mitaan linkkia kotisivuil -
le, mistd heidan tuotantoaan voisi kuunnella. Tutkimuskohteena
tallainen bandi on mielenkiintoinen ensinndkin siksi, ettd heilld
nayttaa olevan saannollisesti keikkoja aikakautena, jolloin ylei-
sesti ottaen keikkoja on tarjolla vahan. Toiseksi heilld ei ole oh-
jelmatoimistoa tai levy-yhtiotd, joka markkinoisi heitd. Lisdksi
badndi saa hyvin yleisén mukaansa, vaikka he soittavat omape-
rdisid sovituksia tunnetuista kappaleista. Kaiken lisdksi sovituk-
sissa on pitkid soolo-osuuksia, jotka eivat nayta haittaavan ylei-
son kiinnostusta vaan juuri ne saavat yleisén hyvin mukaansa.
Olen itse muusikko, soitonopettaja ja musiikintutkija. Ny-
kyaan opetan musiikkiopistolla basson soittoa, musiikkitekno-
logiaa ja ohjaan erilaisia bandeja. Yksi mielenkiinnon kohteeni

4 7...one of the useful social functions of fields like ethnomusicology and anthro-
pology is to learn and teach about radically different ways of conceptualizing the
world so that we might have more models to think with and act from.” (Turino
2008, 225)
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on improvisointi ja se, miten improvisointia voi opettaa. Tds-
sa kuvatussa tapauksessa minua kiinnostaa se, miten bandi saa
omilla sovituksillaan ja biiseillddn seka pitkilld soolo-osuuksil-
laan yleisdn pysymadn tdysilla mukana koko keikan ajan. Mitd
naissa sooloissa tapahtuu? Miten yhtyeen muut jasenet toimivat
silloin, kun joku improvisoi? Miten muiden soittajien toiminta
vaikuttaa improvisoinnin onnistumiseen? Tutkimusmenetelmien
kannalta minua kiinnostaa se, miten bandin musiikkia, soolo-

ja tai esimerkiksi keskindista vuorovaikutusta voi tutkia. Min- Lucy Abrams-Husso,
kilaisia teknisid apuvalineitd on tarjolla improvisoinnin ja mu- Jari Eerola,
K] lvsointiin? Miika Hyytidinen,
siikin analysointiin¢ Hanna Chorell
Keskityn yhtyeen tutkimuksessa siihen, miten improvisoin- & Juha Ojala

tia voi tutkia yhtend osana musiikillista kokonaisuutta. Tar-
koitukseni on tarkastella sooloja erityisesti siitda nakékulmasta,
miten bandin keskindinen vuorovaikutus vaikuttaa improvisoin-
tiin konsertti- tai keikkatilanteessa. Miten improvisointi vai-
kuttaa muiden soittajien kokemaan esityksen onnistumiseen tai
painvastoin. Hyodynnan erilaisia teknologisia apuvalineitd ana-
lyyseissani. Lahestymistavassani yhdistyy esitysdata- ja haas-
tattelututkimus seka etnomusikologisen perinteen mukainen
kenttatutkimus.

Musiikin esittamisen
praktiikan tutkimus

Improvisointi, soolo, muuntelu

Improvisointi on monissa kulttuureissa tarked osa musiikkia ja
joskus koko esitys voi perustua musiikin improvisatoriseen luo-
miseen, kuten esimerkiksi intialaisessa klassisessa musiikissa.
Improvisaatioksi voidaan kdsittdd myos soiton tai laulun va-
riointi eri esityksissa (ks. Nattiez 1990, 87-90). Varioinnin li-
saksi musiikillinen tyyli voi perustua muunteluun, joka perustuu
inhimillisesta toiminnasta tai kontekstista (Saha 1996, 75-90).
Nattiez’n (1990, 88-90) huomio kuinka jokainen esitys voi ol-
la erilainen tukee tutkimusintressidni. Nattiez’n (ks. my0s Saha
1996, 338) huomio kiinnittyy myds aineiston tallentamiseen. Jos
tutkimuskohteena on bandin musiikki ja sen suhde improvisoin-
tiin, esityksia tdytyy tallentaa useita ja my0s tutkia niissd soitet-
tuja sooloja erikseen. Improvisoinnin merkitys musiikin tuotta-
misen vdlineend on huomattu myods uusimmissa tutkimuksissa
(ks. esim. Weiss ja Peretz 2022).

Improvisointi on otettu osaksi seka yleissivistdvan perusope-
tuksen ettd taiteen perusopetuksen musiikin opetussuunnitel-
mia (POPS 2014; TPOPS 2017). Pop- ja jazzmusiikin yhteydes-
sa improvisointia on perinteisesti opetettu keskittymalla oman
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soolo-osuuden rakentamiseen esimerkiksi analysoimalla kappa-
leen rakennetta ja sointuharmoniaa (esim. Backlund 1983, Shel-
ton 1990, Levine 1995). Mark Levine (1995, 113) vertaa impro-
visointia kirjoittamiseen: ensin taytyy osata aakkoset, kielioppi,
sanasto jne. ennen kuin voi kirjoittaa lauseita tai runoja. Sama
patee Levinen (1995, 113) mukaan musiikkiin: tdytyy osata as-
teikot ennen kuin voit luoda kaunista musiikkia.
Opetussuunnitelmauudistusten myotd improvisoinnin asema

on monella tapaa vahvistunut, ja siitda on tullut aktiivinen tutki- KATSAUS
muskohde eikd pelkdstaan musiikissa. Niinpad siitd on nykydan

e . .. . . e e e ] MUSIIKKI
kirjoitettu paljon, my0ds suomeksi (ks. esim. Ojala ja Vdkeva 2013; 22026

Huovinen 2020; Siljamaki 2021). Viimeaikaisista englanninkie-
lisista kokonaisesityksista mainittakoon The Oxford Handbook of
Critical Improvisation Studies (Lewis ja Piekut 2016), Philosophy of
Improvisation (Ravn, Hoffding ja McGuirk 2021) ja The Routled-
ge Handbook of Philosophy and Improvisation in the Arts (Bertinetto
ja Ruta 2021) sekd katsauksista esim. Larsson ja Georgii-Hem-
ming 2018, Siljamaki ja Kanellopoulos 2019 sekd MacDonald ja
Wilson 2020.

Improvisoinnin esitysdataan perustuvista analyyseista jaa
sivuun se, miten yhtyeen muiden jdsenten reagointi vaikuttaa
soolon soittajan toimintaan ja painvastoin. Yksi syy tdhan on,
ettd muusikot kdyttavat yleensa abstrakteja kuvauksia siitd, mi-
ten he improvisoivat (ks. Saha 1996). Tassd maarittelyni impro-
visaatiosta tarkentuvat soittajien haastattelujen kautta (ks. Huo-
vinen 2020, 7-14). Kasitteiden madritteleminen haastattelujen
kautta avaa soittajien kasityksia tai suhtautumista soittamaan-
sa musiikkia kohtaan.

Aineiston tuotto

Jos ei itse keksi mita kysymyksia tai milla tavalla lahestya tutki-
muskohdetta, aina voi silmailld 1api Bruno Nettlin (1964, 62-97)
etnomusikologian metodikirjan kenttatydosiot. Olennainen osa
tutkimuskohteeni aineiston kerddmisestd on kenttatyotd. Vaikka
metodikirja ei kaikilta osin vastaa endd nykypdivad, esimerkik-
si tallennuslaitteiston osalta kirjasta 16ytyy edelleen hyvia huo-
mioita. Nettlin (1964, 81) mukaan pelkka livedanitys ei valtta-
mattd riita kuvaamaan musiikkia, vaan olisi hyva saada tehtya
ddnityksia myos laboratorio-olosuhteissa. Nykydan erilaiset di-
gitaalimikserit, joita kdytetdan yhd useimmiten liveddnentoiston
yhteydessd, mahdollistavat 1ahes studiotasoisen danentallennuk-
sen. Lisdksi digitaalimiksereistd saa yleensa tallennettua jokai-

131 MUSIIKKI | MUSHKKI JOURNAL FI



sen soittimen omalle raidalleen. Jalkeenpdin raitoja voi kuun-
nella yksitellen ja analysoida soittoa hyvinkin tarkasti. Tdllainen
adnitys edellyttdd, etta kaikki soittimet on liitetty mikseriin tai
ne tuodaan mikseriin esimerkiksi mikrofonin tai DI-boxin avulla
(ks. Laaksonen 2006, 110-113). Nykyddn laadukkaita ddnityslait-
teita 16ytyy monenlaisia, mutta puhelinta en silti kayttaisi esi-
merkiksi bandin esityksen tallentamiseen. Tarkein asia tallen-
timen kanssa on kuitenkin se, ettd osaa kayttaa laitetta ja se on

helposti sekd nopeasti kdyttovalmis (ks. Nettl 1964, 89). Lucy Abrams-Husso,
A4nitan bandin esiintymisen erdilld klubilla. Koska en voi Jari Eerola,
. . . e v e Miika Hyytidinen,
saada tallennetta digitaalimikserin kautta, kdytdn aanittamiseen Hanna Chorell
Zoomin Q2n-tallenninta. Tallentimessa on stereoparimikrofonit, & Juha Ojala

jotka ovat asetettu XY-asentoon (ks. erilaisista stereodanitys-
menetelmistd esim. Laaksonen 2006, 272-287). Yleensa kay-
tan CD-tasoista dantd, joka tarkoittaa, ettd tallenne on kaksika-
navainen, ndytetaajuus on 44,1 kHz ja resoluutio 16 bittid. Nain
voidaan saada riittdvan laadukas tallenne kokonaisuudesta il-
man ongelmia tallennustilan kanssa. Kaikki soittimet ja laulut
ovat kuitenkin samassa stereosignaalissa. Laadun vuoksi tiedos-
tomuoto on pakkaamaton PCM (eli tiedostopddtteend on .wav tai
.aiff). Teen liveddnityksen niin, ettd asetan tallentimen miksaus-
poydan ldhelle. Koska miksaaja hoitaa ddnentoiston salissa, hd-
nen kohdallaan danentoisto on todenndkdisimmin se, mitd yhty-
een kokonaisuudelta haetaan. Huomioitavaa tassa on kuitenkin,
ettd tama ei valttdmatta vastaa bandin toiveita.

Aénityksen taso kannattaa aina tarkistaa. TAssd tapauksessa
kdytan alkuun laitteen automaattista daanitystason saadinta (au-
to gain), koska en ole varma, kuinka lujaa bandi tulee soittamaan
illan aikana enka ole nyt kiinnostunut soiton dynamiikan vaih-
teluista. Varmistan kuulokkeilla, ettd tallentimeen todella menee
dani. Automaattinen aanitystason valinta osoittautuu hyvaksi
valinnaksi eikd danityksessa esiinny niin sanottua ”pumppaa-
mista” (ddnitystason sadtymisen viiveestd johtuvaa taustakohi-
nan esilletuloa).

Aénitdn bandin jisenten haastatteluja samalla laitteella.
Haastattelen heitd ensin yhdessa keikan jdlkeen bandille varatus-
sa tilassa. Ryhman haastatteleminen on siind mielessa hankalaa,
etta jotkut ihmiset ovat valmiimpia vastailemaan ja esittamaan
omia nakemyksiddn kuin toiset. Toisaalta ryhmadn samanaikai-
nen osallistuminen voi kutsua esiin asioita, jotka eivat tule mie-
leen yksilohaastatteluissa. Ensimmadinen haastattelu yhtyeen
kanssa onkin oikeastaan ryhmakeskustelu (Valtonen 2005), sil-
13 haluan kannustaa osallistujia vuorovaikutukseen keskenaan ja

Musiikin esittamisen
praktiikan tutkimus
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kertomaan improvisoinnistaan ja keskindisestda vuorovaikutuk-
sestaan esiintymisen aikana. Kdytan haastattelujen yhteydessa
kuulokkeita varmistaakseni, etta danitys onnistuu ja ettd esitta-
mani kysymykset tulevat myos tallenteelle. Tdssd vaiheessa en
ehdi tehda muistiinpanoja, mutta yleensa niitd kannattaa teh-
da ja kysya haastateltavilta nimet ja informoidut suostumukset
myo0s tallenteelle.

Analyysi ja tydvalineet KATSAUS
Kavts . .. . . . . MUSIIKKI
dytdn ensimmadisessa esitysdatan analyysikokeilussani Moi- 22026

ses-ohjelman (Music AI 2025) ilmaisversiota erottamaan li-
ve-esityksestd soittimet (kuva 1). Kuvassa nakyy viulusoolo,
jonka olen ohjelmassa laittanut soolotilaan. Nain pystyn kuun-
telemaan vain tdta kyseista raitaa. Moises ei tdysin pysty erot-
tamaan viulua taustasta, vaan soolo-osuuden taustalla kuuluu
hiukan bassoa ja rumpusettid. Toisaalta kuulen my0ds sen, etta
esimerkiksi haitaristi ja kitaristi eivat juurikaan soita viulusoolon
aikana, vaan he antavat tilaa viulistille.

Kuva 1. Moises-ohjelman kdyttéliittymd. Raidalla ”Muut” ndkyy viulusoolo, jonka ohjelma on
tekodlypohjaisella algoritmilla erottanut stereosignaalista.

Kitarasoolo erottuu paljon paremmin toisaalta senkin takia, et-
ta esitystilanteessa kitaristi nosti soolon aikana huomattavasti
omaa adnentasoaan (kuva 2).
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Kuva 2. Kitarasoolon aaltomuotoesityksessd ndkyy hyvin kuinka Moises-ohjelman gate (ko-
hinasalpa) sulkee pois muut soittimet, silloin kun kitara ei soita. Lopussa aaltomuoto on ldhes
pelkkdd viivaa mutta taustalta erottuu vaimeata taustaa. Ohjelma ikddn kuin odottaa kitarak-
si tunnistettavaa ddntd.

Soitinten erottelun jalkeen tallennan erotetut raidat ulos ohjel-
masta. Vaikka Moises tarjoaa paljon eri vaihtoehtoja esimerkiksi
analyysin apuvalineend, kdytan soolon analysoimiseen Transcri-
be!-ohjelmaa (Seventh String Software 2025; kuva 3). Varsinai-
sen soolo-osuuden analysoimisessa hidastan ja looppaan viu-
lusoolon ja soitan sen mukana omalla tutulla soittimellani eli
sahkdbassolla. Soolon hahmottelemisessa kdytdn apuna Tran-
scribe!-ohjelman Note Guesses -toimintoa.

Kuva 3. Transcribe!-ohjelma ndyttdd viulusoolon sdvelid.
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Haastatellessani soittajia kyseisestd soolosta soittajien kesken
nousee keskustelua esimerkiksi siitd, onko soolossa kolmimuun-
teisuutta vai ei. Rumpalin mielesta kappaleen alkuperdises-
sd versiossa fraasit menevat kolmimuunteisina, mutta viulistin
mielestd kappaleessa soolo vdhdn oikenee. Kitaristi taas sanoo,
etta solisti voi kayttaa rytmikikkailua tehokeinona. Ryhmakes-
kustelun etuna tdssa tapauksessa on se, etta heidan keskindi-
nen keskustelunsa tuo myos tutkijalle uudenlaisia nakékulmia.
KATSAUS

Tulosten hahmottelua ja pohdintaa MUSIIKKI

2| 2026
Moises-ohjelma tarjoaa paljon mahdollisuuksia analyysin apu-

valineena. Jokaista raitaa voi tarkastella erikseen ja hahmot-
taa niiden keskindistd suhdetta esimerkiksi soolon aikana. Moi-
ses-ohjelmasta saa myo6s jokaisen raidan ulos @anitiedostoina
niin, ettd niitd voi tarkastella my6s muissa ohjelmissa. Ekspor-
toidut raidat ovat kuitenkin kompromisseja siitd, miltd yksittdi-
nen soitin oikeasti kuulostaa. Kun kokonaisuudesta irrotetaan
yksittdinen soitin, joutuu ohjelma tekemadn valintoja esimer-
kiksi samankaltaisten danien suhteen, kuten basso ja bassorum-
pu, torvet ja kitara, joissa ddnet ovat samoilla taajuusalueilla (ks.
esim. AI Product Reviews n.d.).

Moiseksen avulla tavallisesta keikkataltioinnista saan yksit-
tdiset soittimet esiin kohtuullisen hyvin. Stereofoninen livetal-
tiointi riittaa tassa alkuun, mutta jos halutaan tarkastella myos
esimerkiksi soitinten erilaisia soundivalintoja, parempi vaihto-
ehto on kayttdd esimerkiksi suoraan mikseristd otettuja raito-
ja. Myds soolon esitysdatan tarkempi analyysi onkin syytd teh-
da suoraan mikseristd otetusta raidasta.

Ryhmadkeskustelun perusteella selvidd, etta viulistin
soolo-osuudet on mietitty etukdteen. Han kuvaa kayttamansa
improvisoinnin perustan, joka tdssa oli duuripentatoninen as-
teikko. Keskustelun aikana han muistelee, ettd soolon han oli
padttdnyt soinnun perussaveleen tai terssiin. Vaikka soolon idea
oli etukdteen mietitty ei sen soittaminen valttamattd onnistu ai-
na samanlaisena. Haastattelussa viulisti kuvasikin soolon onnis-
tumisen ehtoja: “rennossa tilanteessa uskaltaa kuunnella enem-
man, kokeilla ja onnistua”.

Koska soolo oli ainakin osittain etukdteen harjoiteltu, se ndyt-
ti keikalla varmalta ja ammattitaitoiselta. Harjoittelu tietenkin
tuo varmuutta soolo-osuuksiin livetilanteessa. Toisaalta tdmdn-
kaltainen improvisointi on ehka sittenkin enemman muuntelua
tai variointia. Ndiden selvittdaminen taas edellyttdd useamman
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konsertin tallentamista. Ndin myos selvidd se, milla tavalla tai
missa tilanteissa soolo-osuuden muuntelu tai variointi tapah-
tuu (ks. Kaikko 2020, 106-109).

Bandin liveddnityksessa korostuvat monet ddnittdmisen kdy-
tannon rajoitukset: onko jarkevaa sijoittaa tallennin miksaajan
danipodydan luo, pitdisik¢ tallentimen paikka etsia tilassa, pi-
taisiko kayttaa kuulokkeita koko danityksen ajan, kannattaako
tehdd samanaikaisesti ddnitys useammalla laitteella, mitda mi-
krofoni(t) kykenee tallentamaan live-tilanteessa. Tallaisen tut-
kimustehtdvan parissa tdarkeintd kuitenkin on saada tallennettua
niin sanotut avainddnet eli tassa tarkastelussa bandin yleisesitys
(ks. Lindholm 1997, 81-86). Ryhmdkeskustelujen tai yleisem-
min haastattelujen avulla esitysdatan tarkasteluun avautuu mah-
dollisuus ymmartda niita tekijoitd, konteksteja ja motivaatioita,
joiden perusteella muusikot muotoilevat esityksensa sellaiseksi
kuin muotoilevat. Haastattelut tuovat myds esiin sen, ettd imp-
rovisointi, soolon soittaminen bandissa ja ryhmadynamiikka ovat
soittajan onnistumisen kannalta tarkeita asioita.

Miika Hyytidinen ja Hanna Chorell:
Musiikin taiteellinen tutkimus: taiteilijan
hiljaisesta tiedosta prosessin syvempadn
ymmarrykseen

Taiteellisessa tutkimuksessa taiteilija-tutkija tekee tutkimus-
ta taiteella ja taiteen tekeminen ymmarretdan ajattelun tavaksi
(Grondahl 2024). Taiteellinen tutkimus voi sisaltdd taiteen teke-
mistd, akateemisia kontribuutioita esimerkiksi tutkimusartikke-
lin muodossa seka taiteilijoiden ja yleison valisiin keskusteluihin
osallistumista (ks. esim. Hannula, Suoranta ja Vadén 2014). Mu-
siikin taiteellinen tutkimus sisdltdd usein esimerkiksi konsertte-
ja, savellyksid, oppimateriaaleja tai taiteellisia menetelmid, jotka
nivoutuvat kirjoittamisen kanssa tutkimukselliseksi kokonai-
suudeksi. Taiteellinen tutkimus eroaa taiteen tekemisestd, silla
tutkimusintressi, -tehtava ja -kysymys sekd esimerkiksi valittu
teoreettinen viitekehys ohjaavat taiteen tekemistd. Taiteesta tu-
lisi erilaista ilman tutkimista (vrt. Talvitie 2023, 224). Tallaisista
tutkimussuuntauksista saatetaan kayttad myos ilmaisuja kdytdn-
téon perustuva tutkimus (practice-based research), kdytdnto tutki-
muksena (practice as research) ja tutkimusluomus (research-crea-
tion; ks. esim. Arlander 2013; Kallio-Tavin ja Suominen 2025).
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Taiteellisessa tutkimuksessa tuotettava tieto perustuu taitei-
lijan ammattitaitoon ja on lahtokohtaisesti kokemuksellista (ks.
esim. Varto 2017, 34). Tdhan tietoon voi olla vaikea pdasta ka-
siksi ulkopuolisesta tutkijanpositiosta (ks. Abrams-Husso edel-
1d). Kokemuksellisen tiedon vdlittdminen voi tapahtua taiteen
kautta, mika niin ikaan vaatii taiteilijan ammattitaitoa. Muusi-
koiden tekema taiteellinen tutkimus siis taydentaa esimerkiksi
musiikintutkimuksen kenttad, joka muodostuu pddasiassa ulko-

puolisen tarkkailijan positiosta tehdysta tutkimuksesta. Samal- KATSAUS
la muusikko asemoituu aktiiviseksi toimijaksi tutkimuskentalle

e . . s MUSIIKKI
pelkkdnad tutkimuskohteena olemisen sijaan. 22026

Taiteellisessa tutkimuksessa taide voi olla yhta aikaa tut-
kimuksen kohde, metodi ja tulos. Taiteellinen praksis tuottaa
tutkimusaineistoa ja samalla muodostaa taiteellisen tutkimus-
metodin. Taiteelliselle tutkimukselle on tyypillista, etta tutki-
musmetodeja on yhtd monta kuin taiteellisia tyoskentelytapo-
ja. Tutkimusaineiston kasittelyyn taiteilija-tutkija voi kayttaa
my0s jo olemassa olevia metodeja, kuten diskurssianalyysia tai
erilaisia musiikkianalyysin keinoja tukemaan tiedon tuottamista.
Tutkimuksen tavoitteena voi myo6s olla uusien taiteellisten tyds-
kentelytapojen kehittaminen. Tdtd mallia edustaa esimerkiksi
Taideyliopiston Sibelius-Akatemian tohtoriohjelman taiteelli-
nen soveltajakoulutus, jossa tyypillisesti taiteilijan oma kadytdan-
non kokemus, teoria ja kehitystyd muodostavat iteratiivisen pro-
sessin (Hyytidinen 2022).

Taiteellisten komponenttien lisaksi tutkimusprojektin aka-
teeminen kontribuutio voi olla kirjallinen tuotos, esimerkiksi
tutkimusartikkeli tai opinndytetyd. Taiteilija-tutkija toimii tut-
kimuskentalld esimerkiksi sanallistamalla omaa toimintaansa,
soveltamalla jotain olemassa olevaa kasitetta tai teoreettista
viitekehysta taiteelliseen praksikseensa tai kehittamalla uusia
kasitteitd dialogissa jo olemassa olevien relevanttien kasittei-
den kanssa. Téllainen kirjoittaminen tukee taiteellista ty0s-
kentelya ja vastaavasti taiteellinen tyO0skentely vaikuttaa kir-
joittamiseen.

Taiteellisten tutkimusprojektien tutkimusaineisto voi koostua
konserteista, savellyksistd, harjoituksista ja niiden tallenteista,
mutta myds keskusteluista, paivakirjoista ja muusta tutkimuksen
aikana kerdtysta dialogista. Niitd voidaan kasitelld esimerkiksi
erilaisin auto- tai duoetnografisin keinoin tai vapaamuotoisem-
min, sallien taiteellisen prosessin ohjata tutkimusta. Usein myds
esimerkiksi sosiologisia tai muita musiikintutkimuksen mene-
telmia voidaan kayttaa tukena. Aineistontuoton tavoitteena on
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tuottaa materiaalia, jonka pohjalta voidaan havainnoida koke-
muksellista ja kehollista tietoa.

Taiteellisessa tutkimuksessa tutkija ja kohde ovat monin ta-
voin riippuvaisia toisistaan. Usein asetettu kysymys ja saatu vas-
taus ovat riippuvaisia tutkijasta itsestdadn. Tdllaisen tutkimuksen
vakuuttavuus ei synny objektiivisuudesta, vaan kokemuksen ja-
kamisesta (Varto 2017, 71) ja reflektiosta (Norris ja Sawyer 2012,
12-23). Erityisesti duoetnografisen aineiston, siis esimerkiksi
kaytyjen keskustelujen, eri ddnet ovat dialogissa, mutta niitd ei Lucy Abrams-Husso,
pyritd sulauttamaan toisiinsa, vaan piinvastoin niiden valinen Jari Eerola,
kitka ja dissonanssi on olennainen tutkimuskohde. nuka Hyytiainen,

anna Chorell

Eettiset kysymykset ovat erityisessd asemassa taiteellisessa & Juha Ojala
tutkimuksessa (Grondahl 2023) ja ne tulee huomioida jo tutki-
musta suunniteltaessa. Jo varhaisessa vaiheessa kannattaa ol-
la yhteydessa yliopiston eettiseen lautakuntaan tai vastaavaan
tahoon. Esimerkiksi Taideyliopiston (2023) eettisissd periaat-
teissa todetaan: ”[T]aiteen vapaus ei ole peruste olla noudatta-
matta taiteellisen toiminnan eettisid periaatteita.” Taiteellinen
tutkimus paljastaa usein henkilokohtaisia asioita paitsi tutki-
joista itsestdan, my0s muista projektiin liittyvista taiteilijoista ja
yleison jasenistd. Ne saattavat liittya esimerkiksi kehoihin, hen-
kil6historiaan tai uskomuksiin ja voivat vaikuttaa tutkimukseen
osallistuvien tydllistymiseen tai muihin eldmdnalueisiin tulevai-
suudessa. Toisaalta tekijadlle, esimerkiksi musiikin esittdjalle tai
saveltdjdlle, on annettava tunnustus hanen tekemadstdan tyosta.
Taiteellinen tutkija joutuu tasapainottelemaan naiden eri vaa-
timusten valilla.

Musiikin esittamisen
praktiikan tutkimus

Yhtyeen tutkimus

Taman yhtyeen tapauksessa kaksi sen jasenta tekee taiteellis-
ta tutkimusta. Yhtyeen muut jasenet osallistuvat tutkimukseen
eri tavoin, mutta eivat varsinaisesti tee tutkimustyotd. Tutki-
muksen tavoitteina on sanallistaa taiteellista prosessia, taiteili-
joiden vdlisid suhteita ja tekijyyttd, esimerkiksi seuraavien ky-
symysten avulla:
Mita kukakin yhtyeen jdsen tekee taiteellisesti?

Miten tekijyys nakyy erityisesti saveltamisen, sovitta-

misen ja esittdmisen rooleissa?

Miten tekijyys on muuttunut ajan myota?

Miten kehollisuus ndkyy taiteellisessa toiminnassa?

Miten kehollisuuteen vaikuttaa, kun oma keho on

instrumentti tai instrumentti kehon orgaaninen jatke?
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Miten tekijyydesta ja tekemisesta kommunikoidaan

yhtyeen sisalla?
Miten tuotannolliset kdytannoén asiat vaikuttavat taiteel-
lisiin prosesseihin?

Kuka sopii harjoitukset?

Kenen luona tavataan?

Kuka paattad mita soitetaan?

Kuka myy keikat?

Kuka pdattad, miten tekijanoikeuskorvaukset jaetaan? KATSAUS
Miten taiteellisiin ja tuotannollisiin seikkoihin vaikutta-
. o MUSIIKKI
vat esimerkiksi yhtyeen jdsenen 212026

Instrumentti tai rooli yhtyeessa

Tutkijan positio

Tausta, esimerkiksi ikd, sukupuoli, kansallisuus, etni-
nen tausta ja vammattomuus tai vammaisuus
Sosiaaliset suhteet yhtyeen jasenten valilla.

Vaikka nama kysymykset saattavat tuntua ulkomusiikillisilta ja
kovin kdytannollisiltd, ne nivoutuvat usein monin tavoin tai-
teelliseen tyohon, mika onkin yksi taiteellisen tutkimuksen vah-
vuuksista. Tutkimalla taiteellista prosessia sisdlta kdsin tutki-
jat voivat l0ytaa niita yhteyksid, jota esimerkiksi sosiologin olisi
vaikea havaita vain havainnoimalla tai tekemalld havaintoja ul-
koa kasin. Taiteilija-tutkijoilla on tassa tapauksessa oma koke-
mus praksiksesta ja he voivat kiinnittad huomioita juuri niihin
seikkoihin, jotka siitd ndkokulmasta ovat olennaisia.

Tdssa tapauksessa soveltuva menetelmavalinta voisi olla
duoetnografia, jota ovat kuvanneet esimerkiksi Norris ja Sawyer
(2012) seka Sawyer ja Norris (2013). Duoetnografia on sukua au-
toetnografialle ja etnografialle yleensad (ks. esim. Abrams-Husso
edelld ja Kilpid tdssa numerossa): ne painottavat tutkijan omia
havaintoja sosiaalisista rakenteista luoden sille tieteellisen vii-
tekehyksen. Yhtyeen harjoitusprosesseja ja konsertteja doku-
mentoidaan videoille, minka lisaksi tutkijat pitdvat tutkimus-
paivakirjaa ja tallentavat keskustelujaan, joita kdydaan prosessin
eri vaiheissa. Lopuksi olennaisiksi katsotut keskustelut litteroi-
daan tekstiksi ja jdrjestetddn eri teemojen alle. Dokumentaati-
on metadata kuten tekniset tiedot ja ajoitukset ovat olennainen
osa aineistontuottoa. Tastd prosessi etenee kohti akateemisia
julkaisuja.

Vaikka erilaiset kirjoitetut ja puhutut tekstit ovat keskeinen
akateemisen keskustelun vayla, esitykset ja harjoitukset voivat
olla aivan yhta tarkeitd kanavia tutkimuksen jakamisessa. Tas-
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sa tapauksessa harjoitusprosessin analysointi tuottaa kiinnosta-
vaa aineistoa muusikkojen valisista valtarakenteista, kuten te-
kijyydestd, mika voi auttaa konkretisoimaan ja sanallistamaan
taiteilijoiden kokemuksia. Heilla on kokemus siitd, miten valta-
rakenteiden muotoutumiseen vaikuttavia taiteellisia ja kdytan-
non ratkaisuja tehdaan ja kuinka muusikon oma tekijyys muo-
toutuu ja paasee esille. Koska tutkijat ovat itse olleet taiteellisen
prosessin osana, heilld on ulkopuolista tutkijaa tarkempi ja si-

saisempi kokemus tekijyydesta. Taméan sanattoman tiedon saat- Lucy Abrams-Husso,
taminen laajemmin jaettavaksi on yksi taiteellisen tutkimuksen #f;(i‘:'°l::___
suurimpia haasteita — mutta samalla perustelu sen asemalle tai- Ha"n:a ggo:zll?en,
teentutkimuksen kentdssa. & Juha Ojala

Tassa tutkimuksessa tehtyja haastatteluja ja muuta aineistoa
ei ole mahdollista anonymisoida, silla anonymisointi veisi osan
haastateltavien yhtyeen jdsenten taiteellisesta tekijyydesta. Si-
ten prosessi voi erota esimerkiksi sosiologisesta tutkimukses-
ta. Yhtyeen jdsenille tulee kuitenkin taata veto-oikeus kaikkeen
heita kasittelevan materiaaliin, sen kasittelyyn ja julkistamiseen
kaikissa tutkimuksen vaiheissa, ja se tulee antaa heille tutus-
tuttavaksi hyvissa ajoin. Tutkijoiden tulee olla erityisen tietoi-
sia omasta vastustaan ja siitd, millaisia positiivisia ja negatiivi-
sia vaikutuksia julkaisulla saattaa olla eri henkildiden eldmadan,
kuitenkin huomioiden, ettd taiteen tekeminen on aina julkista
tyota. Lisaksi tutkijat analysoivat omalla kohdallaan niitd eet-
tisia kysymyksia, joita syntyy heidan valisistd hierarkioistaan.
Tallaisia hierarkioita voi syntya esimerkiksi idn, akateemisten
meriittien, sukupuolen tai muun taustan myétda. On hyva poh-
tia, miten ne vaikuttavat kommunikaatioon. Eettisid kysymyk-
sia reflektoidaan prosessin aikana, mutta suostumukset ja peli-
saannot taytyy sopia jo ennen tutkimuksen alkua.

Teoriatausta riippuu tutkijoiden tavoitteista ja sita voi olla
tarpeen tarkentaa tyon edetessd. Tdssa tapauksessa kiinnosta-
via ldhtokohtia voisivat olla esimerkiksi sukupuolentutkimus (ks.
esim. Wahlfors 2021), uusmaterialismi (ks. esim. Barad 2007) tai
fenomenologia (ks. esim. Rouhiainen 2023).

Musiikin esittamisen
praktiikan tutkimus

Taiteellisen tutkimuksen tuloksista

Kuten on tyypillistd, keskustelujen myo6ta tietyt aiheet nousevat
erityisen tdrkeiksi ja ne auttavat tarkentamaan tutkimuskysy-
myksid. Prosessi on iteratiivinen, silld aiemmissa vaiheissa saa-
tu tieto vaikuttaa myohempadn kehitykseen. Tassa tapauksessa
tutkimuksen teemoiksi muodostuvat tekijyys ja kehollisuus ka-
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siteltynad sdveltdjan ja muusikon, laulajan tai soittajan valisessa
suhteessa. Tutkijat huomaavat, ettd saveltdjand toimiminen on
my0s vallankayttdd, vaikkakin sosiaalisessa tilanteessa sanatto-
masti sovituissa raameissa.

Tama vallankdytto nayttaytyy eri tavalla soitettaessa ja lau-
laessa. Soitettaessa teemoiksi saattaa nousta tekninen kyvyk-
kyys, kuten selvidadako soittaja vaikkapa nopeista kuluista. Lau-
luosuuksissa tdméa hierarkia ndyttaytyy toisin, silla laulajan

kohdalla kysymys kehollisuudesta ja kehon roolista menee vie- KATSAUS
ldkin syvemmadlle. Laulajan instrumentti on hanen kehonsa, jo-

. . C e e . MUSIIKKI
ten kehon rajat ovat jatkuvasti 1dsna. Laulajan daneen vaikut- 22026

tavat keho, ika ja terveys seka kulttuuriset ennakkokasitykset
esimerkiksi siitd, milta eri sukupuolet kuulostavat. Lisdksi tul-
kitsemme laulutapaa kulttuurisista ja genrelle tyypillisistd lah-
tokohdista ja oletamme ndiden attribuuttien my®os liittyvan itse
laulajaan, vaikka han itse voi kokea ne vain esityksend. Yhtyeen
jasenen, mieheksi ja enemman soittajaksi itsensa kokevan kes-
ki-ikdisen henkilon ylinta rekisteria pidetadn harjoituksissa va-
hdn feminiinisend, mutta genren kontekstissa se luetaan san-
karillisena ja yleiso ilmaisee sen lisddvan esiintyjan seksuaalista
haluttavuutta. Erityisesti sukupuolta ja seksuaalisuutta kasitte-
levien aiheiden kohdalla tekijyyden kysymykset ovat olennaisia:
Laulaja-sdveltdjdlle tdma saattaa antaa mahdollisuuden kasi-
telld ja saada tekijyys omaan kehollisuuteen ja sukupuolisuu-
teen. Toisaalta, jos savellys tulee madrayksena joltain toiselta
yhtyeen jaseneltd, se saattaa tuntua vakivaltaiselta ja pakote-
tulta. Usein tdmantyyppisiin rakenteisiin saatetaan ajautua va-
hitellen, keskustelematta niiden takana vaikuttavista tekijoista.
Tekijyydestd tai sen puutteesta tulee myds osa muusikon iden-
titeettid, mika uittaa tekijyyden valtarakenteena hyvin henkil6-
kohtaiselle alueelle.

Kuten yleensakin taiteentutkimuksessa, yhtyeen parissa teh-
dyn tutkimuksen tulokset ovat moninaisia, esimerkiksi artik-
keleita, keikkoja ja biisejd. My&s prosessi, siis saveltamiseen ja
harjoittamiseen liittyva ty0, on osa taiteellista tutkimusta. Ko-
kemuksellisen tiedon sanallistaminen voi vaikuttaa tulevaan tai-
teelliseen tyoskentelyyn sekd mahdollisesti tyoskentelyyn esi-
merkiksi pedagogina. Vertaisarvioidut julkaisut toimivat osana
tutkimusprojektin akateemista diskurssia, kun taas taiteelliset
komponentit, esimerkiksi keikat, toimivat sekd osana taiteel-
lista tutkimusta ettd niiden julkaisua yleisolle. Nain taiteellinen
tutkimus on dialogissa sekd akateemisen maailman ettd laajem-
man yleisén kanssa.
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Neljan eri tutkimusnakokulman yhteenveto ja jasennys

NAKOKULMA

MUUSIKOIDEN YHTEISTYO,

IMPROVISOINTI 0SANA

TAITEILIJAN HILJAISESTA
TIEDOSTA PROSESSIN

ARVOT JA VERKOSTOT YHTYEEN TOIMINTAA SYVEMPAAN YMMARRYKSEEN
TIEDON- L - o T
Taiteellinen yhteistyo, o ) Esittamisen taiteelliset ja tuotan-
wgﬁsiﬂi%l musiikillisen arvon luominen L@EEE\S/Eglant\lljgftlf\)/aikutus nolliset kaytannat, esittajan asema
JOLLA TIETO'A seka sosiaaliset ja kulttuuriset onnistumisén kokemus ' | yhtyeessa, sosiaaliset suhteet
verkostot yhtyeessa
HANKITAAN
i a Aanitallenteet ja niiden Taiteilijan kokemuksellinen tieto
T(EIPLT‘E:-EB%[AT)' Eenttamwstnnpanot, aani- Ja tekoalyavusteinen kasittely, | ja sen sanallistaminen, video-
uvatallenteet, haastattelut, haastattelut ia rvhmak tallenteet. tutki Sivakiri
HANKITAAN kirjalliset lihteet aastattelut ja ryhmakes- | tallenteet, tutkimuspaivakirja,
kustelut keskustelutallenteet
. Motivaatio, yleisosuhde, vuoro- | Improvisointi, variointi, " ;
YDINKASITTEET | vaikutus,tateellinen kaytants, | muuntely, vuorovaikutus, | |20/ Kenollisuus, kokenus,
ammattimaisuus kenttatyo, tekoaly
TUTKIMUKSEN Etnografa, kulttuuri- Esitysdatatutkimus, Duoetnografia, musiikin
ALAT antropologia etnomusikologia taiteellinen tutkimus

Taulukko 1: Kolmen eri tutkimusndkokulman yhteenveto ja jdsennys.
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