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Musiikilla ja äänellä on monitahoinen rooli yhteisöjen toiminnassa ja sen 
ympäristöissä. Tämä artikkeli esittelee useita äänen- ja musiikintutkimuksen 
aloja, joilla on pitkät perinteet musiikin ja äänen yhteisöllisten puolten ja 
ympäristösuhteen tarkastelussa. Osoitamme, kuinka yhteisö ja ympäristö 
saavat useita, mutta toisiinsa linkittyviä merkityksiä suhteessa eri tutkimus-
kohteisiin. Artikkeli käsittelee etnomusikologiaa, kulttuurista äänentutki-
musta ja populaarimusiikin tutkimusta sekä kulttuurista musiikintutkimusta, 
musiikin ja sukupuolen tutkimusta ja ekomusikologiaa.  
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Johdanto 

M
usiikilla ja äänellä on monitahoinen rooli yhteisö-
jen toiminnassa ja sen ympäristöissä. Ovatpa jot-
kut tutkijat väittäneet, että musiikki ja sen yleinen 
kumppani tanssi edistävät yhteisöllisyyttä tehok-

kaammin kuin mikään muu inhimillisen toiminnan muoto (ks. 
esim. Hesmondhalgh 2013, 84–120). Musiikillisten äänten suh-
detta yhteisöihin ja siihen, mitä yhteisö tai yhteisöllisyys tar-
koittaa, voi lähestyä monin tavoin. Voimme miettiä esimerkiksi 
sitä, miten yhdessä musisoivat ihmiset alkavat usein kuin huo-
maamatta toimia samassa rytmissä ja reagoida herkästi toisten-
sa tekemisiin. Samanlaista ilmiötä esiintyy musiikin kuunteli-
joiden kesken, kun he vastaanottavat musiikkia samassa tilassa. 
Tällainen vuorovaikutus tuottaa kokemuksia jaetusta ajankulusta 
ja merkityksellisyyden tunnusta. Ilmiöön on viitattu käsitteellä 
mikrososiaalisuus (ibid. 116–117; ks. myös Ojalan ja Tuurin ar-
tikkeli tässä numerossa). Toisaalta myös saman musiikin ko-
keminen mediavälitteisesti eri paikoissa ja tämän kokemuksen 
ilmaisu muille vaikkapa nettikommentteina voi rakentaa koki-
joiden välistä yhteenkuuluvuutta. 

Musiikillinen ääni edustaa ja muovaa yhteisöjä monilla muil-
lakin tavoilla. Tietyt kappaleet, musiikkityylit tai artistit voivat 
sitoa ihmisiä yhteen esimerkiksi musiikkiin liittyvien muistojen 
kautta. Useiden alakulttuurien aktiviteetit ja jäsenyys perustu-
vat musiikkiin. Musiikki myös symboloi ja auttaa kuvittelemaan 
laajoja yhteisöjä, kuten kansoja tai alueelliset rajat ylittäviä jon-
kin asian kannattajakuntia. Esimerkkeinä mainittakoon kansal-
lislaulut ja tällä hetkellä poliittisesti kiistanalaisen Eurovision 
laulukilpailun tunnusmusiikki.1 Nyky-yhteiskunnat ovat usein 
jakautuneet lukuisin, toisistaan varsin erillisiin toiminnan alu-

1     Tunnusmusiikkia on soitettu kilpailulähetyksen alussa viimeiset 60 vuotta. Se 
on ote alkusoitosta teokseen Te Deum, jonka sävelsi ranskalainen barokin ajan 
säveltäjä Marc-Antoine Charpentier 1680- tai 1690-luvulla.  
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eisiin ja elämänkatsomuksiin. Tällaisissa olosuhteissa musiikin 
kyky ruokkia yhteisöllisyyttä voi olla väkevä myönteinen voi-
mavara. Toisaalta musiikin avulla lietsotaan yhteenkuuluvuuden 
tunnetta myös kyseenalaisissa tarkoituksissa, kuten poliittis-
ten ääriliikkeiden piirissä. Musiikilla ja äänellä voidaan erotel-
la ”meidät” ”muista” ja sulkea yksilöitä yhteisön ulkopuolelle.   

Musiikin yhteisöllisyys toimii aina osana laajempaa ään-
ten maailmaa. Musiikki näet lomittuu erilaisissa kohtaamisissa 
muuhun ääneen, kuten puheeseen, huutoihin tai kehojen liik-
keen ja teknologioiden ääniin. Ylipäätään monet muutkin äänet 
kuin ne, jotka määritellään musiikiksi tietyssä ajassa ja paikas-
sa, ovat yhteisöille keskeisiä. Kaikkiin kulttuureihin ja elämän-
tapoihin kuuluu niille ominaisia ääniä, joiden lähteet ulottuvat 
liikenteestä työkaluihin, sosiaalisesta kanssakäymisestä säätiloi-
hin. Äänet ovat osa ihmisten – ja toisenlajisten eläinten – koke-
musta, keskinäisiä suhteita ja keinoja tietää maailmasta. (Järvi-
luoma ja Piela 2016.) 

Myös äänten ympäristöt ovat monitahoisia ja äänet puoles-
taan vaikuttavat ympäristöönsä eri tavoin. Sana ympäristö viit-
taa useimmiten fyysisiin paikkoihin, jotka voivat olla luonnon-
tilaisia, rakennettuja tai yhdistelmä näitä. Silloin kun ympäristö 
ymmärretään kokoelmaksi fyysisiä elementtejä ja piirteitä, kaik-
ki ääni on perusluonteeltaan ympäristösidonnaista. Äänihän on 
itsessään fysikaalinen ilmiö eli värähtelyitä, jotka kulkevat vä-
littäjäaineessa. Värähtelyt väistämättä etenevät ja ne havaitaan 
jossain fyysisessä paikassa: sen materiaaleissa ja rakenteissa. 
Äänten ympäristöt kattavat kuitenkin myös muita tasoja. Esi-
merkiksi digitaaliset sovellukset voivat muodostaa musiikillisen 
tai muun äänellisen ilmaisun olennaisen materiaalisen ja sosiaa-
lisen ympäristön.       

Tämän artikkelin seuraavat osat esittelevät tarkemmin useita 
musiikin- ja äänentutkimuksen aloja, joilta löytyy tärkeitä tulo-
kulmia musiikkiin ja ääneen yhteisöissä ja ympäristöissä. Ensin 
huomio kohdistetaan kolmeen tutkimusalaan, joilla on tarkas-
teltu pitkään ja vaikutusvaltaisesti musiikin ja äänen yhteisölli-
syyttä ja ympäristösuhdetta: etnomusikologiaan, kulttuuriseen 
äänentutkimukseen ja populaarimusiikin tutkimukseen. Tämän 
jälkeen artikkelin viimeinen osio esittelee vielä kolmea erilai-
sista suuntauksista koostuvaa alaa, joilla on kehitetty tärkeitä 
lähestymistapoja musiikin, äänen, yhteisön ja ympäristön väli-
siin suhteisiin. Alat ovat kulttuurinen musiikintutkimus, musii-
kin ja sukupuolen tutkimus sekä ekokriittinen musiikintutkimus 
eli ekomusikologia. Alojen esittelyt toivottavasti havainnollis-
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tavat lisää sitä, että yhteisö ja ympäristö voivat merkitä monia 
eri asioita suhteessa musiikkiin ja ääneen (ja yleensäkin). Nii-
den määrittely riippuu esimerkiksi tutkitusta ilmiöstä sekä tut-
kimuksen tavoitteista, menetelmistä ja teoriataustasta. Samoin 
toki ääni ja musiikki ovat tavattoman monimerkityksisiä ilmi-
öitä. Toisaalta musiikintutkimuksen eri alojen käsityksillä yh-
teisöstä ja ympäristöstä – sekä musiikista ja äänestä – on paljon 
yhteyksiä. Useassa tapauksessa tietyn alan käsitykset ovat vai-
kuttaneet joidenkin muiden alojen näkökulmiin. Tällaisia yhte-
yksiä ja vaikutuksia tuodaan silloin tällöin esiin artikkelin seu-
raavissa osissa.       

Ylipäänsä artikkeli tarjoaa äärimmäisen tiiviin johdatuksen 
tutkimusaloihin, joista monilla on vuosikymmenten mittainen, 
ellei pidempi historia ja jotka sisältävät yltäkylläisesti aihepiirejä 
ja painotuksia. Artikkelia voi lähestyä pitäen mielessään orien-
taatio-sanan merkitykset: kyse on suuntautumisesta, alustavas-
ta tutustumisesta tutkimusmaastoon.   

Etnomusikologia: musiikki ja ääni yhteisöjen kulttuurina 

Miten musiikintutkijat ovat tarkemmin selvitelleet musiikin ja ää-
nen kytköstä yhteisöihin ja ympäristöihin? Aiheen käsittely kan-
nattaa aloittaa etnomusikologian alasta. Etnomusikologit ovat jo 
noin 70 vuotta pyrkineet ymmärtämään musiikkia tiiviinä osana 
inhimillisiä kulttuureja. Toisin sanoen heitä kiinnostaa musiikin 
sidos eri yhteisöjen elämäntapaan, sosiaalisiin suhteisiin, ajatte-
luun ja normeihin. Tämä intressi tiivistyy nimessä etnomusikolo-
gia, jota käytti ensimmäisenä hollantilainen musiikintutkija Jaap 
Kunst vuonna 1950 (Nettl 2005, 11). Nimitys tarkoittaa vapaas-
ti suomennettuna kansojen musiikin tutkimusta (Moisala ja Seye 
2013a, 5). Luontevampi määritelmä nykyään voisi olla, että etno-
musikologit tutkivat eri kulttuuristen ryhmien musiikillista toi-
mintaa. Kulttuuriset ryhmät voivat perustua jaettuihin perintei-
siin, käytäntöihin tai kokemukseen identiteetistä. (Esim. Beard ja 
Gloag 2005, 60–63; Post 2018.) Joka tapauksessa yksi etnomusi-
kologian keskeinen näkökulma, joka alkoi muodostua 1950-luvulta 
lähtien, kiteytyy ilmaisuun musiikki kulttuurina. Tämän näkemyk-
sen mukaan musiikki ja ääni eivät ainoastaan tapahdu kulttuu-
rissa. Ne ovat myös itsessään kulttuuria. Tämä tarkoittaa, että 
musiikki ja äänet voivat erityisillä tavoillaan rakentaa, lujittaa ja 
muuttaa yhteisöjen käytäntöjä ja maailmankuvaa (esim. Herndon 
ja McCleod 1981; Nettl 2005, 4–5, 12–13, 216–18; Treloyn 2016).      

Ennen kuin etnomusikologiaksi nimetty tutkimus syntyi, 
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eri kansojen ja etnisten ryhmien musiikkeja tutkittiin vertai-
levan musiikkitieteen alalla, joka kehittyi 1800-luvun lopulla ja 
1900-luvun alussa. Tämän alan juuret  kietoutuvat eurooppalai-
seen kolonialismiin. Sen varhaisina aineistoina toimivat musiik-
kinäytteet, jotka oli kerätty Euroopan maiden alusmaista. Näi-
tä aineistoja sitten analysoivat musiikkitieteilijät aluksi pääosin 
Keski-Euroopassa (Rice 2001; Moisala 2013, 9). Kuten nimi vih-
jaa, vertaileva musiikkitiede panosti maailman musiikkityylien 
vertailevaan erittelyyn. Pyrkimyksenä oli musiikkien kattava, 
jopa universaali luokittelu. Vertailevan musiikkitieteen piirissä 
esiintyi myös ajatus, että tutkimuksen avulla voidaan selvittää 
musiikin alkuperä ja kehityslinjat: siis se, missä maailmankol-
kissa musiikkia on esiintynyt ensin ja miten tietyt tyylipiirteet 
ovat levinneet ja muuntuneet alueelta toiselle. Useita vertailevan 
musiikkitieteen lähestymistapoja leimasi Eurooppa-keskeinen 
kuvitelma siitä, että tyylit muualla maailmassa edustavat mu-
siikin vähemmän kehittyneitä muotoja, kun taas eurooppalainen 
musiikki, erityisesti taidemusiikki, ilmentää kehityksen huippua. 
(Ks. esim. Rice 2001.)2 Etnomusikologinen tutkimus musiikin 
kulttuurisuudesta on kaukana vertailevasta musiikkitieteestä. 
Monet tutkijat kuitenkin korostavat, että vertailevan musiik-
kitieteen perintö, ja toisaalta eronteko siihen, osittain mahdol-
listivat etnomusikologian (ks. esim. Nettl 2005: 60–66; Kurke-
la, Leisiö ja Moisala 2003, 53–58). Uudempi etnomusikologinen 
tutkimuskin usein vertailee musiikkikulttuureja, vaikka vertai-
levan musiikkitieteen tavoittelemasta universaaliudesta on luo-
vuttu (Nettl 2005, 72–73). Etnomusikologit ovat vuosikymme-
niä pohtineet itsekriittisesti alansa luonnetta. Yksi pohdintojen 
aihe on alan yhteydet länsimaiseen kolonialismiin ja länsikes-
keiseen ajatteluun (Witzleben 1997; Seye 2022).    

Varsinainen etnomusikologian käsitteeseen liittyvä tutkimus 
omaksui lähtökohtia antropologiasta eli ihmisryhmien ja -kult-
tuurien tutkimuksesta. Tämä tapahtui 1950-luvulta alkaen en-
sin Yhdysvalloissa. Antropologista ajattelua soveltaen tutkijat 
kehittivät etnomusikologian peruspilareiksi näkemyksiä, joi-
ta kutsutaan usein termeillä kulttuurisensitiivisyys ja kulttuuri­
relativismi. Näiden käsitysten mukaan kaikilla kulttuureilla on 
omaleimaiset erityispiirteensä. Sellaisenaan ne ovat kaikki yh-
tä tarkoituksenmukaisia ja arvokkaita – myös tutkimuskohtei-

2    Vertailevaan musiikkitieteeseen liittyi 1800-luvulla myös nationalismin nousu. 
Tutkijat eri puolilla Eurooppaa keräsivät kansalaisten parissa suullista, mukaan 
lukien musiikillista, perinnettä. Sitä käytettiin tukemaan ajatusta yhtenäisistä 
kansallisista kulttuureista ja valtioista. Ks. esim. Moisala 2013, 9.



218 MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

na. (Merriam 1977, 192–93; Kurkela, Leisiö ja Moisala 2003, 55–
56; Seye 2022, 31–32.)     

Antropologian innoittamina etnomusikologit keskittyivät sii-
hen, mitä tehtäviä musiikilla on yhteisöissä ja miten tehtävät ni-
veltyvät yhteisöjen uskomuksiin, arkeen ja juhlaan sekä sosiaa-
lisiin rooleihin koskien vaikkapa sukupuolta ja ikää. Aluksi tätä 
musiikin tarkoituksia tutkivaa lähestymistapaa kutsuttiin funkti-
onalismiksi (Kurkela, Leisiö ja Moisala 2003, 55). Nykyään musii-
kin tehtävät ymmärretään ehkä joustavammin kuin alkuperäises-
sä funktionalismissa. Etnomusikologeja kiinnostaa silti yhä, miten 
musiikkia harjoitetaan ja käytetään eri ihmisryhmissä, millä kä-
sitteillä musiikkia hahmotetaan ja toki myös, millaista äänellistä 
ilmaisua toiminnassa syntyy. Näiden asioiden syvällinen ymmär-
täminen edellyttää tutkimuskohteiden seuraamista läheltä. Etno-
musikologian päämetodologia eli tutkimisen ja tiedontuotannon 
tapa onkin kenttätyö (esim. Nettl 2005, 13). Se tarkoittaa musiik-
kikulttuuristen käytäntöjen havainnointia siellä, missä ne tapah-
tuvat, ja havaintojen tallentamista muistiinpanoina, äänityksinä, 
kuvina ja videoina. Usein kenttätyötä täydennetään haastatte-
lemalla tutkittavia. (Ks. esim. Moisala ja Seye 2013b.) Tulokse-
na syntyy etnografiaa: kulttuuria kuvaavaa ja selittävää analyysia 
(esim. Järviluoma 2013). 

Noin 1980-luvulle asti etnomusikologi teki kenttätyötä 
useimmiten itselleen vieraassa kulttuurissa ja rajatussa maan-
tieteellisessä paikassa. Ihanteena oli esimerkiksi vuoden mit-
tainen oleskelu tutkittavien parissa. Tutkijan odotettiin myös 
opiskelevan tarkastelemiaan käytäntöjä, kuten soittoa, laulua tai 
tanssia. Tämä nähtiin keinona tavoittaa tutkittavien kokemus-
maailma omakohtaisesti sisältä päin (prosessiin on viitattu sel-
laisilla käsitteillä kuin bimusikaalisuus ja transmusikaalisuus, 
Talvitie 2013; Deschênes 2018). Kulttuurien erityisyyden tavoitta-
minen on edelleen etnomusikologien keskeinen päämäärä. Alan 
kohteet ja kenttätyö ovat kuitenkin sittemmin moninaistuneet. 
Etnomusikologinen tutkimus voi nykyään kohdistua yhtä lail-
la suurten kaupunkien etnisesti ja sosiaalisesti monimuotoisiin 
osakulttuureihin kuin määrätyssä paikassa elävään alkuperäis-
kansaiseen yhteisöön. Tutkija voi tarkastella itselleen entuudes-
taan tuttua kulttuuria. Hän voi tehdä kenttätyötä useassa eri pai-
kassa lyhyinä jaksoina tai verkkoalustoilla. Paljon mielenkiintoa 
kohdistuu siihen, millaisia keskenään erilaisia asemia ja identi-
teettejä toimijoilla on eri musiikillisissa yhteisöissä ja yhdenkin 
yhteisön sisällä (esim. Post 2018).  

 

Milla Tiainen  
& Meri Kytö

Musiikki ja ääni 
yhteisöissä ja  
ympäristöissä  



219 MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

ARTIKKELIT
2 | 2026 

Tutkijat Suomessa ovat kehittäneet etnomusikologiaa moni-
puolisesti. Varhaiset täkäläiset antropologisesti virittyneet tut-
kimukset koskivat Suomen alueen kansan- ja populaarimus-
iikkeja (Pekkilä 1988; Kurkela 1989). 1990-luvulla suomalaiset 
etnomusikologit tekivät merkittävää tutkimusta musiikin kult-
tuurisidonnaisista yhteisöllisistä piirteistä muun muassa kes-
kinepalilaisessa kylässä (Moisala 1991) ja pelimannimusiikin 
harrastajaryhmässä nykyisessä kaupungistuneessa ja (jälki)
teollisessa Suomessa (Järviluoma 1997). Suomalaisten tutkijoi-
den viimeaikaisessa työssä näkyvät monet nykyisen etnomu-
sikologian hallitsevat teemat. Näihin kuuluvat musiikin mer-
kitys vähemmistöille, musiikkiteollisuuden länsikeskeisyyden 
vaikutus maailman musiikkikulttuureihin (ks. esim. Askarizad 
ja Ramstedt 2025) sekä globaalin, paikallisen ja kansallisen ta-
son keskinäiset vaikutukset. Tutkimusta on tehty tuoreeltaan 
muun muassa suomenruotsalaisten musiikillisista käytännöistä 
ja identiteetistä suhteessa populaarimusiikkeihin (Brusila 2020), 
lastenmusiikkiin (Brusila 2024) ja oopperaan (Nyman 2023) sekä 
digitaalisiin teknologioihin (Brusila et al. 2024). Suomen moni-
kulttuuristuvaa yhteiskuntaa on luodattu tutkimalla esimerkik-
si länsiafrikkalaisten tanssi- ja musiikkiperinteiden harjoittajien 
yhteisöjä maassa ja kysymällä, voisiko näistä käytännöistä tul-
la osa täkäläistä kulttuuriperintöä (Seye 2025). 

Etnomusikologit Suomessa ja muualla tutkivat yhä myös yh-
teisöjä, jotka ainakin ensinäkemältä liittyvät alan ”alkuperäisiin” 
kohdetyyppeihin, kuten perinteikkäisiin musiikinlajeihin ja soit-
timiin ja maantieteellisesti rajattuihin paikkoihin. Tällaisia tut-
kimuksia löytyy runsaasti. Suomen osalta lukijan kannattaa se-
lata Etnomusikologian vuosikirjan vuosikertoja tai vaikka tutustua 
alan täkäläisiin väitöskirjoihin viime ajoilta (esim. Silvonen 2022; 
Chen 2023). Annamme tässä vain pari esimerkkiä tuoreesta et-
nomusikologisesta tutkimuksesta, joka kohdistuu paikkasidon-
naisiin ja perinnemusiikkiin liittyviin yhteisöihin. Tarkastelus-
sa on ollut hiljattain materiaalisten tekijöiden (tilat, ihmiskehot, 
teknologiat) rooli suomalaisten pikkupaikkakuntien musiikkitoi-
minnassa (Suutari 2025). Toisena esimerkkinä mainittakoon tut-
kimus monisatavuotisen itkuvirsiperinteen nykyisten harjoitta-
jien suhteesta karjalaisuuteen (Hytönen-Ng 2023). 

Heti artikkelin alussa todettiin, että musiikki ja tanssi liit-
tyvät musiikkikulttuureissa laajalti toisiinsa. Tanssiminen on 
tärkeä tapa, jolla yksilöt osallistuvat musiikillisiin käytäntöi-
hin ruumiillisesti, oman kokemuksensa kautta. Koska tanssi-
minen tapahtuu usein ryhmässä tai jaetussa tilanteessa, yksilöi-
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den osallistuminen suhteutuu kanssatanssijoiden toimintaan ja 
eläytymiseen. (Hoppu ja Seye 2013, 232.) Tämä pätee yhtä hyvin 
harjoiteltuun koreografiaan kuin vapaampaan liikkeeseen. Tans-
silla on yhteisöllistä imua ja voimaa. Lisäksi tanssityylit kerto-
vat siitä, millainen ruumiillinen ilmaisu on odotusten mukais-
ta ja epätoivottua, ”coolia”, ”noloa” tai suorastaan kiellettyä 
tietyn musiikinlajin käytännöissä ja niitä ympäröivässä yhteis-
kunnassa. Monesti tanssin mahdollisuudet ja rajoitteet ovat eri 
yksilöille erilaisia riippuen heidän (oletetusta) sukupuolestaan, 
iästään tai muista sosiaalisista muuttujista. Koska tanssi kertoo 
valaisevia asioita yhteisöistä, se on kiinnostanut etnomusikolo-
geja pitkään (esim. Väätäinen 2003; Spiller 2010). Viime aikoi-
na kiinnostus on vahvistunut tutkimussuuntauksessa, jota kut-
sutaan koreomusikologiaksi. Suuntaus korostaa, että musiikin ja 
tanssin tiiviin sidoksen takia tutkijoiden tulisi laatia lisää me-
netelmiä niiden tarkastelemiseksi yhdessä. Ihanteellista olisi, 
jos analyysissa pystyttäisin käsittelemään yhtä aikaa ja suhtees-
sa toisiinsa tanssien rakennetta, ruumiillista kokemuksellisuut-
ta ja sosiaalisia tehtäviä. (Stepputat ja Seye 2020.)  

Musiikin suhde yhteisöihin ja ympäristöihin on olennainen ky-
symys myös soveltavassa etnomusikologiassa. Tähän nykyään laa-
jaan alaan kuuluu monipuolisia kohteita ja teorioita. Soveltavan 
etnomusikologian hankkeita yhdistää se, että ne pyrkivät osaltaan 
ratkaisemaan sosiaalisia ja ympäristöllisiä ongelmia, jotka kos-
kettavat tutkittuja yhteisöjä. Termi ”soveltava” viittaa eettiseen 
periaatteeseen, jonka mukaan tutkimustoiminnan tulisi hyödyttää 
ryhmiä ja yksilöitä myös tiedemaailman ulkopuolella. (Pettan ja 
Titon 2015.) Soveltava etnomusikologia voi pyrkiä lisäämään jon-
kin heikossa yhteiskunnallisessa asemassa olevan ryhmän, kuten 
syrjäytyneiden nuorten tai turvapaikanhakijoiden, toimintakykyä 
ja hyvinvointia osallistamalla heitä musiikilliseen toimintaan ja 
sen merkitysten määrittelyyn (esim. Harrison 2020). Tavoitteena 
voi olla kulttuurien vuorovaikutus tai eriarvoisuuden vähentämi-
nen vaikuttamalla kulttuuri- ja sosiaalipolitiikkaan. Soveltavan 
etnomusikologian lähtökohdat eivät oikeastaan ole uusia. Niil-
lä on pitkät juuret etnomusikologiassa, jossa on vuosikymmeniä 
pidetty ihanteena dialogia tutkittavien kanssa ja sitä, että he voi-
sivat hyötyä tutkimuksesta. (Järviluoma 2008; Moisala 2013, 17–
19.) Soveltava tutkimus on kuitenkin hyvin tarpeellista nykyään, 
kun ihmisryhmät ympäri maailmaa kärsivät kärjistyneistä ongel-
mista ulottuen ihmisoikeuksiensa polkemisesta ilmastokriisiin. 

Myös Suomessa toimivat ja tänne verkostoituneet tutkijat 
harjoittavat soveltavaa etnomusikologiaa. Yksi tuore esimerkki 
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tästä on tutkimus, joka tarkastelee alkuperäiskansaisten muu-
sikoiden tapoja käsitellä ekologista kriisiä Grönlannissa, missä 
ilmastonmuutos vaikuttaa intensiivisesti elinoloihin napajää-
tiköiden sulamisen takia (Harrison 2026). Suomessa on myös 
ehdotettu soveltavan tutkimuksen näkökulmien sisällyttämis-
tä musiikkitieteen opintoihin (Öhman 2020). Soveltava etno-
musikologia on osaltaan luonut maaperää nykyisille aktivistisen 
musiikintutkimuksen lähestymistavoille, joihin palataan artikke-
lin lopussa.    

Äänellisten ympäristöjen ja yhteisöjen tutkiminen

Etnomusikologiasta on luontevaa siirtyä kaikenlaisten merki-
tyksellisten äänten tutkimiseen osana niitä tuottavaa kulttuu-
ria. Kulttuurisen äänentutkimuksen alalla tarkastelukulma laajenee 
musiikillisista äänistä kaikkiin ihmisen, äänen ja ympäristön toi-
siaan muokkaaviin suhteisiin. Äänellinen ympäristömme raken-
tuu paljosta muustakin kuin ”organisoidusta äänestä” (vrt. Blac-
king 1973, organized sound). Ihmisten, eläinten, sään, luonnon 
ja teknologian toiminta ja liike aiheuttavat ääntä, vaikka ään-
ten tuottaminen ei aina olisikaan niiden tarkoitus. Äänen avul-
la voimme yhtä kaikki tulkita tapahtumia ympärillämme ja si-
ten “lukea” ympäristöämme: olla siihen yhteydessä, ymmärtää 
paikkojen luonnetta ja toimia niissä. Tätä lähestymistapaa kut-
sutaan akustemologiseksi (Feld 2015; 2024). Myös medioitu eli 
teknologisesti tallennettu ja välitetty ääni kuuluu äänellisen ym-
päristön tarkasteluun silloin kun lähtökohdaksi otetaan se, ettei 
mikään ääni ole merkityksellinen ilman vastaanottajaa ja tilaa, 
jossa ääni soi. Kun halutaan korostaa ihmisen merkityksellis-
tämää ääniympäristöä, käytetään sanaa äänimaisema. Tässä lä-
hestymistavassa ääni on lähtökohtaisesti kuultua ja kuunneltua 
tai muiden aistien kautta havaittua. Pyrkimyksenä on äänellis-
ten tilojen ja toiminnan ymmärtäminen osana niitä tuottavaa 
kulttuuria (vrt. Uimonen 2013, 251). 

1900-luvulla äänellisten ympäristöjen tutkimuksessa herät-
tiin haittoihin, joita ihmiset uusilla teknologioillaan aiheuttavat 
itselleen ja muille (tehdas- ja polttomoottorimelu, äänentoisto). 
Tämän diskurssin myötä tutkijat alkoivat kiinnittää huomiota 
äänimaisemien myönteisiin ja kielteisiin puoliin. He kiinnostui-
vat siitä, miten äänimaisemat edistävät tai estävät äänten koki-
joiden hyvinvointia, ja miten äänimaisemien ”hyvinvoivuutta” 
tässä mielessä voidaan tutkia ja tukea (esim. Amphoux 1991). 
Näihin kysymyksiin liittyy myös pyrkimys säilyttää äänimaise-
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mia osana aineetonta kulttuuriperintöä. Viimeaikaisissa koti-
maisissa tutkimuksissa on tarkasteltu muun muassa äänellisen 
ympäristön saavutettavuutta (Tarvainen ja Kytö 2024) ja ekolo-
gista, kulttuurista kestävyyttä (Venäläinen 2016) sekä toimin-
taa erilaisina tarjoumina (Kilpiö 2023). Kiinnostuksen äänellisen 
ympäristön tutkimukseen voidaan sanoa kasvaneen sekä ympä-
ristökriisitietoisuuden että niin kutsutun moniaistisen käänteen 
(engl. sensory turn) myötä. Aistitutkimuksen lähtökohtana on ih-
minen kaikilla aisteilla kokevana ja tietoa tuottavana oliona (Jär-
viluoma ja Murray 2023). 

Äänellisen ympäristön tutkimisesta tekee haastavaa ajallinen 
elementti: tutkimuskohde on jatkuvassa muutoksessa, emmekä 
voi matkustaa ajassa kuuntelemaan mennyttä ympäristöä elä-
vänä kokonaisuutena. Tästä syystä tutkimus nojaa olennaisesti 
erilaisten äänellisten ympäristöjen tallentamiseen ja arkistointiin 
sekä moninaisiin kuunteleviin menetelmiin, joista yksi keskei-
nen on kuuntelukävely (esim. Smolicki 2023). Kuuntelukävelys-
sä tutkija harjoittaa ääniympäristössä osallistuvaa havainnointia 
joko yksin tai yhdessä muiden kanssa. Hän tekee muistiinpanoja 
ja – valitusta kävelymenetelmästä riippuen – haastattelee kans-
sakävelijöitä heidän äänellisistä havainnoistaan.

Kuten tästä artikkelista voi lukea, musiikkia tutkitaan usein 
sosiaalisena eli toimijoiden välisenä ilmiönä. Tähän liittyy yksi 
äänimaisematutkimuksen tärkeä käsite: äänellinen yhteisö (engl. 
acoustic community). Äänimaisemaa ja sille annettuja merkityksiä 
voidaan tarkastella paitsi yksilön myös yhteisön ja yhteiskunnan 
tasoilla. Yhteisöä voidaan sosiologisesti ajatellen lähestyä kah-
den erilaisen määrittelyn kautta, joko toiminnallisena tai sym-
bolisena. Toiminnallisten äänellisten yhteisöjen tutkimusta on 
tehty muun muassa turvapaikanhakijoiden vastaanottokeskuk-
sissa (Hytönen-Ng & Tarmio 2019). Symbolisia äänellisiä yh-
teisöjä taas on tarkasteltu muun muassa radio-ohjelmissa (Ky-
tö 2019). Ideologiat, kollektiivinen muisti, mediavälitteisyys ja 
niiden rooli yhteisöjen rakentumisessa sekä itseymmärryksessä 
ovat kiinnostavia kohteita erityisesti silloin, kun tutkitaan sym-
bolisia akustisia yhteisöjä.

Populaarimusiikin yhteisöjä

Populaarimusiikin tutkimus on nykyään laaja ja vaikutusvaltai-
nen musiikintutkimuksen osa-alue. Yhteisöt sekä musiikin, ää-
nen ja ympäristön väliset suhteet ovat kiinnostaneet alan tut-
kijoita alkaen sen varhaisvaiheista noin 1970-luvulla. Yhteisön 
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idea sisältyy termiin ”populaari.” Se on peräisin latinan kielen 
sanoista populus, kansa, ja popularis, kansalle kuuluva (ks. Aho 
ja Kärjä 2007, 11). Tältä pohjalta populaarimusiikki viittaa mu-
siikkeihin, jotka koskettavat suuria ihmisryhmiä. 

Populaarin ja sen myötä populaarimusiikin merkitys on lo-
pulta monisyinen kysymys. Kun ajatellaan sitä, miten populaa-
rimusiikki nykyään ymmärretään kulttuurin kentällä ja tieteelli-
sessä keskustelussa, Marko Ahon ja Antti-Ville Villénin jäsennys 
teoksen Populaarimusiikin tutkimus (2007) johdannossa vaikuttaa 
yhä pätevältä, vaikkei mikään määritelmä tietenkään ole tyh-
jentävä. Nämä musiikintutkijat esittävät, että populaarimusiik-
kia – tai populaarimusiikkeja, koska kyseessä on lukuisa joukko 
musiikkityylejä ja -kulttuureja – luonnehtii ainakin kolme omi-
naisuutta. Ensinnäkin modernin ajan populaarimusiikit kytkey-
tyvät äänitteiden ja myöhemmin audiovisuaalisten tallenteiden 
teolliseen massatuotantoon. Se käynnistyi 1800-luvun lopulla 
ja mahdollisti musiikin maailmanlaajuiset markkinat. Globaali-
en kaupallisten voimien ja niiden avulla tavoitettujen yleisöjen 
lisäksi populaarimusiikin kenttään kuuluu runsaasti paikallisia 
tyylejä ja yhteisöjä. Kenttää leimaavat myös jännitteet ”valta-
virran” ja ”vaihtoehtoisten” musiikin muotojen välillä. Toisek-
si populaarimusiikeilla on jatkuvasti päivittyvä yhteys teknolo-
gioihin ulottuen fonografin ja gramofonin tapaisista varhaisista 
ääniteknologioista nykyisiin digitaalisiin laitteisiin ja tekoälyyn. 
Kolmanneksi ja kahteen edelliseen kohtaan liittyen populaari-
musiikit yhdistävät perinteitä ja yleisöjä yli tyylillisten, kansal-
listen ja kulttuuristen rajojen. Tässä mielessä niihin kietoutuu 
monipuolista yhteisöllisyyttä. Niiden tekeminen ja kokeminen 
on myös suhteellisen demokraattista: useimpien ulottuvilla. Tä-
mä ei poissulje eri ajoissa ja paikoissa esiintyviä erontekoja ja 
hierarkioita populaarimusiikin lajien ja käyttäjäryhmien välil-
lä. (Aho & Kärjä 2007, 12–15; ks. myös Järviluoma ja Rautiainen 
2003, 171–2; Karjalainen ja Kärki 2020b, 3–10). Populaarimusii-
kin määritelmä esimerkiksi tutkimusalan keskeisen kausijulkai-
sun, Popular Music -lehden, verkkosivulla on samansuuntainen. 
Sekin korostaa populaarimusiikkien globaalia moni-ilmeisyyt-
tä ja niiden sidosta musiikkiteollisuuteen sekä sosiaalisten ryh-
mien identiteettiin.      

Musiikkitieteilijät kansainvälisesti ja Suomessa keskittyivät 
1980-luvulle asti lähes pelkästään länsimaisen klassisen musii-
kin historiantutkimukseen ja analyysiin. Populaarimusiikkeihin 
suhtauduttiin musiikkitieteen piirissä ennakkoluuloisesti. Niitä 
oli tapana pitää taiteellisesti vähäpätöisinä eikä siksi tutkimisen 



224 MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

arvoisina. Populaarimusiikin tutkimuksen ensiaskeleet otet-
tiinkin muilla tieteenaloilla, kuten sosiologiassa ja Isossa-Bri-
tanniassa 1950–60-luvuilla käynnistyneessä kulttuurintutki-
muksessa (engl. cultural studies). Näillä aloilla oletetaan, että 
kaikilla kulttuurituotteilla on sosiaalista merkitystä ja tehtäviä 
niissä yhteisöissä, joissa ne luodaan ja koetaan. Tästä näkökul-
masta musiikillisten ilmiöiden arvo ei riipu niiden taiteellisesta 
laadusta, jonka senkin määrittelevät aina jotkut toimijat osa-
na jotain sosiaalista käytäntöä (esim. musiikkikritiikki, fani-
us). Musiikki on merkityksellistä, koska ihmiset voivat musiikin 
kautta rakentaa identiteettiään, ottaa kantaa asioihin, saavuttaa 
sosiaalista statusta ja kuulua yhteisöihin tai erottautua muista. 
Kulttuurintutkijat kehittivät myös uutta ymmärrystä kaupalli-
sesta massakulttuurista, jota aiemmat kriittiset teoreetikot oli-
vat lähestyneet pääosin kielteisesti yleisöjä passivoivana viih-
teenä (Järviluoma ja Rautiainen 2003, 171; Aho ja Kärjä 2007, 
15–17). Kulttuurintutkimuksellisen näkemyksen mukaan kau-
pallisen, massateollisen musiikin kuluttajatkin ovat aktiivisia 
toimijoita, koska he osaltaan määrittelevät musiikin merkityk-
sen ja käyttötavat. 

Äsken kuvattuihin lähtökohtiin nojaten varhaiset populaari-
musiikin tutkijat tarkastelivat esimerkiksi musiikin roolia nuori-
son alakulttuureissa Isossa-Britanniassa (Hebdige 1979) ja rockin 
merkitysten neuvottelua musiikkiteollisuuden ja rock-yleisöjen 
kesken (Frith 1978). Aiheissa kiteytyy populaarimusiikin tut-
kimuksen kiinnostus musiikin yhteisöllisyyteen ja yhteisöjen 
muodostumiseen musiikin keinoin. Samalla voi havaita yhtä-
läisyyttä etnomusikologiseen käsitykseen musiikista kulttuuri-
na. Populaarimusiikin tutkimuksen alkuvaiheissa tutkijat etsi-
vätkin homologioita, vastaavuuksia, nuoriso- ja alakulttuurien 
musiikillisten ja muiden elementtien (mm. pukeutuminen, käy-
tös) väliltä (Willis 1978; ks. Aho ja Kärjä 2007, 17). Tämä ei ole 
kaukana varhaisemman etnomusikologian funktionalismista eli 
ajatuksesta, että musiikin tehtävät jossain yhteisössä kertovat 
tuon yhteisön muista piirteistä. Yhtäläisyyttä etnomusikologi-
aan löytyy myös metodologisesti: (osallistuvaan) havainnointiin 
perustuva kulttuurin analyysi eli etnografia muodostui populaa-
rimusiikin tutkimuksenkin tärkeäksi menetelmäksi. Esimerkiksi 
brittiläisen antropologi Sara Cohenin (1991) tutkimus liverpoo-
lilaisten rock-muusikoiden toiminnasta ja kanadalaisen sosio-
logi Sarah Thorntonin (1995) teos klubi- ja reivikulttuureista ja 
niiden jäsenten alakulttuurisesta ”pääomasta” edustavat vaiku-
tusvaltaisia populaarimusiikin etnografioita. 
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Musiikintutkimuksessa etnomusikologit peräänkuulutti-
vat ensimmäisinä populaarimusiikkien arvoa tutkimuskohtei-
na (Kurkela, Leisiö ja Moisala 2003, 59). Suomessa ensimmäiset 
populaarimusiikin tutkijat olivat taustaltaan etnomusikologeja 
(esim. Jalkanen 1989). Populaarimusiikkien merkityksen tun-
nustaminen etnomusikologian piirissä ei yllätä; syntyihän täl-
lä alalla jo 1900-luvun puolivälissä näkemys kaikkien musiikki-
kulttuurien periaatteessa yhtäläisestä arvosta. Musiikintutkimus 
kokonaisuudessaan koki syvällisiä muutoksia 1980-luvulta al-
kaen. Tällöin erilaiset teoriat minkä tahansa musiikin, mukaan 
lukien länsimaisen klassisen perinteen, kulttuurisidonnaisesta 
luonteesta rantautuivat alalle, ja niiden omaksuminen innoitti 
uusia tutkimustapoja ja musiikkikäsityksiä (ks. artikkelin seu-
raava osio). Tässä tilanteessa populaarimusiikeista tuli hyväk-
sytty musiikintutkijoiden kohde. Viimeistään 1990-luvulta saak-
ka populaarimusiikin tutkimus on ollut vakiintunut ja nopeasti 
kasvava osa musiikintutkimusta.    

Musiikin, yhteisön ja ympäristön välisiin suhteisiin liittyy po-
pulaarimusiikin tutkimuksessa monia kestoteemoja, joista voi 
tässä käsitellä paria. Yksi alan tutkijoita vuosikymmeniä kieh-
tonut teema on musiikin ja paikan väliset siteet. Monet tutki-
jat ovat eri analyysikohteisiin perustuen esittäneet, että popu-
laarimusiikeilla on merkittävä rooli paikkojen määrittämisessä 
etenkin, jos paikat ymmärretään samaan aikaan fyysisinä ja so-
siaalisista, kulttuurisista sekä taloudellisista tekijöistä riippuvi-
na muodostelmina. Musiikin ja paikan välistä suhdetta voi aja-
tella konkreettisesti. Tietyllä alueella elävät ihmiset kohtaavat 
toisiaan, ruokkivat toistensa mielenkiintoa eri musiikinlajeihin 
ja päätyvät tekemään ja kokemaan musiikkia yhdessä. Paikkojen 
ja musiikin suhteeseen sisältyy kuitenkin myös symbolisempia, 
mutta yhtä todellisia tasoja. Musiikintekijät voivat tulkita bii-
siensä sävelissä ja sanoissa elinympäristöään ja identiteettiään 
suhteessa siihen. Tietyt paikat tulevat tunnetuiksi uusien tyyli-
en synnynseutuina. Määrätty musiikillinen saundi saatetaan yh-
distää tietyn paikan historiaan ja tunnelmaan. (Ks. esim. Stahl ja 
Percival 2022.) Havainnollisen kotimaisen esimerkin populaari-
musiikkien kehityksestä tietyssä paikassa ja toisaalta niiden vai-
kutuksesta tuon paikan kulttuureihin ja julkiseen kuvaan tarjoaa 
teos Toisen soinnun etsijät (Grönholm ja Kärki 2017). Tämä tutki-
mukseen perustuva yleisesitys valottaa populaarimusiikin mo-
ninaisia alakulttuureja Turussa käsitellen niiden yhteyttä rockin 
ja popin valtavirtaan, vaihtoehtokulttuurisia muotoja sekä kan-
sallista ja kansainvälistä tunnettuutta tai sen puutetta. Musii-
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kintekijöiden lisäksi teos ottaa huomioon muun muassa keik-
kajärjestäjät ja ruohonjuuritason aktiivit.

Kuten äskeinen esimerkki vihjasi, paikat ovat ani harvoin sul-
jettuja kokonaisuuksia. Niihin vaikuttaa koko joukko alueelliset 
rajat ylittäviä tekijöitä, kuten yksilöiden vuorovaikutus muualla 
sijaitsevien toimijoiden kanssa ja kansalliset sekä kansainväliset 
rakenteet. Skene on yksi keskeinen käsite, jolla populaarimusiikin 
tutkijat ovat hahmottaneet eri vuorovaikutusverkostojen rinnak-
kaiseloa samassa paikassa ja toisaalta musiikillisten käytäntöjen 
monipaikkaisuutta. Musiikintutkijat kehittivät skenen käsitettä 
alun perin 1980–90-luvuilla (Straw 1991). Se tarkoittaa jaetuille 
musiikkimieltymyksille ja toiminalle perustuvia ihmisten väli-
siä liittoumia. Näihin kytkeytyy monenlaisia elementtejä, kuten 
eri musiikkiformaatit ja kommunikaatiotavat. Skenet ovat luon-
teeltaan liikkuvia esimerkiksi sen suhteen, missä niiden toimin-
ta on aktiivisinta ja kuinka sitoutuneita osallistujat ovat. Väljyy-
tensä vuoksi käsitteen hyödyllisyyttä on myös kyseenalaistettu 
(esim. Cohen 1999). Se on silti pysynyt suosittuna: tätä kirjoit-
taessa yllä mainitun Popular Music -lehden artikkelien nimistä 
ja tiivistelmistä löytyy yli 1100 mainintaa scene-termistä usean 
vuosikymmenen ajalta aina viime vuosiin asti. Artikkelien ai-
heet vaihtelevat esimerkiksi hip hop -skeneistä Harkovan kau-
pungissa Ukrainassa (Helbig 2011) vaihtoehtomusiikin skeneihin 
2020-luvun Libanonissa (El Rayes 2025). Skenen käsite puoltaa 
siis paikkaansa tutkittaessa musiikin yhteisöjä ja ympäristöjä 
etenkin nykymaailmassa, jota leimaavat paikallisen, alueellisen 
ja ylirajaisen tason vuorovaikutteisuus ja sulaumat, usein digi-
taalisten teknologioiden välityksellä.   

Huomiota ansaitsee vielä yksi populaarimusiikin tutkimus-
kohde, joka liittyy skeneihin, musiikin yhteisöllisyyden tek-
nologiavälitteisyyteen ja tavallisiin ihmisiin musiikin merki-
tysten tuottajina: fanit. Faniuden voi määritellä intensiiviseksi 
tunnesiteeksi ja panostamiseksi johonkin asiaan tai ilmiöön 
(Lewis 1992). Se niveltyy myötäsyntyisesti populaarimusiikin 
tutkimukseen, sillä esimerkiksi varhaisten rockin tutkimus-
ten tekijät tunnustautuivat tutkimansa musiikin faneiksi (Aho 
ja Kärjä 2007, 17). Fanius oli osa heidän tutkijapositiotaan, suh-
dettaan kohteeseensa. Tutkijaposition kriittistä pohdintaa pi-
detään nykyään olennaisena taiteiden- ja kulttuurintutkimuk-
sessa. Asennoitumista faniuteen värittivät pitkään, modernin 
massakulttuurin alkuajoista lähtien, käsitykset faneista hil-
littöminä ja idoleihinsa irrationaalisesti suhtautuvina. Tämä 
yksinkertaistava näkemys on ollut myös sukupuolittunut si-
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ten, että se on liitetty esimerkiksi naispuolisiin pop-faneihin. 
(Lewis 1992.) 

Viime vuosikymmeninä populaarimusiikin tutkijat ovat ot-
taneet faniuden vakavasti. Sitä tarkastellaan nyt monipuolise-
na osana ihmisten elämää ja identiteettejä. Fanius liittyy myös 
yhteisöllisyyden affektiivisuuteen eli siihen, kuinka ruumiilli-
nen ja henkinen liikuttuminen ja ”fiilikset” hitsaavat ihmisiä 
yhteen. Musiikintutkijoita kiinnostaa, miten sosiaaliset mediat 
ja kotikäyttöön tarjolla olevat teknologiat edesauttavat faniyh-
teisöjen omaehtoista toimintaa suhteessa fanittamisensa koh-
teisiin vaikkapa fanifiktion ja -videoiden tekemisen muodossa. 
Yksi tämän Musiikin numeron ilmiöartikkeleista tarjoaa useita 
näkökulmia fanivideoiden tutkimiseen. Toisaalta faniyhteisöis-
sä voi esiintyä tiukkoja sosiaalisia sääntöjä ja hierarkioita. Fanit 
myös tuottavat ilmaisella työllään, pitäessään musiikkia ja ar-
tisteja esillä, voittoa levy-yhtiöille ja muille musiikkiteollisuu-
den vallanpitäjille. Näitä faniuden puolia analysoidaan nykyään 
kriittisesti (esim. Booth 2018).    

Tutkijat Suomessa ovat pohtineet skenen käsitettä esimerkiksi 
populaarimusiikin tutkimusta ja etnomusikologiaa yhdistävällä 
tavalla (Rautiainen-Keskustalo 2013) sekä tarkastelleet fanikult-
tuurien ja musiikkiteollisuuden suhdetta (Poikolainen, Hiltunen 
ja Mäkelä 2024). Ylipäätään täkäläiset tutkijat ovat analysoineet 
populaarimusiikin yhteisöllisyyttä paitsi kansainvälisten kohtei-
den kautta myös etenkin suomalaisessa musiikkielämässä, joka 
on itsessään monikulttuurinen ja täynnä kansainvälisiä vaikut-
teita. Tämä painotus näkyy alan tutkimuksessa eri aikoina liit-
tyen esimerkiksi levyteollisuuden kehitykseen (Gronow 1996) ja 
siihen, miten populaarimusiikkia on käytetty elokuvissa raken-
tamaan suomalaista identiteettiä (Kärjä 2005). 

Populaarimusiikkien ”suomalaisuus” on tutkijoille kriittisen 
analyysin kohde sinänsä. Sitä ei lähestytä musiikin tai ihmis-
ten synnynnäisenä ominaisuutena, vaan muuttuvina käsityk-
sinä, joiden kautta instituutiot, artistit ja muut toimijat voivat 
esimerkiksi luoda arvojärjestyksiä määrittämällä jotkin musiik-
kityylit ja -yhteisöt erityisen suomalaisiksi (mm. tango, metal-
limusiikki) ja toiset vähemmän suomalaisiksi. Monia näkökul-
mia tähän teemaan löytyy artikkelikokoelmasta Made in Finland: 
Studies in Popular Music (Karjalainen ja Kärki 2020a). Suomalaisen 
populaarimusiikin ja sen yhteisöjen tarkastelut ovat usein kes-
kittyneet voittopuolisesti miehiin. Tätä sukupuolittunutta vinou-
maa purkavat esimerkiksi tutkimus- ja tietoteos Lailasta Almaan: 
Suomalaisten naisten populaarimusiikin historia (Käpylä ja Pääkkö-
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lä 2023) sekä analyysit naispuolisista ja sukupuolivähemmistö-
jä edustavista rap-muusikoista Suomessa (Rantakallio 2025).         

Merkityskamppailuista ekokeskeisyyteen 

Tämä osio esittelee vielä kolmea musiikin- ja äänentutkimuksen 
alaa: kulttuurista musiikintutkimusta, musiikin ja sukupuolen tutki­
musta ja ekokriittistä tutkimusta. Mikään aloista ei keskity tiettyyn 
musiikkiperinteeseen tai metodologiaan vaan ne koostuvat mo-
nista näkökulmista ja suuntauksista. Jokaista kuitenkin yhdis-
tää omaksi alakseen kiinnostus samanlaisiin kysymyksiin, joita 
lähestytään eri aiheiden ja viitekehysten avulla. Koska kyse on 
väljistä tutkimuskentistä, niiden esittely on haastavaa. Samalla 
alojen esittely on tarkoituksenmukaista tässä artikkelissa, kos-
ka niillä on kehitetty tärkeitä ymmärryksiä musiikin ja äänen 
yhteisöllisistä puolista ja ympäristösuhteesta. Seuraavaksi joi-
tain näistä ymmärryksistä käsitellään tutkimusalue kerrallaan. 

Kulttuurisen musiikintutkimuksen lähestymistavat ovat ke-
hittyneet kiihtyvällä vauhdilla 1980–90-lukujen taitteesta asti. 
Terminä kulttuurinen musiikintutkimus vakiintui kansainväli-
sesti ja Suomessa 2010-lukuun mennessä. Tutkimusalan muo-
dostumiseen vaikuttivat useat tekijät. Ensinnäkin myös länsi-
maiseen taidemusiikkiin keskittyneen musiikkitieteen edustajat 
alkoivat omaksua ja soveltaa etnomusikologian ja yleisen kult-
tuurintutkimuksen näkemyksiä kulttuurista, joita kuvattiin edel-
lä (ks. Leppänen ja Moisala 2003, 74–77). Toiseksi tutkijat ensin 
angloamerikkalaisissa maissa ja sitten laajemmin löysivät uusia 
tapoja analysoida musiikkia hyödyntämällä niin sanotun man-
nermaisen filosofian3 teorioita kulttuuristen merkitysten raken-
tumisesta erilaisten symbolijärjestelmien kautta, olemisen ruu-
miillisuudesta sekä siitä, miten vallankäyttö on keskeinen osa 
sosiaalisia käytäntöjä. Kuten musiikintutkija Richard Middleton 
(2012, 3) summaa, kulttuurisen musiikintutkimuksen moninai-
sia juonteita yhdistää vakuuttuneisuus siitä, ettei musiikki ole 
koskaan autonomista, irrallaan ympäröivän maailman arvois-
ta ja tavoista. Kaikkea musiikillista ilmaisua ja toimintaa death 
metal -musiikin säveltämisestä klassisen musiikin kuuntelemi-
seen ohjaa jonkinlainen kulttuurisidonnainen käsitys esimer-

3    Mannermainen filosofia on yhteisnimitys manner-Euroopassa 1900-luvulla 
kehittyneille kriittisille teorioille, jotka edustavat sellaisia suuntauksia kuin 
fenomenologia, jälkistrukturalismi, postmodernismi ja feminismi. Laajan mutta 
selkeän johdatuksen mannermaisen filosofian haaroihin tarjoaa esimerkiksi 
David Westin teos Continental Philosophy: An Introduction (2011). 
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kiksi taiteesta, tunteista ja tavoiteltavista esteettisistä piirteitä. 
Musiikillisiin käytäntöihin vaikuttavat myös ihmisten identitee-
tit ja sosiaaliset asemat, jotka perustuvat esimerkiksi sukupuo-
leen, ikään, etnisyyteen, koulutukseen ja luokkataustaan. Lisäk-
si musiikit voivat omilla tavoillaan kuvata ja rakentaa erilaisia 
identiteettejä, sosiaalisia luokitteluja ja muita sosiaalisen maa-
ilman ilmiöitä.  

Kulttuurisen musiikintutkimuksen kulttuurikäsityksillä on 
joitain erityispiirteitä (joskin samanlaisia painotuksia löytyy 
muiltakin aloilta). Alalla vaikuttaa yleinen kulttuurintutkimuk-
sellinen näkemys, jonka mukaan käsitykset asioista, kuten mu-
siikista, ovat moninaisia ja eripuraisia jokaisen yhteisön sisäl-
läkin, etenkin monimutkaisessa ja -arvoisessa nykymaailmassa. 
Jotkin käsitykset ovat yleensä hallitsevia tietyssä ajassa ja pai-
kassa ja ne palvelevat määrättyjen yksilöiden tai ryhmien maa-
ilmankuvaa sekä asemaa. Käsitysten väliset voimasuhteet kui-
tenkin myös muuttuvat ajankohdan ja tilanteen mukaan. Tähän 
liittyen kulttuuriset musiikintutkijat sitoutuvat laajalti ajatuk-
seen, että kulttuuri on jatkuvaa kamppailua merkityksistä (Lep-
pänen ja Moisala 2003, 71, 73, 83). Kamppailu tapahtuu monilla 
tasoilla: julkisissa keskusteluissa, yksilöiden arjen valinnois-
sa ja vaikkapa silloin, kun musiikintutkijat päättävät, mikä on 
tutkimisen arvoista. Lisäksi kulttuuriset musiikintutkijat ko-
rostavat tarvetta toistuvasti arvioida, mitä kulttuuri tarkoittaa. 
Tutkimusalueella lähestytään kulttuuria esimerkiksi musiikista 
löytyvinä eri asioiden symboleina ja representaatioina (Kramer 
2010). Toisaalta tutkitaan materiaalisten ilmiöiden, kuten ihmis-
kehojen, teknologioiden ja objektien, osuutta musiikkikulttuu-
rien rakentumisessa (esim. Tiainen 2007; Leppänen et al. 2015).

Suomessa on harjoitettu kulttuurista musiikintutkimusta 
1990-luvulta asti. Pari täkäläistä esimerkkiä auttaa havainnol-
listamaan alan monipuolisia kohteita, sen kriittistä suhtautu-
mista musiikin ja tutkimuksen käytäntöihin ja sen pyrkimystä 
antaa arvoa monenlaiselle musiikille. Yksi valaiseva esimerkki 
on Vallatonta musiikkia -niminen tutkimus lasten musiikkikult-
tuureista 2000-luvun Suomessa (Leppänen 2010). Menetelmil-
tään teos perustuu musiikkileikkikoulutapaamisten havainnoin-
tiin ja lasten huoltajien haastatteluihin musiikin merkityksestä 
lasten arjessa (pieniä lapsia ei voi suoraan haastatella tutkimus
eettisistä syistä). Kulttuuriselle musiikintutkimukselle tyypilli-
sesti tutkimus laajentaa musiikintutkimuksen aihevalikoimaa. 
Se myös uudelleenarvioi musiikin käsitettä, sillä lapsia aktiivi-
sina musiikillisina toimijoina on tutkittu niukasti. Samalla tut-
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kimus analysoi, miten lapsia koulitaan yhteiskunnan jäsenik-
si niillä esimerkiksi sukupuoleen ja kansallisuuteen liittyvillä 
viesteillä, joita he musiikeissa kohtaavat. Kulttuurista musiikin 
historian tutkimusta edustaa analyysi suomalaisten työväen-
luokkaisten maahanmuuttajien musiikillisesta toiminnasta ja sen 
yhteisöllisistä, poliittisista merkityksistä 1900-luvun alun Yh-
dysvalloissa (Rantanen 2025). Tämäkin hanke tuo esiin aiemmin 
sivuutettua ilmiötä: työväentaustaisten ihmisten musiikkisuh-
detta on noteerattu historiantutkimuksessa vähäisesti ja ylipää-
tään aihetta tunnetaan rajallisesti. Tutkimus liittyy nykyhetken 
laajempiin, osin kulttuurisen musiikintutkimuksen inspiroimiin 
tavoitteisiin monipuolistaa kuvaa siitä, millaiset toimijat ja yh-
teisöt ovat muovanneet suomalaista musiikkielämää historian 
saatossa (Heikkinen et al. 2017).   

Kulttuurista musiikintutkimusta tehdään monilla muillakin 
musiikin- ja äänentutkimuksen aloilla, joista mainittakoon au-
diovisuaalisuuden tutkimus. Audiovisuaaliset ilmiöt muodostavat 
olennaisen kohteen myös esimerkiksi elokuva- ja mediatutki-
joille. Musiikki ja ääni ovat kuitenkin keskeinen osa yhteiskun-
tien mediaympäristöjä ja viime aikoina kiihtyvään tahtiin synty-
neitä mediamuotoja videopeleistä TikTokiin. Tästä syystä useat 
musiikin- ja äänentutkijat erikoistuvat siihen, mikä on soivien 
elementtien rooli audiovisuaalisten sisältöjen merkityksissä ja 
affektiivisessa vaikutuksessa. Tutkijoita kiinnostaa, miten soi-
va aines toimii yhteistyössä visuaalisten tai eri aisteihin vetoa-
vien elementtien kanssa. (esim. Richardson, Gorbman ja Ver-
nallis 2013.) Audiovisuaalisen musiikin kulttuurinen tutkimus voi 
liittyä mihin tahansa taiteen ja median lajiin teatteriesityksistä 
TV-sarjoihin. Huomio kohdistuu myös lajien keskinäisiin vaiku-
tuksiin. Tutkimuksen metodologinen lähestymistapa voi olla yh-
distelmä musiikkianalyysia ja monenlaisia teorioita, jotka kos-
kevat esimerkiksi seksuaalisen identiteetin ilmaisua tai ihmisen 
luontosuhdetta (Välimäki 2015). Suomalaisia musiikintutkijoi-
ta on osallistunut merkittävästi kulttuurisen lähiluvun kehittämi-
seen. Kyseessä on menetelmä, jolla voi paneutua audiovisuaa-
listen sisältöjen yksityiskohtiin ja suhteuttaa niitä eri laajuisiin 
konteksteihin, kuten artistin tuotantoon tai yhteiskunnalliseen 
keskusteluun jostain aiheesta (esim. Richardson 2017). Musii-
kintutkijoiden toimittama audiovisuaalisen kulttuurin tutkimuk-
sen artikkelikokoelma Nordic Music Videos (Pääkkölä, Korsgaard 
ja Richardson 2025) sisältää monipuolisia lähestymistapoja mu-
siikkivideotuotantoon Pohjoismaissa sekä eri kappaleiden ja vi-
deoiden esityksiin pohjoismaisuudesta identiteettinä.  
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Kulttuurisen musiikintutkimuksen tavoin musiikin ja su-
kupuolen tutkimus alkoi 1980-luvulla (Maus 2012, 323). Näi-
den alojen näkökulmat lomittuvatkin osittain. Musiikintutkijat 
ammensivat malleja sukupuolen tarkasteluun esimerkiksi his-
torian- ja kirjallisuudentutkimuksesta, koska näillä aloilla su-
kupuoli oli noussut itsenäiseksi analyysikohteeksi jo aiemmin 
(esim. McClary 1991, 5, 31–32). Sukupuoleen liittyviä ilmiöitä 
tutkitaan nykyään läpi musiikintutkimuksen ulottuen yllä käsi-
tellyistä aloista moniin nyt tarkastelun ulkopuolelle jääviin alu-
eisiin, kuten musiikin esitystutkimus ja musiikkikasvatuksen 
tutkimus. Vaikka sukupuolta musiikissa lähestytään lukuisien 
aiheiden, menetelmien ja teorioiden kautta, tutkimusalaa yh-
distää se perusoletus, että sukupuoli on biologisten ja fysiolo-
gisten piirteiden ohella sosiaalinen kategoria. Se vaikuttaa ja siitä 
neuvotellaan käytännössä kaikissa yhteiskunnissa ja yhteisöissä. 
(Nettl 2005, 404.) Lyhyesti sanottuna sukupuolen sosiaalisuus 
tarkoittaa, että eri aikoina ja kulttuureissa on erilaisia käsityksiä, 
sääntöjä ja erontekoja koskien sitä, millaiset roolit ja aktiviteetit 
sallitaan (tai ei helposti sallita) ihmisille, joilla on tietynlainen 
keho. Samanlaisia sosiaalisesti muuttuvia käsityksiä liittyy sii-
hen, millaisia ominaisuuksia ja kykyjä (tai niiden puutetta) ih-
misillä oletetaan olevan heidän kehonsa perusteella. Nämä so-
siaaliset siteet kehojen, käsitysten ja toimintamahdollisuuksien 
välillä vaikuttavat yksilöiden henkilökohtaiseen kokemukseen 
sukupuolestaan. Toisaalta yksilöt ja ryhmät voivat vastustaa ja 
muuttaa vallitsevia tapoja ymmärtää sukupuolet.

Musiikin ja sukupuolen tutkimuksen eri suuntauksista löy-
tyy jo paljon kirjallisuutta. Alan varhainen työ nosti esiin naisten 
toimintaa länsimaisen klassisen musiikin historiassa ja muissa 
musiikkikulttuureissa (Koskoff 1987; Moisala ja Valkeila 1994). 
Tuohon asti musiikintutkijat olivat keskittyneet miesten mu-
siikintekoon, kun taas naisten panos säveltämiseen ja muihin 
musiikillisiin aktiviteetteihin, ja heidän kohtaamansa sukupuo-
littunut syrjinä, oli pitkälti ohitettu. Tämä osoittaa miesten ja 
naisten välisen hierarkian vaikutusta musiikintutkimuksessa. 
Samoin jo varhain tutkijat kiinnostuivat sukupuolesta aiheena, 
jota voidaan eri musiikinlajeissa esittää ja siten sosiaalisesti ra-
kentaa niin musiikkiin liittyvän tekstin (mm. laulunsanat) kuin 
melodisten, saundillisten ja muiden soivien piirteiden tasolla. 
Tällaiset analyysit ovat tuoneet esiin musiikillisia representaa-
tioita, jotka vahvistavat hierarkkisia mies–nainen- ja maskulii-
ninen–feminiininen-kahtiajakoja (esim. McClary 1991, 53–111), 
sekä toisaalta kuvaustapoja, jotka rakentavat moninaisempaa 
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käsitystä sukupuolesta (esim. Richardson 1999, 131–84; Väli-
mäki 2015, 35–125).

Feministinen musiikintutkimus analysoi ja edistää naisten ja 
muiden sukupuolittunutta epätasa-arvoa kokevien ryhmien toi-
mintamahdollisuuksia. Queer-musiikintutkimus taas tarkastelee 
sukupuoli- ja seksuaalivähemmistöjen musiikillista toimintaa, 
heihin kohdistuvaa syrjintää sekä sitä, miten sukupuolen ja sek-
suaalisuuden monimuotoisuus ilmenee musiikeissa. (Maus 2012, 
318–19.) Musiikin ja sukupuolen tutkimukseen sisältyy myös 
muun muassa kriittistä maskuliinisuuden tutkimusta (esim. De 
Boise 2019) ja näkökulmia transsukupuolisuuteen (esim. Väli-
mäki 2013; Tiainen 2025a). Sukupuoli ymmärretään alalla ny-
kyään useimmiten tavalla, jota musiikintutkija Ann Werner (2022, 
7) kuvaa ilmaisulla ”enemmän kuin sukupuoli” (more than just 
gender). Ilmaus viittaa siihen, että yhteisöjen ja niiden jäsenten 
elämää muokkaavat vuorovaikutuksessa sukupuolen kanssa ai-
na muutkin olosuhteet ja sosiaaliset tekijät, kuten etninen taus-
ta, sosioekonominen asema tai harjoitettu musiikkiperinne. Tätä 
useiden tekijöiden vaikutusta kutsutaan usein nimellä intersek-
tionaalisuus. 

Nykyinen musiikin ja sukupuolen tutkimus usein yhdistelee 
alan eri suuntauksia tuottaen uutta tietoa sukupuolesta yhtei-
söllisen ja yksilöllisen tason ilmiönä. Suomessa on viime vuosi-
na esimerkiksi laajennettu käsitystä naisista säveltäjinä 1800-lu-
vulla ja 1900-luvun alussa. Aihetta koskeva tutkimus Sävelten 
tyttäret (Välimäki ja Koivisto-Kaasik 2023) perustuu aiemmin 
analysoimattomaan historialliseen lähdeaineistoon. Sen pohjal-
ta teos esittelee 126 suomalaisessa musiikkielämässä vaikutta-
nutta säveltäjänaista, joista vain muutaman tuotantoa tunnet-
tiin julkisesti ennestään. Tutkimus osoittaa, että sukupuolensa 
takia pimentoon jääneiden musiikillisten toimijoiden esiintuon-
ti on yhä ajankohtaista. Sukupuolen suhteen moninaisempi nä-
kökulma muuttaa ja korjaa käsityksiämme musiikin historiasta. 
Suomessa on hiljakkoin tutkittu myös sukupuolittunutta häirin-
tää nykyisessä klassisen musiikin koulutuksessa ja kulttuuris-
sa (Ramstedt 2024). Tämä muusikoiden haastatteluja ja klassi-
sen musiikin sosiaalisia normeja analysoiva tutkimus paljastaa 
vakavia ongelmia, jotka vaativat ratkaisua musiikkikoulutuksen 
yhteisöissä. Molemmat mainitut tutkimukset ottavat sukupuolen 
ohella huomioon muita kohteisiinsa liittyviä sosiaalisia muut-
tujia, kuten yhteiskuntaluokan ja ihonvärin. Ylipäänsä Suomes-
sa on tutkittu musiikkia ja sukupuolta monista yhteisöllisyyteen 
liittyvistä tulokulmista: esimerkiksi sukupuolinormeja romanien 
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perinnemusiikissa (Åberg 2008) ja feminismiä hiphop-kulttuu-
rissa (Rantakallio ja Strand 2021).   

Pohdittaessa musiikin, äänen, yhteisön ja ympäristön välisiä 
suhteita on vielä nostettava esiin ekokriittinen musiikintutki-
mus eli ekomusikologia. Tämä ala vakiintui 2010-lukuun men-
nessä (Torvinen 2012, 8–10). Sen kohteet, menetelmät ja teoriat 
ovat moninaisia. Alaa kuitenkin nivoo yhteen kiinnostus mu-
siikkien, musiikkikulttuurien ja luonnonympäristöjen kytkök-
siin nykyisellä ilmasto- ja ympäristökriisien aikakaudella (ibid. 
11). Ekomusikologia tarkastelee sitä, millaisia merkityksiä mu-
siikit tuottavat liittyen luontoon sekä ilmastonlämpenemiseen 
ja muihin ihmistoiminnan aiheuttamiin ekologisiin ongelmiin. 
Alan tutkijoita kiinnostaa myös musiikillisten käytäntöjen, ku-
ten soitinrakennuksen tai musiikkifestivaalien, suhde ekolo-
giseen kestävyyteen. Viime kädessä ekomusikologia selvittää, 
miten musiikit ja niiden tutkijat voisivat osaltaan vahvistaa ih-
misten ympäristökriisitietoisuutta ja sellaista suhtautumista, 
joka edistäisi eri eliölajien oikeuksia ja monilajista selviytymistä 
tulevaisuudessa. (Allen ja Dawe 2015.) Juuri suora yhteys eko-
logisiin ongelmiin ja niiden syiden kuten ihmisyhteisöjen har-
joittaman luonnonriiston järjestelmällinen kritiikki erottavat 
ekomusikologian joistain muista ympäristön tulkinnoista mu-
siikin- ja äänentutkimuksessa. Tosin esimerkiksi etnomusiko-
logit havainnoivat jo vuosikymmeniä sitten, että luonnon mo-
nimuotoisuuden kunnioittaminen, johon kehittyneissä maissa 
nyt heräillään, on peruslähtökohta monissa maailman (musiik-
ki)kulttuureissa.                  

Kirjallisuudentutkijat alkoivat kehittää näkökulmia taiteen, 
kulttuurin ja ekologisen tuhon suhteisiin 1990-luvulla. Eko-
musikologit ovat ammentaneet vaikutteita näistä näkökulmista 
(Torvinen 2012, 13–16). Samalla on syytä muistaa, että musii-
kin- ja äänentutkijat ryhtyivät jo 1980-luvulla tarkastelemaan 
musiikillisen ja muun äänen merkitystä ihmistä laajemmissa 
ekosysteemeissä: niiden hyvinvoinnissa ja ongelmissa. Tällaista 
tutkimusta on tehty etenkin yllä esitellyssä äänimaisematutki-
muksessa sekä akustisen ekologian alalla (esim. Järviluoma et al. 
2009). Alojen lähestymistavat toimivat tärkeinä ekomusikolo-
gian edeltäjinä ja keskustelukumppaneina.    

Suomalaisia tutkijoita on osallistunut ekokriittisen musiikin-
tutkimuksen kehittämiseen jo alan vakiintumisvaiheissa (esim. 
Torvinen 2012). Oleellista tämän artikkelin kannalta on ekomu-
sikologinen ymmärrys ympäristöstä. Ala korostaa ekokeskeisyyttä: 
(luonnon)ympäristöt eivät ole ihmisestä irrallista todellisuutta 
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tai resurssi, jota ihmiset voisivat rajoitta hyväksikäyttää, kos-
ka heidän kuvitellaan olevan muiden lajien yläpuolella. Sen si-
jaan koko inhimillinen olemassaolo riippuu suhdeverkostois-
ta, joissa ihmisten teot vaikuttavat ei-inhimillisiin prosesseihin 
ja toisin päin. (Ibid. 12, 25.) Suomalaisten tutkijoiden ekomu-
sikologista työtä esittelee esimerkiksi kirja Musiikki ja luonto: 
soiva kulttuuri ympäristökriisin aikakaudella (2019). Kirjan kaikki 
artikkelit liittyvät ekomusikologiaan, mutta samalla ne edus-
tavat useita muitakin musiikintutkimuksen aloja (Torvinen ja 
Välimäki 2019, 8). Teos osoittaa, että ekomusikologia voi yh-
distyä muun muassa jokaiseen tässä artikkelissa käsiteltyyn 
tutkimusalaan etnomusikologiasta äänimaisematutkimukseen, 
populaarimusiikin tutkimuksesta audiovisuaalisuuden tutki-
mukseen. 

Ekokeskeisyyteen liittyen ekomusikologian piirissä tutkitaan 
myös tapoja, joilla musiikilliset käytännöt pop-kappaleista ko-
keellisiin esityksiin voivat hahmotella ei-ihmiskeskeistä, post­
humanistista maailmankuvaa. Posthumanismi ei tarkoita tässä 
jonkinlaista ihmisenjälkeistä aikaa. Se ei myöskään viittaa fan-
tasioihin esimerkiksi teknologian avulla parannelluista ihmisis-
tä. Tämän sijaan posthumanistiset näkökulmat valottavat sitä, 
miten ihmisten tavat elää ja olla ovat aina kehittyneet riippu-
vuussuhteessa muihin olomuotoihin ulottuen toisista eläinla-
jeista luonnonympäristöihin. On perusteltua väittää, että tämän 
kanssaolon kieltäminen ja toisaalta ihmisten tavat pohjattomas-
ti hyväksikäyttää ja riistää muita olioita ovat ekologisten kriisi-
en juurisyitä. (Esim. Tiainen 2025b, 67–70.) 

Ekomusikologian korostama tutkijoiden vastuu ekokriisejä 
koskevan tiedon levittämisessä ja ekokeskeisen maailman ta-
voittelussa kytkee alan nykyiseen aktivistisen musiikintutkimuksen 
kenttään. Aktivistinen musiikintutkimus tarkastelee musiikkiin 
liittyvää sosiaalista ja ekologista epätasa-arvoa ja muita ongel-
mia. Toisaalta alan tutkijat pohtivat, miten musiikki ja sen har-
joittajat voivat edistää oikeudenmukaisempaa maailmaa etenkin 
akuuttien ympäristöllisten ja yhteiskunnallisten kriisien aika-
kaudella. (Esim. Ramstedt et al. 2025.) Aktivistinen musiikin-
tutkimus lienee yksi niistä aloista, joilla tulevaisuudessa kehi-
tetään tärkeitä uusia ymmärryksiä musiikin, äänen, yhteisön ja 
ympäristön välisistä suhteista.        
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Lopuksi

Tämä artikkeli paneutui musiikin ja äänen monimuotoiseen roo-
liin yhteisöissä ja ympäristöissä. Esittelimme joitain tapoja, joilla 
yhteisön ja ympäristön käsitteet on määritelty äänen- ja musii-
kintutkimuksen aloilla. Yhteisö voi musiikin- ja äänentutkijoille 
tarkoittaa muun muassa tiettyä paikallista tai (moni)kulttuuris-
ta ryhmää, fanikuntaa, joka pitää yhteyttä verkossa yli maantie-
teellisten etäisyyksien, taikka sitä, miten yhteiskunnassa vallit-
sevat oletukset sukupuolesta muovaavat musiikillista toimintaa. 
Samoin ympäristön merkitykset vaihtelevat tutkimusalasta ja 
-kohteesta toiseen. Ympäristö voi viitata yhtä hyvin määrät-
tyyn historialliseen ja moniaistisesti koettuun miljööseen kuin 
lajienvälisiin ekosysteemeihin, joihin musiikilliset käytännöt-
kin osaltaan liittyvät. Korostimme artikkelissa myös yhteyksiä 
tutkimusalojen välillä. Esimerkiksi etnomusikologian käsitykset 
musiikista yhteisöjen kulttuurina ovat merkittävästi vaikuttaneet 
useaan muuhun alaan, kuten populaarimusiikin tutkimukseen ja 
kulttuuriseen musiikintutkimukseen. Äänimaisematutkimuksen 
ja akustisen ekologian näkemykset ympäristöistä ja äänestä nii-
den osana tarjoavat innoitusta ja vertailukohtaa muun muassa 
ekomusikologisille tutkimusotteille. 

Yksi artikkeli ei voi tietenkään kattaa musiikin- ja äänentut-
kimuksen kaikkia tulokulmia yhteisöön ja ympäristöön. Paljon 
jäi siksi sanomatta ja useita aloja käsittelemättä. Toivomme, et-
tä artikkelin huomiot ja lähdeviitteet kannustavat lukijoita uu-
sien esimerkkien ja tutkimusalojen suuntaan. Musiikin ja äänen 
tavat aikaansaada, ilmentää ja muuttaa yhteisöjä ja ympäristöjä 
muodostavat niin rikkaan maaston, että siinä riittää ehtymät-
tömästi tutkittavaa.   
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