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Musiikilla ja aanella on monitahoinen rooli yhteisojen toiminnassa ja sen
ymparistoissa. Tama artikkeli esittelee useita aanen- ja musiikintutkimuksen
aloja, joilla on pitkat perinteet musiikin ja aanen yhteisollisten puolten ja
ymparistosuhteen tarkastelussa. Osoitamme, kuinka yhteiso ja ymparisto
saavat useita, mutta toisiinsa linkittyvia merkityksia suhteessa eri tutkimus-
kohteisiin. Artikkeli kasittelee etnomusikologiaa, kulttuurista aanentutki-
musta ja populaarimusiikin tutkimusta seka kulttuurista musiikintutkimusta,
musiikin ja sukupuolen tutkimusta ja ekomusikologiaa.
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Johdanto

usiikilla ja danellda on monitahoinen rooli yhteiso-

jen toiminnassa ja sen ymparistoissa. Ovatpa jot-

kut tutkijat vaittaneet, ettda musiikki ja sen yleinen

kumppani tanssi edistdavat yhteisollisyyttd tehok-
kaammin kuin mikddn muu inhimillisen toiminnan muoto (ks.
esim. Hesmondhalgh 2013, 84-120). Musiikillisten danten suh-
detta yhteisoihin ja siihen, mitd yhteiso tai yhteisollisyys tar-
koittaa, voi ldhestyd monin tavoin. Voimme miettid esimerkiksi
sitd, miten yhdessda musisoivat ihmiset alkavat usein kuin huo-
maamatta toimia samassa rytmissa ja reagoida herkasti toisten-
sa tekemisiin. Samanlaista ilmiota esiintyy musiikin kuunteli-
joiden kesken, kun he vastaanottavat musiikkia samassa tilassa.
Tallainen vuorovaikutus tuottaa kokemuksia jaetusta ajankulusta
ja merkityksellisyyden tunnusta. Ilmioon on viitattu kdsitteelld
mikrososiaalisuus (ibid. 116-117; ks. my0s Ojalan ja Tuurin ar-
tikkeli tdssa numerossa). Toisaalta myds saman musiikin ko-
keminen mediavalitteisesti eri paikoissa ja tdman kokemuksen
ilmaisu muille vaikkapa nettikommentteina voi rakentaa koki-
joiden valista yhteenkuuluvuutta.

Musiikillinen dani edustaa ja muovaa yhteisdja monilla muil -
lakin tavoilla. Tietyt kappaleet, musiikkityylit tai artistit voivat
sitoa ihmisia yhteen esimerkiksi musiikkiin liittyvien muistojen
kautta. Useiden alakulttuurien aktiviteetit ja jasenyys perustu-
vat musiikkiin. Musiikki my&s symboloi ja auttaa kuvittelemaan
laajoja yhteis6ja, kuten kansoja tai alueelliset rajat ylittavia jon-
kin asian kannattajakuntia. Esimerkkeina mainittakoon kansal-
lislaulut ja talla hetkelld poliittisesti kiistanalaisen Eurovision
laulukilpailun tunnusmusiikki.® Nyky-yhteiskunnat ovat usein
jakautuneet lukuisin, toisistaan varsin erillisiin toiminnan alu-

1

Tunnusmusiikkia on soitettu kilpailuldhetyksen alussa viimeiset 60 vuotta. Se
on ote alkusoitosta teokseen Te Deum, jonka sdvelsi ranskalainen barokin ajan
saveltdja Marc-Antoine Charpentier 1680- tai 1690-luvulla.
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eisiin ja eldmankatsomuksiin. Tallaisissa olosuhteissa musiikin
kyky ruokkia yhteisollisyyttd voi olla vakeva myonteinen voi-
mavara. Toisaalta musiikin avulla lietsotaan yhteenkuuluvuuden
tunnetta my6s kyseenalaisissa tarkoituksissa, kuten poliittis—
ten ddriliikkeiden piirissa. Musiikilla ja ddnelld voidaan erotel-
la ’meidat” ”"muista” ja sulkea yksil6ita yhteison ulkopuolelle.

Musiikin yhteisollisyys toimii aina osana laajempaa dan-
ten maailmaa. Musiikki ndet lomittuu erilaisissa kohtaamisissa
muuhun ddneen, kuten puheeseen, huutoihin tai kehojen liik- ARTIKKELIT
keen ja teknologioiden ddniin. Ylipddtdan monet muutkin ddnet 212026
kuin ne, jotka madritellddn musiikiksi tietyssa ajassa ja paikas-
sa, ovat yhteisdille keskeisia. Kaikkiin kulttuureihin ja elaman-
tapoihin kuuluu niille ominaisia danid, joiden lahteet ulottuvat
liikenteestd tydkaluihin, sosiaalisesta kanssakdymisesta sadtiloi-
hin. Aénet ovat osa ihmisten - ja toisenlajisten eldinten - koke-
musta, keskindisia suhteita ja keinoja tietad maailmasta. (Jarvi-
luoma ja Piela 2016.)

My0s danten ymparistot ovat monitahoisia ja danet puoles-
taan vaikuttavat ymparistéonsa eri tavoin. Sana ymparisto viit-
taa useimmiten fyysisiin paikkoihin, jotka voivat olla luonnon-
tilaisia, rakennettuja tai yhdistelma naitd. Silloin kun ymparisto
ymmadrretaan kokoelmaksi fyysisia elementteja ja piirteitd, kaik-
ki 44ni on perusluonteeltaan ymparistésidonnaista. Aidnihin on
itsessdan fysikaalinen ilmid eli vardhtelyitd, jotka kulkevat va-
littdjaaineessa. Varahtelyt vdistamattd etenevat ja ne havaitaan
jossain fyysisessa paikassa: sen materiaaleissa ja rakenteissa.
Aénten ympdristot kattavat kuitenkin myds muita tasoja. Esi-
merkiksi digitaaliset sovellukset voivat muodostaa musiikillisen
tai muun danellisen ilmaisun olennaisen materiaalisen ja sosiaa-
lisen ympariston.

Taman artikkelin seuraavat osat esittelevat tarkemmin useita
musiikin- ja ddnentutkimuksen aloja, joilta 16ytyy tarkeita tulo-
kulmia musiikkiin ja ddneen yhteisdissd ja ymparistdissa. Ensin
huomio kohdistetaan kolmeen tutkimusalaan, joilla on tarkas-
teltu pitkddn ja vaikutusvaltaisesti musiikin ja ddnen yhteisdlli-
syyttd ja ymparistosuhdetta: etnomusikologiaan, kulttuuriseen
aanentutkimukseen ja populaarimusiikin tutkimukseen. Taman
jalkeen artikkelin viimeinen osio esittelee vield kolmea erilai-
sista suuntauksista koostuvaa alaa, joilla on kehitetty tarkeitd
ldhestymistapoja musiikin, ddnen, yhteison ja ympdriston vali-
siin suhteisiin. Alat ovat kulttuurinen musiikintutkimus, musii-
kin ja sukupuolen tutkimus seka ekokriittinen musiikintutkimus
eli ekomusikologia. Alojen esittelyt toivottavasti havainnollis-
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tavat lisaa sitd, ettd yhteiso ja ymparistd voivat merkitd monia

eri asioita suhteessa musiikkiin ja ddaneen (ja yleensdkin). Nii-

den maarittely riippuu esimerkiksi tutkitusta ilmidsta seka tut-

kimuksen tavoitteista, menetelmista ja teoriataustasta. Samoin

toki dani ja musiikki ovat tavattoman monimerkityksisid ilmi-

6itd. Toisaalta musiikintutkimuksen eri alojen kasityksilla yh-

teisOstd ja ymparistosta — sekd musiikista ja ddnesta — on paljon

yhteyksia. Useassa tapauksessa tietyn alan kasitykset ovat vai-

kuttaneet joidenkin muiden alojen nakdkulmiin. Tallaisia yhte- Milla Tiainen

yksid ja vaikutuksia tuodaan silloin tdlléin esiin artikkelin seu- & Meri Kyto

raavissa osissa. Musiikki ja 3ani
Ylipaansa artikkeli tarjoaa darimmaisen tiiviin johdatuksen yhteisdissd ja

tutkimusaloihin, joista monilla on vuosikymmenten mittainen, ymparistdissa

ellei pidempi historia ja jotka sisaltavat yltakylldisesti aihepiireja

ja painotuksia. Artikkelia voi ldhestyd pitden mielessdan orien-

taatio-sanan merkitykset: kyse on suuntautumisesta, alustavas-

ta tutustumisesta tutkimusmaastoon.

Etnomusikologia: musiikki ja aani yhteisojen kulttuurina

Miten musiikintutkijat ovat tarkemmin selvitelleet musiikin ja da-
nen kytkdsta yhteisoihin ja ymparistoéihin? Aiheen kasittely kan-
nattaa aloittaa etnomusikologian alasta. Etnomusikologit ovat jo
noin 70 vuotta pyrkineet ymmadrtamaan musiikkia tiiviind osana
inhimillisida kulttuureja. Toisin sanoen heitd kiinnostaa musiikin
sidos eri yhteisdjen elamantapaan, sosiaalisiin suhteisiin, ajatte-
luun ja normeihin. Téma intressi tiivistyy nimessd etnomusikolo-
gia, jota kaytti ensimmadisend hollantilainen musiikintutkija Jaap
Kunst vuonna 1950 (Nettl 2005, 11). Nimitys tarkoittaa vapaas-
ti suomennettuna kansojen musiikin tutkimusta (Moisala ja Seye
20133, 5). Luontevampi madritelma nykyaan voisi olla, ettd etno-
musikologit tutkivat eri kulttuuristen ryhmien musiikillista toi-
mintaa. Kulttuuriset ryhmat voivat perustua jaettuihin perintei-
siin, kdytantoihin tai kokemukseen identiteetistd. (Esim. Beard ja
Gloag 2005, 60-63; Post 2018.) Joka tapauksessa yksi etnomusi-
kologian keskeinen ndkokulma, joka alkoi muodostua 1950-Iuvulta
lahtien, kiteytyy ilmaisuun musiikki kulttuurina. Taman nakemyk-
sen mukaan musiikki ja dani eivat ainoastaan tapahdu kulttuu-
rissa. Ne ovat myos itsessddn kulttuuria. Tama tarkoittaa, ettad
musiikki ja ddnet voivat erityisilla tavoillaan rakentaa, lujittaa ja
muuttaa yhteiséjen kdytantdja ja maailmankuvaa (esim. Herndon
ja McCleod 1981; Nettl 2005, 4-5, 12-13, 216-18; Treloyn 2016).
Ennen kuin etnomusikologiaksi nimetty tutkimus syntyi,
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eri kansojen ja etnisten ryhmien musiikkeja tutkittiin vertai-
levan musiikkitieteen alalla, joka kehittyi 1800-luvun lopulla ja
1900-luvun alussa. Taman alan juuret kietoutuvat eurooppalai-
seen kolonialismiin. Sen varhaisina aineistoina toimivat musiik-
kindytteet, jotka oli kerdtty Euroopan maiden alusmaista. Nai-
tad aineistoja sitten analysoivat musiikkitieteilijat aluksi padaosin
Keski-Euroopassa (Rice 2001; Moisala 2013, 9). Kuten nimi vih-
jaa, vertaileva musiikkitiede panosti maailman musiikkityylien
vertailevaan erittelyyn. Pyrkimyksena oli musiikkien kattava, ARTIKKELIT
jopa universaali luokittelu. Vertailevan musiikkitieteen piirissa 212026
esiintyi my0s ajatus, ettd tutkimuksen avulla voidaan selvittdd
musiikin alkupera ja kehityslinjat: siis se, missd maailmankol-
kissa musiikkia on esiintynyt ensin ja miten tietyt tyylipiirteet
ovat levinneet ja muuntuneet alueelta toiselle. Useita vertailevan
musiikkitieteen ldhestymistapoja leimasi Eurooppa-keskeinen
kuvitelma siitd, etta tyylit muualla maailmassa edustavat mu-
siikin véahemman kehittyneitd muotoja, kun taas eurooppalainen
musiikki, erityisesti taidemusiikki, ilmentda kehityksen huippua.
(Ks. esim. Rice 2001.)*> Etnomusikologinen tutkimus musiikin
kulttuurisuudesta on kaukana vertailevasta musiikkitieteesta.
Monet tutkijat kuitenkin korostavat, ettd vertailevan musiik-
kitieteen perintd, ja toisaalta eronteko siihen, osittain mahdol-
listivat etnomusikologian (ks. esim. Nettl 2005: 60-66; Kurke-
la, Leisi® ja Moisala 2003, 53-58). Uudempi etnomusikologinen
tutkimuskin usein vertailee musiikkikulttuureja, vaikka vertai-
levan musiikkitieteen tavoittelemasta universaaliudesta on luo-
vuttu (Nettl 2005, 72-73). Etnomusikologit ovat vuosikymme-
nia pohtineet itsekriittisesti alansa luonnetta. Yksi pohdintojen
aihe on alan yhteydet lansimaiseen kolonialismiin ja lansikes-
keiseen ajatteluun (Witzleben 1997; Seye 2022).

Varsinainen etnomusikologian kdsitteeseen liittyva tutkimus
omaksui lahtokohtia antropologiasta eli ihmisryhmien ja -kult-
tuurien tutkimuksesta. Tama tapahtui 1950-luvulta alkaen en-
sin Yhdysvalloissa. Antropologista ajattelua soveltaen tutkijat
kehittivdt etnomusikologian peruspilareiksi nakemyksia, joi-
ta kutsutaan usein termeilld kulttuurisensitiivisyys ja kulttuuri-
relativismi. Naiden kasitysten mukaan kaikilla kulttuureilla on
omaleimaiset erityispiirteensa. Sellaisenaan ne ovat kaikki yh-
ta tarkoituksenmukaisia ja arvokkaita — myds tutkimuskohtei-

2 Vertailevaan musiikkitieteeseen liittyi 1800-luvulla my0ds nationalismin nousu.
Tutkijat eri puolilla Eurooppaa kerdsivat kansalaisten parissa suullista, mukaan
lukien musiikillista, perinnettd. Sitd kaytettiin tukemaan ajatusta yhtendisista
kansallisista kulttuureista ja valtioista. Ks. esim. Moisala 2013, 9.
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na. (Merriam 1977, 192—-93; Kurkela, Leisi6 ja Moisala 2003, 55—
56; Seye 2022, 31-32.)
Antropologian innoittamina etnomusikologit keskittyivat sii-
hen, mitd tehtdvid musiikilla on yhteisdissa ja miten tehtdvat ni-
veltyvat yhteiséjen uskomuksiin, arkeen ja juhlaan sekd sosiaa-
lisiin rooleihin koskien vaikkapa sukupuolta ja ikda. Aluksi tata
musiikin tarkoituksia tutkivaa ldhestymistapaa kutsuttiin funkti-
onalismiksi (Kurkela, Leisio ja Moisala 2003, 55). Nykydan musii-
kin tehtavat ymmarretaan ehka joustavammin kuin alkuperdises- Milla Tiainen

sd funktionalismissa. Etnomusikologeja kiinnostaa silti yhd, miten & Meri Kyt
musiikkia harjoitetaan ja kdytetddn eri ihmisryhmissd, milld kd- Musiikki ja 3ni
sitteilld musiikkia hahmotetaan ja toki my0s, millaista danellista yhteisdissd ja
ilmaisua toiminnassa syntyy. Ndiden asioiden syvdllinen ymmar- ymparistoissa

taminen edellyttaa tutkimuskohteiden seuraamista lahelta. Etno-
musikologian padmetodologia eli tutkimisen ja tiedontuotannon
tapa onkin kenttdtyo (esim. Nettl 2005, 13). Se tarkoittaa musiik-
kikulttuuristen kdytantdjen havainnointia sielld, missa ne tapah-
tuvat, ja havaintojen tallentamista muistiinpanoina, danityksina,
kuvina ja videoina. Usein kenttdtydta tdydennetddan haastatte-
lemalla tutkittavia. (Ks. esim. Moisala ja Seye 2013b.) Tulokse-
na syntyy etnografiaa: kulttuuria kuvaavaa ja selittdvaa analyysia
(esim. Jarviluoma 2013).

Noin 1980-luvulle asti etnomusikologi teki kenttatyota
useimmiten itselleen vieraassa kulttuurissa ja rajatussa maan-
tieteellisessd paikassa. Thanteena oli esimerkiksi vuoden mit-
tainen oleskelu tutkittavien parissa. Tutkijan odotettiin myos
opiskelevan tarkastelemiaan kdytdant6ja, kuten soittoa, laulua tai
tanssia. Tdma nahtiin keinona tavoittaa tutkittavien kokemus-
maailma omakohtaisesti sisdltd pdin (prosessiin on viitattu sel-
laisilla kasitteilla kuin bimusikaalisuus ja transmusikaalisuus,
Talvitie 2013; Deschénes 2018). Kulttuurien erityisyyden tavoitta-
minen on edelleen etnomusikologien keskeinen paamadara. Alan
kohteet ja kenttdty6 ovat kuitenkin sittemmin moninaistuneet.
Etnomusikologinen tutkimus voi nykydan kohdistua yhta lail-
la suurten kaupunkien etnisesti ja sosiaalisesti monimuotoisiin
osakulttuureihin kuin maaratyssa paikassa elavaan alkuperais-
kansaiseen yhteisoon. Tutkija voi tarkastella itselleen entuudes-
taan tuttua kulttuuria. Han voi tehdd kenttatyota useassa eri pai-
kassa lyhyina jaksoina tai verkkoalustoilla. Paljon mielenkiintoa
kohdistuu siihen, millaisia keskenddn erilaisia asemia ja identi-
teetteja toimijoilla on eri musiikillisissa yhteisdissa ja yhdenkin
yhteison sisdlld (esim. Post 2018).
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Tutkijat Suomessa ovat kehittaneet etnomusikologiaa moni-
puolisesti. Varhaiset tdkaldiset antropologisesti virittyneet tut-
kimukset koskivat Suomen alueen kansan- ja populaarimus-
iikkeja (Pekkilda 1988; Kurkela 1989). 1990-luvulla suomalaiset
etnomusikologit tekivat merkittavad tutkimusta musiikin kult-
tuurisidonnaisista yhteisollisista piirteista muun muassa kes-
kinepalilaisessa kyldssa (Moisala 1991) ja pelimannimusiikin
harrastajaryhmassa nykyisessa kaupungistuneessa ja (jalki)
teollisessa Suomessa (Jarviluoma 1997). Suomalaisten tutkijoi- ARTIKKELIT
den viimeaikaisessa tyssa ndkyvat monet nykyisen etnomu- 212026
sikologian hallitsevat teemat. Ndihin kuuluvat musiikin mer-
kitys vahemmistdille, musiikkiteollisuuden lansikeskeisyyden
vaikutus maailman musiikkikulttuureihin (ks. esim. Askarizad
ja Ramstedt 2025) sekd globaalin, paikallisen ja kansallisen ta-
son keskindiset vaikutukset. Tutkimusta on tehty tuoreeltaan
muun muassa suomenruotsalaisten musiikillisista kdytannoista
ja identiteetistd suhteessa populaarimusiikkeihin (Brusila 2020),
lastenmusiikkiin (Brusila 2024) ja oopperaan (Nyman 2023) seka
digitaalisiin teknologioihin (Brusila et al. 2024). Suomen moni-
kulttuuristuvaa yhteiskuntaa on luodattu tutkimalla esimerkik-
si lansiafrikkalaisten tanssi- ja musiikkiperinteiden harjoittajien
yhteisdjd maassa ja kysymalla, voisiko naista kdytannoistd tul-
la osa tdkaldista kulttuuriperintoa (Seye 2025).

Etnomusikologit Suomessa ja muualla tutkivat yhd myos yh-
teis6jd, jotka ainakin ensindkemaltd liittyvat alan ”alkuperaisiin”
kohdetyyppeihin, kuten perinteikkdisiin musiikinlajeihin ja soit-
timiin ja maantieteellisesti rajattuihin paikkoihin. Téllaisia tut-
kimuksia 16ytyy runsaasti. Suomen osalta lukijan kannattaa se-
lata Etnomusikologian vuosikirjan vuosikertoja tai vaikka tutustua
alan takalaisiin vaitoskirjoihin viime ajoilta (esim. Silvonen 2022;
Chen 2023). Annamme tdssa vain pari esimerkkid tuoreesta et-
nomusikologisesta tutkimuksesta, joka kohdistuu paikkasidon-
naisiin ja perinnemusiikkiin liittyviin yhteiséihin. Tarkastelus-
sa on ollut hiljattain materiaalisten tekijoiden (tilat, ihmiskehot,
teknologiat) rooli suomalaisten pikkupaikkakuntien musiikkitoi-
minnassa (Suutari 2025). Toisena esimerkkind mainittakoon tut-
kimus monisatavuotisen itkuvirsiperinteen nykyisten harjoitta-
jien suhteesta karjalaisuuteen (Hytdnen-Ng 2023).

Heti artikkelin alussa todettiin, ettd musiikki ja tanssi liit-
tyvat musiikkikulttuureissa laajalti toisiinsa. Tanssiminen on
tarked tapa, jolla yksilot osallistuvat musiikillisiin kdytantoi-
hin ruumiillisesti, oman kokemuksensa kautta. Koska tanssi-
minen tapahtuu usein ryhmadssa tai jaetussa tilanteessa, yksildi-
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den osallistuminen suhteutuu kanssatanssijoiden toimintaan ja
eldaytymiseen. (Hoppu ja Seye 2013, 232.) Tama patee yhtd hyvin
harjoiteltuun koreografiaan kuin vapaampaan litkkeeseen. Tans-
silla on yhteiséllistd imua ja voimaa. Lisdksi tanssityylit kerto-
vat siitd, millainen ruumiillinen ilmaisu on odotusten mukais-
ta ja epdtoivottua, ”coolia”, "noloa” tai suorastaan kiellettya
tietyn musiikinlajin kdytannoissa ja niita ympardivassa yhteis-
kunnassa. Monesti tanssin mahdollisuudet ja rajoitteet ovat eri

yksilGille erilaisia riippuen heidan (oletetusta) sukupuolestaan, Milla Tiainen
idstdadn tai muista sosiaalisista muuttujista. Koska tanssi kertoo & Meri Kyto
valaisevia asioita yhteisdistd, se on kiinnostanut etnomusikolo- Musiikki ja ani
geja pitkdan (esim. Vaatdinen 2003; Spiller 2010). Viime aikoi- yhteisdissd ja
na kiinnostus on vahvistunut tutkimussuuntauksessa, jota kut- ymparistoissa

sutaan koreomusikologiaksi. Suuntaus korostaa, ettd musiikin ja
tanssin tiiviin sidoksen takia tutkijoiden tulisi laatia lisdd me-
netelmia niiden tarkastelemiseksi yhdessd. Thanteellista olisi,
jos analyysissa pystyttdisin kdsittelemdan yhtd aikaa ja suhtees-
sa toisiinsa tanssien rakennetta, ruumiillista kokemuksellisuut-
ta ja sosiaalisia tehtdvid. (Stepputat ja Seye 2020.)

Musiikin suhde yhteis6ihin ja ymparistéihin on olennainen ky-
symys myo6s soveltavassa etnomusikologiassa. Tahdan nykyaan laa-
jaan alaan kuuluu monipuolisia kohteita ja teorioita. Soveltavan
etnomusikologian hankkeita yhdistda se, ettd ne pyrkivat osaltaan
ratkaisemaan sosiaalisia ja ymparistollisia ongelmia, jotka kos-
kettavat tutkittuja yhteis6jd. Termi ”soveltava” viittaa eettiseen
periaatteeseen, jonka mukaan tutkimustoiminnan tulisi hyodyttaa
ryhmiad ja yksiloita myds tiedemaailman ulkopuolella. (Pettan ja
Titon 2015.) Soveltava etnomusikologia voi pyrkid lisddmdan jon-
kin heikossa yhteiskunnallisessa asemassa olevan ryhman, kuten
syrjdytyneiden nuorten tai turvapaikanhakijoiden, toimintakykya
ja hyvinvointia osallistamalla heita musiikilliseen toimintaan ja
sen merkitysten maarittelyyn (esim. Harrison 2020). Tavoitteena
voi olla kulttuurien vuorovaikutus tai eriarvoisuuden vahentami-
nen vaikuttamalla kulttuuri- ja sosiaalipolitiikkaan. Soveltavan
etnomusikologian ldhtékohdat eivdt oikeastaan ole uusia. Niil-
13 on pitkat juuret etnomusikologiassa, jossa on vuosikymmenia
pidetty ihanteena dialogia tutkittavien kanssa ja sitd, ettd he voi-
sivat hyotya tutkimuksesta. (Jarviluoma 2008; Moisala 2013, 17-
19.) Soveltava tutkimus on kuitenkin hyvin tarpeellista nykyaan,
kun ihmisryhmat ympari maailmaa karsivat karjistyneistd ongel-
mista ulottuen ihmisoikeuksiensa polkemisesta ilmastokriisiin.

Myo6s Suomessa toimivat ja tanne verkostoituneet tutkijat
harjoittavat soveltavaa etnomusikologiaa. Yksi tuore esimerkki
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tasta on tutkimus, joka tarkastelee alkuperdiskansaisten muu-
sikoiden tapoja kasitelld ekologista kriisid Gronlannissa, missa
ilmastonmuutos vaikuttaa intensiivisesti elinoloihin napajda-
tikéiden sulamisen takia (Harrison 2026). Suomessa on myos
ehdotettu soveltavan tutkimuksen ndakokulmien sisdllyttdmis-
ta musiikkitieteen opintoihin (Ohman 2020). Soveltava etno-
musikologia on osaltaan luonut maaperaa nykyisille aktivistisen
musiikintutkimuksen lahestymistavoille, joihin palataan artikke-

lin lopussa. ARTIKKELIT
212026

Ainellisten ymparistdjen ja yhteisdjen tutkiminen

Etnomusikologiasta on luontevaa siirtyd kaikenlaisten merki-
tyksellisten danten tutkimiseen osana niitd tuottavaa kulttuu-
ria. Kulttuurisen ddnentutkimuksen alalla tarkastelukulma laajenee
musiikillisista danistd kaikkiin ihmisen, ddnen ja ympdariston toi-
siaan muokkaaviin suhteisiin. Adnellinen ymparistémme raken-
tuu paljosta muustakin kuin ”organisoidusta danesta” (vrt. Blac-
king 1973, organized sound). Ihmisten, eldinten, sdan, luonnon
ja teknologian toiminta ja liike aiheuttavat dantd, vaikka dan-
ten tuottaminen ei aina olisikaan niiden tarkoitus. Adnen avul-
la voimme yhtd kaikki tulkita tapahtumia ymparilldmme ja si-
ten “lukea” ymparistdamme: olla siihen yhteydessd, ymmartaa
paikkojen luonnetta ja toimia niissd. Tata lahestymistapaa kut-
sutaan akustemologiseksi (Feld 2015; 2024). Myos medioitu eli
teknologisesti tallennettu ja valitetty dani kuuluu danellisen ym-
pariston tarkasteluun silloin kun lahtokohdaksi otetaan se, ettei
mikdan aani ole merkityksellinen ilman vastaanottajaa ja tilaa,
jossa dani soi. Kun halutaan korostaa ihmisen merkityksellis-
tamaa adniymparistoa, kdytetaan sanaa ddnimaisema. Tassa la-
hestymistavassa dani on lahtokohtaisesti kuultua ja kuunneltua
tai muiden aistien kautta havaittua. Pyrkimyksena on danellis-
ten tilojen ja toiminnan ymmartdminen osana niitd tuottavaa
kulttuuria (vrt. Uimonen 2013, 251).

1900-luvulla ddnellisten ympadristdjen tutkimuksessa herat-
tiin haittoihin, joita ihmiset uusilla teknologioillaan aiheuttavat
itselleen ja muille (tehdas- ja polttomoottorimelu, ddnentoisto).
Taman diskurssin myota tutkijat alkoivat kiinnittdda huomiota
ddnimaisemien myonteisiin ja kielteisiin puoliin. He kiinnostui-
vat siitd, miten adnimaisemat edistdvat tai estdvat danten koki-
joiden hyvinvointia, ja miten ddnimaisemien “hyvinvoivuutta”
tdssd mielessa voidaan tutkia ja tukea (esim. Amphoux 1991).
Naihin kysymyksiin liittyy myos pyrkimys sdilyttad danimaise-
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mia osana aineetonta kulttuuriperintdd. Viimeaikaisissa koti-
maisissa tutkimuksissa on tarkasteltu muun muassa danellisen
ympadriston saavutettavuutta (Tarvainen ja Kyto 2024) ja ekolo-
gista, kulttuurista kestdavyytta (Venaldinen 2016) sekd toimin-
taa erilaisina tarjoumina (Kilpio 2023). Kiinnostuksen danellisen
ympadriston tutkimukseen voidaan sanoa kasvaneen seka ympa-
ristokriisitietoisuuden ettd niin kutsutun moniaistisen kdanteen
(engl. sensory turn) myotad. Aistitutkimuksen 1dhtokohtana on ih-

minen kaikilla aisteilla kokevana ja tietoa tuottavana oliona (Jar- Milla Tiainen
viluoma ja Murray 2023). & Meri Kytd
Adnellisen ympariston tutkimisesta tekee haastavaa ajallinen Musiikki ja 3ni
elementti: tutkimuskohde on jatkuvassa muutoksessa, emmeka yhteisdissd ja
voi matkustaa ajassa kuuntelemaan mennyttd ympadristod eld- ymparistoissa

vana kokonaisuutena. Tasta syysta tutkimus nojaa olennaisesti
erilaisten danellisten ymparist6jen tallentamiseen ja arkistointiin
sekd moninaisiin kuunteleviin menetelmiin, joista yksi keskei-
nen on kuuntelukdvely (esim. Smolicki 2023). Kuuntelukavelys-
sa tutkija harjoittaa aaniymparistdssa osallistuvaa havainnointia
joko yksin tai yhdessa muiden kanssa. Han tekee muistiinpanoja
ja — valitusta kdvelymenetelmasta riippuen — haastattelee kans-
sakavelijoitda heiddan ddnellisistd havainnoistaan.

Kuten tdstd artikkelista voi lukea, musiikkia tutkitaan usein
sosiaalisena eli toimijoiden vdlisend ilmiéna. Tahan liittyy yksi
danimaisematutkimuksen tdrked kdsite: danellinen yhteiso (engl.
acoustic community). Adnimaisemaa ja sille annettuja merkityksii
voidaan tarkastella paitsi yksilon myds yhteison ja yhteiskunnan
tasoilla. Yhteis6a voidaan sosiologisesti ajatellen lahestyd kah-
den erilaisen madrittelyn kautta, joko toiminnallisena tai sym-
bolisena. Toiminnallisten ddnellisten yhteis6jen tutkimusta on
tehty muun muassa turvapaikanhakijoiden vastaanottokeskuk-
sissa (Hytdnen-Ng & Tarmio 2019). Symbolisia ddnellisid yh-
teis6ja taas on tarkasteltu muun muassa radio-ohjelmissa (Ky-
td 2019). Ideologiat, kollektiivinen muisti, mediavalitteisyys ja
niiden rooli yhteiséjen rakentumisessa seka itseymmarryksessa
ovat kiinnostavia kohteita erityisesti silloin, kun tutkitaan sym-
bolisia akustisia yhteisdja.

Populaarimusiikin yhteisoja

Populaarimusiikin tutkimus on nykyddn laaja ja vaikutusvaltai-
nen musiikintutkimuksen osa-alue. Yhteisot sekd musiikin, aa-
nen ja ympariston valiset suhteet ovat kiinnostaneet alan tut-
kijoita alkaen sen varhaisvaiheista noin 1970-luvulla. Yhteisén
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idea sisaltyy termiin ”populaari.” Se on perdisin latinan kielen
sanoista populus, kansa, ja popularis, kansalle kuuluva (ks. Aho
ja Karja 2007, 11). Taltd pohjalta populaarimusiikki viittaa mu-
siikkeihin, jotka koskettavat suuria ihmisryhmia.

Populaarin ja sen myo6ta populaarimusiikin merkitys on lo-
pulta monisyinen kysymys. Kun ajatellaan sitd, miten populaa-
rimusiikki nykyaan ymmarretdan kulttuurin kentdlld ja tieteelli-
sessd keskustelussa, Marko Ahon ja Antti-Ville Villénin jdsennys
teoksen Populaarimusiikin tutkimus (2007) johdannossa vaikuttaa ARTIKKELIT
yha pdtevaltd, vaikkei mikddn madritelma tietenkaan ole tyh- 212026
jentdavd. Nama musiikintutkijat esittdavat, ettd populaarimusiik-
kia - tai populaarimusiikkeja, koska kyseessa on lukuisa joukko
musiikkityyleja ja -kulttuureja — luonnehtii ainakin kolme omi-
naisuutta. Ensinnakin modernin ajan populaarimusiikit kytkey-
tyvat danitteiden ja myhemmin audiovisuaalisten tallenteiden
teolliseen massatuotantoon. Se kdaynnistyi 1800-luvun lopulla
ja mahdollisti musiikin maailmanlaajuiset markkinat. Globaali-
en kaupallisten voimien ja niiden avulla tavoitettujen yleisdjen
lisdksi populaarimusiikin kenttdaan kuuluu runsaasti paikallisia
tyyleja ja yhteisoja. Kenttdad leimaavat myos jannitteet ”valta-
virran” ja ”vaihtoehtoisten” musiikin muotojen valilla. Toisek-
si populaarimusiikeilla on jatkuvasti paivittyva yhteys teknolo-
gioihin ulottuen fonografin ja gramofonin tapaisista varhaisista
aaniteknologioista nykyisiin digitaalisiin laitteisiin ja tekodlyyn.
Kolmanneksi ja kahteen edelliseen kohtaan liittyen populaari-
musiikit yhdistavat perinteita ja yleisdja yli tyylillisten, kansal-
listen ja kulttuuristen rajojen. Tdssa mielessd niihin kietoutuu
monipuolista yhteiséllisyyttd. Niiden tekeminen ja kokeminen
on my0s suhteellisen demokraattista: useimpien ulottuvilla. Ta-
ma ei poissulje eri ajoissa ja paikoissa esiintyvid erontekoja ja
hierarkioita populaarimusiikin lajien ja kdyttajaryhmien valil-
1a. (Aho & Kdrja 2007, 12-15; ks. my06s Jarviluoma ja Rautiainen
2003, 171-2; Karjalainen ja Kérki 2020b, 3-10). Populaarimusii-
kin mddritelma esimerkiksi tutkimusalan keskeisen kausijulkai-
sun, Popular Music -lehden, verkkosivulla on samansuuntainen.
Sekin korostaa populaarimusiikkien globaalia moni-ilmeisyyt-
ta ja niiden sidosta musiikkiteollisuuteen seka sosiaalisten ryh-
mien identiteettiin.

Musiikkitieteilijat kansainvalisesti ja Suomessa keskittyivat
1980-luvulle asti lahes pelkastaan ldnsimaisen klassisen musii-
kin historiantutkimukseen ja analyysiin. Populaarimusiikkeihin
suhtauduttiin musiikkitieteen piirissa ennakkoluuloisesti. Niita
oli tapana pitaa taiteellisesti vahapatoisina eika siksi tutkimisen
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arvoisina. Populaarimusiikin tutkimuksen ensiaskeleet otet-
tiinkin muilla tieteenaloilla, kuten sosiologiassa ja Isossa-Bri-
tanniassa 1950-60-luvuilla kdynnistyneessa kulttuurintutki-
muksessa (engl. cultural studies). Nailld aloilla oletetaan, ettd
kaikilla kulttuurituotteilla on sosiaalista merkitystd ja tehtdvia
niissa yhteisoissd, joissa ne luodaan ja koetaan. Tasta nakokul-
masta musiikillisten ilmididen arvo ei riipu niiden taiteellisesta
laadusta, jonka senkin maarittelevat aina jotkut toimijat osa-
na jotain sosiaalista kdytantoa (esim. musiikkikritiikki, fani- Milla Tiainen

us). Musiikki on merkityksellistd, koska ihmiset voivat musiikin & Meri Kyto
kautta rakentaa identiteettiddn, ottaa kantaa asioihin, saavuttaa Musiikki ja 3ni
sosiaalista statusta ja kuulua yhteisoihin tai erottautua muista. yhteisoissd ja
Kulttuurintutkijat kehittivat my6s uutta ymmarrysta kaupalli- ympdristoissa

sesta massakulttuurista, jota aiemmat kriittiset teoreetikot oli-
vat lahestyneet pddosin kielteisesti yleis6ja passivoivana viih-
teend (Jarviluoma ja Rautiainen 2003, 171; Aho ja Kéarja 2007,
15-17). Kulttuurintutkimuksellisen ndkemyksen mukaan kau-
pallisen, massateollisen musiikin kuluttajatkin ovat aktiivisia
toimijoita, koska he osaltaan madarittelevat musiikin merkityk-
sen ja kayttotavat.

Asken kuvattuihin ldhtékohtiin nojaten varhaiset populaari-
musiikin tutkijat tarkastelivat esimerkiksi musiikin roolia nuori-
son alakulttuureissa Isossa-Britanniassa (Hebdige 1979) ja rockin
merkitysten neuvottelua musiikkiteollisuuden ja rock-yleisdjen
kesken (Frith 1978). Aiheissa kiteytyy populaarimusiikin tut-
kimuksen kiinnostus musiikin yhteisollisyyteen ja yhteisdjen
muodostumiseen musiikin keinoin. Samalla voi havaita yhtd-
laisyytta etnomusikologiseen kasitykseen musiikista kulttuuri-
na. Populaarimusiikin tutkimuksen alkuvaiheissa tutkijat etsi-
vatkin homologioita, vastaavuuksia, nuoriso- ja alakulttuurien
musiikillisten ja muiden elementtien (mm. pukeutuminen, kdy-
tos) valilta (Willis 1978; ks. Aho ja Karjd 2007, 17). Tama ei ole
kaukana varhaisemman etnomusikologian funktionalismista eli
ajatuksesta, etta musiikin tehtdvat jossain yhteisdssd kertovat
tuon yhteisdn muista piirteistd. Yhtdldisyytta etnomusikologi-
aan 16ytyy my6s metodologisesti: (osallistuvaan) havainnointiin
perustuva kulttuurin analyysi eli etnografia muodostui populaa-
rimusiikin tutkimuksenkin tarkedksi menetelmaksi. Esimerkiksi
brittildisen antropologi Sara Cohenin (1991) tutkimus liverpoo-
lilaisten rock-muusikoiden toiminnasta ja kanadalaisen sosio-
logi Sarah Thorntonin (1995) teos klubi- ja reivikulttuureista ja
niiden jdsenten alakulttuurisesta ”pddomasta” edustavat vaiku-
tusvaltaisia populaarimusiikin etnografioita.
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Musiikintutkimuksessa etnomusikologit perdankuulutti-
vat ensimmadisind populaarimusiikkien arvoa tutkimuskohtei-
na (Kurkela, Leisio ja Moisala 2003, 59). Suomessa ensimmaiset
populaarimusiikin tutkijat olivat taustaltaan etnomusikologeja
(esim. Jalkanen 1989). Populaarimusiikkien merkityksen tun-
nustaminen etnomusikologian piirissa ei ylldtd; syntyihdn tal-
1d alalla jo 1900-luvun puolivalissa nakemys kaikkien musiikki-
kulttuurien periaatteessa yhtaldisestd arvosta. Musiikintutkimus
kokonaisuudessaan koki syvallisid muutoksia 1980-luvulta al- ARTIKKELIT
kaen. Talloin erilaiset teoriat minkd tahansa musiikin, mukaan 212026
lukien lansimaisen klassisen perinteen, kulttuurisidonnaisesta
luonteesta rantautuivat alalle, ja niiden omaksuminen innoitti
uusia tutkimustapoja ja musiikkikasityksia (ks. artikkelin seu-
raava osio). Tdssa tilanteessa populaarimusiikeista tuli hyvak-
sytty musiikintutkijoiden kohde. Viimeistdan 1990-luvulta saak-
ka populaarimusiikin tutkimus on ollut vakiintunut ja nopeasti
kasvava osa musiikintutkimusta.

Musiikin, yhteison ja ympariston valisiin suhteisiin liittyy po-
pulaarimusiikin tutkimuksessa monia kestoteemoja, joista voi
tassa kasitelld paria. Yksi alan tutkijoita vuosikymmenid kieh-
tonut teema on musiikin ja paikan véliset siteet. Monet tutki-
jat ovat eri analyysikohteisiin perustuen esittaneet, etta popu-
laarimusiikeilla on merkittdva rooli paikkojen madrittamisessa
etenkin, jos paikat ymmadrretdan samaan aikaan fyysisind ja so-
siaalisista, kulttuurisista seka taloudellisista tekijoista riippuvi-
na muodostelmina. Musiikin ja paikan valista suhdetta voi aja-
tella konkreettisesti. Tietylla alueella eldavat ihmiset kohtaavat
toisiaan, ruokkivat toistensa mielenkiintoa eri musiikinlajeihin
ja paatyvat tekemddn ja kokemaan musiikkia yhdessd. Paikkojen
ja musiikin suhteeseen sisadltyy kuitenkin my0ds symbolisempia,
mutta yhta todellisia tasoja. Musiikintekijat voivat tulkita bii-
siensa sdvelissa ja sanoissa elinymparistédan ja identiteettidan
suhteessa siihen. Tietyt paikat tulevat tunnetuiksi uusien tyyli-
en synnynseutuina. Madratty musiikillinen saundi saatetaan yh-
distaa tietyn paikan historiaan ja tunnelmaan. (Ks. esim. Stahl ja
Percival 2022.) Havainnollisen kotimaisen esimerkin populaari-
musiikkien kehityksesta tietyssa paikassa ja toisaalta niiden vai-
kutuksesta tuon paikan kulttuureihin ja julkiseen kuvaan tarjoaa
teos Toisen soinnun etsijdt (Gronholm ja Karki 2017). Tama tutki-
mukseen perustuva yleisesitys valottaa populaarimusiikin mo-
ninaisia alakulttuureja Turussa kdsitellen niiden yhteyttd rockin
ja popin valtavirtaan, vaihtoehtokulttuurisia muotoja seka kan-
sallista ja kansainvalista tunnettuutta tai sen puutetta. Musii-
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kintekijoiden lisaksi teos ottaa huomioon muun muassa keik-
kajdrjestdjat ja ruohonjuuritason aktiivit.
Kuten askeinen esimerkki vihjasi, paikat ovat ani harvoin sul-
jettuja kokonaisuuksia. Niihin vaikuttaa koko joukko alueelliset
rajat ylittavia tekijoitd, kuten yksildiden vuorovaikutus muualla
sijaitsevien toimijoiden kanssa ja kansalliset seka kansainvaliset
rakenteet. Skene on yksi keskeinen kasite, jolla populaarimusiikin
tutkijat ovat hahmottaneet eri vuorovaikutusverkostojen rinnak-
kaiseloa samassa paikassa ja toisaalta musiikillisten kdytantdjen Milla Tiainen

monipaikkaisuutta. Musiikintutkijat kehittivit skenen késitettd & Meri Kyt
alun perin 1980-90-luvuilla (Straw 1991). Se tarkoittaa jaetuille Musiikki ja ani
musiikkimieltymyksille ja toiminalle perustuvia ihmisten vali- yhteisdissd ja
sia liittoumia. Ndihin kytkeytyy monenlaisia elementtejd, kuten ymparistoissa

eri musiikkiformaatit ja kommunikaatiotavat. Skenet ovat luon-
teeltaan liikkuvia esimerkiksi sen suhteen, missd niiden toimin-
ta on aktiivisinta ja kuinka sitoutuneita osallistujat ovat. Valjyy-
tensa vuoksi kdsitteen hyddyllisyyttd on myos kyseenalaistettu
(esim. Cohen 1999). Se on silti pysynyt suosittuna: tata kirjoit-
taessa ylla mainitun Popular Music -lehden artikkelien nimista
ja tiivistelmista 16ytyy yli 1100 mainintaa scene-termista usean
vuosikymmenen ajalta aina viime vuosiin asti. Artikkelien ai-
heet vaihtelevat esimerkiksi hip hop -skeneistd Harkovan kau-
pungissa Ukrainassa (Helbig 2011) vaihtoehtomusiikin skeneihin
2020-luvun Libanonissa (El Rayes 2025). Skenen kdsite puoltaa
siis paikkaansa tutkittaessa musiikin yhteisdja ja ymparistoja
etenkin nykymaailmassa, jota leimaavat paikallisen, alueellisen
ja ylirajaisen tason vuorovaikutteisuus ja sulaumat, usein digi-
taalisten teknologioiden valitykselld.

Huomiota ansaitsee vield yksi populaarimusiikin tutkimus-
kohde, joka liittyy skeneihin, musiikin yhteisollisyyden tek-
nologiavdlitteisyyteen ja tavallisiin ihmisiin musiikin merki-
tysten tuottajina: fanit. Faniuden voi madritelld intensiiviseksi
tunnesiteeksi ja panostamiseksi johonkin asiaan tai ilmiéon
(Lewis 1992). Se niveltyy myotdsyntyisesti populaarimusiikin
tutkimukseen, silld esimerkiksi varhaisten rockin tutkimus-
ten tekijat tunnustautuivat tutkimansa musiikin faneiksi (Aho
ja Karja 2007, 17). Fanius oli osa heidan tutkijapositiotaan, suh-
dettaan kohteeseensa. Tutkijaposition kriittistd pohdintaa pi-
detdan nykyaan olennaisena taiteiden- ja kulttuurintutkimuk-
sessa. Asennoitumista faniuteen varittivat pitkdan, modernin
massakulttuurin alkuajoista ldhtien, kdsitykset faneista hil-
littémina ja idoleihinsa irrationaalisesti suhtautuvina. Tama
yksinkertaistava nakemys on ollut myds sukupuolittunut si-
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ten, ettd se on liitetty esimerkiksi naispuolisiin pop-faneihin.
(Lewis 1992.)

Viime vuosikymmenind populaarimusiikin tutkijat ovat ot-
taneet faniuden vakavasti. Sita tarkastellaan nyt monipuolise-
na osana ihmisten eldmaa ja identiteettejd. Fanius liittyy myos
yhteisollisyyden affektiivisuuteen eli siihen, kuinka ruumiilli-
nen ja henkinen liikuttuminen ja ”fiilikset” hitsaavat ihmisid
yhteen. Musiikintutkijoita kiinnostaa, miten sosiaaliset mediat
ja kotikdyttoon tarjolla olevat teknologiat edesauttavat faniyh- ARTIKKELIT
teis6jen omaehtoista toimintaa suhteessa fanittamisensa koh- 212026
teisiin vaikkapa fanifiktion ja -videoiden tekemisen muodossa.
Yksi taman Musiikin numeron ilmidartikkeleista tarjoaa useita
nakokulmia fanivideoiden tutkimiseen. Toisaalta faniyhteisdis-
sa voi esiintya tiukkoja sosiaalisia saant6ja ja hierarkioita. Fanit
my0s tuottavat ilmaisella ty6lldan, pitdessaan musiikkia ja ar-
tisteja esilld, voittoa levy-yhtigille ja muille musiikkiteollisuu-
den vallanpitdjille. Naita faniuden puolia analysoidaan nykyddn
kriittisesti (esim. Booth 2018).

Tutkijat Suomessa ovat pohtineet skenen kasitetta esimerkiksi
populaarimusiikin tutkimusta ja etnomusikologiaa yhdistavalla
tavalla (Rautiainen-Keskustalo 2013) sekd tarkastelleet fanikult-
tuurien ja musiikkiteollisuuden suhdetta (Poikolainen, Hiltunen
ja Mdkeld 2024). Ylipdataan tdkaldiset tutkijat ovat analysoineet
populaarimusiikin yhteisollisyytta paitsi kansainvalisten kohtei-
den kautta myds etenkin suomalaisessa musiikkieldmassa, joka
on itsessaan monikulttuurinen ja tdaynnd kansainvalisia vaikut-
teita. Tama painotus ndkyy alan tutkimuksessa eri aikoina liit-
tyen esimerkiksi levyteollisuuden kehitykseen (Gronow 1996) ja
sithen, miten populaarimusiikkia on kdytetty elokuvissa raken-
tamaan suomalaista identiteettia (Karja 2005).

Populaarimusiikkien ”suomalaisuus” on tutkijoille kriittisen
analyysin kohde sindnsa. Sitd ei 1dhestytd musiikin tai ihmis-
ten synnynndisend ominaisuutena, vaan muuttuvina kasityk-
sind, joiden kautta instituutiot, artistit ja muut toimijat voivat
esimerkiksi luoda arvojdrjestyksida maarittamalld jotkin musiik-
kityylit ja -yhteisot erityisen suomalaisiksi (mm. tango, metal-
limusiikki) ja toiset vdhemman suomalaisiksi. Monia nakékul-
mia tahdn teemaan 10ytyy artikkelikokoelmasta Made in Finland:
Studies in Popular Music (Karjalainen ja Karki 2020a). Suomalaisen
populaarimusiikin ja sen yhteiséjen tarkastelut ovat usein kes-
kittyneet voittopuolisesti miehiin. Tata sukupuolittunutta vinou-
maa purkavat esimerkiksi tutkimus- ja tietoteos Lailasta Almaan:
Suomalaisten naisten populaarimusiikin historia (Kapyla ja Paakko-
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14 2023) seka analyysit naispuolisista ja sukupuolivahemmisto-
ja edustavista rap-muusikoista Suomessa (Rantakallio 2025).

Merkityskamppailuista ekokeskeisyyteen

Tama osio esittelee vield kolmea musiikin- ja ddnentutkimuksen
alaa: kulttuurista musiikintutkimusta, musiikin ja sukupuolen tutki-
musta ja ekokriittistd tutkimusta. Mikaan aloista ei keskity tiettyyn
musiikkiperinteeseen tai metodologiaan vaan ne koostuvat mo- Milla Tiainen
nista ndkokulmista ja suuntauksista. Jokaista kuitenkin yhdis- & Meri Kyto
tda omaksi alakseen kiinnostus samanlaisiin kysymyksiin, joita Musiikki ja 3ni
lahestytddn eri aiheiden ja viitekehysten avulla. Koska kyse on yhteisdissd ja
valjistd tutkimuskentistd, niiden esittely on haastavaa. Samalla ymparistdissa
alojen esittely on tarkoituksenmukaista tdssa artikkelissa, kos-
ka niilla on kehitetty tdarkeitd ymmarryksid musiikin ja ddnen
yhteisollisistd puolista ja ympdristosuhteesta. Seuraavaksi joi-
tain ndistd ymmadrryksistd kasitellddn tutkimusalue kerrallaan.
Kulttuurisen musiikintutkimuksen lahestymistavat ovat ke-
hittyneet kiihtyvalla vauhdilla 1980-90-lukujen taitteesta asti.
Termind kulttuurinen musiikintutkimus vakiintui kansainvali-
sesti ja Suomessa 2010-lukuun mennessa. Tutkimusalan muo-
dostumiseen vaikuttivat useat tekijat. Ensinndkin myos lansi-
maiseen taidemusiikkiin keskittyneen musiikkitieteen edustajat
alkoivat omaksua ja soveltaa etnomusikologian ja yleisen kult-
tuurintutkimuksen nakemyksid kulttuurista, joita kuvattiin edel-
14 (ks. Leppanen ja Moisala 2003, 74-77). Toiseksi tutkijat ensin
angloamerikkalaisissa maissa ja sitten laajemmin loysivat uusia
tapoja analysoida musiikkia hyédyntamalld niin sanotun man-
nermaisen filosofian? teorioita kulttuuristen merkitysten raken-
tumisesta erilaisten symbolijarjestelmien kautta, olemisen ruu-
miillisuudesta seka siitd, miten vallankayttd on keskeinen osa
sosiaalisia kdytantoja. Kuten musiikintutkija Richard Middleton
(2012, 3) summaa, kulttuurisen musiikintutkimuksen moninai-
sia juonteita yhdistaa vakuuttuneisuus siitd, ettei musiikki ole
koskaan autonomista, irrallaan ympdréivan maailman arvois-
ta ja tavoista. Kaikkea musiikillista ilmaisua ja toimintaa death
metal -musiikin saveltdmisestd klassisen musiikin kuuntelemi-
seen ohjaa jonkinlainen kulttuurisidonnainen kasitys esimer-

3 Mannermainen filosofia on yhteisnimitys manner-Euroopassa 1900-luvulla
kehittyneille kriittisille teorioille, jotka edustavat sellaisia suuntauksia kuin
fenomenologia, jalkistrukturalismi, postmodernismi ja feminismi. Laajan mutta
selkedn johdatuksen mannermaisen filosofian haaroihin tarjoaa esimerkiksi
David Westin teos Continental Philosophy: An Introduction (2011).
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kiksi taiteesta, tunteista ja tavoiteltavista esteettisista piirteita.
Musiikillisiin kdytant6ihin vaikuttavat myos ihmisten identitee-
tit ja sosiaaliset asemat, jotka perustuvat esimerkiksi sukupuo-
leen, ikddn, etnisyyteen, koulutukseen ja luokkataustaan. Lisdk-
si musiikit voivat omilla tavoillaan kuvata ja rakentaa erilaisia
identiteettejd, sosiaalisia luokitteluja ja muita sosiaalisen maa-
ilman ilmio6ita.

Kulttuurisen musiikintutkimuksen kulttuurikasityksilla on
joitain erityispiirteitd (joskin samanlaisia painotuksia 16ytyy ARTIKKELIT
muiltakin aloilta). Alalla vaikuttaa yleinen kulttuurintutkimuk- 212026
sellinen nakemys, jonka mukaan kdsitykset asioista, kuten mu-
siikista, ovat moninaisia ja eripuraisia jokaisen yhteisén sisal-
lakin, etenkin monimutkaisessa ja —arvoisessa nykymaailmassa.
Jotkin kasitykset ovat yleensa hallitsevia tietyssd ajassa ja pai-
kassa ja ne palvelevat mddrattyjen yksildiden tai ryhmien maa-
ilmankuvaa seka asemaa. Kasitysten valiset voimasuhteet kui-
tenkin my6s muuttuvat ajankohdan ja tilanteen mukaan. Téhdn
liittyen kulttuuriset musiikintutkijat sitoutuvat laajalti ajatuk-
seen, ettd kulttuuri on jatkuvaa kamppailua merkityksista (Lep-
panen ja Moisala 2003, 71, 73, 83). Kamppailu tapahtuu monilla
tasoilla: julkisissa keskusteluissa, yksiléiden arjen valinnois-
sa ja vaikkapa silloin, kun musiikintutkijat paattavat, mika on
tutkimisen arvoista. Lisdksi kulttuuriset musiikintutkijat ko-
rostavat tarvetta toistuvasti arvioida, mitd kulttuuri tarkoittaa.
Tutkimusalueella 1dhestytdaan kulttuuria esimerkiksi musiikista
16ytyvina eri asioiden symboleina ja representaatioina (Kramer
2010). Toisaalta tutkitaan materiaalisten ilmididen, kuten ihmis-
kehojen, teknologioiden ja objektien, osuutta musiikkikulttuu-
rien rakentumisessa (esim. Tiainen 2007; Leppénen et al. 2015).

Suomessa on harjoitettu kulttuurista musiikintutkimusta
1990-luvulta asti. Pari tdkaldista esimerkkia auttaa havainnol-
listamaan alan monipuolisia kohteita, sen kriittistd suhtautu-
mista musiikin ja tutkimuksen kaytantoihin ja sen pyrkimysta
antaa arvoa monenlaiselle musiikille. Yksi valaiseva esimerkki
on Vallatonta musiikkia -niminen tutkimus lasten musiikkikult-
tuureista 2000-luvun Suomessa (Leppdnen 2010). Menetelmil-
taan teos perustuu musiikkileikkikoulutapaamisten havainnoin-
tiin ja lasten huoltajien haastatteluihin musiikin merkityksesta
lasten arjessa (pienid lapsia ei voi suoraan haastatella tutkimus-
eettisistd syistd). Kulttuuriselle musiikintutkimukselle tyypilli-
sesti tutkimus laajentaa musiikintutkimuksen aihevalikoimaa.
Se my6s uudelleenarvioi musiikin kasitettd, silld lapsia aktiivi-
sina musiikillisina toimijoina on tutkittu niukasti. Samalla tut-
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kimus analysoi, miten lapsia koulitaan yhteiskunnan jasenik-
si niilla esimerkiksi sukupuoleen ja kansallisuuteen liittyvilla
viesteilld, joita he musiikeissa kohtaavat. Kulttuurista musiikin
historian tutkimusta edustaa analyysi suomalaisten tyévaen-
luokkaisten maahanmuuttajien musiikillisesta toiminnasta ja sen
yhteisollisistd, poliittisista merkityksista 1900-luvun alun Yh-
dysvalloissa (Rantanen 2025). Tamakin hanke tuo esiin aiemmin
sivuutettua ilmiotd: tyovaentaustaisten ihmisten musiikkisuh-
detta on noteerattu historiantutkimuksessa vahdisesti ja ylipaa- Milla Tiainen

tddn aihetta tunnetaan rajallisesti. Tutkimus liittyy nykyhetken & Meri Kyto
laajempiin, osin kulttuurisen musiikintutkimuksen inspiroimiin Musiikki ja ani
tavoitteisiin monipuolistaa kuvaa siitda, millaiset toimijat ja yh- yhteisdissd ja
teisdt ovat muovanneet suomalaista musiikkieldmaa historian ymparistoissa

saatossa (Heikkinen et al. 2017).

Kulttuurista musiikintutkimusta tehddan monilla muillakin
musiikin- ja ddnentutkimuksen aloilla, joista mainittakoon au-
diovisuaalisuuden tutkimus. Audiovisuaaliset ilmiét muodostavat
olennaisen kohteen myods esimerkiksi elokuva- ja mediatutki-
joille. Musiikki ja aani ovat kuitenkin keskeinen osa yhteiskun-
tien mediaymparistdja ja viime aikoina kithtyvaan tahtiin synty-
neitd mediamuotoja videopeleistd TikTokiin. Tdsta syystd useat
musiikin- ja ddnentutkijat erikoistuvat siihen, mikd on soivien
elementtien rooli audiovisuaalisten sisdltdjen merkityksissa ja
affektiivisessa vaikutuksessa. Tutkijoita kiinnostaa, miten soi-
va aines toimii yhteisty0ssa visuaalisten tai eri aisteihin vetoa-
vien elementtien kanssa. (esim. Richardson, Gorbman ja Ver-
nallis 2013.) Audiovisuaalisen musiikin kulttuurinen tutkimus voi
liittyd mihin tahansa taiteen ja median lajiin teatteriesityksista
TV-sarjoihin. Huomio kohdistuu myds lajien keskindisiin vaiku-
tuksiin. Tutkimuksen metodologinen ldhestymistapa voi olla yh-
distelma musiikkianalyysia ja monenlaisia teorioita, jotka kos-
kevat esimerkiksi seksuaalisen identiteetin ilmaisua tai ihmisen
luontosuhdetta (Valimaki 2015). Suomalaisia musiikintutkijoi-
ta on osallistunut merkittavasti kulttuurisen ldhiluvun kehittami-
seen. Kyseessa on menetelmd, jolla voi paneutua audiovisuaa-
listen sisdltojen yksityiskohtiin ja suhteuttaa niita eri laajuisiin
konteksteihin, kuten artistin tuotantoon tai yhteiskunnalliseen
keskusteluun jostain aiheesta (esim. Richardson 2017). Musii-
kintutkijoiden toimittama audiovisuaalisen kulttuurin tutkimuk-
sen artikkelikokoelma Nordic Music Videos (Paakkold, Korsgaard
ja Richardson 2025) sisdltda monipuolisia lahestymistapoja mu-
siikkivideotuotantoon Pohjoismaissa seka eri kappaleiden ja vi-
deoiden esityksiin pohjoismaisuudesta identiteettina.
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Kulttuurisen musiikintutkimuksen tavoin musiikin ja su-
kupuolen tutkimus alkoi 1980-luvulla (Maus 2012, 323). Ndi-
den alojen nakdkulmat lomittuvatkin osittain. Musiikintutkijat
ammensivat malleja sukupuolen tarkasteluun esimerkiksi his-
torian- ja kirjallisuudentutkimuksesta, koska ndilld aloilla su-
kupuoli oli noussut itsendiseksi analyysikohteeksi jo aiemmin
(esim. McClary 1991, 5, 31-32). Sukupuoleen liittyvia ilmioita
tutkitaan nykyaan ldapi musiikintutkimuksen ulottuen ylla kdsi-
tellyistd aloista moniin nyt tarkastelun ulkopuolelle jaaviin alu- ARTIKKELIT
eisiin, kuten musiikin esitystutkimus ja musiikkikasvatuksen 212026
tutkimus. Vaikka sukupuolta musiikissa lahestytdan lukuisien
aiheiden, menetelmien ja teorioiden kautta, tutkimusalaa yh-
distda se perusoletus, etta sukupuoli on biologisten ja fysiolo-
gisten piirteiden ohella sosiaalinen kategoria. Se vaikuttaa ja siita
neuvotellaan kdytdnndssa kaikissa yhteiskunnissa ja yhteisdissa.
(Nettl 2005, 404.) Lyhyesti sanottuna sukupuolen sosiaalisuus
tarkoittaa, ettd eri aikoina ja kulttuureissa on erilaisia kasityksid,
saantoja ja erontekoja koskien sitd, millaiset roolit ja aktiviteetit
sallitaan (tai ei helposti sallita) ihmisille, joilla on tietynlainen
keho. Samanlaisia sosiaalisesti muuttuvia kdsityksia liittyy sii-
hen, millaisia ominaisuuksia ja kykyja (tai niiden puutetta) ih-
misilld oletetaan olevan heiddn kehonsa perusteella. Nama so-
siaaliset siteet kehojen, kdsitysten ja toimintamahdollisuuksien
valilla vaikuttavat yksildiden henkilokohtaiseen kokemukseen
sukupuolestaan. Toisaalta yksilot ja ryhmat voivat vastustaa ja
muuttaa vallitsevia tapoja ymmartda sukupuolet.

Musiikin ja sukupuolen tutkimuksen eri suuntauksista 16y-
tyy jo paljon kirjallisuutta. Alan varhainen ty6 nosti esiin naisten
toimintaa lansimaisen klassisen musiikin historiassa ja muissa
musiikkikulttuureissa (Koskoff 1987; Moisala ja Valkeila 1994).
Tuohon asti musiikintutkijat olivat keskittyneet miesten mu-
siikintekoon, kun taas naisten panos sdveltamiseen ja muihin
musiikillisiin aktiviteetteihin, ja heidan kohtaamansa sukupuo-
littunut syrjind, oli pitkalti ohitettu. Tdmd osoittaa miesten ja
naisten valisen hierarkian vaikutusta musiikintutkimuksessa.
Samoin jo varhain tutkijat kiinnostuivat sukupuolesta aiheena,
jota voidaan eri musiikinlajeissa esittda ja siten sosiaalisesti ra-
kentaa niin musiikkiin liittyvan tekstin (mm. laulunsanat) kuin
melodisten, saundillisten ja muiden soivien piirteiden tasolla.
Tallaiset analyysit ovat tuoneet esiin musiikillisia representaa-
tioita, jotka vahvistavat hierarkkisia mies—nainen- ja maskulii-
ninen-feminiininen-kahtiajakoja (esim. McClary 1991, 53-111),
seka toisaalta kuvaustapoja, jotka rakentavat moninaisempaa
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kasitystd sukupuolesta (esim. Richardson 1999, 131-84; Vali-
maki 2015, 35-125).

Feministinen musiikintutkimus analysoi ja edistdd naisten ja
muiden sukupuolittunutta epatasa-arvoa kokevien ryhmien toi-
mintamahdollisuuksia. Queer-musiikintutkimus taas tarkastelee
sukupuoli- ja seksuaalivahemmistdjen musiikillista toimintaa,
heihin kohdistuvaa syrjintda seka sitd, miten sukupuolen ja sek-
suaalisuuden monimuotoisuus ilmenee musiikeissa. (Maus 2012,

318-19.) Musiikin ja sukupuolen tutkimukseen sisdltyy myds Milla Tiainen
muun muassa kriittistd maskuliinisuuden tutkimusta (esim. De & Meri Kytd
Boise 2019) ja ndakdkulmia transsukupuolisuuteen (esim. Vali- Musiikki ja 3ni
maki 2013; Tiainen 2025a). Sukupuoli ymmarretdaan alalla ny- yhteisdissd ja
kyadn useimmiten tavalla, jota musiikintutkija Ann Werner (2022, ymparistoissa

7) kuvaa ilmaisulla ”enemman kuin sukupuoli” (more than just
gender). Ilmaus viittaa siihen, ettd yhteiséjen ja niiden jdsenten
eldamaa muokkaavat vuorovaikutuksessa sukupuolen kanssa ai-
na muutkin olosuhteet ja sosiaaliset tekijdt, kuten etninen taus-
ta, sosioekonominen asema tai harjoitettu musiikkiperinne. Tata
useiden tekijoiden vaikutusta kutsutaan usein nimelld intersek-
tionaalisuus.

Nykyinen musiikin ja sukupuolen tutkimus usein yhdistelee
alan eri suuntauksia tuottaen uutta tietoa sukupuolesta yhtei-
séllisen ja yksil6llisen tason ilmiond. Suomessa on viime vuosi-
na esimerkiksi laajennettu kasitysta naisista saveltdjind 1800-1u-
vulla ja 1900-luvun alussa. Aihetta koskeva tutkimus Sdvelten
tyttdret (Valimaki ja Koivisto-Kaasik 2023) perustuu aiemmin
analysoimattomaan historialliseen ldhdeaineistoon. Sen pohjal-
ta teos esittelee 126 suomalaisessa musiikkieldmassa vaikutta-
nutta saveltdjdnaista, joista vain muutaman tuotantoa tunnet-
tiin julkisesti ennestdaan. Tutkimus osoittaa, ettd sukupuolensa
takia pimentoon jadaneiden musiikillisten toimijoiden esiintuon-
ti on yha ajankohtaista. Sukupuolen suhteen moninaisempi na-
kokulma muuttaa ja korjaa kadsityksidmme musiikin historiasta.
Suomessa on hiljakkoin tutkittu myds sukupuolittunutta hairin-
taa nykyisessa klassisen musiikin koulutuksessa ja kulttuuris-
sa (Ramstedt 2024). Tama muusikoiden haastatteluja ja klassi-
sen musiikin sosiaalisia normeja analysoiva tutkimus paljastaa
vakavia ongelmia, jotka vaativat ratkaisua musiikkikoulutuksen
yhteisdissd. Molemmat mainitut tutkimukset ottavat sukupuolen
ohella huomioon muita kohteisiinsa liittyvid sosiaalisia muut-
tujia, kuten yhteiskuntaluokan ja ihonvarin. Ylipdansa Suomes-
sa on tutkittu musiikkia ja sukupuolta monista yhteisollisyyteen
liittyvista tulokulmista: esimerkiksi sukupuolinormeja romanien
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perinnemusiikissa (Aberg 2008) ja feminismia hiphop-kulttuu-
rissa (Rantakallio ja Strand 2021).

Pohdittaessa musiikin, ddnen, yhteison ja ympariston valisia
suhteita on vield nostettava esiin ekokriittinen musiikintutki-
mus eli ekomusikologia. Tama ala vakiintui 2010-lukuun men-
nessa (Torvinen 2012, 8-10). Sen kohteet, menetelmat ja teoriat
ovat moninaisia. Alaa kuitenkin nivoo yhteen kiinnostus mu-
siikkien, musiikkikulttuurien ja luonnonymparistdjen kytkok-
siin nykyiselld ilmasto- ja ymparistokriisien aikakaudella (ibid. ARTIKKELIT
11). Ekomusikologia tarkastelee sitd, millaisia merkityksid mu- 2/2026
siikit tuottavat liittyen luontoon seka ilmastonldmpenemiseen
ja muihin ihmistoiminnan aiheuttamiin ekologisiin ongelmiin.
Alan tutkijoita kiinnostaa my0s musiikillisten kaytantéjen, ku-
ten soitinrakennuksen tai musiikkifestivaalien, suhde ekolo-
giseen kestavyyteen. Viime kddessd ekomusikologia selvittda,
miten musiikit ja niiden tutkijat voisivat osaltaan vahvistaa ih-
misten ympadristokriisitietoisuutta ja sellaista suhtautumista,
joka edistaisi eri elidlajien oikeuksia ja monilajista selviytymista
tulevaisuudessa. (Allen ja Dawe 2015.) Juuri suora yhteys eko-
logisiin ongelmiin ja niiden syiden kuten ihmisyhteiséjen har-
joittaman luonnonriiston jarjestelmallinen kritiikki erottavat
ekomusikologian joistain muista ympadriston tulkinnoista mu-
sitkin- ja ddnentutkimuksessa. Tosin esimerkiksi etnomusiko-
logit havainnoivat jo vuosikymmenia sitten, ettd luonnon mo-
nimuotoisuuden kunnioittaminen, johon kehittyneissa maissa
nyt herdilldaan, on peruslahtokohta monissa maailman (musiik-
ki)kulttuureissa.

Kirjallisuudentutkijat alkoivat kehittdd nakoékulmia taiteen,
kulttuurin ja ekologisen tuhon suhteisiin 1990-luvulla. Eko-
musikologit ovat ammentaneet vaikutteita ndista nakdkulmista
(Torvinen 2012, 13-16). Samalla on syytd muistaa, ettd musii-
kin- ja ddnentutkijat ryhtyivat jo 1980-luvulla tarkastelemaan
musiikillisen ja muun danen merkitysta ihmistd laajemmissa
ekosysteemeissd: niiden hyvinvoinnissa ja ongelmissa. Téllaista
tutkimusta on tehty etenkin ylld esitellyssd ddnimaisematutki-
muksessa seka akustisen ekologian alalla (esim. Jarviluoma et al.
2009). Alojen lahestymistavat toimivat tarkeina ekomusikolo-
gian edeltdjind ja keskustelukumppaneina.

Suomalaisia tutkijoita on osallistunut ekokriittisen musiikin-
tutkimuksen kehittamiseen jo alan vakiintumisvaiheissa (esim.
Torvinen 2012). Oleellista taman artikkelin kannalta on ekomu-
sikologinen ymmarrys ympdristdstd. Ala korostaa ekokeskeisyyttd:
(luonnon)ymparistot eivat ole ihmisesta irrallista todellisuutta
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tai resurssi, jota ihmiset voisivat rajoitta hyvaksikayttaa, kos-
ka heidan kuvitellaan olevan muiden lajien ylapuolella. Sen si-
jaan koko inhimillinen olemassaolo riippuu suhdeverkostois-
ta, joissa ihmisten teot vaikuttavat ei-inhimillisiin prosesseihin
ja toisin pdin. (Ibid. 12, 25.) Suomalaisten tutkijoiden ekomu-
sikologista tyotad esittelee esimerkiksi kirja Musiikki ja luonto:
soiva kulttuuri ympdristokriisin aikakaudella (2019). Kirjan kaikki
artikkelit liittyvat ekomusikologiaan, mutta samalla ne edus-
tavat useita muitakin musiikintutkimuksen aloja (Torvinen ja Milla Tiainen

Valiméki 2019, 8). Teos osoittaa, ettd ekomusikologia voi yh- & Meri Kyto
distyd muun muassa jokaiseen tdssd artikkelissa kasiteltyyn Musiikki ja 3ni
tutkimusalaan etnomusikologiasta ddanimaisematutkimukseen, yhteisoissd ja
populaarimusiikin tutkimuksesta audiovisuaalisuuden tutki- ymparistoissa

mukseen.

Ekokeskeisyyteen liittyen ekomusikologian piirissa tutkitaan
my0s tapoja, joilla musiikilliset kdytdnnot pop-kappaleista ko-
keellisiin esityksiin voivat hahmotella ei-ihmiskeskeistd, post-
humanistista maailmankuvaa. Posthumanismi ei tarkoita tdssa
jonkinlaista ihmisenjdlkeistd aikaa. Se ei mydskaan viittaa fan-
tasioihin esimerkiksi teknologian avulla parannelluista ihmisis-
td. Tamdn sijaan posthumanistiset nakdkulmat valottavat sitd,
miten ihmisten tavat elda ja olla ovat aina kehittyneet riippu-
vuussuhteessa muihin olomuotoihin ulottuen toisista eldinla-
jeista luonnonymparistoihin. On perusteltua vaittad, etta taman
kanssaolon kieltaminen ja toisaalta ihmisten tavat pohjattomas-
ti hyvaksikayttada ja riistdd muita olioita ovat ekologisten kriisi-
en juurisyita. (Esim. Tiainen 2025b, 67-70.)

Ekomusikologian korostama tutkijoiden vastuu ekokriiseja
koskevan tiedon levittdmisessd ja ekokeskeisen maailman ta-
voittelussa kytkee alan nykyiseen aktivistisen musiikintutkimuksen
kenttdan. Aktivistinen musiikintutkimus tarkastelee musiikkiin
liittyvaa sosiaalista ja ekologista epdtasa-arvoa ja muita ongel-
mia. Toisaalta alan tutkijat pohtivat, miten musiikki ja sen har-
joittajat voivat edistad oikeudenmukaisempaa maailmaa etenkin
akuuttien ympadristollisten ja yhteiskunnallisten kriisien aika-
kaudella. (Esim. Ramstedt et al. 2025.) Aktivistinen musiikin-
tutkimus lienee yksi niista aloista, joilla tulevaisuudessa kehi-
tetddn tarkeitd uusia ymmarryksid musiikin, ddnen, yhteison ja
ympadriston valisistd suhteista.
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Lopuksi

Tama artikkeli paneutui musiikin ja adnen monimuotoiseen roo-

liin yhteis6issa ja ympadristdissa. Esittelimme joitain tapoja, joilla

yhteison ja ympariston kdsitteet on madritelty adnen- ja musii-
kintutkimuksen aloilla. Yhteiso voi musiikin- ja aanentutkijoille

tarkoittaa muun muassa tiettya paikallista tai (moni)kulttuuris-

ta ryhmaa, fanikuntaa, joka pitaa yhteytta verkossa yli maantie-

teellisten etdisyyksien, taikka sitd, miten yhteiskunnassa vallit- ARTIKKELIT
sevat oletukset sukupuolesta muovaavat musiikillista toimintaa. 212026
Samoin ympadriston merkitykset vaihtelevat tutkimusalasta ja

-kohteesta toiseen. Ympadristo voi viitata yhtd hyvin maarat-

tyyn historialliseen ja moniaistisesti koettuun miljodseen kuin

lajienvalisiin ekosysteemeihin, joihin musiikilliset kdytannot-

kin osaltaan liittyvat. Korostimme artikkelissa myds yhteyksia
tutkimusalojen valilld. Esimerkiksi etnomusikologian kasitykset

musiikista yhteiséjen kulttuurina ovat merkittavasti vaikuttaneet

useaan muuhun alaan, kuten populaarimusiikin tutkimukseen ja

kulttuuriseen musiikintutkimukseen. Adnimaisematutkimuksen

ja akustisen ekologian ndkemykset ymparistoistd ja ddnesta nii-

den osana tarjoavat innoitusta ja vertailukohtaa muun muassa
ekomusikologisille tutkimusotteille.

Yksi artikkeli ei voi tietenkadn kattaa musiikin- ja danentut-
kimuksen kaikkia tulokulmia yhteisdé6n ja ymparistoon. Paljon
jai siksi sanomatta ja useita aloja kdsittelemattd. Toivomme, et-
ta artikkelin huomiot ja ldhdeviitteet kannustavat lukijoita uu-
sien esimerkkien ja tutkimusalojen suuntaan. Musiikin ja danen
tavat aikaansaada, ilmentda ja muuttaa yhteisdja ja ymparistoja
muodostavat niin rikkaan maaston, ettd siind riittda ehtymat-
tomasti tutkittavaa.
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