Tuottaja on musiikin tuotantoprosessin
avainhenkils'

Tuomas Auvinen

Arvoisa kustos, arvoisa vastavdittdjd, arvoisat kuulijat, me kaikki kuuntelem-
me tai kuulemme musiikkia. Suurin osa meistd joka pdiva. Toisin kuin ennen
1900-lukua, nykypdivana kuulemamme musiikki tulee suurimmaksi osaksi ulos
sahkolla toimivista kaiuttimista. Tdma on totta riippumatta genresta tai musiik-
kityylista.

Arkipdivan musiikinkuuntelijoille saattaa kuitenkin olla epdselvda se, miten
musiikki kaiuttimeen pdatyi. Mitd pitda tapahtua, jotta ihmisen padssa syntynyt
musiikillinen idea paatyy sdhkolaitteeseen, joka toistaa tata danellisessda muo-
dossa? Niitd prosesseja, jotka tdméan mahdollistavat, kutsutaan musiikin tuotan-
noksi.

Musiikin tuotanto taas on ldpeensa teknologinen prosessi. lIman sahkoisid,
ja ehkd nykyadn jopa digitaalisia, teknologioita suurinta osaa nykyisin tunte-
mastamme musiikista ei olisi olemassa. Musiikkia kuitenkin tuottavat ihmiset.
Ainakaan vield tekodly ei ole kaapannut musiikin tekemisen keskeisid prosesseja
itselleen. Teknologia tarvitsee aina ihmisen toimintaa voidakseen tehda ja valit-
tad musiikkia. Tai ehkd pikemminkin toisin pdin: ihminen tarvitsee teknologiaa
voidakseen tuottaa ja levittda musiikkia. Teknologia on siis musiikin tuotannon
keskeinen rakenne, joka rajaa ja mahdollistaa musiikin tuottamista. Musiikin
tuotannon keskeinen toimija taas on tuottaja. Nyt tarkastettavassa véitoskirjas-
sani tutkin nimenomaan tuottajan tekijyytta eli toimintamahdollisuuksia.

Mitd tuottaja oikeastaan tekee? Taman yleisen kysymyksen kuulee joskus
jopa musiikkialan ammattilaisten suusta. Vastaus riippuu paljon siitd, mistd gen-
restd, musiikkityylistd tai tuotantoprojektista on kysymys. Yleisesti ottaen tuot-
tajan rooli nykyiselladn on taiteellinen. Tuottajan padasiallinen tehtava on ottaa
kantaa musiikin esteettisiin seikkoihin ja yhdessa taiteilijoiden kanssa tehda tuo-
tettavasta musiikista mahdollisimman hyvaa. Tahan paattyykin se, mika kaikille
tuottajille on yhteistd; se, milld tavoin tuottaja harjoittaa esteettista arvostelu-
kykya ja pyrkii tekemdan musiikista mahdollisimman hyvaa, vaihtelee suuresti
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eri tuottajien valilla. Tahan vaikuttavat muiden muassa teknologiset kdytannot,
kaytettavissd olevat studiotilat seka yhteistydkumppanit.

Vaitoskirjassani tutkin musiikkituottajan luovaa tekijyytta kolmen tapaustut-
kimuksen kautta. Luovuus viittaa uuden tuottamiseen, tekijyys taas toiminta-
mahdollisuuksiin. Musiikkistudion ja konkreettisen tekemisen tasolle vietyjen
tapaustutkimusten kautta pystyin tuottamaan tietoa siitd, miten tuottajan teki-
jyys ja rooli rakentuvat ruohonjuuritasolla. Tutkimalla hyvin erilaisia tuotanto-
projekteja hyvin erilaisissa genreissa pystyin vertailemaan sitd, miten erilaisten
tuotantoprojektien erilaiset genreodotukset ja esimerkiksi eri musiikkiperinteis-
sd vallitsevat arvot vaikuttavat tuottajan tekijyyteen ja rooliin. Lisaksi erilaiset
studiotilat vaikuttavat tuottajan toimintamahdollisuuksiin merkittavasti.

Tyoni ensimmdisessa tapaustutkimuksessa tutkin kotistudiossa toimivan
pop-tuottajan tydta. Tama tapaus oli relevantti laajemmassa tarkastelussa juuri
siksi, ettd teknologian halpenemisen, pienenemisen ja pehmenemisen vuoksi
yhd useampi kaupalliseen levitykseen paatyvda musiikkikappale — tai ainakin
osa siitd — tuotetaan kotistudio-olosuhteissa. Lisdksi, kuten tutkija Timothy War-
ner on sanonut, kotistudio on esivaatimus jokaiselle pop-muusikoksi haluavalle.
Kotistudio ei endd ole vain demojen tekemistad tai puhdasta harrastustoimintaa
varten. Koti ei kuitenkaan vélttdmatta ole paras paikka tavoitteelliseen tysken-
telyyn. Koti tilana pitad sisdlldan arvoja, kuten lepo, yksityisyys ja vapaa-aika,
jotka eivat sovi yhteen tyoskentelyn kanssa. Musiikin tuottamisen tapauksessa
ongelmaksi saattavat myds muodostua tilan akustiset ominaisuudet. Tassa tutki-
muksessa tarkein tahan tapaukseen liittyva tulos oli kuitenkin trakker-tuottajan
kasite, jota aiemmasta tutkimuskirjallisuudesta ei 16ydy huolimatta siitd, etta
kasite on musiikkiteollisuuden toimijoille tuttu. Trakker-tuottaja tyoskentelee
tyoparina toplinerin kanssa, joka saattaa myos olla kappaleen esittava artisti.
Trakker-tuottajan vastuulla on padsdantoisesti luoda kappaleen raidoista kaik-
ki melodiaa lukuun ottamatta. Trakker-tuottaja saveltdd, sovittaa, editoi, tekee
soundeja, antaa taiteilijalle palautetta ja mahdollisesti myos miksaa kappaleen.
Digitaalisesta tuotantostudiosta ja danitysohjelmistoista tulee kiinted osa kaikkia
musiikin tekemisen osa-alueita. Tuottaja osallistuu siis tapauskohtaisesti kaikkiin
musiikin tuottamisen osa-alueisiin masterointia lukuun ottamatta. Timan nden
suorana tuloksena siitd, ettd musiikin tuotantoprosessi erityisesti popmusiikissa
on ldhes tdysin digitalisoitunut.

Tyoni toisessa tapaustutkimuksessa tutkin klassisen musiikin tuottamista.
Tassa tapauksessa yksi tarkeimpid huomioita oli se, miten voimakkaasti perin-
teet, konventiot ja musiikin itsensd filosofia vaikuttavat tuottajan rooliin. Klas-
sisessa musiikissa teos on saveltdjan saveltama. Savellystyo tapahtuu ennen &a-
nitteen tuotantoa ja erilladn siitd. Jokaisen instrumentin osuudet on kirjoitettu
nuottiviivastolle ja sijoitettu allekkain. Tatd kirjallista tuotosta kutsutaan parti-
tuuriksi. Adnitetuotannon tavoitteena on siirtad tama kirjallinen tuotos soivaan
muotoon. Tastd tuottaja on ensisijaisesti vastuussa. Adnitysten aikana tuottajan
tarkeimpid tehtdvia on antaa palautetta muusikoille ja kapellimestarille seka
pitdd huolta siitd, ettd muusikot soittavat oikeat, partituuriin kirjoitetut nuotit.
Tuottajan ehka suurin tehtava on kuitenkin editointi. Editoinnissa tuottaja koos-



taa kokonaisesityksen kymmenistd danitetyistd patkistd, joita kutsutaan otoiksi.
Lopputuloksena on illuusio esityksestd, jota koskaan ei tapahtunut todellisessa
elamdssd. Tama on loistava esimerkki siitd, miten vallitsevat arvot ja konventiot
ohjaavat tuottajan toimintaa. Klassisen déniteen tulee kuulostaa siltd kuin kuu-
lija istuisi konserttitilanteessa salin parhaalla paikalla. Aanitteen tuotanto on si-
vellyksesta ja sovituksesta erillinen prosessi ja keskittyy esityksen tuottamiseen.
Tassa on selked ero popmusiikin tuottamiseen, jossa tuotantoa, savellystd ja
sovitusta ei voi erottaa toisistaan. Lisaksi klassisen musiikin tuotannossa suhtau-
tuminen teknologian luomiin mahdollisuuksiin on populaarimusiikkia konser-
vatiivisempi. On tdysin eettisesti hyvaksyttdvda koostaa esitys, vaikka sadasta
eri ddnitetystd patkastd niin kauan kun yksittdisia ottoja ei muokata esimerkiksi
digitaalisilla virittimilla. Tdma on toinen suuri ero klassisen musiikin tuotannon
ja populaarimusiikin tuotannon valilld. Populaarimusiikissa, erityisesti konemu-
siikkipohjaisessa popissa, kaikki teknologian suomat keinot ovat sallittuja, kun-
han musiikista vain tulee paremman kuuloista.

Kolmannessa tapaustutkimuksessani tutkin rocktuottajan tyota studiossa,
jota voisi kutsua perinteiseksi danitysstudioksi. Jos konemusiikkipohjaisessa
pop-tuotannossa tuottaja osallistuu kaikkiin musiikin tekemisen osa-alueisiin ja
klassisessa musiikissa tuottajan tehtdva on varmistaa danityksen laatu sekd koos-
taa esitys, on rocktuottajan tehtdvana auttaa taiteilijoita padsemdén parhaaseen
tulokseen muuttamatta liikaa artistin omaa soundia. Tdssa tapauksessa koros-
tuvat tuotantoprosessin sosiaaliset ulottuvuudet. Tuottajan tarkeimpiin tehtaviin
kuului pitad huolta siitd, ettd yhtyeen muusikot pysyivdt motivoituneina. Tassa
tarkedd on pitda ylla yleisesti leppoisaa ilmapiirid, hauskanpitoa unohtamatta,
huolimatta deadlineista ja kovasta tyotahdista. Ehkd hieman ylldttaen digitaa-
listen teknologioiden suomat mahdollisuudet tarjoavat tyokalun motivaation
yllapitamiseen. Digitaalisen editoinnin avulla tuottaja voi ddnitysprosessin ede-
tessd jatkuvasti editoida danitetyt raidat valmiin kuuloisiksi. Nain muusikoille
tulee tunne siitd, ettd projekti etenee ja tyon jalki kuulostaa hyvéltd ennen kuin
projekti on kokonaan valmis. Tdma on malliesimerkki siitd, miten teknologiset
kdytdnnot vaikuttavat sosiaaliseen kanssakdymiseen.

Musiikkitieteellinen vaitostutkimukseni sijoittuu tarkemmin ottaen kulttuuri-
sen musiikintutkimuksen alaan. Sen lisdksi se kuuluu erottamattomasti jo omak-
si oppialakseen muodostuneen ddnitetuotannon tutkimuksen alaan. Tutkimuk-
seni merkittavin kontribuutio tieteenalaan on sen klassista ja populaarimusiikkia
vertaileva nakokulma tuottajan rooliin ja toimintamahdollisuuksiin liittyen. Laa-
jemmasta yhteiskunnallisesta nakoékulmasta toivon tutkimukseni valottavan sitd,
miten toimintamahdollisuudet muodostuvat teknologisissa prosesseissa yleises-
ti. Vahintaankin olen tarjonnut yhden mallin siihen, miten ihmisten toimintaa
teknologisissa prosesseissa voidaan tutkia.
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