Romun kolinaa ja piirien vérinaa
Neljg suomalaista 2000-luvun kokeellisten
halysoitinten rakentajag

Atte Hakkinen

Johdanto

Kasittelen tdssa artikkelissa suomalaista kokeellista soitinrakentamista. Tutki-
mukseni kohteena on kokeellisten soitinten valmistaminen ja niiden kdytt6 ny-
kytaiteen kentdlld. Havainnoin soitinrakennuksen motiiveja ja diskursseja, kuten
soitinten materiaalisuutta ja toiminnan ekologisuutta. Tarkednd havainnoinnin
kohteena on my6s romun estetiikka, joka liittyy keskeisesti niihin taide- ja mu-
siikkityyleihin, joiden kontekstissa tdssa kasittelemidni soittimia rakennetaan.
Soitinten raaka-aineina kdytetadn muun muassa kierratysmateriaaleja ja romua.
Romun estetiikka paljastuu myo6s soitinten luomassa dénessd, joka on niin ikdan
tarkasteluni kohteena. Laitteiden tuottamaa dantd voidaan kutsua sanalla haly
(noise). Halysoittimia kaytetdan erityisesti mediataiteessa ja kokeellisessa musii-
kissa. Tyypillisida tapahtumapaikkoja, joissa nditd soittimia voi kuulla, ovat galle-
riat ja muut taidetilat. Vastaan artikkelissani kysymykseen: millaisille taiteellista
toimintaa koskeville kasityksille, materiaalisille puitteille ja ekologisille nakemyk-
sille kokeellinen soitinrakennus perustuu?

Tutkimukseni keskeinen aineisto koostuu neljan halysoitinrakentajan Sara
Milazzon, Sirpa Jokisen, Olli Suorlahden ja Jukka Hautamden haastatteluista.
Milazzon ja Jokisen haastattelut tein sahkopostihaastatteluina. Suorlahtea ja
Hautaméked haastattelin kasvokkain (ks. liite 1: haastattelukysymykset). Kaikki
haastateltavat ovat esiintyneet rakentamillaan soittimilla. Heitd yhdistdd myos
se, ettd heidadn soittimensa ovat uusia, heidin itsensd valmistamia, eivitka ne ole
sarjatuotannossa Olli Suorlahden Olegtron-tuotteita lukuun ottamatta. Kutsun
soittimia halysoittimiksi, koska niilld tehddan kokeellista musiikkia, jossa halylla
on erityinen merkitys. Elektronisuutensa vuoksi soittimet ovat ldheistd sukua
syntetisaattoreille, ja tekniset ratkaisut ovat usein perdisin syntetisaattoreiden
valmistustekniikoista. Soitinten kirjo on laaja, ja se ulottuu kytketyista mikro-
piireistd tietokoneella tehtyihin ohjelmiin. Soittimet ovat analogisia, digitaalisia
tai usein ndiden kahden teknologian yhdistelmia. Elektroniikkaa voidaan yh-
distdad myos akustisiin soittimiin pietsosahkoisyyteen perustuvalla teknologialla,
jolla minka tahansa fyysisen kappaleen varahtelyn voi kytked vahvistimeen ja
ndin kuultavaksi ddneksi. Tama tekniikka mahdollistaa soitinten valmistamisen
esimerkiksi metalliromusta. Haastateltavia yhdistavat myos ekologiset nakokul-
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mat, jotka tulevat esiin taideteoksissa, mutta ennen kaikkea tydskentelytapojen
kautta. Soittimia tehddan purkamalla kaytosta poistettuja laitteita osiin ja kdyt-
tamallad kierratettya elektroniikkaa.

Tutkimukseni liittyy ldheisesti seka soitintutkimukseen etta kokeellisen mu-
siikin tutkimukseen (ks. esim. Kahn 1999; Kim-Cohen 2009; Tiekso 2013). Ko-
keellisen musiikin tutkimuksen ohella tarkasteluni kytkeytyy erityisesti DIY (Do
it yourself, tee se itse) -soitinrakennusndkokulmaan. DIY:td on viime vuosina
kasitelty esimerkiksi artikkelikokoelmassa DIY Cultures and Underground Music
Scenes (Bennett ja Guarra 2018). Myos van Eckin (2017) tutkimukset mikrofo-
nien ja vahvistimien kaytosta musiikki-instrumentteina ovat kiinnostavia tdssa
kontekstissa. Yksi tarkeimpid lahteitdni on Coxin ja Warnerin (2004) toimittama
tekstikokoelma Audio Culture — Readings in Modern Music, johon on kerdtty
esimerkiksi halyyn keskittyvid kirjoituksia eri tekijoilta. Edelld mainittujen ohella
Leigh Landyn (2007) tutkimus elektroakustisesta musiikista ja konkreettisten
danten musiikillisesta kaytosta on tyolleni tarkea.

Suomalainen kokeellisen soitinrakennuksen tutkimus on keskittynyt l&hin-
na Erkki Kurenniemen (1941-2017) tyon tutkimukseen (ks. Mellais 2013), vaik-
ka muutamia laajempiakin tarkasteluja on julkaistu. Petri Kuljuntausta (2002;
2006; 2008) on muun muassa kasitellyt toissdan suomalaisen kokeellisen soitin-
rakennuksen historiaa. Vaikka Kurenniemen 1960- ja 1970-luvulla rakentamia
soittimia on tutkittu paljon, tdman jalkeisesta kotimaisesta soitinrakennuksesta
on Kirjoitettu vahan — poikkeuksena mainittakoon esimerkiksi Juhani Raisésen
(2011) taiteellinen tutkimus rakentamastaan Sormina-soittimesta. Oman tyoni
tarkoitus on tdydentaa kuvaa nykytilanteen osalta.

Artikkelini keskeinen kasite on mediataide. Julia Noordegraaf et al. (2013,
12) maarittelevat mediataiteen véljasti aikaan perustuviksi taideteoksiksi, joiden
luominen ja esillepano pohjaavat mediateknologioihin. Kaikki haastateltavani
esittelevét itsensa mediataiteilijoina, mutta heille mediataide tarkoittaa moni-
muotoisempaa taiteenmuotoa kuin visuaalisuuteen nojaava videotaide. Media
voi olla taiteilijoille mitd tahansa aistien kautta havaittavaa informaatiota, oli se
sitten kuvaa, ddntd, valoa, 1ampo64, hajua tai kosketusta. Keskityn artikkelissani
ddneen, ja tdssa kasitellystd taiteesta voidaan puhua myds danitaiteena. Val-
tan kuitenkin danitaiteen kasitettd, koska haastattelemani taiteilijat esittaytyvat
haastatteluissa mediataiteilijoina.

Kaytan artikkelissani myos kasitetta kokeellinen soitinrakennus. Tanja Tiekso
(2013, 71) esittad, etta termi kokeellisuus oli vield 2000-luvun alussa etupdéssa
mediataiteilijoiden kdyttama termi, jolla viitattiin etenkin uusien ja vanhojen
dani- ja kuvatekniikoiden luovaan kayttoon osana taiteentekemisen prosessia
tai teoksia. Kdytan termid kokeellinen juuri edelld mainitulla tavalla. Tama on
luontevaa, koska haastateltavani ovat mediataiteilijoita ja toisaalta olen valinnut
haastattelukysymykseni niin, etta keskusteludiskurssi on teknologialahtoinen.
Kokeellisuuden kasitettd on kdytetty sittemmin my6s muissa taiteenlajeissa, ku-
ten kirjallisuudessa ja runoudessa, jotka kasitetadn véhemman teknologisiksi tai-
teenlajeiksi kuin mediataide. Yksi kokeellisen soitinrakentamisen tausta-ajatuk-
sista on esineiden kaytto tarkoituksiin, joihin niitd ei ole suunniteltu. Tama voi



tarkoittaa esimerkiksi soivien lelujen muokkaamista ja kdyttamista instrument-
teina. Kokeellisten soitinten lahtomateriaali ja ddnenmuodostustapa voi olla siis
mitd hyvansd. Rajaudun tdssa artikkelissa kasittelemddn elektronisia soittimia,
joiden ldhtokohta ei ole mallintaa olemassa olevia akustisia instrumentteja.

Kasittelen seuraavaksi kokeellisen soitinrakentamisen taustoja 1900-luvun
alun hélyvirittimistd tdman pdivdn toimintaan. Taman jdlkeen kasittelen vark-
kayskulttuuria kokeellisessa soitinrakennuksessa, josta etenen kdsittelemdan
taiteen ja teknologian suhdetta sekd kokeelliseen soitinrakennukseen liittyvia
piirteitd. Johtopaatoksissa pohdin alan nykytilaa, ekologisia ndkokulmia, inter-
mediaalisuutta seka varkkayskulttuurissa piilevia mahdollisuuksia niin jatkotut-
kimuksen kuin kaytannon toiminnan nakokulmista.

Varhaiset esimerkit kokeellisesta soitinrakennuksesta on 6ydettévissa 1900-lu-
vun avantgardemanifesteista. Tarkeimmaksi yksittdiseksi lahteeksi nousee Lui-
gi Russolon (2018[1916]) manifesti Halyjen taide, joka ilmestyi suomeksi Tanja
Tiekson kddnnoksend vuonna 2018. Manifestissaan Russolo esittelee idean ha-
lyviritinorkesterista, jolla voisi esittdd halymusiikkia. Russolon mukaan perin-
teisen orkesterimusiikin instrumentit eivéat pystyneet endd tuottamaan &anig,
jotka kuvaisivat sitd aistimellista uutuutta, jota moderni ihminen kohtasi, ja tita
tarkoitusta varten tarvittiin uusia instrumentteja. Han suunnitteli orkesterin,
joka koostui niin kutsutuista halyvirittimista (intonarumori). Muutamat ndista
toimivat sahkovirralla ja loput olivat akustisia soittimia. Halyvirittimistd yksikdan
ei selvinnyt ensimmadisen maailmansodan tuhoista, mutta instrumenteista on
tehty myohemmin rekonstruktioita, joilla on esitetty niille sévellettyd musiik-
kia (Russolo 2018[1916], 9). Russolon tausta kuvataiteilijana toimii esimerkkina
muiden taiteenlajien merkityksesta kokeelliselle musiikille.

Kokeellisella kentalla uudet musiikilliset ideat syntyvat tekniikoita ja tekno-
logioita ennakkoluulottomasti yhdistelemalld ja ylittamalla taiteenlajien nakyvia
ja nakyméttomid rajapintoja. 1960-luvulta alkaen markkinoille alkoi ilmestya
kannettavia elektronisia instrumentteja, joita muusikot saattoivat kayttaa kon-
serteissa. Tatd ennen elektronista musiikkia tehtiin pdadosin studio-olosuhteis-
sa, vaikkakin kuljetettavan kokoinen ja yha kaytossa oleva Theremin patentoi-
tiin vuonna 1928 (Pinch ja Trocco 2002, 16). RCA lisensoi soittimen vuonna
1929. Elektronisten soittimien yleistyminen oli kdytdnnossa kahden keskendan
kilpailevan yrityksen ansiota. Syntetisaattorirakentamisen pioneerit ja kilpaili-
jat Robert Moog (1934-2005) ja Don Buchla (1937-2016) toivat markkinoille
analogielektroniikkaan perustuvia soittimia 1960-luvulta eteenpdin (Pinch ja
Trocco 2002, 27-39). Instrumentit eivat olleet halpoja, mutta niistd innostui-
vat 1960-luvun populaarimusiikkia tehneet bandit ja artistit. Ennen 1960-lukua
elektronisia instrumentteja kdytettiin padosin kokeellisessa taidemusiikissa seka
mainoksissa ja elokuvamusiikissa.
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Suomessa elektronisen soitinrakentamisen pioneerina voidaan pitdd Erkki
Kurenniemed, joka kehitti omia soittimiaan Helsingin yliopiston elektronimu-
siikkistudiossa (Kuljuntausta 2008, 88). Kurenniemi oli myos vaikuttava hahmo
suomalaisessa 1960- ja 1970-luvun underground-kulttuurissa. Héan tyoskenteli
M. A. Nummisen kokeellisen musiikin parissa rakentamalla Nummiselle elekt-
ronisia soittimia. Mydhemmin kokeelliset bandit kuten Jimi Tenor and His Sha-
mans sekd Pan Sonic ovat kdyttaneet kokeellisia elektronisia instrumentteja.
Itse rakennetut soittimet ovat olleet muutenkin suuressa roolissa suomalaisen
kokeellisen musiikin kentalla kulttuurimuodon varhaisvaiheista ldhtien. Italian
futuristeja ja Erkki Kurenniemed yhdistivat pitkélle tulevaisuuteen tdhtaavét visi-
ot ja vallitsevan ympariston loputon havainnointi. He olivat mys kiinnostuneita
sen hetkisen teknologian saavutuksista. Italian futuristit ihailivat lentokoneita.
Kurenniemen kiinnostuksen kohteisiin kuuluivat puolestaan tietokoneet. Niin
ikaan Kurenniemi ei ollut koulutukseltaan muusikko tai saveltdja, vaan fyysik-
ko.

Haastateltavista mediataiteilija Sara Milazzon teokset ovat jdteveistoksia,
muovikollaaseja sekd kollaasimaisia maalauksia. Han on mukana Kokeellisen
elektroniikan seura KOELSE:ssa ja tekee myos keikkoja, jotka perustuvat elekt-
roniseen ddneen. Milazzo kdyttda toissddn materiaalina kaytostd poistettua
elektroniikkaa. Mediataiteilija Sirpa Jokinen kdsittelee taiteessaan ympardivan
tilan ja sijainnin problematiikkaa. Viimeaikaisissa teoksissaan han on keskitty-
nyt vaihtoehtoisiin tapoihin toistaa danta ja siten kuunnella tilaa. Mediataitei-
lija, elektroniikkasuunnittelija ja taidekasvattaja Olli Suorlahti tekee musiikkia
Rantaremmi-yhtyeelle. Suorlahti esiintyy myds sooloprojektilla Bugari Ormond.
Suorlahti on ollut vuonna 2002 perustamassa helsinkildista KOELSE:a seka
vuonna 2007 turkulaista KOKOMYS:ta eli Kodinkonemusiikin Ystavét ry:ta.
Télld hetkelld han toimii Videokaffe-taidekollektiivissa, joka on ollut olemassa
vuodesta 2011 ldhtien. Mediataiteilija Jukka Hautamaki kéayttaa tyossaan aan-
td, valoa, elektroniikkaa ja videota. Han on ollut vuonna 1993 perustamassa
elektroniseen musiikkiin keskittynyttd levymerkkia Lumi Recordsia yhdessa
Jori Hulkkosen ja Ari Ruokamon kanssa. Sooloesityksissaan Hautamaki kytkee
elektroniikan komponentteja johtimilla yhteen ja tekee dantd, jota han kutsuu
noiseksi (Hautamaki 8.3.2019). Visuaalisella puolella Hautaméaki on kayttanyt
useita eri tekniikoita, mutta haastattelussa nousi esille niin sanottu GAN-tek-
niikka (generative adversarial networks), jolla tassd yhteydessa tarkoitetaan neu-
roverkkojen avulla tuotettua kuvataidetta.

Varkkayskulttuuri Suomessa kokeellisessa soitinrakennuksessa

Yksi 2010-luvun ilmi6itd on ollut maker culture, josta kdytan suomenkielista
termid varkkayskulttuuri. Valitsin kasitteeksi varkkaamisen, koska sitd kdytetdan
yleisesti kentdlld ja toisaalta se mielestdni kuvaa parhaiten toimintaa, johon kuu-
luu materiaalien ja teknologian ennakkoluuloton soveltaminen. Viittaan varkka-



yskulttuurilla tee-se-itse -kulttuurin (DIY culture) osa-alueeseen, jossa ihmiset
rakentavat omaehtoisesti erilaisia laitteita, yleensa ddnelliseen, kuvalliseen ja
audiovisuaaliseen mediaan liittyen. Laitteet voivat olla mekaanisia, mutta
yleensd tarkoitetaan sahkokayttoisia laitteita. Varkkdyskulttuurin ajatusmaail-
maan kuuluu, ettd ihmisid ei ndhda vain passiivisina kuluttajina, vaan aktiivisi-
na tuottajina, jotka rakentavat uusia laitteita, korjaavat vanhoja tai muokkaavat
kaytostd poistetusta laitteistoista uusia esineitd. Romusta tulee raaka-ainetta.

Bal et al. (2014, 158) madrittelevat varkkayskulttuurin (maker culture) malli-
na, joka rohkaisee rakentamaan oman sosiaalisen todellisuutensa, verkostonsa
ja materiaaliset puitteensa. Omaehtoinen tuotanto nahdéan véylana itseohjau-
tuvuuteen, tiedon jakamiseen ja yhteisojen rakentamiseen. Suomessa varkka-
yskulttuuri on aktiivista. Kirjastoissa ja taidegallerioissa on jdrjestetty tyopajoja,
joissa esimerkiksi vanhoille leluille on keksitty uutta kdytt6a muokkaamalla nii-
ta musiikillisiksi instrumenteiksi. Tama englanniksi circuit bendingiksi kutsuttu
menetelma tarkoittaa sitd, ettd lelut puretaan osiin ja niiden piirilevyihin juo-
tetaan potentiometrejd ja kytkimid, jolloin lelun tuottamaa &dntd pystytddn
muokkaamaan. Haastattelussaan Jokinen (6.9.2019) kuvaa ensikokemuksiaan
circuit bending -menetelmén parissa:

Osallistuin noin 10 vuotta sitten Pikselidhkyn workshoppiin, jossa rakennettiin syn-
tetisaattori. lhastuin sen daniin niin paljon, etta liityin Helsinki Hackclubiin oppiak-
seni lisda elektroniikasta. Sielld saikin hyvin oppia. Vuonna, jona liityin, oli teemana
analoginen elektroniikka. Ryhmassa kaytiin lapi kytkentdkaavioita, joita heijastettiin
seindlle, ja niita pohdittiin yhdessd. Tehtiin testeja eri IC-piireilld havainnollistamaan
niiden toimintaa. Rakennettiin projekteja yhdessd, ja lisdksi tein omia soitinprojek-
teja. Se oli todella hyva paikka oppia, koska sielld oli yhteisollista meininkia... kaikki
opettivat mitd osasivat toisilleen. Mind en sinne mennessa tiennyt mitaan elektro-
niikasta, joten minulla oli paljon opettajia. Sielld myds purettiin vanhoja laitteita
ja komponentteja otettiin talteen. Sinne jotkut tahot lahjoittivat laitteita, jotka oli
poistettu kdytosta ja niitd saattoi saada omiin projekteihinsa, kun ryhma oli keskus-
tellut asiasta.

Kokeellisen soitinrakennuksen levidminen on ollut pitkélti erilaisten tyopajojen
ansiota. Vaikka musiikki-instituutioiden sisalla onkin viime vuosina jarjestetty
erilaisia kokeelliseen soitinrakennukseen liittyvia kursseja, tyopajoilla on edel-
leen tarked rooli siind, kuinka ideat ja toimintatavat levidvat toimijalta toiselle.
Tyopajat ovat myos usein olleet sikéli avoimia, ettd niihin on voinut kuka tahan-
sa osallistua ilmaiseksi tai pientd maksua vastaan. Tdma on johtanut siihen, ettd
eri alojen ihmiset ovat tavanneet toisiaan ja erilaiset toimintatavat ja ajatukset
ovat sekoittuneet. Suomessa on toiminut myos kaksi alaan keskittynyttd seuraa
eli helsinkildinen KOELSE ja turkulainen KOKOMYS. Seurat ovat toimineet va-
paamuotoisesti, mutta niiden padasiallinen toimintamalli on ollut kerata elekt-
roniikan luovasta kdytosta kiinnostuneita toimijoita yhteen ja jarjestdd asiasta
kiinnostuneille tydpajoja. Suorlahti (18.10.2016) kertoo:

Joo KOKOMYS tuli sitten. Ma olin KOELSE:ss4 siihen 2005 saakka ensin Helsingissa.
Sitten muutin Raumalle teknisen tyon opintoihin ja sen jalkeen rakkauden perasta
Turkuun ja tota tavallaan Helsingissa kaynnit vaheni aika paljon ja sitten me taalla ja
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me tavattiin ton Anni ja Artturi Elovirran kanssa tuolla erdand iltana Samppalinnan,
Turun méelld ja ruvettiin vaan puhumaan ndistd ja meilla oli yhteisia kiinnostuksen
kohteita ja tota tavallaan KOELSE sai sisarseuran tastdi KOKOMYKSESTA ja tét4 toi-
mintaa alettiin harrastaa Turussa. Hautaméaen Jukka tuli alkuun kans sithen mukaan

[.]
Myos Milazzo (14.9.2019) on ollut KOELSE:ssa aktiivisesti mukana:

Talla hetkelld tydpoydallani on auki vanha ovipuhelinyksikko, jossa on pieni kuva-
putkindytto. Sillda on tarkoitus ottaa yhteytta aaveisiin ja muihin henkiin sitten kun
se on preparoitu hyvin. Tama siis tulee olemaan osana Kokeellisen Elektroniikan
Seuran (KOELSE) Paranormaalin tekniikan museota. Soitinten ohjaamiseen ja kel-
lottamiseen liittyvd projekti on myds kesken.

Seurat ovat jdrjestdneet tyopajoja, joissa on rakennettu kierrdtysromusta da-
neen ja musiikkiin liittyvid elektronisia laitteita erilaisiin taiteellisiin tarkoituk-
siin. Toiminta on ollut aktiivista koko 2000-luvun ajan. Kaytannossa seurat ovat
kaynnistyneet vapaamuotoisesti samasta asiasta kiinnostuneen kaveripiirin ym-
pdrille, mutta vahitellen vérkkailyn tuloksena on alkanut syntya taideteoksia ja
taiteen teon vélineitd, joilla on pystytty esiintymaan. Taide puolestaan on tuo-
nut enemman harrastajia varkkailyn pariin. Varkkailyn lopputuloksena synty-
neestd taiteesta voidaan puhua mediataiteena, mutta sana mediataide herattaa
kaikissa haastateltavissa kysymyksen mediataiteen maaritelmasta 2010-luvulla.
Kasite mediataide rikkoo ja kyseenalaistaa visuaalisen taiteen perinteistd viite-
kehystd. Esimerkiksi Sara Milazzo (14.9.2019) pohtii identiteettidan taiteilijana
seuraavasti:

Varmaan pitaa vastata mediataiteilija, koska se on tarpeeksi lavea termi. Adnitaide
tdssd tapauksessa ainakin menee mediataiteen sisalle, koska laitteissani niiden fyysi-
syys on minulle sen tuottaman danen lisdksi tarkea merkitys. Tapa milld ne on tehty
ja mikd on danen ldhteena. Lisdksi tykkaan rakennella muutakin kuin soittimia, joten
puhdas &danitaiteilija en siis ole. En ole koskaan oikein osannut maaritella tarkemmin
taiteilijuuttani. Se [mediataide] kai oli ihan hyva termi jonkin aikaa, mutta nyt se
tarkoittaa tosi paljon kaikkea ja sita kautta [se on] vdahan tyhjentynyt termi.

Taiteenlajit maaritelladn usein ulkoapdin, ja madritelmét seuraavat vasta sen
jalkeen, kun uusi taiteenlaji on tunnistettu ja sille on annettu nimi. Tutkimus-
kentdlla tata voidaan hahmottaa my6s 1950-luvulla lingvisti Kenneth Piken
(1912-2000) kasitteilld emisistinen ja etisistinen (emic ja etic), jotka ovat muo-
dostuneet etnografialle tarkeiksi. Etisistisilla ilmioilld tarkoitetaan merkityksig,
joita tieteellisesti koulutetut asiantuntijat antavat kulttuurisille ilmigille ja kielelle
ikdan kuin ulkopuolelta. Emisistisilla ilmioilld taas tarkoitetaan merkityksid, jotka
nousevat kulttuurissa sisalla olevien ja esimerkiksi paikallista kielta puhuvien
keskuudesta. (Rice 2008, 53.)

Dick Higgins (2001[1965]) kayttaa englanninkielista termia intermedia puhu-
essaan siitd, kuinka taide tapahtuu usein medioiden vilissa. Termi sopii hyvin
kuvaamaan haastateltavieni tekemdd mediataidetta. Kyse on aina eri medioiden
valissa olemisesta. Haastatteluissa puhutaan valosta, 4dnestd, kaasuista, nestei-
den liikkeistd ja mekaniikasta. Erilaiset tyoskentelytavat, materiaalit ja mediat



limittyvat taideteoksissa ja esityksissa keskenddan. Hautamaki (8.3.2019) tekee
esimerkiksi hélykeikkojensa lisaksi myos kuvataidetta generatiivisen kuvamani-
pulaation (GAN) avulla, ja hdn pohtii median suhdetta seuraavalla tavalla:

Se tulee sen ja ajatteluprosessin ja niiden kasitteellisten tasojen kautta, ettd se pitaa
unohtaa se media, ettd on jotain kuvaa ja kameraa ja neuroverkkokuvia ja toinen
on dantd. Vaikka media vaihtuu, niin se ajatteluprosessi sailyy. Jos ma vaikka tekisin
teatteria, niin ne ihmiset, jotka tuntee mut tunnistaisi, etta se on mun tekemda. Mut-
ta mika niissd tekodlykuvissa... Se on jotenkin ollut kummallista, etta silloin ku ma
tein niitd, niin ma sukelsin aika syvdlle GAN-maailmaan, niin ma kdvin nayttelyissd
ja mietin, ettd miks nda on ylipadnsa tehty, ettd ei tdssd oo mitaan jarkea.

Tarkastelemani taiteilijat liikkuvat kuvan ja 4anen rajapinnoilla, jolloin sana me-
dia on kayttokelpoinen. Kyse on kuitenkin mediasta hyvin laajassa mielessa.
Yhta hyvin voisi puhua luonnontieteellisista ilmioistd, kuten ddnesta tai valosta.
Sara Milazzo (14.9.2019) kertoo inspiroituneensa nimenomaan luonnontieteel-
lisista ilmioistd, kuten siitd, miten sahko kayttaytyy:

Kaikki on saanut alkunsa silkasta hammennyksestd, jonka nakyméton, hajuton ja
mauton voima nimeltd sahko saa aikaan. Yhdistelemalld sitd oikeisiin materiaalei-
hin oikeassa jarjestyksessd saamme valoa, liikettd ja d4antd. Taman ihmettely ei ole
vieldkaan lakannut, vaikka olenkin oppinut hyddyntamaan sita tekniikkana. Tekemi-
sissdni en niinkddn pyri tuomaan omaa sisdistd maailmaani pinnalle kuin leikitella
sahkon mysteerisilla ominaisuuksilla. Vaikka juuri tamd ihmettely sitten kai on sisdis-
td maailmaani.

Olli Suorlahti (18.10.2016) jakaa saman kokonaisvaltaisen nakemyksen ilmioista
ja niiden parissa tyoskentelystd. Myos han kokee mediataiteen olevan perintei-
sessd mielessd liian rajoittunut kasite:

Mulla nama kaikki asiat menee hirmu paljon kaikki samaan tai [on] samasta ldhtees-
td. Se on kokonaisvaltainen se mun oma nakemys, etta kaikki ndma aaltoliikkeet
ja ilmiot, jotka vaikuttaa eri medioissa ja adni ja kuva ja kaikki ne on samaa, mutta
mediataiteeksi sitd ei oikein sen perinteisen mddritelman takia voi kutsua. Kylla se
ehka sinne mediataiteeseen sitten kuitenkin menee. Se on tavallaan vélja méarittely
se mediataide.

Kyse on ilmiostd lahtoisin olevasta taiteesta, jossa eri mediat sekoittuvat, eli
intermediasta. Perinteisessd mielessd musiikista ei siis voi puhua, tai ainakaan
taiteilijat eivat itse madrittele tuottamaansa dantd aina musiikiksi. Haastatteluis-
sa paljastuu diskurssi, jossa musiikki-sanan kayttod jopa valtellaan. Muusikoik-
si mielletdadn tavallisen maaritelman mukaan ihmiset, jotka hallitsevat jonkin
perinteisen instrumentin. Esimerkiksi Suoralahdella on konservatoriotausta,
ja hdan myos tekee esimerkiksi hiphop-musiikkia Rantaremmi-yhtyeessd. Silti
nimenomaan puhuttaessa varkkdyksesta haastateltavien on helpompi puhua
mediataiteesta kuin musiikista. Kokeelliset soittimet tuottavat diantd, mutta dani
mielletdan halyksi, jonka taas voi ajatella olevan perinteisessd mielessa musiikil-
lisuuden vastakohta.
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Oman kadnteensa tuo my0s se, ettd taiteilijoista Milazzo ja Jokinen ovat siir-
tyneet danten maailmaan kuvataiteen kautta. Sara Milazzo (14.9.2019) kertoo
haastattelussaan ilmiostd seuraavaa:

Ensin tein veistoksia elektroniikkaromusta. Sitten aloin tehda veistoksia, joissa oli
alkeellisia sahkoisia ominaisuuksia kuten vilkkuvia valoja ja surinaa tai périnda. Lo-
puksi veistosmaisuuskin sai vaistya ja jdljelle jai aani.

Jokinen (6.9.2019) kertoo puolestaan seuraavaa:

Olen alun perin koulutukseltani taidemaalari (Kuvataideakatemia). Olin maalatessa-
ni kiinnostunut ihmisen mielen sisdisista kuvista. Jalkeenpain ajatellen konkreettiset
maalaukset jotenkin tuntuivat olevan mielen sisiisten kuvien edessi. Aanet sen si-
jaan vahvistavat naita kuvia.

Varkkayskulttuuri on tuonut taiteilijoille uusia virikkeita jopa niin, ettd heiddn
tyoskentelytapansa ovat muuttuneet. Toisaalta varsinkin avantgarde-taideken-
talld on tyypillistd, ettd taiteilijat opettelevat uusia tekniikoita ja muuttavat tyy-
liddn niiden mukana.

Teknologia ja taide

Varkkayskulttuurin lahtokohtana on teknologian hyddyntaminen uusilla tavoil-
la. Talloin romu voi saada uuden eldmén esimerkiksi halysoittimen muodossa.
Suorlahden (18.10.2016) mukaan taide ldhtee ilmioistd ja niiden tutkimisesta:

Elektroninen kytkentd, joka ei valttamatta kylla kovin monelle avaudu, mutta se on
tarjonnut mulle sellaisia taide-elamyksid, ettd miten joku juttu toimii ja milla tavalla
jonkun asian voi tehda. Tavallaan ihan semmoiselta atomitasolta. Talld hetkelld mul-
la on toi Videokaffe, turkulainen mediataidekollektiivi, jossa ma oon ydinryhmassa
mukana. Viimeisen viiden vuoden ajan oon tehnyt enemman sitd vanhaa rakkautta,
sita kineettistd ja valoa ja dantd ja kaasujen ja nesteiden liikettd ja mekaniikkaa ja
kaikkee tamméoista. Teknologioita ja luonnontieteen ilmiita ja tavallaan niista inspi-
roituneita taideteoksia.

Taidetta voi tehda teknologia edelld tai sisaltd edelld. Useinkaan naitd kahta ei
voi kuitenkaan tdysin erottaa toisistaan, kuten Jokisen (6.9.2019) haastattelusta
kay ilmi:

Yritan yhdistaa teknologian esityksen sisdltoon. Ehkd jopa vanhanaikaisesti mieles-
sdni kummittelee aina "Medium is the Message” -McLuhan. Varsinaisesti en ole
kiinnostunut musiikintekolaitteista tai rakentamisesta sindnsd, vaan ddnistd. Koska
en ole varsinaisesti muusikko, etsin haluamani ddnet melko sattumanvaraisten paa-
hanpistojen johdatuksella. Olen enemman kiinnostunut analogisista laitteista, mut-
ta vdlilla myos software on kaytossa.

Erilaiset ldhtokohdat tehda taidetta kertovat aiheen monimuotoisuudesta. Tek-
nologisten vélineiden kirjo on laajentunut viime vuosina paljon, mikd nakyy



taidekentalld siten, ettd taiteilijat suhtautuvat teknologiaan eri tavoilla. Kokeel-
listen hdlysoittimien ddni saadaan aikaan vardhtelevien piirien avulla. Tekniikka
muistuttaa paljon 1960-luvun modulaarisyntetisaattoritekniikkaa, jossa teolli-
suudesta sovelletut tekniikat valjastettiin taiteelliseen kayttoon.

Kaikki haastateltavat ovat tehneet elektroniikkasuunnittelua. Tarkeita tyova-
lineita ovat juotin eli kolvi ja erilaiset mittausvalineet. Piirilevyt suunnitellaan ja
syOvytetddn itse tai kdytetddn niin kutsuttua verolevya eli juovakuparoitua piiri-
levyd, johon tekija voi juottaa haluamansa kytkennén. Sara Milazzo (14.9.2019)
kuvaa tilannetta seuraavasti: "Ainoa pysyva tekninen vélineeni on kolvi. Ja suun-
nittelua varten paperi ja kynd. Muu materiaali on hyléttya elektroniikkaa.”

Suurempiin eriin soittimia kdytetddn tehtaista tilattuja piirilevyja. Soittimia
on rakennettu tyopajoissa, ja niitd on myyty eteenpdin. Olli Suorlahti on tuot-
teistanut rakentamansa laitteen Olegtron-tuotemerkin alle. Olegtron 4060 on
signaaligeneraattori, joka voi toimia danigeneraattorina tai silld voi tuottaa oh-
jaussignaalia esimerkiksi analogisille syntetisaattoreille. Olegtronin vahvuus on
siind, ettd sen kytkentdlevyyn voi laittaa suoraan elektroniikan komponentte-
ja eli esimerkiksi vastuksia tai kondensaattoreita, jotka muokkaavat Olegtron
4060:n tuottamaa ddnta tai ohjaussignaalia halutunlaiseksi. Laitteessa on Texas
Instrumentsin valmistama 4060-mikropiiri, jonka pinnit on avattu yhta lukuun
ottamatta kdyttdd varten. Pinneilld tarkoitetaan elektroniikkakomponentin jal-
koja tai liittimen piikkejd. Tassa tapauksessa kysymys on mikropiirin jaloista,
joiden avulla mikropiirin saa toimimaan kayttotarkoitusta vastaavalla tavalla.
Kaytdnnossa Olegtron 4060 -laitetta voi kdyttdd minka tahansa elektronisen
laitteen kanssa, ja silld pystyy tuottamaan myo6s videosignaalia.

Muita Suorlahden suunnittelemia laitteita ovat Olegtron Confusor ja Olegt-
ron R2R, jotka on tehty eurorack-modulaarisyntetisaattorin formaattiin. Euro-
rack on saksalaisen Doepfer-yhtion lanseeraama modulaarisyntetisaattorifor-
maatti, joka on mahdollistanut sen, ettd useiden valmistajien moduulit saadaan
istutettua samaan danijarjestelmaan. Siirtyminen eurorack-standardiin ei ollut
itsestddnselvyys, vaan tapahtumaa edelsi autopalo, jossa tuhoutui suuri maara
Suorlahden rakentamia laitteita. Hdn menetti onnettomuudessa myds muis-
tiinpanonsa vuodesta 2005 ldhtien. Katastrofin seuraus oli kuitenkin ironisesti
positiivinen. Puhtaalta poydalta Suorlahti alkoi suunnitella modulaarisiin synte-
tisaattoreihin sekvenssereitd eli elektronisia laitteita, joilla voi luoda ja muokata
esimerkiksi ddanen paikkaan ja savelkorkeuteen, kestoon ja tempoon sekd mo-
dulaatioihin liittyvid soittotapahtumia. Han myos pédsi eroon soitinrakennuk-
sessa yleisistd standardiristiriidoista. Vahitellen moduulit kehittyivat tuotteiksi
asti. Sittemmin Suorlahti on suunnitellut laitteita eurorack-standardia silmalla
pitden, ja hdn myos vetdd Turun tyovdenopistossa Elektronisen ddnen perus-
teet ja kdytanto -kurssia, jolla opetellaan valmistamaan syntetisoijamoduuleja ja
muita soivia laitteita. Suorlahden (18.10.2016) mukaan modulaarisyntetisaatto-
rit ovat kasvattaneet suosiotaan vuodesta 2006 lahtien.

Jukka Hautamaki (8.3.2019) tekee halya eli noisea menetelmalld, jossa han
kytkee komponentteja ja koekytkentdlevyja johtimilla kiinni toisiinsa. Han ker-
too menetelmastadn seuraavaa:
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Kuva 1. Jukka Hautamden livesetupista Quebecistd vuodelta 2012. Kuva: Jukka
Hautamaki.

M4 tavallaan tajusin, ettd se pitkda kokemus, joka mulla on elektronisten soitinten
kanssa. Se tapa, jolla Olli [Suorlahti] intros, ettd milld tavalla ndita voi vaikka hak-
keroida [muuttaa ominaisuuksia] ja bendaamaan [tekemdan sisdisia kytkentojd], et
pistdt ton tonne ja puretaan tda laite, niin siind varmaan sitten eka lamppu sytty.
Toinen lamppu syttyi varmaan tyohuoneella ihan sattumalta vaan ehkd vuosi kaks
myShemmin siitd, ettd ma varmaan koekytkentdlevylld prototyyppailin jotain ihan
yksinkertaista CMOS-synaa. Mulla oli ikivanha idea kaverini Lundin Tatun kanssa,
jonka kanssa me joskus tehtiin keikkaa. Me pyoriteltiin sellaista ideaa, ettd dénie-
ditorilla, siis monoeditorilla, etta tekisi livekeikkaa niin, ettd editoisi vaan sitd yhta
raitaa hiiren kanssa, etta saisko siita tehtya jonkun liveperformanssin eli siis reaali-
aikainen danen muokkaaminen, mutta sillai et sen tekisi tosi brutaalisti. Toi ajatus
oli muhinut vuosia ja sit ku ma olin sielld tydhuoneella ja sit ma tein jotain sellaista
prototyyppailua siind ja sitten tuli sellainen, et titdhan vois tehdd sillai niinku livena.
Tassahdn se on se ilmaisu.

Hautaméen livekeikat koostuvat livend toteutettavista elektronisista kytkennois-
td. Hautamaki improvisoi danta kytkemdlld mikropiireja ja elektroniikan kom-
ponentteja toisiinsa. Tekniikka saa aikaan dantd, jossa piirit sirisevat, ratisevat
ja tuottavat bassotaajuuksia. Kokonaisuus on hallittua kaaosta, jossa erilaisten
kytkentojen toiminnasta taytyy olla todella tietoinen. Toisaalta sahkoisten kom-
ponenttien kytkeminen livetilanteessa toisiinsa luo tietynlaisen improvisatorisen
elementin. Hautamden esityksissd sattumanvaraisuudella on aina paikkansa.
Keikoilla on my6s visuaalinen puolensa, silla puretut séhkolaitteet ja elektronii-
kan komponentit ndyttavat romulta ja kuulostavat silta (ks. kuva 1). Vaikutelma
on dystooppinen, joskin puretun romun estetiikassa voi myos aistia utopistisia
elementteja, silld luova toimija on 16ytanyt elektroniikkaromulle uuden kaytto-
tarkoituksen.



Adnen merkitys kaikkien haastateltavien taiteellisessa tyskentelyssa on vah-
va. Milazzo (14.9.2019) kertoo tyoskentelystadn seuraavaa:

Nykydan [ddnen merkitys] on suurempi kuin ennen. Kun “soitan” soolona, kdytan
aanta kuin kollaasitaiteilija kayttdisi irti leikattuja kuvia. Pyrin mielenkiintoisiin dani-
yhdistelmiin, en niinkdaan musiikkiin. Olen ylipdataan kiinnostuneempi omituisesta
ja hairitsevasta kuin kauniista ja harmonisesta. Myos danessa merkitsee tekniikka:
tuleeko adni vardhtelevdsta piiristd vai toistetaanko magneettisia eroja.

Kollaasitekniikkaa on kaytetty musiikissakin pitkadan, mutta Milazzon ajattelu
juontaa juurensa selkedsti kuvataiteen puolelle. Omituinen ja hairitseva viittaa
siihen, ettd tarkoitus on tuottaa kokeellisilla soittimilla pikemminkin halya kuin
"perinteistd musiikkia”. My6s danen materiaalisuus nousee esiin puhuttaessa
vdrisevista piireistd ja magneettisista eroista.

Vérisevat piirit ja yleisolle esilla olevat kytkennat ovat tavallaan se muoto,
jossa romun estetiikka on parhaiten voimissaan. Jos ajatellaan, ettd syntetisaat-
torirakentamisen yksi ddripad ovat nakyvat kytkenndt ja toinen ddripaa sarja-
tuotetut tehdasvalmisteiset koteloidut laitteet, jotka vastaavat suuren yleison
nakemystd syntetisaattoreista, niin valiin jadvat vield modulaarisyntetisaattorit.
Namd syntetisaattorit rakentuvat yksittdisista moduuleista, joita voidaan kytkea
toisiinsa johtimien avulla. Ndin saadaan aikaan erittdin joustava danijdrjestel-
mad, jonka kayttdja voi halutessaan muokata danisynteesia vaihtamalla johtojen
paikkoja moduulista toiseen. Modulaarisyntetisaattoriharrastus on kasvanut vii-
me vuosina runsaasti, ja niiden kdytt6 on levinnyt elektronisen populaarimusii-
kin tekijoiden pariin. Suorlahti (18.10.2016) kertoo haastattelussa seuranneensa
modulaarisyntetisaattoriharrastuksen kehitysta:

Kyllahan siis turkulaiset monet konemuusikot ovat esimerkiksi siis modulaariharrasta-
jia. Monet rakentavat itse modulaarien osia. Monella on DIY tai valtaosin DIY-sette-
ja. Kaupalliset moduulit ovat tiettyjen ihmisten suosiossa, ja toiset tykkaa rakentaa ja
kokee siind mielekkyytta rakentaa tosi paljonkin itse. Ja ehka sen voisi ottaa yhtena
sivujuonteena kanssa, ettd modulaari on eldnyt viimeisen kymmenen vuoden ajan
tavallaan nousua ja onko se aallon huippu mennytkin jo ja monet muusikot kayt-
tda pelkastaan modulaarijuttuja. Sitten niita pystyy midin kautta ja muiden kautta
yhdistimaén tietokoneisiin, ja sitten on erilaisia CV:td [analogisten syntetisoijien
ohjausjannite] ja Gatea [analogisten syntetisoijien ddnen aloitus- ja lopetuspulssi]
vastaanottavia kaupallisia laitteita, niinku just Microbrutet ja kumppanit. Tavallaan
kaupalliset valmistajatkin on tosi paljon lahtenyt mukaan siihen, ettd on taa CV tullut
takaisin. Ja se on tosi helppoa yhdistda DIY-laitteisiin verrattuna vaikka midiin [syn-
tetisoijien digitaalinen ohjausprotokolla], et se ei tarvi datapalikkaa valiin [...]

Hautamdki (8.3.2019) suhtautuu modulaarisyntetisaattoreihin kriittisemmin,
eikd ole innostunut niiden kéytosta:

Mé en ole ikind ollut mikdan hillitin modulaarisyntikoiden fani ja se syy on ollut
ihan siind kaytettavyydessd, ettda ma olen katellut kollegoita, mitka on tehneet mo-
dulaarisynilla keikkoja niin se tuntuu, et se on hirveen paljon sitd, ettd on valmiit
presettipatchit [valmiit kytkenndt], joita sitten veivataan. Ei uskalleta hirveesti kos-
kea mihinkaan tai sitten ollaan niin hirveesti sen oman laitteen lumoissa, etta siind
tehdaan ne klassiset, ettd unohdetaan se, ettd se ei ole valttamatta yhta kiinnosta-
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vaa yleisolle, ettd sa ruuvaat sitd jotain sun upeaa soundia. Siind unohdetaan ne tai-
teellisen ilmaisun perusasiat, ettd on kysymys sitten dani-ilmaisusta tai musiikillisesta
ilmaisusta. Tosi harvassa on ne, ettd on ndhnyt hyvia modulaarikeikkoja.

Modulaarisyntetisaattoreita kdytetaan taidekontekstin ulkopuolella esimerkiksi
elektronisessa tanssimusiikissa. Suomessa toimii jonkin verran modulaariharras-
tajia, jotka tekeviat moduulinsa joko valmiista rakennussarjoista tai suunnittele-
malla ne itse. Tama soitinrakentamisen haara on my6s poikinut jonkin verran
yrityksid, jotka tekevat syntetisaattoreihin liittyvid tuotteita. Menestynein ndista
yrityksista on varmasti Knif Audio, joka tunnetaan Jonte Knifin suunnittelemasta
putkisyntetisaattori Knifoniumista.

Ekologiset nakokulmat

Haastatteluissa tulivat esiin myds ympadristoon liittyvat kysymykset. Soitinten
valmistamisessa ja tydpajoissa kdytetddn paljon kierratysmateriaaleja. Jokinen
(6.9.2019) kuvaa tyoskentelytapojaan seuraavasti:

Kaytan kierratettyd materiaalia paljon. Ostan kirpputoreilta ja otan jopa roskikses-
ta, jos sattuu eteen kayttokelpoista tavaraa. Kdytan ladattavia pattereita. Aion heti
kun ehdin tutkia aurinkokennojen sopivuutta toissani. Kuljen soittokeikoilla lahes
aina julkisilla kulkuvalineilld, vaikka se on valilld hankalaa, jos on paljon laitteita
mukana.

Ympdristoasiat otetaan tosissaan, eikd tyossd kdytettdvia materiaaleja osteta
kaupasta vaan kirpputorilta, tai ne l6ydetddn roskiksista. Tama on leimallinen
piirre, joka yhdistaa kaikkia haastateltavia. Olli Suorlahti (18.10.2016) kertoo,
mistd hdnen viehtymyksensd romuun on syntynyt:

Se on tavallaan lahtenyt siita jo alunkin alkaen, ettd Mikkelissa yhden kaverin isé oli
toissa tekulla ja paastiin kattomaan sieltd niita poisheitettavia tavaroita. Ma olin tosi
nuori silloin, tai no ainakin kymmenen tai kymmenen plus, ja silloinkin ma olin sillai,
et miten ndin hienoja asioita joku heittda pois. Sitten ma niita hamstrasin, ja mulla
on vieldkin niiltd ajoilta romua, mutta sitten ma olen sen aina tajunnut, ettd on tosi
hienoja esineitd, jotka on suunniteltu ja valmistettu tosi laadukkaasti ja energiaa
ja muuta resursseja sddstelemattd, ja sitten ne rouhitaan ja sulatetaan, niin se on
jarkyttanyt teknologian rakastajana itsed. Sitten tavallaan on tullut tietoiseksi siitd,
miten paljon tavaraa menee turhan takia pois ja miten paljon kayttokelpoista ja uu-
della tavalla kdyttokelpoista tavaraa voi saada pelastettua. KOELSE:lla on uusiutuvan
energian ja maailmanlopun jdlkeen selviytymisstrategiat nykydan aika tarkeita. Itte
asiassa KOKOMYS:in Mikko Laajala on henkild, joka taytyy mainita. Silld on hdka-
ponttd ja muut téllaiset. Mikko on tosi hienoissa projekteissa mukana Helsingissa.
Téllaisia uusiutuvia ja tallaisia maanldheisid energiamuotoja tekee mieli kehittda, ja
tietenkin tama yrittdjyys ja tama tuotteiden tekeminen tai kaupallisten tuotteiden
tekeminen, niin siind sitd kierratysaspektia ei voi silla tavalla pitda arvona, ikava
kylld. Md oon yrittanyt kyllg, et olis niinku kotimaiset alihankkijat ja sillai niinku, et
pitdd ketjut lyhyend ja en mad tiedd. Se mua havettad vihan, ettd en ole keksinyt



vield naihin firman tuotteisiin sellaista ympariston kestévaa ndkokulmaa. Ehka taytyy
kehittaa tuotteita sithen suuntaan. Kylla ma koen, etta poliittinen valveutuneisuus ja
ympdristovalveutuneisuus on tarkeimpid asioita tdnd paivand. Taytyisi omaan taitee-
seen ja omaan yritystoimintaan saada sita mukaan.

Olli Suorlahti on my6s koonnut Kokeellisen elektroniikan oppivihko — kierratys-
osat -nimisen vihkosen, joka esittelee kulutuselektroniikassa olevia kdyttokelpoi-
sia komponentteja ja kertoo niiden mahdollisuuksista. Kierratetylld elektronii-
kalla on ollut tarkea rooli Suorlahden kursseilla sekd KOELSE:n ja KOKOMYS:in
tyOpajoissa. Ympadristokysymykset ja niihin kantaa ottaminen varkkaamisen
keinoin tekee aiheesta tdlld hetkelld ajankohtaisen ja mielenkiintoisen. Asia ei
missadn nimessd ole mustavalkoinen, kuten Sara Milazzo (14.9.2019) tuo haas-
tattelussaan hyvin esille:

Kaytan tydskentelyssani mahdollisimman paljon romua. Oli vaihe, jolloin en voinut
ostaa ensimmadistakadn vastusta tai mikropiirid, vaan ne oli kaivettava vanhoista lait-
teista. Kuitenkin nykyaan ostan komponentteja danilaitteisiin, koska muuten yhden
laitteen rakennus saattaa kestdd vuosia. Lisdksi nykyajan elektroniikkaromu alkaa
olla vaikea hyodyntad. Elektroniikkateollisuus on sidoksissa kaivosteollisuuteen ja
sitd kautta ostamani osatkin ongelmallisia. Joskin itse ajattelen ettd ne ovat pieni
paha, jos voin muuten tuoda esille vanhentuneiden laitteiden uudelleen (ja vadrin-)
kdyton tuomia mahdollisuuksia ja etuja.

Huoli ymparistosta on kytkoksissa romun estetiikkaan, mutta loppujen lopuksi
kayttamamme elektroniikan raaka-aineet tulevat kaivoksista, jotka ovat suuri
ymparistoriski. Tdma saattaa johtaa myds apokalyptisiin visioihin, kuten Hauta-
mden (8.3.2019) tapauksessa:

Mulla se pitempéna taiteellisena prosessina linkittyy posthumanismiin ja aika apo-
kalyptisiin visioihin, jotka on aika luonnollisia, koska eletadn ilmastonmuutoksen ai-
kaa. Sellaiset jopa hyvin runolliset nakymat, mitd ma oon myés kirjoittanut johonkin
teksteihin, etta jonain pdivd se taide mita tehddan visuaalinen taide tai danellinen
taide tai mitd tahansa, niin se kokija on joku muu kuin taa luomuihminen. Onks se
sitten puhtaasti tekodly, hybridimuoto vai koneellisesti paranneltu ihminen.

Hautamden pohdinnoissa dystopian ja utopian raja tulee esiin voimakkaasti.
Varkkaily ottaa kantaa myos posthumanismiin. Visiot menevat pitkalle tulevai-
suuteen, alati kehittyvan automaation kautta robotisaatioon ja tekodlyn kehi-
tykseen.

Johtopa’a’tékset

Kokeellisen soitinrakentamisen alan kautta voidaan paneutua yleisempadn tai-
detta koskevaan keskusteluun. Ala on vahvasti kiinni tdmdnhetkisessd tekno-
logisessa keskustelussa ja ympdristokysymyksissda. Samalla sen kautta voidaan
tutkia kenttdd, joka jaa musiikin ja mediataiteen valiin. Usein varkkayskulttuurin
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ajatusmaailmaan kuuluu myos kierrétysideologia. Mediataide toimii inspiraatio-
na siihen, mitd kaikkea voi korjata, rakentaa uusiksi tai luoda. Kaikki tama luo
rihmaston, jossa toimijat kohtaavat ja jakavat tietoa. Varkkayskulttuurin taustalla
on ympdristtietoisuus ja asennoituminen uudenlaiseen maailmaan, jossa romu
ei ole vain romua, vaan raaka-ainetta esimerkiksi soitinten valmistamiseen.
Kokeellisia instrumentteja tehddan myos siksi, ettd romu on halpaa tai jopa
ilmaista. Sen kdytto vaatii kuitenkin taiteilijoilta teknistd perehtymistd, kekse-
lidgisyyttd ja pitkdjanteista asennetta. Suomalainen vérkkayskulttuuri on hyvin
verkostoitunutta ja KOELSE:n ja KOKOMYS:in kaltaisten seurojen kautta silld
on myos tietynlainen perinne, jota ohjaavat ekologiseen kestavyyteen perustu-
vat eettiset arvot. Télld hetkelld on havahduttu siihen, etta kokeellisen soitinra-
kennuksen opetusta tarvitaan myos korkeakouluissa; tasta esimerkkind toimivat
Sibelius-Akatemian kokeellisen soitinrakennuksen kurssit, joilla siis rakennetaan
soittimia kierratysmateriaaleista. Suomalaista varkkdysosaamista on myds viety
maailmalle 2000-luvun alusta lahtien, silld ainakin KOELSE on vetéanyt tydpajoja
ulkomaalaisilla festivaaleilla. Toki vaikutteita on ammennettu myos ulkomailta
Suomeen.

Kokeellisen soitinrakennuksen yksi tarkeimpia piirteitd on intermedia. Teok-
sissa ja esityksissd, joissa kokeellisia soittimia kdytetddn, on usein kyse medioi-
den vdlisyydesta. Nama teokset ja esitykset haastavat taiteenkokijat alueelle,
jossa on kyse taiteenlajien sekd eri medioiden rajoista ja niiden rikkomisesta.
Musiikintutkimuksen kannalta tilanne on kiinnostava, koska kysymys on myos
siitd, mika esitys tai teos madritellaan musiikiksi ja mika ei. Toisaalta voidaan ky-
syd, onko kokeelliselle musiikkiteokselle esimerkiksi helpompi hakea rahoitusta,
jos teos madritelladn dani- tai mediataiteeksi. Myos kokeellisten soittimien ai-
heuttama hély on intermediaalinen ilmi6, joka on kytkoksissa romun estetiik-
kaan. Kokeellisia soittimia rakennetaan romusta. Romu pakottaa haastamaan
nakemyksemme rumasta ja kauniista sekd kayttokelpoisesta ja turhasta. Romu
ja haly ovat asioita, joista padsaantoisesti pyrimme hankkiutumaan eroon. Mo-
lemmat ovat epdtoivottua ainesta, johon filosofi Timothy Morton (2009) viit-
taa tumman ekologian (dark ecology) kasitteellddn. Elamme maailmassa, jossa
kulutamme jatkuvasti luonnonvaroja ja heitimme pois asioita, jotka voisimme
valjastaa uusia kdyttotarkoituksia varten.

Varkkayskulttuuri on télla hetkelld suosittua. Suomessa toimii varkkays-
kulttuuriin keskittyneitd festivaaleja, kuten Hyvinkaan Varkkdilyfestari. Lisdksi
Suomessa on varkkayskulttuuria edistavia tahoja, kuten Kasitydkoulu Robotti,
Suomen Tiedekoulu Oy ja KOELSE. Erilaisia varkkdamiseen liittyvia tydpajo-
ja jarjestetadn ympdri maata. Aihe tarjoaa oivat jatkotutkimusmahdollisuudet,
silla YouTuben ja sosiaalisen median myota tietoa aiheesta on enemman kuin
koskaan aiemmin. Myoskaan ymparistokysymysten ajankohtaisuus ei ole vdis-
tymassa.



Liitteet

Liite 1. Haastattelukysymykset

1. Miten méddrittelet itsesi taiteentekijand? Oletko mediataiteilija, danitaiteilija
vai millaista nimitysta itsestasi kaytat ja miksi?

2. Milloin kiinnostuit ja miten kiinnostuit elektronisista instrumenteista ja
niiden rakentamisesta?

3. Millaisia projekteja sinulla on talld hetkelld tyon alla?

4. Minkdlainen rooli teknologialla on tydssasi?

5. Mika rooli danelld on taiteellisessa tyoskentelyssasi?

6. Mitd mieltd olet termista mediataide?

7. Millaisia ekologisia nakokulmia taiteeseesi liittyy?

8. Millaisilla teknisilla valineilld teet taidetta talla hetkelld?

| shteet

Tutkimusaineisto

Haastattelut (aineisto kirjoittajan hallussa):

Sirpa Jokisen sdhképostihaastattelu 6.9.2019
Sara Milazzon sahkopostihaastattelu 14.9.2019
Jukka Hautamaen haastattelu 8.3.2019, Helsinki
Olli Suorlahden haastattelu 18.10.2016, Turku
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Sound of the Junk and Microchips — Four Finnish Experimental Noise
Instruments Builders in the 20005

My article deals with experimental instrument building in Finland in the 2010s.
My goal is to conduct a case study of Finnish experimental instrument building.
The methodology of the research project is based on cultural music research
and ethnographic fieldwork. Cultural music research always understands music
and musical practices as culturally constructed in their meanings. This premise
guides my approach to interpreting the historical, social, and cultural signifi-
cance of experimental musical instruments.

In my article, | deal with four case examples. The first case is media art-
ist Sara Milazzo whose art works include sculptures, plastic collages, and col-
lage-like paintings. She is a member of the Experimental Electronics Society
(KOELSE) and also performs gigs based on electronic sound. Milazzo uses dis-
carded electronics as material in her art works. My second example is media
artist Sirpa Jokinen. In her art works, Sirpa Jokinen deals with the problems of
surrounding space and location. In her recent works she has focused on alterna-
tive ways of reproducing sound and thereby listening to space. The third case
is media artist, electronics designer and art educator Olli Suorlahti. Suorlahti
makes music for the group Rantaremmi. He also appears as the solo project Bu-
gari Ormond. Suorlahti has been a founding member of KOELSE in Helsinki in
2002 and KOKOMYS (Friends of Home Appliance Music Association) in Turku
in 2007. Currently he is a member of the Videokaffe Art Collective which has
existed since 2011. The fourth case is media artist Jukka Hautamaki. Hautamaki
uses sound, light, electronics and video in his art works.

Experimental music in the 2010s combines maker culture and DIY (Do it
yourself). Maker culture refers to a form of culture in which operators take over



technology and build equipment and systems themselves. DIY is a concept that
has a more sub-cultural meaning and is often used to refer to underground
music. One of the most important features of experimental musical instrument
building is intermedia. All of my informants call themselves media artists. Media
can be sound, visual stimulus or something else, but usually it is a combination
of different elements. Through media it is possible to take a stand on environ-
mental issues. Environmental thinking also emerges through the artists’ working
methods.

FM Atte Hakkinen (atte.hakkinen@gmail.com) toimii opettajana Suomen Tiede-
koulu Oy:ssé, jossa hdn opettaa lapsille varkkddamistd ja koodaamista. Hakkinen
on Turun yliopiston tohtorikoulutettava musiikkitieteen oppiaineessa. Han on
my6s muusikko ja erikoistunut tietokoneella tehtyyn halymusiikkiin.
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