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Richard Faltin Helsingin yliopiston
musiikinopettajana 1870—1896

Riikka Siltanen

S
Johdanto

Eurooppalainen musiikkikulttuuri koki 1800-luvulla monia muutoksia niin kan-
sallisten musiikkikulttuurien nousun kuin ideologisten virtaustenkin saralla. Sak-
salaiselle alueelle perustettiin vuosisadan aikana lukuisia konservatorioita, joista
taman artikkelin kannalta keskeisin on Saksan vanhin, vuonna 1843 perustettu
Leipzigin konservatorio. Pohjois-Euroopassa vuosisadalle ominainen musiikin
institutionalisoituminen ilmeni muutoinkin kuin ammatillisten musiikkioppilai-
tosten perustamisena. Sen muita muotoja edustivat esimerkiksi konserttielaman
kehittyminen, kuoroliike sosiaalisena ja poliittisena ilmiond, musiikkidraama
seka musiikki kansallisen identiteetin rakentajana (ks. esim. Hepokoski 2011,
452—453; Kuha 2017, 64—69; Siitan et al. 2010, 7—8).! Eurooppalaisen musiik-
kieldman keskeisid solmukohtia 1800-luvulla olivat Leipzigin, Wienin ja Berliinin
ohella varsinkin Lontoo, Pariisi ja Rooma (Wasserloos 2004, 7, 80). Suomessa
musiikillisten ideoiden ja suuntausten paaldhde oli kuitenkin 1880-luvulle saak-
ka saksalainen kulttuuri. Ranskan—Preussin sodan ja Saksan yhdistymisen 1871
jalkeen kulttuurinen kiinnostus laajeni Ranskaa ja sen kosmopoliittista paakau-
punkia Pariisia kohtaan. (Tyrvdinen 2010, 295, 304.)

Saksalaissyntyinen Richard Faltin (1835—1918) toimi Suomessa saveltdjang,
urkurina, kapellimestarina ja musiikkipedagogina vuodesta 1856 alkaen. Helsin-
gin yliopiston musiikinopettaja han oli vuosina 1870—1896 ja siten 26 vuoden
ajan musiikkieldmassamme nakyva hahmo.? Tutkimusartikkelini tavoitteena on
selvittdd Faltinin musiikillisen toimijuuden ja tuohon aikaan poikkeuksellisen
lagjojen kansainvdlisten yhteyksien vaikutusta suomalaisen taidemusiikkiela-
mdn ammattimaistumiseen ja vakiintumiseen 1800-luvun kolmen viimeisen
vuosikymmenen aikana. Tarkastelen myos hdnen merkitystadn ensimmadisen
Suomessa syntyneen muusikkosukupolven kasvattajana ja ammatti-identiteetin
tukijana. Tapausesimerkkina toimii neljd Faltinin vaikutuspiirissa ollutta oppilas-

' Ensimmdinen konservatorio perustettiin Pariisiin jo 1795. Sen jilkeen esimer-
kiksi Prahaan, Wieniin Lontooseen ja Brysseliin perustettiin konservatoriot en-
nen Leipzigid.

? Kdytdn luettavuuden sujuvoittamiseksi yliopistosta nimed Helsingin yliopisto,
vaikka Faltinin toiminta-aikana yliopiston nimi virallisesti oli Keisarillinen Alek-
santerin Yliopisto Suomessa (Kejserliga Alexanders Universitetet i Finland).



ta: Martin Wegelius (1846—1906), Robert Kajanus (1856—1933), Jean Sibelius
(1865—1957) sekd llmari Krohn (1867—1960).

Keskeiset ldhteeni ovat Kansalliskirjastossa sijaitseva Richard Faltin -arkisto
(KK, Friedrich Richard Faltinin arkisto, Coll.52) seka yli 1000 nidettd siséltava
Richard Faltinin tieteellinen kirjasto (KK, Richard Faltinin kokoelma, H 881).
Nama arkistot sisaltdvat huomattavan madran aineistoa, muun muassa pdiva-
kirjoja, kirjeitd, todistuksia ja muita henkilokohtaisia dokumentteja, konsertti-
ohjelmia, savellyskasikirjoituksia, oppikirjoja, musiikkitieteellista kirjallisuutta,
nuottijulkaisuja ja musiikkiaikakauslehtia. Lisdksi kdytan ldhteindni ajan sano-
malehtikirjallisuutta, erityisesti padkaupunkiseudulla ilmestyneitd sanomalehtig;
Faltinin toiminnan laajuutta ja aktiivisuutta kuvaa osaltaan, ettd hdanen nimel-
ladn tehty haku Kansalliskirjaston digitoituun sanomalehtiarkistoon pelkastaan
vuosilta 1870—1896 tuottaa ldhes 9 000 osumaa.’ Lisaksi hyddynnan lahteinani
muun muassa Faltinin kirjeenvaihtoa oppilaidensa kanssa samoin kuin heista
sittemmin tehtyjd elamakertoja.

Richard Faltinin toimintaa Helsingin yliopiston musiikinopettajana on aiem-
min sivuttu monissa suomalaista musiikkielamaa kasittelevissa yleisesityksissd,
muun muassa Suomen musiikin historia -sarjassa seka lukuisissa saveltdjabiogra-
fioissa. Laajimmin Faltinin toimintaa yliopiston musiikinopettajana esittelee Karl
Flodinin ja Otto Ehrstromin vuonna 1934 julkaistu elamdkerta Richard Faltin
och hans samtid, jonka tiedot perustuvat pitkalti Faltinin omiin muistelmiin. Tie-
doissa on kuitenkin paljon aukkoja ja se, kuten monet muutkin yleisesitykset,
kasittelee Faltinin toimintaa vain pintapuolisesti.

Kaytan artikkelissani musiikinhistoriallisia ja kulttuurihistoriallisia tutkimus-
metodeja. Keskeinen tehtdvani on Faltinin musiikilliseen toimijuuteen liittyvien
konkreettisten tapahtumien selvittdminen ja paikallistaminen. Tama lahteiden
etsintd ja niihin perehtyminen ovat jo osa tutkimusta, eivét vain sen esivaihe
(Sarjala 2002, 56). Biografiasuuntautuneen nykytutkimuksen keskiossa ovat
yhteisollisyys, sosiaaliset verkostot sekd pyrkimys ndhda yksil6 osana laajem-
paa sosiaalista ja kulttuurista yhteisod (Leskela-Karki 2014, 317; Pekacz 2006,
8-9). Faltinin toimintaa yliopiston musiikinopettajana on siksi térkea tarkastella
kontekstissa, jonka kulttuurisia taustatekijoita olivat muiden muassa Suomessa
1800-luvun alkupuolelta saakka kehittyneet kielipoliittiset ristiriidat suomen- ja
ruotsinkielisen vaeston vililli, Suomen suuriruhtinaskunnan autonomisen ase-
man heikkeneminen vuosisadan loppua kohti, kansainvalistyminen seka insti-
tuutionaalinen kehitys. Erilaiset kielelliset ja nationalistiset pyrkimykset on nah-
tdvd osana laajempaa yleiseurooppalaista kehityskulkua, samoin yliopistojen ja
ylioppilaiden merkitys 1800-luvun keskeisind poliittisina toimijoina (ks. esim.
Klinge 1997; Kvist Dahlstedt 2001). Vaikka tarkastelen Faltinin toimintaa eri
kerrostumia siséltdvissa yhteiskunnallisissa konteksteissa, pyrin antamaan mah-
dollisimman paljon tilaa myos hanen omalle danelleen esimerkiksi muistelma-
kirjoitusten kautta. Yhdistamalld muistelmat muihin ldhdetyyppeihin voidaan

* Ks. https://digi.kansalliskirjasto.fi/ search?query=Burton&formats =NEWSPA-
PER
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tutkittavasta henkil6sta saada mahdollisimman monipuolinen kuva — muistel-
mat kertovat paitsi kirjoittajansa valitsemista historiallisista tapahtumista, myos
hanen menneille ilmidille antamistaan merkityksista (Kurvinen 2014, 133134,
146—147).

Saksalainen musiikkikulttuuri oli ollut Suomessa julkisen musiikkieldméan
keskeisend mallina jo 1800-luvun alkupuoliskolta saakka, mutta vuosisadan lo-
pulla voimistuneeseen kansallisajatteluun ja kansallisten kulttuurien eriytymi-
seen liittyi suomalaisen suurmieskultin vahvistuminen my6s musiikin alalla (ks.
Kurkela 2010, 24-25; Tyrvdinen 2013, 77—80). Esiin tuotavan ldhdeaineiston
avulla tavoitteeni on my6s haastaa perinteista suomalaisen musiikinhistorian
suurmieskaanonia, joka taidemusiikkieldméan kehittymistd kasitellessaan usein
hyppaa Faltinin yli Fredrik (Friedrich) Paciuksesta (1809—1891) Robert Kajanuk-
sen ja Martin Wegeliuksen kautta Jean Sibeliukseen ja suomalaiskansallisuutta
korostavaan menestystarinaan. Hahmottelen artikkelin lopussa vastauksia sii-
hen, miksi Faltinin laaja-alainen musiikillinen toiminta on jaanyt osin paitsioon
suomalaisen musiikinhistorian tdhanastisessa tutkimuksessa.

Artikkeli jakautuu seitsemdan alalukuun. Aluksi esittelen Faltinin taustan
seka saapumisen Helsinkiin ja kaupungin musiikkieldman tuolloisen tilanteen.
Sitten tarkastelen Faltinin toimintaa yliopiston musiikinopettajan keskeisissa
tehtavissd, joita olivat opetustyd, Akateemisen lauluyhdistyksen (Akademiska
Sangféreningen) ja Akateemisen orkesterin (Akademiska Orkestern) harjoitta-
minen ja johtaminen sekd saveltdminen.* Lopuksi tarkastelen Faltinin musiikilli-
sen toimijuuden merkitystd ensimmaiselle suomalaiselle muusikkosukupolvelle
ja esitdn johtopdatokset.

Helsinki kutsuu Faltinia

Danzigissa (nykyisin Gdansk) 5. tammikuuta 1835 syntynyt Richard Faltin oli
musiikin alalle antauduttuaan opiskellut ensin Dessaussa ja sitten Leipzigis-
sa. Saksalainen musiikkikulttuuri oli tuolloin murrosvaiheessa: Franz Lisztin
(1811-1886) ja Richard Wagnerin (1813—1883) 1840-luvulta alkaen luotsaama
uussaksalainen koulukunta ei saanut varauksetonta vastaanottoa sen enem-
pdd Saksassa kuin muuallakaan Euroopassa (ks. esim. Grey 2001; Salmi 2005).
Faltin vaikuttui jo nuorena uudesta musiikkisuuntauksesta, mutta joutui huo-
maamaan sukupolvien vilisen kuilun opiskellessaan Dessaussa saveltdja ja ho-
vikapellimestari Friedrich Schneiderin (1786—1853) johdolla. Schneider kuului
traditionaalisen musiikkiestetiikan kannattajiin, jolle myds Robert Schumannin
(1810—1856) teokset olivat liian moderneja. Niinpa Faltin esimerkiksi harjoitteli
Schumannin teoksia salaa opettajaltaan. (KK, Coll. 52.18, 3.)

4 Kdytan tassa artikkelissa yhdistysten ja oppilaitosten nimistd niiden esiintyessa
ensimmadisen kerran sekd suomen- etta ruotsinkielisia muotoja. Ruotsinkieliset
alkuperdisnimet on merkitty sulkuihin. Myohemmin kdytdn luettavuuden suju-
voittamiseksi vain suomenkielisia nimia.



Kuva 1. Saveltdja, urkuri, kapellimestari ja musiikkipedagogi Richard Faltin Helsin-
gissd noin vuonna 1900. (Kuva: Yksityiskokoelma)
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Leipzigin konservatoriossa 1855—1856 opiskelleen Faltinin opettajina toi-
mivat monet oman aikansa kuuluisat muusikot: pianonsoitossa Louis Plaidy
(1810—1874) ja Ignaz Moscheles (1794—-1870), urkujensoitossa ja musiikinteo-
riassa Ernst Friedrich Richter (1808—1879), viulunsoittoa opetti Friedrich Her-
mann (1828-1907), kontrapunktia Moritz Hauptmann (1792—1868), savellysta
ja orkestrointia Julius Rietz (1812—1877), partituurin- ja yhteissoittoa Ferdinand
David (1810—1873) sekd Franz Brendel (1811—1868) musiikinhistoriaa (KK,
Coll.52.21). Opettajista vain Brendel kuului uussaksalaisen koulukunnan kan-
nattajiin, ja Faltin olikin opiskeluaikanaan todistamassa monia kiistoja perintei-
sen ja uuden musiikkisuuntauksen hakiessa asemiaan (KK, Coll. 52.18, 4; ks.
myos Pieper 2008, 71-78).

Kun Faltin valmistui konservatoriosta, hanelle tarjoutui mahdollisuuksia
muusikon virkaan sekd Saksassa ettd ulkomailla. Yksi mahdollisuus avautui Vii-
purissa, joka oli jo 1700-luvulta saakka ollut suosittu muuttokohde Itdmeren
rantakaupungeista kotoisin oleville saksalaisille (Wolff 2014, 350). Faltin muutti
sinne syksylla 1856 ja toimi sielld saksalaisen poikakoulun musiikinopettajana
ja koko kaupungin taidemusiikkieldmén pioneerina kolmentoista vuoden ajan.
Han avioitui sielld suomalaisen Olga Holstiuksen (1843—1901) kanssa vuonna
1863 ja muutti perheineen Helsinkiin 1869. (Ks. esim. Siltanen 2010.)

Siirtymista Viipurista Helsinkiin kesalld 1869 vauhditti ennen kaikkea Hel-
singin musiikkielamén sekasortoinen tilanne. Fredrik Pacius, joka oli toiminut
Helsingin yliopiston musiikinopettajana ja kaupungin musiikkielaman promoot-
torina 1834 ldhtien, oli jadmassa eldkkeelle kevaalla 1869. Nikolainkirkon (ny-
kyisin Helsingin Tuomiokirkko) urkuri Rudolf Lagi oli ylldttaen kuollut vuoden
1868 lopussa, ja my6s urkurinvirka oli tulossa taytettavaksi. Taman lisaksi Hel-
singissa 1860 toimintansa aloittaneen Ruotsalaisen teatterin (Nya Teatern, vuo-
desta 1872 Svenska Teatern) orkesteri oli vailla kapellimestaria. (KK, Coll.52.31,
13.) "Syksyksi tulevat vapaiksi seuraavat paikat: urkurin-, teatterikapellimestarin
ja Paciuksen paikka [...] siis 3—4 vapaata paikkaa joihin — kuten tieddt — ei
kukaan suomalainen ole pateva™, kirjoitti (kirjeessadan 21.1.1869) Helsingissa
vuodesta 1859 saakka asunut viulisti ja saksan kielen lehtori Herman Paul ys-
tavalleen Faltinille (KK, Coll.52.9). Teatterikapellimestarin paikka oli vapaa heti,
joten erindisten neuvottelujen jdlkeen Faltin allekirjoitti Ruotsalaisen teatterin
johdon kanssa vuoden sopimuksen ja aloitti tyot syksylld 1869 (KK, Coll.52.18,
15). Taman lisaksi han toimi urkurin viransijaisena Nikolainkirkossa 1869—1870
(KK, Coll.52.18, 24). Suomen kansalaisuutta Faltin haki heti Helsinkiin muu-
tettuaan oletettavasti parantaakseen asemiaan tulevia viranhakuja varten (KK,
Coll.52.1).

Kesalla 1870 Faltin lopetti tyonsa orkesterikapellimestarina (KK, Coll.52.18,
15). Hén oli jattanyt hakemuksen Nikolainkirkon urkurin virkaan jo kesélld 1869
(Suomalainen Wirallinen Lehti 5.8.1869) ja yliopiston musiikinopettajan virkaan
kevaalld 1870 (Uusi Suometar 17.2.1870). Hakemukset tuottivat tulosta: Faltin

5 "Zum Herbst werden folgende Plitze ledig: Organist, Theaterchef und Pacius’
Platz [...] also 3—4 ledige Stellen, zu denen sich — wie du weisst — kein Finne
qualifiziert.”



nimitettiin yliopiston musiikinopettajan virkaan 24. joulukuuta 1870 ja urkurin
virkaan 1. toukokuuta 1871 (KK, Coll.52.1). Naiden kahden nimityksen myota
Faltinista tuli Helsingin musiikkieldman uusi keskushahmo seuraavien vuosi-
kymmenten ajaksi.

Faltinin muistelmien mukaan musiikinopettajan viran hakua varten oli pi-
dettdvd koeluento musiikillisesta aiheesta. Faltin valitsi aiheekseen instrumen-
taalimusiikin kehityksen Beethoveniin asti (luennon otsikko saksaksi Uber
die Entwickelung der Instrumentalmusik bis Beethoven). Saman viran hakijois-
ta kolme, viulisti Johan Lindberg, pianisti Emil Zech sekd musiikinopettaja ja
saveltdja Gabriel Linsén, vetdytyivdt hausta kuultuaan pakollisesta luennosta.
Muita hakijoita olivat musiikinopiskelija Nikolai Achté sekd musiikinopettaja ja
sotilaskapellimestari Carl G. Wasenius. (KK, Coll.52.18, 15.) Myos Karl Collan,
Martin Wegelius ja Faltinin Viipurin-aikainen oppilas, Ernst Fabritius, olivat kiin-
nostuneita virasta, vaikkeivdt he sittemmin jattdneetkdan hakemusta (Flodin ja
Ehrstrom 1934, 139; von Bonsdorff 2017, 93).

Viran hakua varten konsistorille piti toimittaa myds omia savellyksia (Hel-
singfors Dagblad 4.2.1870; Lappalainen 1990, 178). Faltin jdtti ainakin yhden
kantaatin, nelja motettia, 16 mieskuorolaulua, 10 yksinlaulua, seitseman 2-aa-
nistd fuugaa ja yhden kaksoisfuugan (Flodin ja Ehrstrom 1934, 144—145). Ku-
kaan muista hakijoista ei pystynyt kilpailemaan saveltdjana hanen rinnallaan, ja
Faltin oli edeltdjansa Paciuksenkin nakemyksen mukaan ainoa, joka saattoi tul-
la kyseeseen yliopiston uudeksi musiikinopettajaksi (KK, Coll.52.6, Olga Faltin
kirjeessadn 12.6.1870). Faltin oli kiistatta ansioitunein seka koulutuksensa etta
tyokokemuksensa puolesta: han oli tyoskennellyt Viipurissa jo yli kymmenen
vuoden ajan varsin monipuolisena muusikkona niin orkesteri- ja kuorokapel-
limestarina, saveltdjand, useita instrumentteja hallitsevana musiikinopettajana
kuin pianistinakin.

Kuten jo tuli esille, Helsingin musiikkielama oli monenlaisten muutosten
kourissa 1870-luvun alkaessa. Faltinin edeltdja — Saksassa koulutuksensa saa-
nut viulisti ja ammattimuusikko Fredrik Pacius — oli kehittanyt yliopiston mu-
siikinopetusta 1834 ldhtien muun muassa johtamalla Akateemista lauluseuraa
(Akademiska Sdngsallskapet, vuodesta 1846 Akateeminen lauluyhdistys) seka
Helsingin soitannollista seuraa (Musikaliska Sallskapet i Helsingfors), Helsingin
sinfoniayhdistysta (Symfoniféreningen i Helsingfors) ja Akateemista orkeste-
riyhdistystd. Talla toiminnalla oli ollut merkittavia aktivoivia vaikutuksia koko
kaupungin konserttieldmdan, ja Paciuksen uraauurtavan tydn voidaan sanoa
luoneen perustan Suomen modernille, porvarilliselle musiikkieldmalle. (Huttu-
nen 2002, 338—340.)

Paciuksen menestyksekkaasti aloittama konserttielama rakentui kuiten-
kin ylioppilaiden ja muiden amaté6rimuusikoiden varaan ja oli ajoittain jopa
vuosia lamassa. Pacius oli jattanyt Akateemisen lauluyhdistyksen pdatoimisen
harjoittamisen ja johtamisen muiden hoidettavaksi jo 1846, mutta lopullisen
romahduksen Paciuksen ponnistelut kohtasivat 1853, jolloin my6s Akateemi-
nen orkesteriyhdistys lopetti toimintansa. Taman seurauksena Helsingissa asuva
saksalaissyntyinen sellisti August Meissner johti 1860-luvulla Paciuksen puo-
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lesta jopa useita musiikinopettajan virkaan kuuluvia akateemisia juhlasoittoja.
(Vainio 2009, 232-235.) Pacius itse johti orkesteria enda satunnaisesti omissa
nimissadn pitdmissadn konserteissa (Lappalainen 2009, 83). Faltinin aloittaessa
tyonsa 1870 yliopiston musiikinopettajana akateeminen musiikinharjoittaminen
oli siis ollut lamassa yli 15 vuoden ajan.

Opetustyc’j

Jo Paciuksen aikana yliopiston musiikkitoiminta oli yliopistolaissa tarkoin madri-
telty: kapelli eli soittajisto muodostui asiaa harrastavista opiskelijoista ja muista
amatdoreistd, joita johti yliopiston palkkaama musiikinopettaja. Musiikinopet-
tajan tyonkuvaan kuului musiikin jdrjestaminen yliopiston juhlatilaisuuksiin
seka kapellin harjoittaminen ja johtaminen ndissa tilaisuuksissa. Lisdksi musii-
kinopettajan tuli huolehtia yliopiston soittimista ja nuotistosta. (Vainio 2009,
77.) Paciuksen aikana musiikinopettajan virkaan oli kuulunut opetustyéta vain
vahan, silla Pacius ei juuri valittanyt soitonopetuksesta tai musiikista luennoi-
misesta, vaan keskittyi orkesterin- ja kuoronjohdon ohella l&dhinnd omaan s&-
vellystyohonsa (ibid., 441). Faltin puolestaan ansioitui Helsingissa nimenomaan
musiikkipedagogina. Suunniteltaessa musiikinopettajan viran uudelleen tayttoa
Paciuksen jalkeen patevyysvaatimukseksi asetettiin aiempien vaatimusten lisék-
si sellaiset tiedot ja taidot, ettd viranhaltija kykenee my6s luennoimaan yleista
musiikkioppia ja -teoriaa. Lisdksi erilliskorvausta vastaan musiikinopettajan tuli
my0s opettaa harmoniaoppia sitd haluaville edistyneimmille ylioppilaille (Hel-
singfors Dagblad 4.2.1870; Vainio 2007, 43).

Faltin piti yliopistossa viikoittain luennot musiikinteoriasta ja yleisestd mu-
siikkitiedosta (KK, Coll.52.18, 15) ja antoi sen liséksi varsin mittavan maéran
yksildopetusta pianon- ja urkujensoitossa sekda musiikinteoriassa. Esimerkkind
suuresta oppilasmadrastd mainittakoon oppilasnimid Faltinin lukujérjestyksis-
td vuosilta 1873—1875: Alftan, Arppe, Bergstadi, Blomqvist, Borgstrom, Back,
Decker, Durchman, Ekman, Flodin, Forsell, Forsius, Florin, Hedenberg, Hoff-
strom, Ingman, Koroleff, von Konow, Kumlin, Lagerblad, Mickwitz, Meinan-
der, Molander, Moldakoff, Plathan, Sahlsten, Scharin, Schohin, Stockmann,
Standertskjold, Stenbéack, Svan, Ticcander, Tigerstedt, Topelius, Travers, Tschet-
schulin, Ullner, Wawulin, Weckman, Wenell, Winter ja Wennberg (Flodin ja Eh-
rstrom 1934, 153—154; KK, H 881, luetteloimaton kansio). Parhaita oppilaitaan
Selma Kajanusta, Ingeborg Hymanderia ja Elise Selinid Faltin opetti ilmaiseksi
(Flodin ja Ehrstréom 1934, 153). Osa ylla mainituista oppilaista opiskeli Faltinin
johdolla yliopistossa, osa oli yksityisoppilaita. Naiset saivat opiskeluoikeuden
Helsingin yliopistoon vasta 1901 (Klinge 1968, 7), joten monille naisille juuri
yksityisopetus oli pitkddn ainoa vdyla muusikon ammattiin. Vuonna 1882 Hel-
sinkiin perustettiin Helsingin musiikkiopisto (Helsingfors Musikinstitut, nykyisin
Taideyliopiston Sibelius-Akatemia), jonka jalkeen monet yksityisoppilaat siir-
tyivat opiskelemaan sinne. Faltin oli yksi musiikkiopiston perustajajasenistd ja



toimi opiston urkujensoiton, pianonsoiton sekd musiikinteorian opettajana 24
vuoden ajan vuosina 1882—1906 (Pajamo 2007, 34).

Faltin kirjoitti suosituksia ja ohjasi lukuisia oppilaitaan opiskelemaan ulko-
maisiin musiikkioppilaitoksiin, usein Leipzigin konservatorioon, jossa han oli
itsekin opiskellut sekd 1850- ettd 1860-luvuilla. Nditd oppilaita olivat muun
muassa Martin Wegelius, Robert Kajanus, llmari Krohn, Karl Flodin, Nikolai
Achté ja Oskar Merikanto. Faltinin kontaktit entiseen opinahjoonsa olivat hyvat
ja hdnen suosittelemansa oppilaat otettiin yleensa mielellaan vastaan. Konser-
vatorion johtaja H. C. Schleinitz, joka oli aikoinaan suositellut Faltinia Viipurin
saksalaisen poikakoulun musiikinopettajan virkaan, auttoi tita edelleen monin
tavoin. Esimerkiksi kesalla 1872 Faltin kirjoitti (11.7.1872) vaimolleen Olgalle
Leipzigin-matkalta, ettd oli ilmoittanut "nuoren Stenbackin” Schleinitzille op-
pilaaksi ja pyytanyt tiata hankkimaan Stenbéckille edullisen perhemajoituksen
— Schleinitz oli luvannut néin tehda (KK, Coll.52.13).°

Martin Wegelius kirjoitti 1871 kihlatulleen Hanna Bergrothille, kuinka hén
ennen pdasykoettaan meni tapaamaan johtaja Schleinitzia Faltinin suosituskirje
mukanaan (Flodin 1922, 251): "Gubben hade knappast ldst det, innan hans
ansikte klarnade. [...] Faltin tyckes for resten vara dlskad och hogaktad av alla
médnniskor har.”” Vield niinkin my6haan kuin 1886 Faltinin hyva maine oli muis-
tissa: llmari Krohn, joka tuolloin osallistui Leipzigin konservatorion sisadnpaasy-
kokeisiin, muisteli lautakunnan ihmetelleen padsykokeessa hinen erinomaista
suoriutumistaan kontrapunktitehtavassa kunnes han kertoi olevansa Faltinin
oppilas — sen jdlkeen kaikki pitivat asiaa tdysin ymmarrettavana (Krohn 1945,
123).

Akateeminen lauluyhdistys

Akateemisen laulu- ja soittokunnan harjoittaminen ja johtaminen olivat yliopis-
ton musiikinopettajan keskeisid tehtavida. Niiden toiminta oli osin itsellista, mut-
ta usein myos yhteistd. Esittelen Akateemisen lauluyhdistyksen ja Akateemisen
orkesterin toimintaa erikseen luvuissa neljd ja viisi, joskaan en voi kokonaan
valttaa ndiden aiheiden limittymista.

Faltin tutustui Akateemiseen lauluyhdistykseen jo syksylld 1869 toimiessaan
Ruotsalaisen teatterin orkesterin kapellimestarina. Lauluyhdistys halusi esittaa
konsertissaan pdanumeronaan Filip von Schantzin teoksen Ynglingens drém-
mar mieskuorolle ja orkesterille. Faltinia pyydettiin harjoittamaan ja johtamaan
orkesteria, joka muodostui Akateemisesta orkesterista tdydennettyna Faltinin
teatteriorkesterin jasenilld. (KK, Coll.52.18, 15; Marvia 1986, 22.) Konserttioh-

¢ Kyseessa oli mahdollisesti Johan Stenback (1850—1885), joka kouluttautui Sak-
sassa pianistiksi.

7 "Ukko oli tuskin lukenut sen, kun hdnen kasvonsa kirkastuivat. [...] Faltin tun-
tuu muuten olevan tddlld kaikkien ihmisten rakastama ja kunnioittama.”
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jelma esitettiin joulukuun alussa kaksi kertaa, ja se sai suuren suosion. Yliopis-
ton juhlasalissa 2. joulukuuta pidettyyn konserttiin myytiin lippuja perati 1000
kappaletta ja osa yleisostd jouduttiin kdadnnyttamdan ovelta pois. Suuri osa
konsertin ohjelmanumeroista jouduttiin yleisén vaatimuksesta myos esittdmaan
kahteen kertaan. (Ks. esim. Helsingfors Dagblad 2.12.1869; Hufvudstadsbladet
4.12.1869 ja 7.12.1869).

Vuoden kuluttua ensimmaisesta konserttiyhteistyosta Akateemisen lauluyh-
distyksen kanssa Faltin nimitettiin yliopiston musiikinopettajan virkaan, ja han
aloitti tyonsa helmikuun 1871 lopussa. Hanelle oli ylldtys, ettd tehtdviin musii-
kinopettajana kuului johtaa Akateemista lauluyhdistysta vain erityisen juhlalli-
sissa tilaisuuksissa. Kuoron viikoittaiset harjoitukset seka yksityiset tapahtumat ja
konsertit kuuluivat itsestaan selvind “tavallisen” kuoronjohtajan toimenkuvaan.
Faltin kuitenkin katsoi velvollisuudekseen johtaa lauluyhdistysta ensimmaisen
vuoden ajan itse. (KK, Coll.52.31, 18.) Han ei kokenut mielekkadksi harjoittaa
kuoron kanssa pelkastaan a cappella -ohjelmistoa ja innostuneena Ynglingens
drémmar -teoksen menestyksekkaistd esityksista halusi jatkaa suurempimuo-
toisten kuoroteosten linjalla. Han joutui kuitenkin pian huomaamaan, ettei yli-
oppilaskuorolla ollut kiinnostusta téllaisiin teoksiin, ja niin harjoituksissa palat-
tiin takaisin tuttuihin nelidénisiin a cappella -lauluihin. (KK, Coll.52.18, 15.)

Faltin oli jo Viipurissa harjoittanut ja esittdnyt johtamansa kuoron kanssa osia
suurimuotoisista kuoroteoksista. Hanen toiveensa oli jatkaa tuota tyota Helsin-
gissd. Koska Akateeminen lauluyhdistys ei innostunut téllaisten kuoroteosten
esittdmisestd eikd mieskuorona muutoinkaan soveltunut tehtavaan parhaalla
mahdollisella tavalla, Faltin perusti jo vuonna 1871 sekakuoron, jolle han an-
toi nimeksi Helsingin Lauluyhdistys (Helsingfors Sangférening). Tahan kuoroon
|6ytyi paljon innokkaita helsinkildisia musiikinharrastajia, ensimmaisend vuonna
mukana oli peréti 80 laulajaa. Lauluyhdistys esitti Faltinin johdolla seuraavan
13 vuoden ajan sadnnollisesti vuosittain oratorioita, passioita ja muita kirkollisia
suurteoksia seka toimi keskeisessa roolissa mys Faltinin yliopistossa johtamissa
akateemisissa juhlallisuuksissa. (KK, Coll.52.18, 18.)

Suomessa 1800-luvun puolivélistd saakka voimistuneet kiistat suomen- ja
ruotsinkielisen vdeston vélilla karjistyivat ylioppilaspiireissa siihen, ettd ruotsin-
kielisista ylioppilaista koostuvasta Akateemisesta lauluyhdistyksestd erkaantui
1883 suomenkielisten ylioppilaiden muodostama Ylioppilaskunnan Laulajat
johtajanaan P. J. Hannikainen (Hayrynen 2008, 31). Jo 1876 suomenkieliset
ylioppilaat olivat muodostaneet oman kuoron Suomalainen Nuija -yhdistyksen
suojissa, mutta sen toiminta tyrehtyi parin vuoden kuluessa (Kvist Dahlstedt
2001, 196—198). Vuonna 1878 Akateemisesta lauluyhdistyksestd irtaantui myos
pieni ruotsinkielinen Muntra Musikanter -niminen ryhmittymd, joka ei varsinai-
sesti ollut ylioppilaskuoro, vaikka se toimikin muiden opiskelijakuorojen rinnalla
(Pajamo 2015, 24). Faltinin toiminta jo Viipurin ajoilta saakka osoittaa, ettd han
pyrki aina pysyttelemadn kieli- ja kansallisuusriitojen ulkopuolella ja tekemdan
ratkaisuja musiikillisista ldhtokohdista kasin. Faltin kirjoittikin muistelmissaan,
ettd han vieraili aivan yhta mielelldén kaikkien kuorojen harjoituksissa seka sé-
velsi ja omisti mieskuoroteoksiaan kaikille tasapuolisesti (KK, Coll.52.18, 22).



Promootiojuhlallisuudet olivat niita erityisen tdrkeita tilaisuuksia, joiden
musiikista Faltin vastasi virkansa puolesta. Noin joka kolmas tai neljds vuosi
jarjestettavat promootiojuhlallisuudet kestivat useita pdivid kerrallaan ja olivat
kuukausien valmisteluineen merkittavid yhteisollisid ja yhteiskunnallisia tapah-
tumia, jonne tultiin muualtakin Suomesta (ks. esim. Klinge 1989b, 541—-544).
Faltinin Lauluyhdistyksen jdsenet muodostivat tiettavdsti enemmistén promoo-
tiojuhlallisuuksissa esiintyvista kuorolaisista, mutta mukana oli myos Akateemi-
sen lauluyhdistyksen laulajia ja vuodesta 1883 ldhtien myos Ylioppilaskunnan
Laulajat. Tama on pditeltdvissa promootioissa esitetyista sekakuoroteoksista,
silla ylioppilaskuorojen laulajat olivat tuohon aikaan pelkastaan miehia — ku-
ten aiemmin ilmeni, naiset saivat opiskeluoikeuden Helsingin yliopistoon vasta
19018, Faltinin Lauluyhdistyksen kautta lukuisat naiset saivat kuitenkin tuntu-
maa akateemiseen kulttuuriin jo huomattavasti ennen tata.

Naisten aktiivinen osallistuminen akateemisiin tilaisuuksiin ei kuitenkaan
ollut vield tavanomaista ja saattoi herdttda ristiriitaisia tuntemuksia puolin jos
toisinkin. Esimerkiksi nimimerkki Schack kirjoitti Morgonbladetiin 30.4.1873,
jolloin valmistauduttiin ensimmaisiin Faltinin virkakauteen osuviin promootio-
juhlallisuuksiin, etta tulevien juhlien musiikkiharjoituksiin “icke mindre &n 75
(sdger sjuttiofem) fruntimmer hafwa anmalt sig till korerna”. Tahan erds Faltinin
promootiokuoroon osallistunut laulajatar vastasi, ettd Schack oli hyvin loukkaa-
valla tavalla kirjoittanut promootiokuoron naislaulajista. Naiset eivét suinkaan
olleet ilmoittautuneet kuoroon, vaan pdinvastoin heiltd jokaiselta oli erikseen
kayty kohteliaasti "anomassa”, ettd he voisivat avustaa laulamisessa ("herrar
kandidater hafva twartom hos enhvar af oss artigt ‘anhdllit’, att wi matte bitrada
i sdngen”). Schack pahoitteli syvasti ilmaisuaan ja asia jdi siihen. (Morgonbladet
9.5.1873.)

Akateeminen orkesteri soitti toukokuun promootiossa Faltinin johdolla juh-
lamarssin Felix Mendelssohn Bartholdyn Athaliasta, kuten oli ollut tapana ai-
emmissakin promootiojuhlissa. Kuorot lauloivat osia saman saveltdjan Paulus- ja
Joseph Haydnin Luominen-oratorioista samoin kuin Georg Friedrich Hande-
lin Jubilatesta. (Morgonbladet 31.5.1873.) Sama ohjelmistokaava toistui myos
seuraavassa promootiojuhlassa, joka jdrjestettiin toukokuussa 1877: Athalia-
juhlamarssin liséksi ohjelmassa oli osia Handelin ja Mendelssohn Bartholdyn
teoksista, joihin oli nyt laadittu suomenkieliset sanat. (Flodin ja Ehrstrom 1934,
228; Abo Posten 12.6.1877.) Pacius promovoitiin tilaisuudessa kunniatohtoriksi
ja hdnen noutaessaan tohtorinhattuaan esitettiin Suomis sang (Morgonbladet
1.6.1877).

Yliopiston promootiojuhlallisuuksien musiikkiohjelmistoon oli perinteisesti
kuulunut tunnettujen ulkomaisten saveltdjien soveliaiksi katsottuja teoksia (ks.
esim. Helsingfors Tidningar 31.5.1864). Télld viitataan siihen, ettd ylioppilaiden
esittama musiikki oli jo 1850-luvulta alkaen joutunut venaldisten virkamiesten
sensuurin alle ja lauluohjelmistot tuli hyvéksyttaa yliopiston sijaiskanslerilla en-

% 1850-luvun lopulta saakka naisilla oli vapaa kuunteluoikeus Vendjan yliopis-
toissa. Helsingissa naisilla oli 1870-luvulta alkaen oikeus anoa erillisoikeutta suo-
rittaakseen yliopisto-opintoja. Ks. esim. Klinge 1968, 7.
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nen esittamista (Klinge 1978, 94). Suomalaiskansallisen aatteen voimakas nousu
1870-luvulla loi kuitenkin painetta kdyttdd juhlallisuuksissa oman maan sével-
tdjien tuotantoa, ja vuoden 1877 promootiota varten tehdyilld laulutekstien
suomennoksilla oli kenties haluttu osoittaa arvostusta kansallisille pyrinnaille.
Ensimmadinen suomenkielinen promootioruno oli kirjoitettu ja esitetty jo vuo-
den 1869 promootiossa (Klinge 1997, 234). Vuoden 1882 alussa promovendit
pyysivat Martin Wegeliusta saveltimaan kevaan promootiota varten juhlamars-
sin, joka olisi osa kokonaista promootiokantaattia (Flodin 1922, 374; Helsing-
fors 13.4.1882). Wegelius sédvelsi kantaatin Den 6:te maj, jonka Faltin virkansa
puolesta johti (Morgonbladet 31.5.1882). Lisdksi ohjelmaan kuului myos yksi
koraali, osia valikoiduista oratorioista, Maamme-laulu seka Athalia-juhlamarssi
(Morgonbladet 1.6.1882).

Vuoden 1886 promootiossa Faltin johti baltialaisen J. O. Grimmin kantaa-
tin sekakuorolle ja orkesterille seka juhlamarssin lisaksi lauluosuuksia Mendels-
sohn Bartholdyn Athaliasta. Paavo Cajander oli tehnyt Athalian lauluosuuksiin
suomenkieliset sanat, jotka oli painettu ja jaettu yleisolle. (Abo Underrittelser
2.6.1886). Talld kertaa suomennoksilla pyrittiin kenties suomenmielisten kunni-
oittamisen lisaksi perati ehkdisemaan kieliriitoja juhlan ymparilld; Akateeminen
lauluyhdistys ja suuret kansalliset juhlat olivat 1880-luvun alkuvuosina usein
muodostuneet kieliriitojen nayttamoiksi (F. H. B. Lagus 1893, 15—16; Klinge
1989¢, 613). Suomenkielisten ylioppilaiden maéra yliopistossa oli kasvanut
Matti Klingen (1968, 4) mukaan 1870-luvun lopun 20 prosentista kymmenes-
sd vuodessa jo yli 40 prosenttiin, joten kielikysymykset olivat jatkuvasti esilla
yliopistomaailmassa. Solisteina vuoden 1886 promootiossa lauloivat muun mu-
assa Emma Engdahl, Mathilda Lagermarck ja Abraham Ojanpera (Hufvudstads-
bladet 1.6.1886).

Flodinin ja Ehrstromin mukaan (1934, 229) Faltinille itselleen tuli vasta vuon-
na 1890 tilaisuus sdveltad teos promootiojuhlallisuuksia varten yliopiston las-
kuun, ja talldinkin aikaa saveltamiseen oli vain kolme viikkoa. Jaa epéaselvaksi,
mitd ilmaisulla tarkalleen ottaen tarkoitetaan; kenties sitd, ettei Faltinille aiem-
min ollut ilmaantunut mahdollisuutta olla muista tyotehtévistddn poissa sellaista
pidempaa yhtdjaksoista ajanjaksoa, jota laajamuotoisen teoksen saveltéminen
vaati. Toisaalta vuoden 1882 promootion yhteydessd ilmeni, ettd promoven-
dit olivat tuolloin erikseen pyytdneet Martin Wegeliusta saveltimaan promoo-
tiokantaatin (Helsingfors 13.4.1882). Samaan tapaan sanomalehdissa (Finland
12.3.1890; Hufvudstadsbladet 13.3.1890; Nya Pressen 13.3.1890) kirjoitettiin
maaliskuun 1890 puolessa vilissa: “Promovendi ha i dag hos musikdirektor R.
Faltin anhallit att han ville komponera den festkantat for promotionen till hvilken
ordtexten kommer att forfattas af doktor K. Krohn.”® Faltin suostui pyynté6n ja
vetdytyi kirjoittamaan sévellystadn Tuusulanjarven rannalla sijaitsevalle Lepolan
tilalle, kuten mydhemminkin vastaavissa keskittymista vaativissa kiiretilanteissa
(KK, Coll.52.18, 22).

° "Promovendit ovat tdnddn pyytdneet, ettd musiikkitirehtoori R. Faltin sdvel-
taisi promootioon juhlakantaatin, jonka tekstin tulee kirjoittamaan tohtori K.
Krohn.”



Joka tapauksessa lyhyessd ajassa luodusta tilapdissavellyksesta Promootio-
kantaatti (Promotionskantat 1890) tuli orkesterimusiikin saralla Faltinin paate-
0s, jota esitettiin lukuisia kertoja jo hdnen elinaikanaan ja my6s mydhemmin.
Han savelsi sen kansatieteilija Kaarle Krohnin Kalevalaan pohjautuvaan tekstiin,
jonka keskitssd on Suomelle onnea takova Sampo. Sanomalehdissa Promootio-
kantaatin suomalaisuutta — suomalainen saveltdjd, runoilija ja suomenkielinen
teksti — korostettiin, ja sen sanat julkaistiin kokonaisuudessaan myos Finland- ja
Nya Pressen -sanomalehdissd juhlapdivana 30. toukokuuta 1890. Solistina kan-
taatissa lauloi Maikki Pakarinen. Muita Faltinin promootiotilaisuudessa johtamia
musiikkinumeroita olivat 'Halleluja’-kuoro Mendelssohn Bartholdyn Elias-ora-
toriosta, Maamme-laulu seka Athalia-juhlamarssi. (Ks. esim. Finland 30.5.1890;
Hufvudstadsbladet 31.5.1890; Nya Pressen 30.5.1890.)

Viimeinen Faltinin virkavuosiin osuva promootio oli kevaalld 1894. Tall6in
promootiokantaatin sdvelsi ja johti Jean Sibelius, joka toimi lyhyen aikaa Faltinin
viransijaisena yliopistossa. Sibelius savelsi sen Kasimir Leinon suomenkielisiin
sanoihin. Solisteina lauloivat Aino Ackté ja Abraham Ojanperd. (Hufvudstads-
bladet 1.6.1894.)

Promootiojuhlallisuuksien lisdksi yliopiston musiikinopettajan velvoittei-
siin kuului jarjestdd musiikkia myos kansallisten suurmiesten kunniaksi jérjes-
tettyihin juhlatilaisuuksiin, joita 1800-luvulla oli tapana viettad yhteisollisesti.
Faltinin johtamat kuorot ja orkesteri esiintyivat vaihtelevissa kokoonpanoissa
muun muassa 1872 F. M. Franzénin 100-vuotismuistopdivdnd (Morgonbladet
10.2.1872), 1878 J. L. Runebergin kuoleman vuosipdivana (Hufvudstadsbladet
7.5.1878), 1880 Uno Cygnaeuksen 70-vuotispdivana (Helsingfors 12.10.1880),
1881 J. W. Snellmanin hautajaisjuhlassa (Helsingfors Dagblad 8.7.1881), 1882
Elias Lonnrotin 80-vuotispaivana (Morgonbladet 18.4.1882) sekd 1888 Zachari-
as Topeliuksen 70-vuotispdivana (Finland 15.1.1888). Topeliuksen syntymapai-
vad varten Faltin oli saveltanyt Sylvia-kantaatin (Till Sylviasdngen) (KK, Ms.Mus.
Faltin 6). Viimeinen suurmiesjuhlallisuus, jossa Faltin vastasi musiikista yliopis-
ton musiikinopettajan ominaisuudessa, oli 1891 kuolleen Paciuksen muistopat-
saan paljastustilaisuus Helsingin Kaisaniemessa kesdlla 1895 (Hufvudstadsbla-
det 9.6.1895). Patsaan hankkimiseksi oli pidetty Faltinin johdolla Akateemisen
lauluyhdistyksen ja Akateemisen orkesterin varainkeruukonsertti 7. joulukuuta
1894 (Hufvudstadsbladet 9.12.1894).

Akateemisten velvoitteiden lisdksi yliopiston musiikinopettajan tehtéviin
kuului my6s Vendjan keisarihuoneen musiikillinen palveleminen suurten juhlal-
lisuuksien yhteydess4, silld Vendjan kruununperilliset toimivat yliopiston kansle-
reina aina vuoteen 1894 saakka (Klinge 1989a, 23). Faltinin ensimmadinen tapaa-
minen keisariperheen jasenten kanssa tapahtui kesélld 1876, jolloin Helsingissa
jarjestettiin Suomen ensimmadinen yleinen teollisuusnayttely. Keisarillisen vierai-
lun aikana Faltin johti useissa eri yhteyksissa Akateemista lauluyhdistystd, omaa
Lauluyhdistystddn ja naistd molemmista koottua suurkuoroa muun muassa
keisarillisessa palatsissa (nykyisin Presidentinlinna), yliopiston juhlasalissa, yli-
oppilastalolla seka Nikolainkirkossa. Vaikuttavin kokemus Faltinille oli To6l6ssa
jarjestetty kansanjuhla, jossa hén johti 125-henkista kuoroa keisarin edessa. Esi-
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 UUSIA

f"kamsﬁmﬂamﬂmja

Kuva 2. Richard Faltin osallistui suomenkielisen musiikkikulttuurin edistdmiseen
muun muassa sovittamalla noin 100 suomalaista kansanlaulua erilaisille kuoroko-
koonpanoille. Kuvassa ylioppilaskuorojen kayttéon tehty Uusi Kannel Karjalasta,
Soitto Sointuva Savosta vuodelta 1881. (Kuva: Kansalliskirjasto)

tyksen jalkeen hanet kutsuttiin pienen lahetyston kera tapaamaan keisarillisia
vieraita ja hdnelld oli tilaisuus vaihtaa muutama sana keisari Aleksanteri Il:n
ja tdman puolison Maria Aleksandrovnan kanssa. Toisessa yhteydessa Faltinilla
oli kunnia osallistua pieneen valikoituun joukkoon, joka seurasi mukana, kun
keisaripari vieraili yliopistossa seka Nikolainkirkossa. Molemmissa tilaisuuksis-
sa esitettiin laulumusiikkia Faltinin johdolla. (Helsingfors Dagblad 18.7.1876 ja
19.7.1876; KK, Coll.52.18, 18 ja Coll.52.31, 18.)

Muita keisarillisia tapahtumia, joissa akateemiset laulajat ja soittajat esitti-
vat musiikkia Faltinin johdolla, olivat muun muassa Aleksanteri I:n 100-vuo-
tismuistojuhla 1877 (Helsingfors Dagblad 22.12.1877), Aleksanteri Il:n valtaan
astumisen 25-vuotisjuhla 1880 (Morgonbladet 1.3.1880), Aleksanteri Il:n kuo-
leman surujuhla 1881 (Hufvustadsbladet 30.4.1881) ja Aleksanteri Ill:n ja hdanen
puolisonsa kruunajaisjuhla 1883 (Finlands Allmdnna Tidning 16.10.1883). Keisari
Aleksanteri Il:n joutuminen murha-attentaatin uhriksi maaliskuussa 1881 jarkyt-
ti suomalaisia voimakkaasti, silld keisari oli koettu Suomen itsellisen erityisase-
man suosijana ja puolustajana. Vendgjalld ja Lansi-Euroopassa jatkuvasti yltyneet
vallankumoukselliset aatteet aiheuttivat sen, etti Suomen uudeksi suuriruhti-



naaksi noussut keisari Aleksanteri Il omaksui politiikan, joka véhitellen kavensi
Suomen autonomisuutta suhteessa Vendjadn ja johti lopulta keisari Nikolai Il:n
valtakaudella niin sanottuihin sortovuosiin. (Ks. esim. Klinge 1997.) Tiukentunut
yhteiskunnallinen valvonta sivusi myos Faltinin toimintaa kevéalld 1894, jolloin
vietettiin suurimuotoisesti keisari Aleksanteri Il:n muistopatsaan paljastusjuhlaa
Helsingissa.

Faltin kirjoitti muistelmissaan, ettd yliopiston rehtori pyysi hdntd saveltamaan
tilaisuutta varten juhlakantaatin Gabriel Laguksen ruotsinkielisiin sanoihin. Suo-
menkieliseksi ohjelmanumeroksi oli paatetty ottaa erds vanhastaan tuttu koraa-
li, johon oli tehty uudet, suomenkieliset sanat. Faltinin oli mdara harjoittaa ja
johtaa juhlassa Akateemisesta lauluyhdistyksesta ja Ylioppilaskunnan Laulajista
koostuvaa mieskuoroa sekd Kaartin soittokunnasta koottua puhallinorkesteria.
Kiistat suomen- ja ruotsinkielisten ylioppilaiden valilla aiheuttivat kuitenkin
sen, ettd Ylioppilaskunnan Laulajat yllattden kieltaytyi laulamasta Faltinin sa-
veltdmad ruotsinkielista kantaattia. Faltin, jonka Ylioppilaskunnan Laulajat oli
kutsunut ensimmaiseksi kunniajasenekseen vasta edellisend vuonna, kirjoitti
hammastyneensa: han oli tasapuolisuuden vuoksi ja riitoja vélttadkseen savel-
tanyt kantaattinsa tdsmalleen kahdeksan minuutin kestoiseksi, koska myos suo-
menkielinen osuus kesti sen verran. Tastd huolimatta Ylioppilaskunnan Laulajat
ilmoitti, etta he joko seisovat estradilla mykkind kantaatin ajan tai sitten laula-
vat kantaattiin tehtdvda suomennosta paillekkdin ruotsinkielisen tekstin kans-
sa. Taiteellisista syista Faltin ei ymmadrrettavasti voinut suostua kumpaankaan
vaihtoehtoon, ja Aleksanteri-kantaatin (Alexanderskantat) harjoitukset aloitettiin
vain Akateemisen lauluyhdistyksen kanssa. (KK, Coll.52.18, 22.)

Juhlia edeltavind pdivind lehdistossa kaytiin asiasta kiivasta keskustelua eri
kielipuolueiden vdlillg, ja Faltin sai episodin johdosta jopa kaksi tappouhka-
usta, jotka han antoi julkaista lehdessa (Helsingfors Aftonblad 23.4.1894; KK,
Coll.52.18, 22.). Lopulta Faltin meni tapaamaan Suomessa kenraalikuvernoori-
nd toiminutta kreivi Feodor Logginovits Heydenia, joka oli aiemmin ollut Falti-
nille hyvin suopea. Talld kertaa han sai kuitenkin ndhda kenraalikuvernoorista
uuden puolen: tdma ilmoitti paatoksenddn, etta kantaatti vedetadn sopimatto-
mien sanojen johdosta kokonaan pois ohjelmasta ja tilalla esitettdan Paciuksen
Suomis sdng. My6s suomenkielisin sanoin varustettu koraali sai esitysluvan vain
valikoiduin osin. Krjistyneesta tilanteesta huolimatta juhlallisuudet, joita Se-
naatintorilla oli seuraamassa noin 10 000 henked, onnistuivat lopulta hyvin.
(KK, Coll.52.18, 22.)

Faltinin muistelmien mukaan juhlien virallisen osuuden jalkeen Akateeminen
lauluyhdistys ja sotilassoittokunnan puhaltajat siirtyivat yliopiston pihamaalle ja
esittivat spontaanisti Faltinin saveltaman Aleksanteri-kantaatin. Kenraalikuver-
noorin kieltiman teoksen esittdmisella olisi voinut olla vakaviakin seurauksia,
mikali joku olisi antanut asian ilmi. Koska mitadn seurauksia ei kuitenkaan il-
mennyt, Akateeminen lauluyhdistys esitti teoksen konsertissaan Kaartin ma-
neesin salissa Faltinin johdolla vield seuraavanakin pdivana salanimelld Hymni
mieskuorolle ja puhallinorkesterille (Kantat f6r manskér och hornorkester). (KK,
Coll.52.18, 22.) Kaksituhatpainen kuulijakunta osoitti teokselle niin suurta suo-
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siota, ettd se esitettiin konsertissa perdti nelja kertaa (Helsingfors Aftonblad
1.5.1894). Akateeminen lauluyhdistys kutsui samassa yhteydessa Faltinin kun-
niajasenekseen (Hufvudstadsbladet 8.5.1894).

Kesdkuussa 1894 Richard Faltinilla oli edessdan yksi 1890-luvun valtakun-
nallisesti merkittavimmista musiikkitapahtumista, Kansanvalistusseuran laulu- ja
soittojuhlat Vaasassa. Vaikka kieliriidat 1890-luvulla vield toisinaan leimahtivat
voimakkaasti, kielikysymyksen rinnalle alkoi vuosisadan viimeiselld vuosikym-
menelld nousta kansanvalistusaate, joka tahtasi konkreettisiin toimiin koko kan-
san sivistystason edistamiseksi (Klinge 1968, 150—151). Faltin oli jo vuodesta
1881 lahtien ollut mukana perustamassa ja luomassa mallia Kansanvalistus-
seuran laulu- ja soittojuhlille — joiden perustamisajankohtana pidetdan vakiin-
tuneesti vuotta 1884 — ja oli siitd saakka toiminut useimpien juhlien musiik-
kiohjelman padsuunnittelijana ja lisdksi kuoron- ja orkesterinjohtajana (Granfelt
1897, 4—8, 23). Tapahtuman tarkoituksena oli kutsua eri paikkakunnilla toimivia
kuoroja ja soittokuntia esiintymaén juhlille, joiden kohokohtana olivat laulu- ja
soittokilpailut (Smeds ja Makinen 1984, 124—125). Vuonna 1874 perustetun
Kansanvalistusseuran taustaideologia oli ennen kaikkea suomalaiskansallisen
aatteen levittdminen, mutta laulu- ja soittojuhlien my&ta myos kuorolaulun ja
soittokuntatoiminnan lisddminen seka tavallisen kansan musiikillinen  sivista-
minen. Suuren yleison musiikkimakua kehitettiin erityisesti juhlien yhteydessa
jarjestetyissa juhlakonserteissa, jotka sisdlsivat tunnettujen kotimaisten ja kan-
sainvdlisten sdveltdjien teoksia. (Rantanen 2017, 132.)

Vuoden 1894 juhlakonsertin ohjelmisto oli poikkeuksellisen kansallinen, sil-
la se koostui viiden Suomessa tuona aikana eldvan sdveltdjan suurimuotoisista
teoksista: Martin Wegeliuksen kantaatti Den 6:te maj, Robert Kajanuksen Aino-
sinfonia, Jean Sibeliuksen Improvisaatio (myoh. Kevatlaulu) kantaesityksend,
Armas Jarnefeltin sinfoninen runo Korsholma kantaesityksend ja Faltinin nelja
vuotta aiemmin kantaesitetty Promootiokantaatti (1890) (Salmenhaara 1996,
56—58). Huomattavaa on, ettd kaikki nuoremman polven saveltéjat olivat Fal-
tinin entisia oppilaita eri yhteyksista. Helsinkildisista kuoroista juhlilla olivat
mukana muun muassa Akateeminen lauluyhdistys, Ylioppilaskunnan Laulajat ja
Tyovden Ystavien Kuoro (Arbetets Vanners Kor) (Hufvudstadsbladet 21.6.1894).
Akateeminen lauluyhdistys ja sotilassoittokunnan muusikot esittévét Faltinin
johdolla 19. kesdkuuta jarjestetyssd konsertissa taman aiemmin kevaalla savel-
taman Aleksanteri-kantaatin (Wasa Tidning 20.6.1894), talld kertaa ilman pelkoa
sensuurista. Juhlien paakonsertissa 22. kesdkuuta Faltin johti Promootiokantaat-
tinsa, jonka solistina lauloi jalleen Maikki Pakarinen-Jarnefelt (Helsingfors Afton-
blad 23.6.1894).

Kielipoliittisen tilanteen huomioon ottaen ei ole yllattavas, ettd ruotsinkieli-
set alkoivat jossakin vaiheessa suunnitella itselleen omia, ruotsinkielista kulttuu-
ria esiin tuovia laulu- ja soittojuhlia. Svenska Folkskolans Vanner -yhdistyksen
tuella ensimmadiset ruotsinkieliset laulu- ja soittojuhlat jarjestettiin Tammisaa-
ressa 1891. (Engman 2018, 219-220.) Yllattavaa on kuitenkin se, ettd ndiden-
kin juhlien musiikillisena promoottorina oli Faltin, yhdessa Martin Wegeliuksen
kanssa. Ehka Faltin yliopiston musiikinopettajana ja kaupungin musiikkieldman



pitkaaikaisena johtohahmona katsottiin sellaiseksi puolueettomaksi ammattilai-
seksi, joka saattoi ilman leimautumista toimia sekd suomen- ettd ruotsinkielis-
ten tahojen kanssa. Lehdessa arveltiin ensimmadisten ruotsinkielisten laulu- ja
soittojuhlien onnistuneen niin hyvin juuri siksi, ettd kapellimestareiksi ja kilpai-
lutuomareiksi oli saatu Faltinin ja Wegeliuksen kaltaiset kokeneet ja luotetuiksi
tiedetyt muusikot (Vestra Nyland 24.7.1891).

Jarjestyksessa toiset ruotsinkieliset laulu- ja soittojuhlat pidettiin Helsingis-
sd kesdkuussa 1895. Akateeminen lauluyhdistys esitti juhlilla Faltinin johdolla
muun muassa Aleksanteri-kantaatin (Nya Pressen 8.6.1895) sekd Faltinin Tope-
liukselle aikoinaan sdveltiman Sylvia-kantaatin (Aftonposten 10.6.1895). Nama
juhlat jaivat tiettavasti viimeiseksi tilaisuudeksi, jossa Faltin johti Akateemista
lauluyhdistysta musiikinopettajan viran haltijana.

Edellda mainittujen tilaisuuksien lisdksi Akateemisen lauluyhdistyksen laulajat
tdydensivat toisinaan Faltinin omaa Lauluyhdistystda my6s valtiopdivdjumalan-
palveluksissa; Nikolainkirkon urkurin virassa vuodesta 1871 saakka toiminut
Faltin vastasi valtiopdivdjumalanpalvelusten musiikista vuoteen 1907 saakka.
Vuonna 1908 tehtéva siirtyi Heikki Klemetille ja hdnen perustamalleen Suomen
Laulu -kuorolle (Virrankoski 2004, 81—82, 90).

Akateeminen orkesteri

Soittavat ylioppilaat olivat jo 1800-luvun alkupuolelta saakka muodostaneet Tu-
russa ja Helsingissa toimivien orkestereiden keskeisen rungon (Vainio 1992, 15).
Yliopiston kapelli oli ollut pysyvin ydin my6s Fredrik Paciuksen johtamissa Hel-
singin soitannollisessa seurassa ja Helsingin sinfoniayhdistyksessa. Kuten edel-
ld todettiin, ylioppilaiden 1849 perustaman Akateemisen orkesteriyhdistyksen
toiminta lakkasi 1853, ja vasta 1868 ylioppilas Nikolai Achté kokosi uudestaan
ylioppilasorkesterin, jonka johtajana hédn toimi parin seuraavan vuoden ajan.
Orkesterin nimeksi tuli Akateeminen orkesteri. (Karvonen 1945, 139; Marvia
1986, 18—22.) Toiminta ei kuitenkaan ollut saannollistd, ja kdytdnnossa Faltin
joutui aloittamaan orkesterin rakentamisen aivan alusta tullessaan yliopiston
musiikinopettajaksi 1871.

Akateemisen orkesterin harjoitusten aikaansaamiseksi Faltinin eteen tulivat
ensimmadisend tehtdvdnd uudet soitinhankinnat. Monet 1830- ja 1840- luvuil-
la hankitut soittimet olivat kuluneet loppuun, ja lisdksi ilmeni, ettd yliopiston
aiempi vahtimestari oli myynyt vaskisoittimet romumetalliksi omaan laskuun-
sa. Konsistorin suostumuksella yliopistolle hankittiin muun muassa kéyratorvia,
trumpetteja, klarinetteja, fagotti ja kontrabasso. Orkesterinjohtaja Faltin lainasi
omista soitinkokoelmistaan kayttoon kaksi oboeta. Huilut ja jousisoittimet opis-
kelijoilla oli padosin itsellddn, ja myds patarumpu l6ytyi yliopiston soitinkokoel-
masta. (KK, Coll.52.18, 16; Marvia 1986, 22—23.)

Orkesteriharjoitusten tielld oli kuitenkin vield muitakin kdytannon esteitad.
Ylioppilaat olivat tottuneet tupakoimaan ja juomaan punssia harjoitusten aika-
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na. Jo Pacius oli aikanaan halunnut kiristda kuoro- ja orkesterilaisten kuri- ja
laatuvaatimuksia ja esittanyt, ettei esityksiin endd saanut tulla alkoholin vaiku-
tuksen alaisena (Vainio 2009, 216). Faltin halusi laajentaa taman kaytdnnon kos-
kemaan myos harjoituksia. Han muisteli myohemmin, kuinka hdn Akateemisen
orkesterin ensimmaisten harjoitusten jdlkeen pohti tapaa esitelld uusi kdytanto
soittajille. Seuraaviin harjoituksiin han oli vahtimestarin avustuksella jarjestanyt
yllatyksen: tauon alkaessa vahtimestari kantoi punssin sijaan sisddn tee- ja voi-
leipdtarjottimia. Tupakoinnin Faltin ilmoitti sallituksi tauon yhteydessa, mutta
ei endd harjoitusten aikana harjoitussalissa. “En rokande och punsch drickande
orkester dr for mig en oegentlighet som ej ldter forena sig med det allvar som
ar ett conditio sine qua non ndr det géller att utdfva god, gedigen musik”, han
kirjoitti muistelmiinsa.’ (KK, Coll.52.18, 16.)

Uusi kaytanto ei ollut kaikille ylioppilaille aluksi mieleen, mutta he taipuivat
vaatimuksen edessd. Faltin kirjoitti, etta kiinnostus orkesteritoimintaan kasvoi
vuosi vuodelta ja viikoittaiset harjoitukset teetarjoiluineen olivat tdynna innos-
tusta ja pyrkimystd “tosissaan” tekemiseen. (KK, Coll.52.18, 16.) Akateemisen
orkesterin harjoittaminen oli kaiken kaikkiaan ty6ldsta, mutta Faltin oli sen suh-
teen erittdin tarmokas ja pitkdjanteinen ja ndki paljon vaivaa esitysten onnistu-
miseksi. Sittemmin Faltinin seuraajalla, Robert Kajanuksella, ei ollut kiinnostusta
amatooriorkesterin kouluttamiseen, ja orkesterin toiminta ndivettyikin hdnen
kaudellaan miltei olemattomiin. (Suomalainen 1952, 118—119; Vainio 2002,
341-342)

Koska Faltin tyoskenteli yliopiston musiikinopettajana 26 vuoden ajan vuo-
sina 1870—1896 ja taman lisaksi Helsingin musiikkiopiston urkujensoiton, pia-
nonsoiton sekd musiikinteorian opettajana 24 vuoden ajan vuosina 1882—1906
(Pajamo 2007, 34), ldhes jokainen Suomessa tuona aikana musiikin ammat-
tiopintoja suunnitteleva opiskelija joutui tavalla tai toisella tekemisiin hédnen
kanssaan, usein juuri osallistumalla Akateemisen orkesterin toimintaan. Yhta
lailla Akateemisessa orkesterissa soittivat opiskeluaikoinaan myoés monet myo-
hemmin tunnetuiksi tulleet suomalaiset kulttuuritoimijat ja virkamiehet. Falti-
nin mukaan orkesterissa soittivat 1870-luvulla ainakin Karl Fredrik Wasenius ja
Emil Genetz (1. viulu), Leopold Krohn (sello), Filip von Schantzin sisarenpoika
(kontrabasso; huom! nimi ei tiedossa) seka A. F. Sundell ja Ludvig Kiljander (1.
huilu). Seuraavalla vuosikymmenelld orkesteriin tulivat mukaan ainakin myos
kaksi Blomstedtin veljesta (William ja John), Faltinin oma poika Richard W. G.
Faltin, Jean ja Christian Sibelius, Ernst ja Carl Lindelof, Nordbéck (kontrabas-
so), Karl Ekman (klarinetti ja piano), Petter (Pietari) Hannikainen, Evert Katila ja
Emil Leander. Puhaltimissa olivat mukana myds August Silen (1. kdyratorvi) ja
Emil Forsstrom (trumpetti). (KK, Coll.52.18, 16.) P. J. Hannikainen kertoi omista
muistoistaan syksylta 1875 Maliston (1980, 50) mukaan seuraavasti: "Kun tulin
akateem. orkesteriin, en ollut saanut vield yhtdan opetusta. Sielld harjoiteltiin

10 "Tupakoiva ja punssia juova orkesteri edustaa minulle epatarkoituksenmukai-
suutta, joka ei yhdisty siihen vakavuuteen, joka on ehdoton edellytys, kun on
tarkoitus harjoittaa hyvaa, tasmallista musiikkia.”



parhaillaan Haydnin C-duuri sinfoniaa. Jouduin istumaan nuorukaisen viereen,
jonka nimi oli Robert Kajanus (Il viuluun).”

Faltinin poika Richard W. G. (1867—1952) kertoi omassa eldmakerrassaan,
ettd orkesteri soitti hdanen isansd johdolla péddasiassa sinfonioita, alkusoittoja
seka orkesterisdestyksellisid piano- ja viulukonserttoja. Han nimesi edelld mai-
nittujen soittajien lisaksi viela August Ringvallin, Arthur Frenckellin, Clas von
Collanin, Bob Fazerin, Zweygbergin veljekset (Georg ja Lennart), Walter Nor-
lundin ja Valter Cygnaeuksen. (Faltin 1962, 43, 166—167.) My6s Armas Jarnefel-
tin ja llmari Krohnin tiedetdén soittaneen patarumpuja Faltinin johdolla Akatee-
misessa orkesterissa (Marvia 1986, 26).

Faltinin mukaan yleisolle avoimia konsertteja ei pidetty sadannéllisesti (KK,
Coll.52.18, 16). Ensimmadinen julkinen konsertti, jossa Akateeminen orkesteri ja
Akateeminen lauluyhdistys esiintyivét yhdessa usean vuoden tauon jilkeen, pi-
dettiin 6. toukokuuta 1872. Ohjemassa oli muun muassa Haydnin D-duuri-sin-
fonia (opusnumero ei kdy ilmi), Luigi Cherubinin Lodoiska-alkusoitto sekd Max
Bruchin Romischer Triumpfgesang. (Morgonbladet 8.5.1872; Vikingen 8.5.1872.)
Marraskuun 30. paiva 1872 pidettiin toinen orkesterikonsertti, jonka ohjelmassa
oli muun muassa Wolfgang Amadeus Mozartin D-duuri sinfonia (opusnumero
ei kdy ilmi), mieskuorolauluja, marssi Ludwig van Beethovenin Die Ruinen von
Athén -teoksesta sekd Bacchus-kuoro Mendelssohn Bartholdyn Antigonesta
(Helsingfors Dagblad 30.11.1872).

Einari Marvian (1986, 23—24) mukaan syksylld 1873 Faltin kiinnitti kuusi
Kaartin soittokunnan muusikkoa soittamaan vakinaisesti Akateemisen orkesterin
harjoituksissa, koska kaikkiin vaskipuhaltimiin ei [6ytynyt soittajia ylioppilaiden
piiristd. Faltinin omista muistelmista ei [6ydy ndin tarkkaa tietoa ajankohdasta
eikd soittajien mdardstd, vaan pelkdstadn seuraava lause: "Mita orkesteriin tu-
lee, minun piti tietysti ottaa tarvittava vahvistus muualta ja ne soittimet, joita
opiskelijat eivit osanneet soittaa, kuten kontrabasso, klarinetti, oboe, pasuunat,
trumpetit, kayratorvet ja huilut, jopa jouset, sain Leanderin orkesterista.” (KK,
Coll.52.18, 15.)" Kevaalld 1874 Akateeminen orkesteri esiintyi yhdessa Akatee-
misen lauluyhdistyksen kanssa, mutta soitinosuutena oli vain kamarimusiikkia
(Helsingfors Dagblad 30.4.1874). Saman vuoden joulukuussa Akateeminen or-
kesteri esiintyi Faltinin johdolla myos Ylioppilasklubin tilaisuudessa (Morgonbla-
det 4.12.1874).

Seuraavan kerran Faltin antoi Akateemisen orkesterin esiintya julkisesti yh-
dessd Akateemisen lauluyhdistyksen kanssa vasta huhtikuussa 1877. Solistina
toimi talloin laulajatar Alma Fohstrom. Konsertti oli suuri musiikkitapahtu-
ma Helsingissd ja se huomioitiin lehdissa hyvin myonteisesti. (Ks. esim. Fin-

" "Was das Orkester betrifft, so musste ich natirlich die nothwendigen Verstar-
kungen von Auswarts nehmen und solche Instrumente, die nicht mit Studenten
besetzt werden konnten, sowie Kontrabass, Clarinette, Oboe, Posaunen, Trom-
peten, Horner u. Floten bekam ich aus Leanders Orkester, ebenso Streicher.”
Kaartin soittokunnan kapellimestari Adolf Leander (1833—1899) oli Faltinin la-
heinen tuttava ja kollega, ja he tekivat laajasti yhteistyota Helsingin musiikkiela-
mén kehittamiseksi 1870-luvulta alkaen.
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lands Allmédnna Tidning 3.5.1877; Helsingfors Dagblad 2.5.1877; Morgonbladet
30.4.1877.) Konsertin monipuolisessa ohjelmistossa oli muun muassa Haydnin
C-duuri sinfonia (opusnumero ei kdy ilmi), osia Edmund Kretschmerin Die Fol-
kunger-oopperasta, pohjoismaisia mieskuorolauluja sekd viulu- ja laulusooloja
(Hufvudstadsbladet 27.4.1877).

Vaikka vuoden 1877 konsertti oli menestys, sitd lienee seurannut jonkin-
lainen hajaannus. Flodinin ja Ehrstromin mukaan Faltin rajoitti julkista toimin-
taansa kapellimestarina vuodesta 1879 lahtien. Tuolloin toimintansa lopetti
Suomalainen Ooppera, jonka kapellimestarina Faltin oli toiminut virkojensa
ohella kahteen otteeseen, vuosina 1874—1876 ja 1878—1879. Han kuitenkin
johti edelleen kaikki Lauluyhdistyksen oratoriokonsertit seka yliopiston juhla-
tilaisuudet, joihin Akateeminen orkesteri usein osallistui Akateemisen lauluyh-
distyksen rinnalla. (Flodin ja Ehrstrom 1934, 190.) Jokin tauko orkesterinjoh-
dossa todennikoisesti on ollut, silla Morgonbladet- sanomalehdessa kirjoitettiin
syksylla 1880, ettd Akateeminen orkesteri aloittaa jalleen harjoitukset Faltinin
johdolla (Morgonbladet 7.10.1880).

Kuva 3. Akateemisen
orkesterin  konsert-
tiohjelma 14. huhti-
kuuta 1890. (Kuva:
Kansalliskirjasto)




Akateeminen orkesteri konsertoi 1880-luvulla ainakin marraskuussa 1886,
jolloin se yhdessd Akateemisen lauluyhdistyksen kanssa jarjesti niin sanotun po-
puldarikonsertin. Helsingin orkesteriyhdistyksen (Helsingfors Orkesterforening,
nykyisin Helsingin kaupunginorkesteri) johtajana 1882 alkaen toiminut Robert
Kajanus oli ottanut populddrikonsertit saannélliseksi padkaupungin konsertti-
toiminnan muodoksi vastaamaan laajemman yleisén musiikkimieltymyksia vas-
tapainona vakavampaa taidemusiikkia sisdltaville sinfoniakonserteille ja myos
musiikkimaun kehittamiseksi seka osin taloudellisista syista (ks. Marvia ja Vainio
1993, 227-230; Kurkela 2015, 126—129). Populdarikonsertit olivat Helsingis-
sa varsin suosittuja, ja lehtiarvion mukaan esimerkiksi tassd 1886 Ylioppilas-
talolla pidetyssd marraskuisessa konsertissa oli kuulijoita 900 ja 1000 valilta
(Helsingfors Dagblad 29.11.1886). Toinen lehti vield tarkensi, ettd konsertin li-
punmyynti jouduttiin sulkemaan jo puoli viidelta valtavan suosion vuoksi (Nya
Pressen 29.11.1886). Akateeminen orkesteri soitti Faltinin johdolla muun muas-
sa Francois-Adrien Boieldieun Jean de Paris -alkusoiton, Carl Reinecken Man-
fred-alkusoiton sekd haamarssina tunnetun numeron Mendelssohn Bartholdyn
ndytelmamusiikista Sommernachtstraum (Hufvudstadsbladet 27.11.1886).

Seuraava konsertti pidettiin kevaalla 1889. Jotakin Akateemisen orkesterin
merkityksesta Helsingin musiikkieldiman yhtena orkesteri-instituutiona kertoo
se, ettd musiikkikriitikko Bis — itsekin Faltinin johdolla Akateemisessa orkeste-
rissa 1870-luvulla soittanut Karl Fredrik Wasenius — kirjoitti konsertissa olleen
valitettavan vdhan kuulijoita, vain noin neljdsataa henkea (Helsingfors Dagblad
4.3.1889). Ottaen huomioon Helsingin tuolloisen asukasmaaran, likimaarin 65
000 henked, se tuntuu kuitenkin nykypdivan ndkékulmasta katsottuna todella
suurelta opiskelijakonsertin kavijamaaraksi. Bis arveli kuulijamadraan vaikutta-
neen sen, ettd Helsingissd oli samana iltana toinenkin konsertti (ibid.).

Mielenkiintoa kevdan 1889 konsertissa heritti se, ettd Beethovenin F-duu-
ri-romanssin viulusolistina soitti Jean Sibelius, joka toimi Akateemisen orkes-
terin konserttimestarina (Finland 4.3.1889). Muita orkesterinumeroita olivat
muun muassa Haydnin c-molli-sinfonia (opusnumero ei kdy ilmi), kolme osaa
Beethovenin Prometheus-baletista sekd Fantasia Richard Wagnerin Lohengrin-
oopperasta (Helsingfors Dagblad 2.3.1889). Vaikka Faltin itse oli ollut Wagner-
entusiasti jo 1860-luvulta saakka, tamd oli ensimmiinen kerta, kun han oli
ottanut Wagnerin musiikkia opiskelijaorkesterin esitettévéksi. Erilaiset ooppe-
rafantasiasovitukset ja suosikkimelodiapotpurit olivat 1800-luvun lopulla suosit-
tuja (Jalkanen 2003, 57). Mainitun Fantasian takana oli mitd todennakdisimmin
Faltin-arkistosta (KK, Ms.Mus.Faltin 13) l6ytyvd, hdnen itsensd vuonna 1886
tekemd 36-sivuinen orkesteripartituurikasikirjoitus Potpourri aus Lohengrin af R.
Wagner.

Seuraavan kerran Akateeminen orkesteri konsertoi vuoden kuluttua, 14.
huhtikuuta 1890. Ohjelmassa oli muun muassa Mozartin Es-duuri sinfonia
(opusnumero ei kdy ilmi), Nils Gaden huvindytelmaalkusoitto Nordische See-
fahrt seka jélleen Fantasia Wagnerin Lohengrin-oopperasta. Karl Ekman toimi
pianosolistina Mozartin C-duuri-konsertossa (opusnumero ei kdy ilmi) ja Maikki
Pakarinen laulusolistina aariassa Haydnin Luominen-oratoriosta. (Hufvudstads-
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bladet 14.4.1890.) Jostain syystd edellisend kevdana ensimmadista kertaa ohjel-
mistossa ollut Wagner-numero oli tuolloin saanut kiitosta (Hufvudstadsbladet
5.3.1889), mutta nyt se kerdsi lehdissd konsertin kriittisimmat arviot; sen arvel-
tiin olevan opiskelijasoittajille viela hieman liian vaikea (Finland 15.4.1890; Nya
Pressen 15.4.1890).

Muita Faltinin virkakaudella olleita suurempia esiintymisia oli vield ainakin
osakuntien 250-vuotisjuhla marraskuussa 1893. Akateeminen orkesteri soitti ti-
laisuudessa Faltinin johdolla muun muassa Mendelssohn Bartholdyn Kesdyon
unen, Haydnin sinfonian (opusnumero ei kdy ilmi) sekd Kolmekymmenvuotisen
sodan marssin ja Porilaisten marssin. (Nya Pressen 28.11.1893.)

Faltinin omien séve”ysten syntytausta ja esit\/|<set

Richard Faltinin savellysten kokonaistuotanto on melko laaja ja kasittdad muun
muassa kamarimusiikki- ja vokaaliteoksia. Jalkimmaiset ovat pddosin kantaatti-
savellyksia kuorolle, orkesterille ja solisteille sekd kuoro- ja yksinlauluséavellyksia
tai -sovituksia. Kirkkomusiikkisavellykset ovat oma lukunsa. Aineiston laajuuden
vuoksi pitdydyn tdssd artikkelissa tarkastelemaan vain niitd teoksia, jotka Faltin
savelsi tai sovitti musiikinopettajan virkaan liittyen 1870—1896. En tee teoksista
minkaanlaista musiikkianalyyttistd arviota, vaan esittelen niitd esityshistorialli-
sesta nakokulmasta.

Faltinin aloittaessa tyonsa yliopiston musiikinopettajana kotimaisten mies-
kuorolaulujen tarve oli suuri. Mieskvartettilaulu oli alun perin lahtoisin Saksasta
ja Sveitsistd, missa kuorolaulu oli jo 1800-luvun alusta saakka valjastettu ilmai-
semaan kansallistunnetta. Vaikka se oli aluksi yhdistetty ldhinna iloluontoisiin
juomalauluihin ja serenadeihin, se sai vdhitellen laajempia ulottuvuuksia niin
yhteiskunnallisessa kuin taiteellisessa merkityksessa. Kuorolaulussa nahtiin
mahdollisuus aktivoida laajoja kansankerroksia musiikinharrastukseen, jonka
katsottiin kohottavan yleistd sivistystasoa ja luovan yhteishenked. (Aalto-Koisti-
nen 1984, 3—5; Salmenhaara 1996, 411.) Faltin oli saveltanyt joitakin mieskuo-
rolauluja jo nuoruusaikanaan Saksassa (KK, Ms.Mus.Faltin 1), mutta Helsinkiin
muuton jdlkeen tastd Suomeenkin levinneestd genresta tuli hdnen péélajinsa.
Suomessa erityisleimansa kuorolauluun toi Ruotsista rantautunut ylioppilaslau-
lu, josta tuli — kuten on jo tullut esiin — 1800-luvun kuluessa yhteiskunnallisesti
ja poliittisesti merkittava véline ilmaista kansallisia mielialoja (Huttunen 2002,
333—334; Kvist Dahlstedt 2001, 25—-26).

Faltin savelsi ja sovitti musiikinopettajan tehtdvassadn yhteensa noin 60 suo-
menkielistd ja noin 30 ruotsinkielista mieskuorolaulua (Flodin ja Ehrstrom 1934,
350353, KK, Ms.Mus.Faltin 6, 7, 8 ja 12). Tama oli uutta verrattuna Paciuk-
seen, joka oli saveltanyt akateemisille kuoroille padosin saksankielisia lauluja;
vain neljdsosa Paciuksen sdveltamistd noin 60 mieskuorolaulusta oli ruotsinkie-
lisid, suomenkielisid niiden joukossa ei ollut yhtdkdan (http://www.pacius.fi).



Suomenkielisida kansanlaulusovituksia Paciuksen tiedetddn tehneen viisi kappa-
letta (Laitinen H. 2003, 132—134).

Faltin savelsi mieskuoroteoksia tasapuolisesti kaikille akateemisille kuoroille.
Akateemiselle lauluyhdistykselle Faltin omisti muun muassa laulut Studentsdang
(En liten skara &ro vi), | systrar, i bréder, i dlskande par, Har du mod? (Tokko
voit?), Serenad till Helmi ja Akademiska Sdngféreningens fansdang. Lisdksi Faltin
omisti Akateemiselle lauluyhdistykselle useita lukuisista Bellman-sovituksistaan:
laulut nro 9 N& édmjuka tjdnaren, nro 17 [ januari manad, nro 35 Bréderna fara
vl vilse ibland, nro 56 Ndr jag har en plt att dricka, nro 57 Se Mollberg med
svart rock och flor ja nro 69 Fader Movitz tag ditt valdthorn. (Flodin ja Ehrstrom
1934, 350—353; Nya Pressen 29.7.1890 ja 26.2.1893).

Ylioppilaskunnan Laulajien konserteissa esitettiin kuoron 15 ensimmaisen
toimintavuoden aikana ldahes poikkeuksetta aina myos Faltinin teoksia. Suosi-
tuimpia Faltinin sévellyksista olivat Kansalaislaulu, Taistele! ja Elon taistelussa (I
livets kamp). Faltinin kansanlaulusovituksista usein esitettyja olivat Laksin mind
kesdyond kdymddan, Ruusu laaksossa, Eron hetki, Kaiu soitto katkeraan, Mitdpd
tuosta huolisin, Vienan rannall’ ja Laulajapoika. (Aro et al. 1933, 309—318.) Nais-
td Ylioppilaskunnan Laulajille omistettuja lauluja olivat Kansalaislaulu, Eron hetki
ja Ruusu laaksossa. Muita Faltinin Ylioppilaskunnan Laulajille omistamia laulu-
ja olivat muiden muassa kansanlaulusovitukset Ei taivaan alla ja avaralla, Kun
ensi kerran silmds ndin, Olen niin kuin pikkuinen lintu ja Du har sérjit nu igen.
(Aftonbladet 10.2.1893; Flodin ja Ehrstrom 1934, 350—352.) Faltin oli Yliop-
pilaskunnan Laulajien kahden ensimmadisen toimintavuosikymmenen ajan yksi
tarkeimmista suomalaisten kansanlaulujen sovittajista G. A. Gripenbergin, llma-
ri Krohnin, Emil Sivorin, Emil Genetzin, Emil Forstromin ja Robert Kajanuksen
ohella. 1800-luvun lopulla kansanlaulusovitusten osuus ohjelmistossa vaheni
suomenkielisten mieskuorosévellysten lisadntyessa. (Hayrynen 2008, 131.)

Muntra Musikanter -kuorolle Faltin omisti laulut Skd/ fér kvinnan ja Ldngsamt
som kviéllsynt (Flodin ja Ehrstrom 1934, 350; Helsingfors Dagblad 27.3.1887),
joista ainakin ensimmadinen kuului my6s Akateemisen lauluyhdistyksen ohjel-
mistoon (Nya Pressen 24.4.1896). Muita Faltinin tunnettuja mieskuorosavel-
lyksid, joita akateemiset kuorot esittivat konserteissaan, olivat muun muassa [
livets kamp (Elon taistelussa), Studentsdang (Nu bréder ma vi sjunga) seka Tuuli
se raivosi rannan puissa. | livets kamp oli alun perin savelletty Akateemista lau-
luyhdistysta varten (Nya Pressen 20.11.1893), mutta sitd esitti ruotsinkielisena
myos esimerkiksi 1900 perustettu Polyteknikkojen Kuoro ensimmadisessa kon-
sertissaan (Pajamo 2015, 59). Ylioppilaskunnan Laulajien keskuudessa laulun
suomenkielisestd Elon taistelussa -versiosta tuli hyvin suosittu ja laulu sisaltyi
jopa Ylioppilaskunnan Laulajien Adnislinnassa 6. huhtikuuta 1943 sodan keskel-
ld pitdmadn konserttiin, joka radioitiin koko maahan seka rintamalle (Hayrynen
2008, 196).1

2 Tuorein esitys Elon taistelussa -sdvellyksestd lienee Laulu-Miesten esitys
Matti Hyokin johdolla "Suomalainen mieskuorolaulu 200-vuotta” -juhlakon-
sertissa Helsingin Musiikkitalossa 14. toukokuuta 2019 (https://areena.yle.fi/1-
50114618).
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Kuorolaulujen ohella Faltin savelsi kantaatteja esitettaviksi niin akateemisis-
sa, kansallisissa kuin valtiollisissa juhlatilaisuuksissa. Néitd orkesterisaestyksellisia
kantaatteja olivat Topeliuksen 70-vuotisjuhliin 1888 sévelletty Sylvia-kantaatti,
Promootiokantaatti (1890) ja Aleksanteri-kantaatti 1894. Muut Faltinin savelté-
mat kantaatit eivat kuulu yliopiston musiikinopettajan virkasavellyksiin.

Topeliuksen 70-vuotisjuhliin savellettya Sylvia-kantaattia esitettiin sen ensi-
esityksen jalkeen useasti ympari Suomea. Teoksen esittamista helpotti se, ettd
Faltin oli tehnyt kantaatista myos a capella -sovituksen, jolloin orkesterisdestys
ei ollut aina vélttaméaton (KK, Ms.Mus.Faltin 6). Sylvia-kantaattia esitettiin ai-
nakin Helsingissd 1894 ja 1895 (Aftonposten 10.6.1895; Helsingfors Aftonblad
10.2.1894), Vaasassa 1897 (Wasabladet 24.4.1897), Porvoossa 1899 (Borga Nya
Tidning 7.11.1899) ja Raaseporissa 1904 (Veckobladet 29.6.1904). Vield niinkin
myohdan kuin 1913 Sylvia-kantaatti esitettiin Uudenkaarlepyyn Laulujuhlilla
juhlakonsertin paanumerona (Hufvudstadsbladet 6.12.1913).

Promootiokantaatin (1890) Faltin sdvelsi vuoden 1890 maisteri- ja tohtori-
promootiojuhlia varten Kaarle Krohnin Kalevalaan pohjautuvaan tekstiin. Kuten
Erkki Salmenhaara on huomauttanut, Faltinin kantaatti on Kalevala-savellysten
historian kannalta merkittavana sikéli, ettd se oli Suomen ensimmadinen solistil-
le, kuorolle ja orkesterille savelletty laajamuotoinen, Kalevala-aiheinen vokaali-
teos (Salmenhaara 1996, 51)." Merkittavd uutuus siind oli perinteisen 5/4-tah-
tilajisen Kalevala-melodian liittdminen osaksi taidemusiikkiteosta (KK, Ms.Mus.
Faltin 5).

Promootiokantaatti esitettiin Vaasassa 1880 perustetun Vaasan Soitannolli-
sen Yhdistyksen (Wasa musikaliska férening) toimesta heti sen ilmestymisvuonna
1890 ja uudelleen helmikuussa 1892, tdlléin Faltinin itsensd johtamana (Wasa
Tidning 14.12.1890 ja 7.2.1892). Kukoistuskauttaan eldva Vaasan Soitannollinen
Yhdistys konsertoi huhtikuussa 1892 myos Helsingissd ja Tampereella esittden
kummassakin kaupungissa tdman Faltinin kantaatin, nyt Axel Steniuksen joh-
dolla (Finland 19.4.1892; Tammerfors Aftonblad 16.4.1892). Myds vuosina 1893
ja 1894 Promootiokantaatti esitettiin Vaasassa, jalkimmadisena vuonna Kansan-
valistusseuran laulu- ja soittojuhlilla Faltinin itsensd johtamana (Wasabladet
25.3.1893; Helsingfors Aftonblad 23.6.1894). Emil Sivorin johdolla se esitettiin
Sortavalan laulu- ja soittojuhlilla 1896 (Ostra Finland 23.6.1896). Porissa Pro-
mootiokantaatti esitettiin 1897 (Bjérneborgs Tidning 10.11.1897), Jyvaskyldssa ja

3 Kalevala-aihe kiinnosti myos Faltinin oppilaina olleita llmari Krohnia ja Robert
Kajanusta. Krohn savelsi 1891 Pohjolan haét -nimisen kansanmusiikkisovitelman
orkesterille ja 1892 sinfonisen runon Lemminkdisen tulo Pohjolaan. (Salmenhaa-
ra 1996, 51—52.) Kajanus oli tarttunut kalevalaisiin aiheisiin jo aiemmin saveltd-
essaan 1880 savelrunoelman Kullervon kuolema ja 1885 sinfonisen runon Aino.
Ainossa mieskuoro oli mukana vain lyhyessa lopputaitteessa, ei siind laajamuo-
toisuudessa, johon Salmenhaara viittaa. (Salmenhaara 1996, 51; Vainio 1992,
28, 32.) Sibelius, Faltinin entinen oppilas hénkin, tarttui Kalevala-aiheeseen
1890-luvun alussa. Helsingin yliopiston juhlasalissa sai 28. huhtikuuta 1892 kan-
taesityksensd sinfoninen runo Kullervo solisteille, kuorolle ja orkesterille. Oskar
Merikanto kuvasi tuota hetkea lehtikritiikissddan suomalaisen saveltaiteen synty-
hetkeksi. (Salmenhaara 1996, 65.)



Kauniaisissa 1899 (Suomalainen 3.11.1899; Hufvudstadsbladet 5.11.1899) seka
Tampereella 1906 (Tammerfors Nyheter 9.2.1906). Pienemmissa kaupungeissa
ei aina ollut kdytettéavissd orkesteria, joten Kajaanissa esitettiin 1910 osia Pro-
mootiokantaatista "flyygelin saestyksella” (Kaikuja Kajaanista 2.2.1910). Vuonna
1919 Helsingin yliopiston promootiossa Robert Kajanus, Faltinin seuraaja musii-
kinopettajan virassa, johti sen edellisend vuonna kuolleen saveltdjan muistoksi
(Dagens Press 31.5.1919)."

Faltinin mieskuorolle ja puhallinorkesterille 1894 saveltdman ruotsinkielisen
Aleksanteri-kantaatin esityshistoria tuli jo edelld esiin puhuttaessa keisari Alek-
santeri Il:n muistopatsaan paljastusjuhlasta. Kevdélld 1896 kantaatista ilmestyi
pianosovitus, jolle Faltin antoi nimen Juhlakantaatti (Festkantat fér aftdckningen
af Kejsar Alexander Ils staty i Helsingfors den 29 April 1894 fér manskér och
hornorkester) (Aftonposten 7.5.1896; KK, Ms.Mus.Faltin 6)." Ylioppilaskunnan
Laulajat esitti sen konserteissaan ainakin Helsingissa 1901 ja 1902 (Hufvuds-
tadsbladet 7.12.1901; Uusi Suometar 16.3.1902) seka kahdesti Viipurissa 1902
(Viipurin Sanomat 19.4.1902).

On jo todettu, ettd kuorosavellysten ja -sovitusten lisdksi Faltin-arkistossa on
36-sivuinen kasikirjoitus, jonka otsikko on Potpourri aus Lohengrin af R. Wag-
ner (KK, Ms.Mus.Faltin 13). Faltinin heindkuussa 1886 signeeraaman kasikir-
joituksen kayttotarkoitusta ei voida varmistaa, mutta hyvin suurella todenna-
koisyydella se on tehty Akateemista orkesteria varten; orkesteri esitti taméan
"Fantasian” konserteissaan 1889 ja 1890 (Helsingfors Dagblad 2.3.1889; Finland
15.4.1890).

Faltinin merkitys ensimmdisen suomalaisen muusil<|<osu|<upo|ven |<d5\/dttajand ja

ammatti-identiteetin tu|<ijdna

Musiikki muodostui yhdessda muiden taiteen alojen kanssa merkittavaksi teki-
jaksi kansallisen identiteetin rakentamisessa Suomessa 1800-luvun lopulta al-
kaen. Ensimmaisid yrityksid madrittad suomalaisen musiikin suomalaisuutta teki
Karl Flodin (1900) jo yli sata vuotta sitten Pariisin maailmanandyttelyd varten
laatimassaan kirjoituksessa La musique en Finlande (saks. Die Musik in Finn-
land). Musiikin, identiteetin ja nationalismin vélisida kysymyksia — kuten mita
on suomalainen musiikki, mistd alkaa suomalainen musiikinhistoria, ketka ovat
suomalaisia saveltdjia? — ovat sittemmin pohtineet vuorollaan lukuisat muutkin

™ Sittemmin Faltinin Promootiokantaatin (1890) ovat konsertissaan Helsingin
yliopiston juhlasalissa esittaneet Ylioppilaskunnan Soittajat yhdessa osakun-
takuorojen kanssa marraskuussa ja joulukuussa 2000 sekd maaliskuussa 2015
Akateemisen Laulun kanssa (http://ys.fi/toiminta). Tuorein esitys lienee joulu-
kuulta 2018, jolloin kamariorkesteri Refugium musicum ja vokaaliyhtye Incanto
esittivdt teoksen Helsingissa Kallion kirkossa (http://www.incanto.fi/ konsertit/
konserttiarkisto/2018).

> Tiedossa ei ole, viittaako uusi nimi vain pianosovitukseen.
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suomalaiset musiikintutkijoiden sukupolvet (ks. esim. Tyrvdinen 2013). Vaikka
Faltin oli Suomen kansalainen vuodesta 1869 ldhtien ja teki laaja-alaisen ela-
mdntyon suomalaisen taidemusiikkieldman kehittamiseksi, alun perin han oli
— niin kuin nykyddn sanottaisiin — tyoperdinen maahanmuuttaja. Syntyperdnsa
ja nuoruuden vaikutuspiiriensd vuoksi kasittelen Faltinia tdssa yhteydessa sak-
salaisena, josta muodostui keskeinen vaikuttaja ensimmdisen suomalaisen eli
Suomessa syntyneen muusikkosukupolven ammatillisessa kehittymisessa.

Suomessa ei ennen 1880-lukua ollut mahdollista harjoittaa musiikin muo-
dollisia ammattiopintoja. Vaikka Suomesta oli vuosien 1856 ja 1863 vdlilld 14-
hetetty Leipzigin konservatorioon seitsemdn musiikinopiskelijaa valtion myon-
tamien apurahojen turvin ja vaikka jonkinasteista yksityista soitonopetusta toki
oli tarjolla, Faltin edusti 1870- ja 1880-luvuilla harvoja muusikon ammattikoulu-
tuksen saaneita opettajia Helsingissa (Huttunen 2002, 343—344; Kuha 2017).°
Han antoi yksityisopetusta pianon- ja urkujensoitossa sekda musiikinteoriassa
vahintadankin useille kymmenille oppilaille, joista monet jatkoivat ammattiopin-
toihin ja ryhtyivat ammattimuusikoiksi.

Myos Akateemisen lauluyhdistyksen ja Akateemisen orkesterin kautta
Richard Faltin toimi lukuisten suomalaisten nuorten musiikkikasvattajana. Aka-
teeminen orkesteri oli monelle opiskelijalle paitsi harvinainen mahdollisuus
paasta henkilokohtaisesti tutustumaan orkesteritoimintaan ja kehittdmaan omaa
musiikillista osaamistaan, myos nékoalapaikka monipuoliseen eurooppalaiseen
orkesteriohjelmistoon. Toimimalla itse laaja-alaisesti esiintyvand muusikkona
— orkesteri- ja kuorokapellimestarina seka pianistina ja urkurina — Faltin ei aino-
astaan antanut oppilailleen kaytannén mallia muusikon ammatista, vaan myos
vélitti edustamaansa musiikkiestetiikkaa. Oma lukunsa on myds Faltinin aktiivi-
nen toiminta impressaarina: hanen lukuisat henkilkohtaiset ystavyyssuhteensa
myotéavaikuttivat sithen, ettd esimerkiksi useat pietarilaiset taiteilijat vierailivat
konsertoimassa Helsingissa 1870-luvulta alkaen. Muiden konserttijdrjestelyjen
ohella Faltin kutsui ndita vierailijoita kotiinsa — muun muassa pianisti, savelta-
ja, kapellimestari Anton Rubinsteinin ja Pietarilaisen jousikvartetin jasenid — ja
jopa majoitti heitd (Flodin ja Ehrstrom 1934, 249; Lappalainen 1994, 15, 52).
Merkittavin saksalainen taiteilija, jonka Faltin kutsui esiintymdan Helsinkiin, oli
pianisti, saveltdjd ja kapellimestari Hans von Bilow, joka piti yliopiston juhlasa-
lissa kaksi konserttia tammikuussa 1885 (Hufvudstadsbladet 8.1.1885).

Erds tdarked ominaisuus, jonka Faltin vélitti oppilailleen, oli kiinnostus eu-
rooppalaisen taidemusiikin kehitystd kohtaan. Aiemmin on jo tullut esille, ettd
Faltin oli nuoresta pitden ollut erityisen kiinnostunut muun muassa niin sanotus-
ta uudesta musiikista — tulevaisuusmusiikista (Zukunftsmusik), jonka tunnetuim-

6 Wasserloos 2004, 120, 143, 154, 172—173, 178, 182 nimedd suomalaisiksi
stipendiaateiksi Ernst Fabritiuksen, Karl Herlinin, Johan Lindbergin, Gabriel Lin-
sénin, Karl Johan Moringin ja Henrietta Nybergin. Naista Ernst Fabritius oli ollut
Viipurissa Faltinin viuluoppilaana ja ldhtenyt Leipzigiin jatkamaan opintojaan
Faltinin suosituksesta. Wasserloos ei ole onnistunut jéljittdmaan listaansa kaikkia
konservatorion opiskelijoita, ja niinpd seitsemattd suomalaisstipendiaattia, Filip
von Schantzia, ei mainita.



pia edustajia olivat Franz Liszt ja Richard Wagner. My&s Robert Schumannin
ja Johannes Brahmsin edustama musiikkiestetiikka kiinnosti hantd. Faltin oli jo
opiskeluaikoinaan tormannyt sukupolvien véliseen eroon musiikkimieltymyksis-
sa (ks. KK, Coll. 52.18, 3), eika tilanne Suomessa ollut valttimatta vihemman
karjistynyt. Helsingin musiikkieldman herdttdjana 1830-luvulta alkaen toiminut
Pacius oli perinteisen musiikkiestetiikan kannattaja, ja hanen jarjestamissdan
konserteissa saveltdjanimind toistuivat muun muassa Mozart, Beethoven, von
Weber, Louis Spohr ja Mendelssohn Bartholdy (Andersson 1938, 110—112,
120—121). Paciuksessa herdtti erityista vastustusta ainakin pitkalle 1870-luvulle
saakka Richard Wagner — uuden musiikin karkinimi (Mékeld 2009, 195—-196;
Salmi 2005, 48).

Vaikka myos Faltin arvosti vanhempia sdveltdjamestareita ja oli urkurina
perehtynyt erityisesti Johann Sebastian Bachin tuotantoon, hdn toi ndiden li-
sdksi konserttiensa ohjelmistovalinnoilla suomalaisten tietouteen myés uusia
eurooppalaisia suuntauksia, kuten juuri Wagnerin musiikkia. Han toimi 1870- ja
1880-luvuilla Helsingissa lukemattomia kertoja pianistina ja sdestdjand suoma-
laisten laulajien konserteissa, joissa esitettiin Wagnerin teoksia, samoin han toi-
mi kansainvdlisen Allgemeiner Richard Wagner-Verein -yhdistyksen edustajana
Suomessa ldhes 40 vuoden ajan vuosina 1876—1914. Yhdistys jarjesti matko-
ja Bayreuthin Wagner-juhlille, ja jasenlistoilta [6ytyy monia Faltinin oppilaita,
muun muassa Wegelius, Kajanus, Karl Flodin ja Olga Tavaststjerna sekd Aka-
teemisen orkesterin riveissa Faltinin johdolla soittaneet Viktor Ekroos ja Au-
gust Fredrik Sundell. (Siltanen 2013.) Akateemisen orkesterin kanssa Faltin esitti
Wagnerin musiikkia 1889 ja 1890, ja se oli varmasti monelle opiskelijalle tarkea
ensikosketus ajan kohutuimpaan saveltajaan.

My6s perustamansa Lauluyhdistyksen kanssa Faltin kantaesitti Helsingissa
monia uudempaa saksalaista musiikkia edustavia teoksia, kuten vuonna 1876
Schumannin Der Rose Pilgerfahrt (1851) ja kaksi vuotta myohemmin Paradies und
Peri (1843), vuonna 1881 Brahmsin Ein deutsches Requiem (1863—1869) ja kol-
men vuoden pddsta Lisztin Die Legende von der heiligen Elisabeth (1857—1862).
Toisaalta Faltin esitteli suomalaisille myds aiemmin vieraaksi jadneen vanhan
saveltajamestarin J. S. Bachin esittdmalla tdman Matteus-passion 1875 ja 1883.
(Pajamo ja Tuppurainen 2004, 310—311.) My0s toimiessaan kapellimestarina
Suomalaisessa Oopperassa 1870-luvulla Faltin johti lukuisia sellaisten aikalais-
saveltdjien kuin Verdin, Charles Gounod'n, Victor Massén ja Friedrich von Flo-
towin oopperoita (ks. esim. Aspelin-Haapkyld 1906—1907). Seija Lappalainen
(1994, 65) on pitdanyt merkittavdnd myos Faltinin myonteistd suhtautumista
pohjoismaiseen musiikkiin; hanen mukaansa tdma kiinnostus heijastui sittem-
min konkreettisesti Robert Kajanuksen ja Jean Sibeliuksen tuotannossa.

Faltinin merkitystda ensimmdisen Suomessa syntyneen muusikkosukupolven
ammatti-identiteetin tukijana on vaikeampi todentaa kuin hanen merkitystdan
musiikkikasvattajana. Tietenkddn asiat eivdt ole toisistaan tdysin irrallisia, ja
kasvattaminen on jo itsessddn identiteetin tukemista. Yritdn kuitenkin kuvata
Faltinin roolia jonkinlaisen syvemman ammatti-identiteetin tukijana niiden nel-
jan suomalaisen musiikinopiskelijan kokemusten kautta, joista sittemmin tuli
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Rich. Faltin; A. Gallen-Kallelan pika-
piirros ’Sinfoniakonsertissa’. V:lta 19o8

Kuva 4. Taidemaalari Akseli Gallen-Kallelan piirros Faltinista vuonna 1908. (Kuva:
Yrj6é Suomalaisen vuoden 1950 kirjasta Oskar Merikanto, Suomen kotien saveltdja).



suomalaisen musiikkielaman merkittavid rakentajia: 1) saveltdja, Helsingin mu-
siikkiopiston perustaja ja johtaja Martin Wegelius, 2) saveltdjd, kapellimestari
ja Helsingin orkesteriyhdistyksen perustaja Robert Kajanus, 3) saveltdja, kirk-
komuusikko ja Helsingin yliopiston musiikkitieteen ensimmdinen ylimdardinen
professori [Imari Krohn seka 4) kansallissaveltdajan asemaan noussut Jean Sibe-
lius.

Martin Wegelius oli nuorena opiskellut pianonsoittoa viulisti-séveltdja Gab-
riel Linsénin johdolla ja séveltanyt 18-vuotiaana ensimmaiset teoksensa. Vaikka
Wegeliuksen halu antautua ammattimaisesti musiikin alalle oli kova, hén ei ol-
lut onnistunut saamaan stipendid ulkomaisia musiikkiopintoja varten. Faltinin
muuttaessa Helsinkiin 22-vuotiaan Wegeliuksen aktiiviset musiikkiopinnot oli-
vat jadneet, ja han toimi Helsingfors Dagblad -sanomalehden musiikkikriitikko-
na pyrkimyksendan paastd sisdidn ammattimaiseen musiikkieldamaan. Wegelius
suunnitteli jopa hakevansa Paciukselta vapautuvaa yliopiston musiikinopettajan
virkaa, mutta luopui ajatuksesta kuullessaan, ettd Faltin aikoi hakea paikkaa.
(Flodin 1922, 21, 46—48, 153, 191—193.)

Lena von Bonsdorffin Wegelius-elamakerran mukaan Faltinin muutto Hel-
sinkiin 1869 oli sinetti Wegeliuksen toivomalle uralle musiikin parissa. Wegelius
oli varsin tietoinen siitd, ettd hdanen musiikillinen koulutuksensa oli kesken ja
ettd han tarvitsi kehittydkseen pétevda ohjausta ja tukea. Faltinista Wegelius
[6ysi itselleen kaipaamansa korkeasti koulutetun muusikon, opettajan ja esiku-
van, jonka puoleen han saattoi kaantyd musiikillisissa kysymyksissd. (von Bons-
dorff 2017, 95.) Syksyllda 1870 Wegelius onnistui saamaan valtiolta pienehkon
stipendin, jonka turvin han opiskeli Wienissa yhden lukuvuoden ajan. Opinnot
Wienissa eivat kuitenkaan tdysin vastanneet odotuksia, ja Wegelius halusi jat-
kaa ulkomaisia opintojaan toisaalla. Faltin tiedustelikin entiseltd opettajaltaan,
pianonsoiton ja savellyksen professorina Leipzigin konservatoriossa toimivalta
Carl Reineckeltd, olisiko tamé& valmis ottamaan Wegeliuksen oppilaakseen. En-
nen ulkomaisia jatko-opintoja Wegelius tunsi tarvitsevansa lisakoulutusta musii-
kinteoriassa ja opiskeli syksyn 1871 kontrapunktia Helsingissa Faltinin johdolla.
"Faltin gar pd som en hdst och ldmnar mig knappast andrum”, kirjoitti Wege-
lius kihlatulleen Hanna Bergrothille opiskelutahdista.”” (Flodin 1922, 213214,
243-245.) Opintojen padtteeksi Faltin kirjoitti konservatorion johtajalle suo-
situksen, joka omalta osaltaan edesauttoi Wegeliuksen péddsya opiskelemaan
Leipzigin konservatorioon (ibid., 251).

Kun Wegelius oli opiskellut kaksi vuotta Leipzigissa, myos hédnesta oli tullut
uussaksalaisen musiikin ihailija. Faltin oli jarjestanyt uuden musiikin konsertteja
jo Viipurissa, ja Wegeliuksen palattua takaisin Suomeen 1873 Faltin jérjesti tal-
ven 1873—1874 aikana yhdessd taman kanssa uutta ja pohjoismaista musiikkia
esittelevdn konserttisarjan Helsingissa. Ohjelmistossa oli muun muassa Wagne-
rin, Lisztin, Berliozin, Brahmsin, Edvard Criegin ja Johan Svendsenin savellyksia
(Finlands Allmdnna Tidning 20.9.1873). Konserttisarjan jdrjestdminen aiheutti
kuitenkin ndrdd Helsingin musiikkipiireissa ja lehtikriitikko Wilhelm Bolinissa
(Helsingfors Dagblad 22.12.1873), ja se tyrehtyi jo kahden konsertin jalkeen. On

"7 "Faltin etenee kuin hevonen ja antaa minulle tuskin hengdhdystaukoa.”
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merkillepantavaa, ettd sanomalehdet olivat tuohon aikaan keskeisia foorumei-
ta, joilla pyrittiin vaikuttamaan suuren yleisén mielipiteisiin niin musiikkimaun
kuin kielikiistojen vdrittdmien kansallisten kysymysten suhteen. Kiivaat mittel6t
tiettyjen lehtikriitikoiden valilla — joihin Wegeliuskin kuului — edustivat toisinaan
lahinnd henkilokohtaista valtataistelua. (Ks. esim. Engman 2018, 120—123, Sar-
jala 1994, 96—104.)

Toinen Faltinin ja Wegeliuksen yhteinen yritys aktivoida Helsingin musiik-
kielimaa tapahtui kevaalld 1874, jolloin edellisvuonna perustettu Suomalainen
Ooppera asettui padkaupunkiin. Suomalaisen Oopperan perustajana ja johta-
jana toiminut Kaarlo Bergbom jakoi Faltinin ja Wegeliuksen Wagner-innostuk-
sen sekd pyrkimyksen laajentaa suomalaisen taidemusiikin kenttaa, talla kertaa
oopperan myotd. Wegelius, jolle riittdvan elannon saaminen muusikkona paa-
kaupungissa oli osoittautunut hankalaksi ja joka sai sadnnéllisen tulonsa ldhin-
na yksityisistd piano-oppilaista, piti oopperakapellimestarin tehtdavda yhtena
vaihtoehtonaan. (von Bonsdorff 2017, 174, 182—183.) Tehtava meni kuitenkin
Faltinille, joka oli jo useita vuosia aiemmin toiminut oopperakapellimestarina
Kaarlo Bergbomin luotsaamassa Suomalaisessa Seurassa. Wegelius toimi Suo-
malaisen Oopperan kapellimestarina vain lyhyen aikaa sen viimeiselld kaudella
1878—1879. (Paavolainen 2014, 542, 553, 564.) Voisi helposti kuvitella, ettd
Wegelius olisi tuntenut kateutta tai katkeruutta Faltinia kohtaan, silla tdmén
hallussa oli useita Helsingin musiikkielaméan keskeisid virkoja ja tehtavid. von
Bonsdorffin mukaan Wegelius kuitenkin arvosti Faltinia erittdin paljon ja oli pa-
hoillaan todetessaan, kuinka taman edistyksellista tyota musiikin saralla pyrittiin
jatkuvasti sabotoimaan. (von Bonsdorff 2017, 183—184.) Sabotoinnin taustalla
oli ennen muuta suomen- ja ruotsinkielisten kulttuurivaikuttajien véliset kielirii-
dat, jotka lopulta johtivat myds Suomalaisen Oopperan toiminnan loppumiseen
jo kuuden toimintakauden jalkeen vuonna 1879 (ks. Paavolainen 2012).

Vuoden 1877-1878 valtiopdivilld suunniteltiin taideakatemian perustamista
Helsinkiin. Faltin ja Wegelius valmistelivat yhdessa Hermann Paulin ja Fredrik
Salzmannin kanssa yksityiskohtaisen luonnoksen taideakatemian yhteyteen lii-
tettdvan musiikkiosaston toimintaa varten. Asia raukesi, mutta ajatus musiikki-
oppilaitoksesta jdi elamaan. Syksylla 1881 perustettiin yksityishenkildiden kes-
ken Helsingin musiikkiyhdistys (Helsingfors Musikférening), jonka tarkoituksena
oli saada aikaan ensimmdinen korkeampaa musiikillista koulutusta tarjoava
oppilaitos Suomeen. Yhdistyksen sadannét ja toimintaperiaatteet noudattelivat
pitkdlti saksalaisten musiikkioppilaitosten malleja. Faltinilla oli keskeinen rooli
yhdistyksen perustajajasenend, silla sen rahoituksen suunniteltiin osin perus-
tuvan oppilaitostoiminnan ohella tapahtuvaan julkiseen konserttitoimintaan,
jonka kantavana runkona toimisi Faltinin 1871 perustama Lauluyhdistys. Mu-
siikkiyhdistys onnistui hankkimaan itselleen riittavan maaran yksityisid kannat-
tajajasenid, ja oppilaitos aloitti toimintansa jo seuraavana vuonna. Nimeksi télle
nykyisen Taideyliopiston Sibelius-Akatemian edeltdjdlle tuli Helsingin Musiikki-
opisto (Helsingfors Musikinstitut), ja Wegelius valittiin sen johtajaksi. Wegelius
oli lopulta l6ytanyt musiikillisen paikkansa ja toimi tehtdvéssd aina varhaiseen
kuolemaansa vuoteen 1906 saakka. Faltin toimi musiikkiopistossa urkujensoi-



ton opettajana 1882—1906, minka jalkeen hdnen seuraajakseen tehtavaan tuli
Oskar Merikanto. (Dahlstrom 1982, 16—17, 21-23, 79.) Faltin oli Wegeliuksen
laheisin tuki ja uskottu henkilé musiikkiopiston haasteissa myds sen perustami-
sen jalkeen, ja miesten monitahoinen yhteisotyé suomalaisen taidemusiikkield-
man eteenpdin viemiseksi jatkui koko eldman ajan (von Bonsdorff 2017, 346).
Robert Kajanus tuli Faltinin oppilaaksi jo 12-vuotiaana. Han opiskeli tdmén
johdolla musiikinteoriaa ja saveltamistd; viuluopintoja han harjoitti sotilaska-
pellimestari Adolf Leanderin ja sittemmin viulisti Gustaf Niemannin johdolla.
Vuonna 1877 Kajanus ldhti jatkamaan opintoja Leipzigin konservatorioon Fal-
tinin kirjoittama suosituskirje mukanaan. (Vainio 2002, 43—45, 68.) Leipzigissa
syntyi ensimmadinen varsinaisen opusnumeron saanut teos, kuudesta pianomi-
niatyyristd koostuva Sechs Albumbldtter. Kajanus ldhetti teoksensa nahtavaksi
Faltinille ja my6s omisti ensimmadisen opuksensa télle entiselle savellyksenopet-
tajalleen (Suomalainen 1952, 52). Faltin kiitti ja kirjoitti Kajanukselle (kirjeessa
23.10.1878): "Lt mig snart en gang hora, huru Du anvander Din tid, huru Du
tycker om Wagners Siegfried o. Gotterdimmerung etc. etc.””® (KK, Coll.92.6).
Henkilokohtaista valittamista pitkdaikaista oppilaastaan kohtaan osoittaa kir-
jeen lopussa alleviivattu lause: "Glom inte, att skéta Din hélsa och &dta Dig or-
dentligt matt alla dagar! " My6hemmin Faltin sai nahtavakseen lisad savellyksig,
joista antoi palautetta Kajanukselle. Lisdksi Faltin kertoi Kajanukselle (kirjees-
sadn 7.6.1880) huomioitaan ja nakemyksidan muun muassa Helsingin musiikki-
elaman kehittymisesta: "[...] tyvarr ser framtiden icke lovande ut i var goda stad,
intresset for gedigen musik tyckes ha svalnat betydligt [...]"%° ja "Njut darfor, sd
mycket Du kan, af allt som bjuder Dig der, dessa herrliga ar som Du uteslutande
kan anvénda till studier, komma aldrig mera tillbaka!”*" (KK, Coll.92.6).
Palatessaan Suomeen 1882 Kajanus oli jo saanut kokemusta saveltdjana ja
kapellimestarina: han oli johtanut 1880 séaveltdménsa Kullervon kuoleman ja
1881 saveltdmansa Suomalaisen rapsodian nro 1 Leipzigissa ja jalkimmaisen
teoksen myos Dresdenissa (Suomalainen 1952, 50). Taman vuoksi ei ollut yllat-
tavad, ettd han jatkoi orkesteritoimintaa myos Suomessa. Helsingissa oli 1870-
luvun oopperatoiminnan lakattua toiminut Helsingin Konsertti-Orkesteri (Hel-
singfors Konsert-Orkester) syksysta 1879 lahtien tsekkildisen Bohuslav Hfimalyn
johdolla. Vaikka oli paatetty, ettd orkesterin “padtoimena on olewa helppota-
juisten soittajaisten pitdminen” (Sanomia Turusta 19.8.1880), se kuitenkin joutui
lopettamaan toimintansa kevaallda 1882 yleison laajemman mielenkiinnon sa-

18 "Kerro minulle pian, miten kaytat aikasi, mita pidat Wagnerin Siegfriedista ja
Jumalten tuhosta jne. jne.”

19 "Ald unohda huolehtia terveydestisi ja sydda itsedsi kunnolla kylldiseksi joka
pdiva!”

20 7] valitettavasti tulevaisuus ei ndytd lupaavalta rakkaassa kotikaupungis-
samme, kiinnostus kunnollista musiikkia kohtaan tuntuu heikentyneen merkit-
tavasti [...]"

21 "Nauti siksi, niin paljon kuin voit, kaikesta siitda mitd sinulle tarjoutuu siellg,
namd ihanat vuodet, jotka voit kayttdd pelkdstadn opiskeluun, eivdt koskaan
palaa!”
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moin kuin taloudellisten resurssien puutteessa (Lappalainen 1994, 66). Taman
seurauksena Kajanus perusti syksylla 1882 yksityisten rahoittajien turvin tdysin
uuden orkesterin, jonka nimeksi tuli Helsingin orkesteriyhdistys (Helsingfors
Orkesterforening, vuosina 1894—1014 Aktiebolaget Helsingfors Filharmoniska
Sallskap — Osakeyhtié Helsingin Filharmoninen Seura, vuodesta 1914 alkaen
Helsingin kaupunginorkesteri). Vaikka aluksi vain noin viidesosa Kajanuksen
johtamista 36 soittajasta oli suomalaisia, askel kohti pysyvda kotimaista orkeste-
ritoimintaa oli otettu. (Marvia ja Vainio 1993, 40—43, 4950, 233.)

Kajanus perusti orkesteriyhdistyksen samana vuonna kuin Faltinin toinen
oppilas Wegelius oli aloittanut tyonsa Helsingin musiikkiopiston johtajana. Ka-
januksen sanotaan perustaneen orkesterin, koska Wegelius ei antanut hanelle
musiikinteorian ja savellyksen opettajan virkaa uudesta musiikkiopistostaan.
Kahden uuden musiikki-instituution samanaikainen perustaminen aiheutti rii-
toja niiden johtajien ja sitd kautta laajempienkin musiikkipiirien valilla vuosi-
kausien ajan. (Ringbom 1932, 15—17; Vainio 2002, 128—129, 165—166.) Kiistat
Wegeliuksen ja Kajanuksen valilld eivat vaikuttaneet Faltinin suhteeseen kum-
paankaan entiseen oppilaaseensa. Hén jopa johti Kajanuksen orkesteria huh-
tikuussa 1883, jolloin orkesteri esitti yhdessd Faltinin Lauluyhdistyksen kanssa
Bachin Matteus-passion, ja maaliskuussa 1884, jolloin Lauluyhdistys esitti Lisz-
tin oratorion Die Legende von der heiligen Elisabeth (Ringbom 1932, 93—94).
Faltin toimi toisinaan myds pianistina ja sdestdjand Helsingin orkesteriyhdistyk-
sen konserteissa (ks. esim. Finland 5.11.1885 ja 24.5.1887; Helsingfors Dagblad
1.10.1887; Hufvudstadsbladet 11.9.1886 ja 26.2.1888; Nya Pressen 13.3.1885).
Kajanus sdilytti Faltiniin laheisen yhteyden koko tdmén elinajan ja oli orkeste-
reineen varma vieras kaikilla Faltinin merkkipdivilla. Faltinin 1871 perustama
Lauluyhdistys lopetti toimintansa 1884 ja sulautui véhitellen Kajanuksen 1888
perustamaan Sinfoniakuoroon (Symfonikéren), joka jatkoi suurten kuoroteos-
ten esittdmisen perinnettd Helsingissa (Ringbom 1932, 69).

lImari Krohn opiskeli 1885—1886 Faltinin johdolla harmoniaoppia ja kont-
rapunktia sekd Bachin kosketinsoitinteosten soittoa pianolla (Laitinen M. 2014,
15). Krohnien laaja perhekunta ja llmarin isd, Julius Krohn, olivat Faltinin perhe-
tuttuja jo Viipurista, ja monitahoinen yhteiselo oli jatkunut Helsingissakin (ks.
esim. Siltanen 2010). Kansanperinteestd kiinnostunut Krohn osallistui kesélla
1886 Savo-Karjalaisen osakunnan jarjestamalle kansansavelmien keruumatkalle
Eteld-Savoon. Matkan tuloksena Werner Séderstrom julkaisi saman vuoden lo-
pussa nuottivihon Uusi Kannel Karjalasta, joka sisdlsi Krohnin 20 Faltinin valvon-
nassa tekemdd padosin pianosdestyksellistd yksinlaulua. Kuten Martti Laitinen
(2014, 18—19, 102) toteaa, Faltin oli Krohnin tdrked tuki ja ohjaaja opinnoissa
my0s vuosia tastd eteenpadin.

On jo mainittu, ettd llmari Krohn ldhti syksylla 1886 Faltinin suosituksesta
jatkamaan opintojaan Leipzigin konservatorioon, missa han opiskeli ainakin pia-
non- ja urkujensoittoa, musiikinteoriaa, savellystd, yhtyesoittoa ja laulua sekd mu-
siikin historiaa ja estetiikkaa. Helsingin yliopisto oli jo kevddlla 1886 myontanyt
Krohnille musiikkistipendin, jonka ehtona oli osallistuminen Faltinin johtaman
Akateemisen orkesterin toimintaan. Syksylla 1886 yliopisto myonsi Krohnille uu-



den stipendin seuraavan kahden vuoden ajaksi samoin ehdoin. limeisesti Faltin
teki Krohnin kohdalla poikkeuksen sddannésta ja todellisuudessa Krohn osallistui
Akateemisen orkesterin toimintaan vain kevadlla 1886 ennen ldhtddan Leipzigiin
— kosketinsoittajana han sai tyytyd opettelemaan patarumpujensoittoa. Faltin vai-
kutti aktiivisesti myos siihen, etta Krohn opiskeli Leipzigissa yhteensa peréti neljan
vuoden ajan saaden mahdollisimman monipuolisen koulutuksen. (Laitinen M.
2014, 20—21, 27—28; Marvia 1986, 24; Ranta 1945, 273.).

Krohnin musiikillinen kiinnostus suuntautui ennen kaikkea kirkkomusiikkiin
ja hengellisiin savelmiin, joiden saveltdjand han teki sittemmin merkittavaa tyo-
td. Tamd yhdisti hanet jatkossakin ldheisesti Faltiniin, joka oli toiminut Suomen
johtavana kirkkomuusikkona Nikolainkirkon urkurin virassa 1871 alkaen. Ajan
myotd Krohnista tuli Faltinin seuraaja seka virsikirjan ettd kanttorikoulutuksen
uudistajana — johtavan urkutaiteilijan aseman sen sijaan peri Oskar Merikanto
(Laitinen M. 2014, 104-105). Vaikka Krohn 1900-luvun alussa pyrki uudista-
maan messusdvelmistojd Faltinin ndkemyksista poikkeavaan suuntaan (Pajamo
ja Tuppurainen 2004, 267-270), ldheinen suhde Faltinin kanssa jatkui koko
tdman eldman ajan. Krohn itse (1945, 130) kuvaili opettajansa suhtautumista
ndin: "Hanen persoonallinen ystavyyssuhteensa ei siitakdaan heikentynyt, etta
saman entisen oppilaan omaksuma kirkkomusiikkimme kansallissavyisen uudis-
tuksen suuntaus vain osittain kulki Faltinin hyvaksymia latuja.” Sittemmin Krohn
toimi tutkimustyon parissa ja hantd voidaan pitad Suomen musiikkitieteen pe-
rustajana: hdnet nimitettiin 1900 musiikinhistorian ja -teorian ensimmadiseksi
dosentiksi Helsingin yliopistoon ja vuonna 1918 musiikkitieteen ylimaaraiseksi
professoriksi (Mantere 2017, 87).

Jean Sibelius soitti Faltinin johdolla viulua Akateemisessa orkesterissa ke-
vadstd 1886 alkaen ja eteni ajan myotd konserttimestariksi. Faltin tunsi Sibeliuk-
sen myos Helsingin musiikkiopistosta, jossa tdimd opiskeli Mitrofan Wasiljeffin
johdolla. (Tawaststjerna 2000, 31.) Faltin toimi muiden tehtaviensa ohella mu-
siikkikriitikkona Finland- ja Nya Pressen -sanomalehdissa 1880-luvun puoliva-
lissd ja arvioi kevaalla 1887 musiikkiopiston konsertin jdlkeen, ettd Sibeliuksen
soitto oli ollut hieman ohutta eikd aina ihan puhdasta — "tonen ndgot tunn och
ej alltid fullt ren” (Finland 1.6.1887). Seuraavan lukuvuoden Sibelius opiskeli
Hermann Csillagin johdolla ja oli usein ndhty vieras myos Faltinien kotona, sil-
ld hén soitti 1. viulua 1887 perustetussa jousikvartetissa, jonka jasen oli myos
Faltinin poika, Richard Faltin nuorempi (Tawaststjerna 2000, 35—36). Kevdan
1888 oppilaskonsertin jalkeen Faltin arvioi, ettd Sibelius oli edistynyt soitossa
ilahduttavasti, mutta herdtti vield enemman kiinnostusta saveltdjana: Sibeliuk-
sen sdveltdmd Teema ja muunnelmia jousikvartetille (cis-molli) osoitti Faltinin
mielesta todellista savellyslahjakkuutta — "en verklig kompositionstalang” — ja loi
toiveita tulevaisuuteen (Finland 2.6.1888).

Faltinin jaadessa eldkkeelle yliopiston musiikinopettajan virasta alkoi keskus-
telu hanen seuraajastaan. Viralla oli Paciuksen 35-vuotisen ja Faltinin 26-vuoti-
sen toimikauden jdlkeen arvovaltainen asema, ja perinteisesti se kuului kaupun-
gin johtavalle muusikolle. Nyt siihen oli ensimmadista kertaa mahdollista valita
syntyperdinen suomalainen. Hakijoina olivat Robert Kajanus, Jean Sibelius ja
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lImari Krohn, kaikki Faltinin entisid oppilaita. Vaikka Krohn oli hakijoista ainoa,
joka oli suorittanut yliopistollisen tutkinnon, viranhausta muodostui Kajanuksen
ja Sibeliuksen vdlinen kamppailu. (Salmenhaara 1996, 113; Vainio 2007, 43—45.)
Faltin toivoi seuraajakseen Sibeliusta, jonka hén oli jarjestanyt kuukauden ajaksi
sijaisekseen jo kevaalla 1894 (Tawaststjerna 2000, 83). Sibelius myos maardttiin
kevaalla 1896 hoitamaan musiikinopettajan virkaa ennen sen vakinaista tayt-
tod (Hufvudstadsbladet 21.5.1896). Koeluentojen ja arviointien jilkeen Sibelius
asetettiin kolmesta ehdokkaasta ensimmaiselle sijalle. Kajanuksen tekeman va-
lituksen jdlkeen asetelma kuitenkin muuttui, ja lopulta tdmén pitka kapellimes-
tarikokemus katsottiin painavammaksi meriitiksi viran hoitamista ajatellen kuin
Sibeliuksen laaja savellystuotanto. Kajanus valittiin Faltinin seuraajaksi Helsingin
yliopiston musiikinopettajan virkaan 1897. (Salmenhaara 1996, 115—116; Vainio
2007, 45—50.) Vaikka Faltin oli toivonut virkansa jatkajaksi Sibeliusta, Flodin ja
Ehrstrom kirjoittavat (1934, 277) hanen sittemmin todenneen: "Kanske var det
nar allt kommer omkring en lycklig 6dets skickelse att Sibelius inte blev bunden
av ndgon ambetsplikt!”?> Senaatti myonsi 1898 Sibeliukselle "korvaukseksi” vi-
ran menetyksesta apurahan kymmeneksi vuodeksi, minka jélkeen se muutettiin
elinikaiseksi valtioneldkkeeksi (Salmenhaara 1996, 117).

Sibeliuksen yhteys Faltiniin sdilyi tdman kuolemaan saakka, ja Sibelius koki
hanet suosijanaan ja ystavanaan (Tawaststjerna 2000, 214). Kun Sibeliuksen
kolmas sinfonia esitettiin syksylld 1907, se jdtti suuren yleison ja arvostelijat
ymmidlleen uudenlaisen musiikkikielensa vuoksi. llmari Krohnin mukaan Faltin,
joka oli mieleltdan avoin uusille avauksille, sanoi Sibeliukselle: “Ensiesityksessa
jokin kohta jai minulle vield epaselvéksi, mutta toisella kerralla kaikki oli aivan
selvdd.” Tahan Sibelius vastasi Krohnin mukaan: ”Niin, setd ja Krohn ovat aino-
at, jotka ovat minun titd teostani ymmartaneet.” (Krohn 1945, 130.)

Faltinin tytér Elisabeth oli 1887 avioitunut senaattori August Hjeltin kanssa,
jonka isd, arkkiatri Otto Hjelt, omisti Tuusulanjérven rannalla Lepola-nimisen
tilan. Tila oli Sibeliuksen asuttaman Ainolan naapurissa, ja viettdessadn van-
hoilla pdivilladn aikaa Lepolassa Faltin poikkesi usein my&s Ainolassa. Sibelius
kirjoitti pdivdkirjassaan 21. kesdkuuta 1912: “Faltin taalld vieraisilla. Kertoi Mo-
schelesista ja Beethovenista, tdmén opettajasta.” (Dahlstrom 2015, 173.) Kaksi
vuotta mydhemmin Sibelius kirjoitti (15. elokuuta 1914): “Faltin palannut soti-
vasta Saksasta” (ibid. 2015, 239) ja jatkoi pari viikkoa myéhemmin (3. syyskuuta
1914): "Viime pdivina on Richard Faltin, vanha ystavd, ollut vierailulla luonani”
(ibid. 2015, 241). Kaunis kiitos Faltinin kannustavasta ja empaattisesta suhtautu-
misesta nuorempiin kollegoihinsa on Sibeliuksen lahettama, mahdollisesti Fal-
tinin elaman loppuvuosiin ajoittuva paivaamaton kirje: “"Hogtarade Broder [...]
Da Din verksamhet som konstnar markligt bidragit till min utveckling, &r det vl
latt att forstd hur djupt tacksam Dig jag kanner mig.”* (KK, Coll.52.9).

22 "Ehka loppujen lopuksi oli kohtalon onnellinen sattuma, ettei Sibelius tullut
sidotuksi mihinkdan virkatehtavaan!”

2 "Kunnioitettu Veli [...] Koska Sinun toimintasi taiteilijana on vaikuttanut niin
merkittavasti minun kehitykseeni, on varmasti helppo ymmartaa, kuinka syvasti
tunnen kiitollisuutta Sinua kohtaan.”



Sibeliuksen viimeinen paivakirjamerkintd Faltinista on kirjoitettu tdméan
kuoltua 1. kesdkuuta 1918 83-vuotiaana. Sibelius kirjoitti 3. kesdkuuta: "Faltinin
hautajaiset ahdistavat minua, silld minun on mahdotonta osallistua. Ja hénen
toivomuksensa oli, ettd minun elegiani [opuksesta 27] soitettaisiin matkasaaton
yhteydessd. Mutta mind en voi endd nykydan osallistua hautajaisiin.” Nelja péi-
vda myohemmin han jatkoi: "Pelkdan etta kuolen ennen kuin sinfoniat [op. 82,
104, 105] ovat valmiit. Sanotaan: ‘ei kaksi ilman kolmatta’. Kuula, Faltin ja ?”
(Dahlstrom 2015, 341—342.)

Johtopaatoksia

Tamén tutkimuksen nojalla voidaan todeta, ettd Richard Faltinin toiminnalla
Helsingin yliopiston musiikinopettajana ja sitd kautta koko padkaupungin joh-
tavana muusikkona oli suuri merkitys Helsingin ja koko Suomen taidemusiik-
kikulttuurin ammattimaiselle kehittymiselle ja vakiinnuttamiselle 1870-luvulta
alkaen. Laajat kansainvdliset verkostot avasivat monille ammattimuusikoiksi
pyrkiville opiskelijoille véylid saksankieliseen Eurooppaan. Faltinin mukanaan
tuomat ajatus- ja toimintamallit ndyttelivat merkittavda roolia luotaessa uusia
suomalaisia musiikki-instituutioita. Verrattuna edeltdjaansa Paciukseen Faltinin
voidaan sanoa olleen musiikkieldmén uudistajana varsin edistyksellinen ja laaja-
alainen. Kuten Huttunen (2002, 339) sanoo: "Pacius uudisti ja kehitti Helsingin
musiikkieldmda maaratietoisesti. Uudistajana hdn ei kuitenkaan ollut radikaali.
Han ei luonut uusia rakenteita, vaan edisti musiikkielamaa sen entiseltd, ama-
toorimdiseltd pohjalta.”

Faltin sen sijaan loi Helsingin-vuosinaan uusia, pysyvia rakenteita taidemu-
siikkielaman kehittamisen tueksi. Hanen toimintansa ei rajoittunut pelkdstaan
yliopiston musiikinopettajan ja Nikolainkirkon urkurin virkaan, vaan hén oli pe-
rustajajasenend tai uuden musiikillisen toimintamuodon mahdollistajana myos
muun muassa Helsingin Lauluyhdistys -kuorossa, Suomalaisessa Oopperassa,
Helsingin Musiikkiopistossa ja Kansanvalistusseuran laulu- ja soittojuhlilla. Nai-
den instituutioiden toiminnalla oli laaja-alaisia vaikutuksia suomalaisen musiik-
kieliman ammattimaistumiseen sekd suoraan etta valillisesti. Uusimman We-
gelius-tutkimuksen (von Bonsdorff 2017) pohjalta voidaan jopa pohtia, olisiko
Helsingin Musiikkiopistoa koskaan — tai ainakaan vield 1882 — perustettu ilman
Faltinia, jonka henkilokohtainen vaikutus Wegeliukseen ja arvovalta yliopiston
musiikinopettajana nayttelivit keskeistd roolia oppilaitoksen perustamisessa.

Faltinista tuli merkittéava kehitystd edistava linkki edeltdjansa Paciuksen ja
ensimmdisen suomalaisen ammattimuusikkosukupolven vilille. Vaikka Faltinin
aloittaessa tyonsa Helsingissda 1870-luvun taitteessa musiikkielima ei enda sa-
massa madrin henkilditynyt vain yhteen henkil66n kuin Paciuksen aikana, kesti
silti vield kauan, ennen kuin musiikkielama alkoi elda itsendisesti kotimaisin,
suomalaisin voimin. Faltinin merkitys ensimmadisen suomalaisen muusikkosuku-
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polven kasvattajana ja ammatti-identiteetin tukijana oli esimerkiksi llmari Kroh-
nin (1915, 34) mukaan hyvin laaja-alainen:

Kaikista syvimmalle ulottuu kuitenkin se vaikutus, joka Faltinilla on ollut koko musii-
killisen makumme yleiseen suuntautumiseen. [...] Tasta on johtunut vakavan klassil-
lisen musiikin vankka jalansija musiikkieldmassamme; siita johtuu my6s tuotantom-
me kestdva pohjaperustus. Nykyinen sdveltdajapolvemme ei ole ainoastaan hakenut
aiheitaan omaperdisesta kansallisesta olemuksestamme, vaan klassillisen hengen
kosketuksesta on my6s saatu sitd sisdistd lahjomatonta tyylivaatimusta, joka estaa
tyytymdstd mihinkaan onttoon ulkonaisten voimakeinojen helkkyndan.

Vaikka Faltinin musiikillinen toimijuus késitti useita musiikinharjoittamisen alu-
eita — kuoro-, orkesteri-, ooppera-, kamari- ja kirkkomusiikin, esittavan solis-
tisen toiminnan, saveltdmisen, toiminnan musiikkipedagogina ja -kriitikkona
seka soitinliikkeen pitdmisen ja nuottikustannustoiminnan — hanen keskeinen
merkityksensd Suomen jdrjestdytyneen ja ammattimaisen musiikkieldman ra-
kentajana on jaanyt monilta jalkipolven musiikintutkijoilta piiloon. Yksi selittava
tekija voi olla Faltinin alkupera: yksi saksalainen, Pacius, voitiin vield hyvaksya
Suomen musiikkieldman pohjustajaksi, mutta toinen saattoi jo jadda kiivaasti
rakennettavan suomalaiskansallisen sankaritarinan jalkoihin.

Toinen selittava tekijd voi olla se, ettd erittdin aktiivisesta ja padmadratie-
toisesta toiminnastaan huolimatta Faltin ei ollut persoonaltaan milladn tavalla
ristiriitoja herdttava tai radikaali: hén ei tiettdvdsti omannut mitaan erityisia tai-
teilijamaneereita eika ollut osallisena Helsingin musiikkipiireissa velloneissa int-
rigeissd. Padsaantoisesti lehdistd ja kirjeenvaihdosta luettavat kiistat ja polemii-
kit Faltinin ymparilld koskivat lahinnd musiikkia. “Faltin oli luonteeltaan melkein
Paciuksen vastakohta, hyvantahtoinen ja lemped”, kirjoitti Einari Marvia Faltinin
opettajapersoonasta (Marvia 1986, 22). Arvatenkin tastd johtuen Faltin myos
onnistui toimimaan Suomen kulttuurielimaa hallinneista repivista kieliriidois-
ta huolimatta tasapuolisesti yhteistydssa niin suomen- kuin ruotsinkielistenkin
musiikkitahojen kanssa.

Kolmantena tekijana Faltinin laaja-alaisen tydon unohduksiin painumisessa
voi olla se, ettei han ensi sijassa profiloitunut persoonallisena saveltdjand, jonka
tuotanto olisi muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta jaanyt elimdan hénen
jalkeensa. Teokset ovat padosin pienimuotoisia ja niitd leimaa tilapaissavellysten
luonne. "Saveltdjana Faltin on jattanyt jdlkeensd runsaan tuotannon, vaikkakin
esittdvan taiteilijan ja opettajan alaa on pidettdva hdanen padalanaan”, kirjoitti
Toivo Haapanen (1940, 73). Ainoa asia, joka Flodinin ja Ehrstromin mukaan
vaikuttaa herdttaneen Faltinissa itsessadn jonkinlaista katkeruutta myohemmal-
|4 ialld olikin juuri se, ettei hanelld valtavan tyomaaran takia koskaan ollut aikaa
paneutua kunnolla saveltamiseen (ks. Flodin ja Ehrstrom 1934, 334—335; KK,
Coll.52.18 Karakteristik av R. Faltin).

Keisari Nikolai Il myonsi Faltinille professorin arvonimen hanen jaadessaan
eldkkeelle kevdalla 1896 (Hufvudstadsbladet 26.5.1896). Laksidispuheessaan
yliopiston kollegoille Faltin ilmaisi seka yhteiskunnallisiin tapahtumiin viittaavia
muistojaan ettd henkilokohtaisia tuntojaan seuraavasti (Flodin ja Ehrstrom 1934,
275):



Med uppriktig saknad ldmnar jag nu en verkningskrets som varit mig kar; dar vis-
serligen skarpa dissonanser yppat sig, varav flere dnnu dro oupplésta, men dar jag
tillika emottagit s mdnga bevis pa vinskap frdn de ungas sida. [...] Men framfor
allt tackar jag Gud, som styrt mina steg till detta skona land, dar min ringa formaga
funnit ett rikt verksamhetsfalt, ett arbete som gjort mig lycklig och dar jag har funnit
hus och hem.*

| shteet

Avkistolshteet

KK: Kansalliskirjasto.

Coll.52.1, mm. todistuksia, asiakirjapapereita, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.52.13, kirjeitd, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.52.18, Karakteristik av. R. Faltin, R. Faltins memoirer, Friedrich Richard Faltinin
arkisto.

Coll.52.18, 3. Dessauer Erinnerungen 1852—1853, R. Faltins memoirer, Friedrich Ri-
chard Faltinin arkisto.

Coll.52.18, 4. Leipziger Erinnerungen 1854—1856, R. Faltins memoirer, Friedrich Ri-
chard Faltinin arkisto.

Coll.52.18, 15. Orkesterbolaget, R. Faltins memoirer, Friedrich Richard Faltinin arkis-
to.

Coll.52.18, 16. Om Akademiska Orchestern, R. Faltins memoirer, Friedrich Richard
Faltinin arkisto.

Coll.52.18, 18. Material till Helsingfors Sangféreningens historia, R. Faltins memoi-
rer, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.52.18, 22. Episod fran Alexandersstodens avtackning 1894, R. Faltins memoirer,
Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.52.18, 24. Organisttjensten, R. Faltins memoirer, Friedrich Richard Faltinin
arkisto.

Coll.52.21. mm. todistuksia, jasenkirjoja, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.52.31, 13. Wie ich nach Helsingfors kam, R. Faltins memoirer, Friedrich Richard
Faltinin arkisto.

Coll.52.31, 18. Akademiska sangférening, R. Faltins memoirer, Friedrich Richard Fal-
tinin arkisto.

Coll.52.6, kirjeitd, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.52.9, kirjeitd, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.92.6, kirjeitd, Robert Kajanuksen arkisto.

H 881, luetteloimaton kansio, mm. lukujarjestyksid, Richard Faltinin kokoelma.

Ms.Mus.Faltin 1, nuottikasikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Ms.Mus.Faltin 5, nuottikasikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

2 "Vilpittomalla kaipauksella jatan nyt toimintapiirin, joka on ollut minulle ra-
kas; jossa on ilmennyt todella voimakkaita dissonansseja, joista monet ovat vield
ratkaisematta, mutta jossa olen liséksi saanut ottaa vastaan monia todisteita ys-
tavyydesta nuorten taholta. [...] Mutta ennen kaikkea kiitan Jumalaa, joka ohjasi
askeleeni tdhdn kauniiseen maahan, jossa vaatimattomat taitoni ovat I6ytaneet
rikkaan toimintakentdn, tyon, joka on tehnyt minut onnelliseksi, ja josta olen
[6ytanyt itselleni kodin.”
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Ms.Mus.Faltin 6, nuottikasikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.
Ms.Mus.Faltin 7, nuottikasikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.
Ms.Mus.Faltin 8, nuottikasikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.
Ms.Mus.Faltin 12, nuottikasikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.
Ms.Mus.Faltin 13, nuottikésikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Sanoma|eho|et

Aftonbladet 1893

Aftonposten 1895, 1896

Bjorneborgs Tidning 1897

Borgd Nya Tidning 1899

Dagens Press 1919

Finland 1885, 1887, 1888, 1889, 1890, 1892

Finlands Allmanna Tidning 1873, 1877, 1883

Helsingfors 1880, 1882

Helsingfors Aftonblad 1894

Helsingfors Dagblad 1869, 1870, 1872, 1873, 1874, 1876, 1877, 1881, 1886, 1887, 1889

Helsingfors Tidningar 1864

Hufvudstadsbladet 1869, 1877, 1878, 1881, 1886, 1888, 1889, 1890, 1894, 1895,
1896, 1899, 1901, 1913

Kaikuja Kajaanista 1910

Morgonbladet 1872, 1873, 1874, 1877, 1880, 1882

Nya Pressen 1885, 1886, 1890, 1893, 1895, 1896

Sanomia Turusta 1880

Suomalainen 1899

Suomalainen Wirallinen Lehti 1869

Tammerfors Aftonblad 1892

Tammerfors Nyheter 1906

Uusi Suometar 1870, 1902

Veckobladet 1904

Vestra Nyland 1891

Viipurin Sanomat 1902

Vikingen 1872

Wasabladet 1893, 1897

Wasa Tidning 1890, 1892, 1894

Abo Posten 1877

Abo Underrittelser 1886

Ostra Finland 1896
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Richard Faltin as Music Teacher of the University of Helsinki in 1870—1896

In this article, | examine the musical agency of composer, organist, conductor
and music pedagogue Richard Faltin (1835—1918) as music teacher of the Uni-
versity of Helsinki. Faltin was born in 1835 in Danzig (now Gdansk) and moved
in 1856 to Wyborg, Finland, after graduating from the Leipzig Conservatory.
After working 13 years in Wiborg as music teacher in the German boy school
and pioneer of the art music culture in town, he moved permanently to Hel-
sinki with his family in 1869.

In Helsinki Faltin got to be a versatile musician and a builder of the institu-
tional Finnish music life during the last three decades of the 19" century. One
of his main activities was the post of music teacher of the University of Helsinki
in 1870—1896. Through this post he was among other things conducting the
Academic Singing Society and the Academic Orchestra, not only in academic
festivities, but also in national and imperial occasions — Finland’s position as the
Grand Duchy of the Russian Empire made Faltin’s post also politically signifi-
cant. Another outer musical matter influencing greatly on his musical activity
was the linguistic dissonance between the Finnish and Swedish speaking peo-
ple in Finland increasing towards the end of the century.

Previous study has not systematically introduced Faltin’s many-sided agency
as music teacher and its significance to the development of the Finnish art
music culture. This article illuminates as well Faltin’s activity as music teacher
as his penchant for creating permanent structures to promote musical context.
A closer look focuses on Faltin’s role as nurturer of the first generation of musi-
cians born in Finland and supporter of their musical professional identity, such
as Martin Wegelius, Robert Kajanus, Jean Sibelius and llmari Krohn. Additionally
the article examines the influence of Faltin’s extraordinarily large international
contacts on creating the structure and the models of Finnish musical institutes,
such as music schools, orchestras, choirs and opera houses. Methodologically,
the article combines the research tradition of musicology and cultural history.



