Carmen i Ultima Thule: fyra nordiska
tolkningar av en spansk zigenerska under

sent 1800-tal

U||d—Britta Bromdn—Kdnanen

Carmen (Bizet) hade nordisk premidr i Stockholm, pa Kungliga Teatern re-
dan 22.3.1878, det vill sdga endast tre ar efter urpremidren i Paris pd Opé-
ra-Comique (1875). Carmens roll sjongs av sdngerskan Olefine Moe-Torssell
(1850-1933)." Kungliga Teaterns orkester och sangare erévrade ocksa som de
forsta bade Kopenhamns och Kristianias?* operascener med Carmen i borjan av
1880-talet. De bdda landernas egen tiderdkning for operan inleddes dock inte
forran den uppférdes med inhemska krafter, det vill saga da sangerskorna Elisa-
beth Dons (1864-1942) i Kbpenhamn dr 1887 och Gina Oselio (Ingeborg Aas,
1858-1937) i Kristiania dr 1891 sjong titelrollen pa danska/norska. I Helsingfors
hade Carmen Finlandspremidr pd ryska i april 1888, men varken den samtida
kritiken eller senare tiders operahistoria har uppmérksammat den ryska Carmen
i Finland. Emma Engdahl (1852-1930), Inhemska operasallskapets primadonna
var den forsta finlindska Carmen, eftersom hon sjong rollen pd det autonoma
ryska storfurstendémets officiella sprdk, svenska. Det &r signifikant for de datida
operaforhdllandena i Finland att det var ett ambulerande operasallskap som
uppforde operan, férst i Viborg i januari 1889 och direfter i Abo, Helsingfors
och Vasa under loppet av drygt ett ars tid. Jag utforskar specifikt Carmens forsta
forestallningar i de fyra nordiska landerna, Sverige, Danmark, Norge och Fin-
land pa respektive sprak.

| artikeln soker jag svar pa foljande fragor: hur iscensattes den spanska, het-
levrade zigenerskan av sina nordiska systrar, hurdant kvinnopolitiskt klimat kom
hon till samt hur definierades hon av den samtida operakritiken?

Carmen &r en kontroversiell kvinnokaraktar och en exceptionell operaroll
med potential att radikaliseras i flera olika riktningar, en egenskap som goér hen-
ne intressant dnnu idag. Carmen skapades aldrig som ndgon foérebild for det
slags borgerliga och nationella kvinnoideal som aktivt konstruerades samtidigt
i de nordiska landerna under sent 1800-tal, ocksd med teaterns, operans och
konstens hjélp. (Moi 2006, 7-147; Blom 2000 3-26; Broman-Kananen 2015,
71-78.) Daremot kan man nog se att den frihetslangtande och sjadlvmedvetna
Carmen ndrmar sig bilden av den moderna kvinna som ocksa var pd kraftig

' Olefine Moe hade dubbelnamn (Moe-Torssell) en kort tid under dktenskapet
med Oscar Torssell men efter att ha blivit anka 1880 atertog hon sitt flicknamn.
For enkelhetens skull anvander jag hadanefter hennes flicknamn Moe.

2 Nuvarande Oslo.



frammarsch bade i samhéllet och pa teaterscenerna. Samtidigt med Carmen
gjorde Henrik Ibsens Et Dukkehjem en snabb karridr pd teaterscenerna runtom i
Europa, med borjan i Det Kongelige Teater i Kdpenhamn dér skddespelet hade
sin urpremidr (1879). Aven andra nordiska forfattare som Minna Canth i Fin-
land, Bjgrnstjerne Bjgrnson i Norge och Strindberg i Sverige tog upp liknande
teman som i Carmen.

Motsatsforhdllandet mellan dessa tva konstndrliga stilarterna, & ena sidan
den traditionellt nationalistiska estetiska idealismen och d andra sidan nyare
och modernare konstinriktningar som realismen och naturalismen gav upphov
till en ihdllande polemik i offentligheten som var speciellt intensiv under 1880-
talet. Moi definerar den traditionella estetiska idealismen pa foljande satt: "/--
/the belief that the task of art (poetry, writing, literature, music) is to uplift us,
to point the way to the Ideal. Idealists thought that beauty, truth, and goodness
were one. /--/ Idealism thus seamlessly merged aesthetics and ethics, and usu-
ally religion too.” (Moi 2006, 4.)°

Idealismens syn pd konstens budskap var moralistisk, och det var ofta kon-
stens representationer av kvinnan som befann sig i fokus. Kvinnan skulle re-
presentera det hogsta inom den i sig redan upphojda konsten. Och om hon
inte var sadan, skulle hon demoniseras: "The result was a long line of literary
women who sacrifice their life for love, opposed to an equally long line of de-
monic temptress-figures” (Moi 2006, 4).* Realismen och naturalismen daremot
sag som sin uppgift att lyfta fram samhallets skuggsidor, ta itu med det moderna
samhallets problem och i naturalismens fall d&ven soka vetenskapliga forklaringar
for dem.® (Gademan 1996, 10.)

Artikelns metodologiska huvudfraga dr hur den rddande estetiska idealis-
men styr tolkningarna av Carmen oberoende av om det &r frdga om libret-
todversdttningarna, iscensattningarna, sdngerskornas rolltolkningar eller recen-
senternas definitioner av hurdan Carmen ar. Den estetiska idealismen utgjorde
den ddtida konstnarliga tolkningshorisonten som det realistiska samtidsverket
Carmen kom att ifrdgasatta, och utmana sjélvklarheten i. Carmens krock mot en
radande konst- och samhallsuppfattning ar ett tecken pa 1880-talets paradigm-
skifte, men ocksd pd modernitetens genombrott i samhallet.

| ett paradigmskifte genomkorsar gammalt och nytt varandra pd ett kompli-
cerat satt, och histoire croisée (Werner & Zimmermann 2006; Marjanen 2009)
ger i den har artikeln metodologiska verktyg for att utforska sjdlva brytpunkten.
Histoire croisée kan betraktas som ett komplement eller ett fortydligande av

3 /--/ tron pd att konstens (poesins, litteraturens, musikens) uppgift dr att upp-
lyfta oss, och peka mot det Ideala. Idealisterna trodde att det skona, det sanna
och det goda bildade en helhet. /--/ | idealismen smilte sdledes estetik och etik
somlost samman, och vanligen édven religionen.” Alla 6versattningar i artikeln &r
gjorda av forfattaren.

* Resultatet var en 1dng rad av litterdra kvinnor som uppoffrade sina liv for karle-
ken, i motsats till en lika lang rad av demoniska forforelsefigurer” (Moi 2006, 4).

> Om realismens forhdllande till naturalismen och naturalismens utveckling, se
Rossi 20009.

ARTIKKELIT MUSIKKI 3-4/2018 — 10



Ulla-Britta Broman-Kananen: Carmen i Ultima Thule: Fyrd nordiska to\kningdr av en spc‘msk mgenerskd under sent 1800-tal — 1 1

transferforskningen (Espagne 1999; 2013; Fauser och Everist 2009), men skiljer
sig frdn den pd en avgorande punkt, det vill sdga genom att franga transferforsk-
ningens linjdra processer — fran det musikaliska verket till uppférande och mot-
tagande — och istillet fokusera pa hur dessa processer genomkorsar varandra
och far nya betydelser i sin egen skédrningspunkt.

Den kvinnopolitiska aspekten ar central har speciellt for att det var operans
kvinnliga huvudkaraktdr Carmen som framprovocerade de oupphérliga grans-
dragningarna mellan gammalt och nytt i offentlighetens debatt.® En mikrohis-
torisk narlasning av kéllorna kompletterar histoire croisée -perspektivet med sin
uppmaning till att tolka kallor saval textuellt som kontextuellt. Konkret innebar
detta en sdrskild uppmarksamhet pd detaljer, ordval och metaforer, men ocksa
sensitivitet for kallornas specifika historiska, kulturella, konst- och kvinnopoli-
tiska och textuella sammanhang,.

Ifrdga om de nordiska premidrerna pa Carmen &r dagstidningarnas recensio-
ner de enda tillgdngliga kéllorna som existerar jamlikt i alla fyra landerna, libret-
tooversattningarna kommer pa andra plats, med undantag for den finlandska
uppsattningen dar endast Carmens parti finns som handskriven éversattning i
Engdahls partitur. Recensenterna innehade en nyckelroll i den intensiva klassifi-
cering av Carmen “som ndgon” eller "som ndgot” som genast efter de inhemska
premidrerna inleddes i offentligheten, men de fyra sdngerskorna som kreerade
rollen bidrog dven aktivt till att medvetet tolka rollen i en eller annan riktning.

Carmen i Oversattning — omvanclhngar och nyto||<ningdr

Bizets Carmen uruppfordes i Paris pd Opéra-Comique varen 1875. Operalibret-
tot som skrevs av Henri Meilhac och Ludovic Halévy bygger pd en kortroman
forfattad av Prosper Mérimée.” Redan fore urpremidren pd Opéra-Comique
fordes haftiga diskussioner av alla inblandade med bérjan fran Bizet, libret-
tisterna Henri Meilhac och Ludovic Halévy, teaterdirektéren de Leuven och
den forsta Carmen Marie-Célestine-Laurence Galli-Marié (1837-1905) om hur
rollen skulle tolkas.

Framforallt var det Carmens utmanande karaktdr och mordet i slutet som
vackte oro bland de ansvariga pd Opéra-Comique. Bizet ville, som han sjalv
uttryckte det, fornya hela Opéra Comique genren, men dndd inte uppféra ope-
ran pa ndgon annan scen. Teaterdirektéren de Leuven bekymrade sig speciellt
for publikens reaktioner pd mordet pa Carmen och férsokte dvertala Bizet och
librettisterna till att g& med pa ett lyckligt slut, vilket de inte gjorde. (Dean 1948,

® Om sena 1800-talets 'nya kvinna’ som fiktion och verklighet, se Rutherford
1992; Davis 1992; Moi 2006; Richardson och Willis 2002. Se dven Abbate
1993; McClary 1992; Clément 1988. Om narldsning, se Elomaa 2001; Pikkanen
2012, 21-22.

7 Kortromanen publicerades pa franska 1845, pd danska 1887, pad svenska forst
1902 och pa finska 1907.



192; McClary 1992, 20.) Librettisten Halévy skyndade sig att medla mellan par-
terna och lovade att Carmen skulle tdmjas, zigenarna vara "gipsy comedians”,
och Carmens dod dverskylas med en "holiday atmosphere, with a parade, with
a ballet, a joyful atmosphere” (cit. i McClary 1992, 20)®. Halévy lade dessu-
tom till ytterligare en kvinnokaraktdr i operan som inte férekom i Merimées
kortroman: den trofasta och hemvavda unga flickan fran landsorten, Micaéla,
framst for att balansera upp den radikala och hansynslésa Carmen. Resulta-
tet av diskussionerna blev en kompromiss mellan operadirektorens krav pa en
"tamjd” Carmen och Bizets och Galli-Mariés konstnarligt motiverade krav pd en
fargstark och sjalvsiker rollfigur. (McClary 1992, 20-24.) Aven i Norden &r det
uppenbart att alla fyra sdngerskorna som forst uppforde rollen tog tillfllet i akt
och tolkade den enligt sin egen uppfattning.

Publikens svala reaktioner pd Carmens varldspremidr har ofta citerats, och
Bizet sjdlv dog efter bara ndgra mdnader utan att fd veta vilken succé operan
skulle bli senare. Genast efter uruppforandet var det dterigen dags for nya fo-
randringar i partituret, och nu var det frimst de talade partierna som skulle goras
om till recitativ. Bizet kom aldrig att ge sitt slutgiltiga godkdannande till andringen,
som gjordes pd Ernest Girauds initiativ. Sjungna recitativ istéllet for talad dialog
forkortade operan betydligt, och dndrade dven pa sjdlva karaktdren pa operan.’
Giraud lade dessutom till ett balettavsnitt i fjarde akten med musik fran Bizets
L’Arlésienne, ndgot som slutgiltigt transformerade operan frdn en opéra comique
till en grand opéra.® | den har omarbetade formen med sjungna recitativ och
balettinslag reste den ndgot tamare Carmen vidare fran Paris, forst till Wien dar
operan blev en succé samma dr som urpremidren, ddrefter till Bryssel, Budapest
och S:t Petersburg for att darefter komma till Stockholm och till 6vriga Norden.
Inom loppet av tretton dr (1878—1891) hade Carmen slutgiltigt introducerats i
fyra nordiska landers huvudstédder, men pa olika sétt och pa olika sprak."

D4 en opera reser fran ett land till ett annat dr det knappast frdga om ndgon
enkel omplacering av ett musikaliskt verk som sddant, och alldeles speciellt
inte dd operan hette Carmen. Trots att alla de ifrdgavarande nordiska teatrarna,
inklusive det ambulerande séllskapet i Finland, skaffade sig den parisiske forldg-
garen Chaudens partitur, gjorde sina dversdttningar av librettona med Girauds
recitativversion som utgdngspunkt och foljde de parisiska forlagorna for iscen-
sattningen, sd var det dndd mycket som dndrades pa végen. En forsta kreativ
anpassning av operan till lokala forhallanden gjordes da respektive direktorer
och regissorer beslot sig for att iscensatta en "inhemsk” Carmen, ett markligt
foretag med tanke pd rollkaraktdrens andalusiska harkomst och pad att de flesta

% "en semesterstaimning, med en parad, en balett, en munter atmosfar”.

? De sjungna recitativen utelamnade en hel del viktig information som fanns i
den talade dialogen, och resultatet var att handlingen stympades och blev osam-
manhdngande. (Dean 1948, 187; Oeser 1964; McClary 1992, 18.)

10 Giraud skrev ocksa in alternativa hogre noter pa vissa ldga stdllen i Carmens
roll for sopraner som ville sjunga rollen (Dean 1990, 284).

" Carmen. Performance History: http://opera.stanford.edu/Bizet/Carmen/histo-
ry.html Hamtad 13.6.2018.

ARTIKKELIT MUSIIKKI 3-4/2018 — 12



Ulla-Britta Broman-Kananen: Carmen i Ultima Thule: F\/rd nordiska tonmgar av en spdmsk zwgemerskd under sent 1800-tal — 13

solisterna kom frdn olika delar av Norden. | praktiken innebar det inhemska att
man producerade operan med en inhemsk sdngerska i huvudrollen, och 6ver-
satte librettot till respektive nordiska sprdk. Andra kreativa anpassningar stod
de enskilda sangerskornas rolltolkningar for, de lokala iscensattningarna och de
tillgangliga musikaliska resurserna.

Franz Hedberg, direktor och regissér for Kungliga Teatern i Stockholm un-
der hela 1870-talet, reagerade snabbt pa Carmens urpremiar. Tillsammans med
teaterns chef af Edholm, som sett operan i Bryssel (1876), borjade han arbeta
for att satta upp operan i Stockholm: han skaffade material fran Paris, partitur,
libretto, mise-en-scéne och tog sig for att sjélv 6versatta librettot till svenska.’
Gademan drar den slutsatsen att Kungliga Teaterns uppsdttning relativt troget
foljde iscensdttningen av Carmens recitativversion sd som den uppfordes i Paris,
pa vissa undantag nar, som framst berodde pa den lokala rollbesattningen och
Hedbergs librettodversattning. (Gademan 1996, 266—282.)

Endast tvd Oversattningar vars ursprung har kunnat faststillas med saker-
het har sparats for eftervarlden: den svenska som Kungliga Teaterns direktor
Frans Hedberg gjorde och den danska som Hans Peter Holst (1811-1893) skrev
ar 1881, mojligen med en férhoppning om att operan skulle kunna uppféras
i Kopenhamn redan da. Det Kongelige Teaters sceninstruktor, Pietro Krohn,
bearbetade 6versattningen ytterligare infér premidaren 1887 (Neiiendam 1930,
55).1 Det ar hogst troligt att den danska Oversattningen anvandes som sadan
aven i Norge, eftersom danskan dnnu var det officiella skriftsprdket i Norge pd
den hér tiden, dven om en férnorskning var under utveckling (Sgrensen 1997,
121-137)."* Daremot ar det tveksamt i hur hog grad den svenska dversattningen
anvandes som modell fér den 6verséttning som Inhemska operasillskapet sjalv
gjorde. Det enda spar av den finlandska oversdttningen finns i Emma Engdahls
rollpartitur dar hon (med blyerts) skrivit in texten for sin egen roll mellan rader-
na, inklusive ndgra kommentarer om rollens utforande och de olika akternas
kostymer."

2 Detta trots att af Edholm enligt sina dagboksanteckningar somnat i tredje
akten och avldgsnat sig frdn Théatre de la Monnaie utan att se den fjarde (af
Edholm 1948, 73).

3 Meilhac och Halévy 1878; Meilhac och Halévy 1887.

" Norges sprakforhdllanden var minst lika komplicerade som Finlands pa den
hér tiden. Danskan hette forst i all enkelhet norska i Norge. En fornorskning av
danskan som skriftsprak var visserligen under utveckling i Norge, men bland an-
dra Ibsen och Bjgrnstjerne Bjgrnson skrev sina verk pa danska. Det enda libretto
till Carmen som finns bevarat i Christiania Theaters arkiv dr tryckt i Kdpenhamn
1899, och dr en nyutgdva av Holsts dversattning (Meilhac och Halévy 1899).

> Emma Engdahls rollpartitur har donerats till Sibeliusmuséet av Engdahls dotter,
Ann-Mari Jagerskold (Sibeliusmuseums arkiv, Utlandska notsamlingen). Engdahls
tryckta pianopartitur dr en utgdva av forlaget Choudens Pere & fils, Editeurs.,
med en tysk Overséttning parallellt med den franska ursprungliga texten. Enligt
en stampel som syns endast till hdlften pa titelbladet har partituret utgivits pa
det tyska forlaget Adolph Firstners forlag. Den tyska 6verséttningen av librettot
foljer den som gjordes for forestallningarna i Wien dr 1875.



Gademan pdpekar att Frans Hedberg gjorde en del avgdrande foérandringar
i den svenska dversdttningen som fortar ndgot av realismen i operan. Dels 6ver-
satte han librettot med rimmad vers alltigenom, det vill séga utan de prosapar-
tier som forekommer i den franska forlagan. Dels tog Hedberg ocksa tillféllet i
akt och stadade bort vissa stotande ord och uttryck ur librettot och ersatte dem
med mildare ordalydelser. (Gademan 1996, 266.) Det danska librettot foljer
Hedbergs exempel i badda avseenden, det vill siga bade gallande den rimmade
versen och censuren, dven om det forekommer vissa andra avgérande skillna-
der mellan dem. Det enklaste for det finlandska sallskapet hade varit att dverta
Hedbergs 6verséttning som sddan. Sa skedde anda inte, for dven om Hedbergs
oversattning kan ha funnits tillhanda for 6verséttaren, sd ar 6verséttningen inte
alltigenom rimmad vers. Ifrdga om recitativen verkar det dessutom som om de
skulle ha talats fram och inte sjungits, vilket kan betraktas som en egendomlig
[6sning som majligen gjorts for att dterskapa ndgot av den realistiska stamningen
i en talad dialog, men med de sjungna recitativens text.'®

De storsta skillnaderna mellan den franska forlagan och de nordiska 6ver-
sattningarna (ocksa sinsemellan) finns i forsta akten dar Carmen gor entré med
habaneran, och i fjarde akten dar hon gor sorti och mérdas av Don José. Ha-
baneran kan betraktas som Carmens programforklaring dar hon explicit utma-
nar den borgerliga och patriarkala synen pa den romantiska kérleken. Hon gor
detta genom att upprepade ganger i refringen dterkomma till den eviga oséker-
heten i en relation: ”Si tu ne m‘aimes pas, je t'aime/ si je t'aime, prends garde
a toi 1”7 Hur enkelt citatet dn kan tankas vara att 6versdtta sd har bade den
danska och den svenska 6versattningen kommit fram till olika och till och med
besynnerliga |6sningar.

Pd danska definieras relationen forst och fraimst som en ol6slig kamp, dar
det effektiva vapnet ar kérleken eller franvaron av karlek: “Om du ej dlskar mig,
Du vinner; Men dlskar jag — sa akta Dig!” (min 6vers. och kurs.). | den svenska
Oversattningen ar det daremot inte alls frdga om ”att dlska”, utan om att vara fri
eller bunden: "Om du ér fri, sd &r jag bunden/ Om jag ar bunden — akta dig!"'®
| bada fallen dndras frasens ursprungliga innebord betydligt, men pd svenska
reduceras karleken till ett band, eller en boja som Carmen aldrig skulle ldta sig
fjattras vid. Carmens hotfulla "akta dig!” kan i detta sammanhang tolkas som
ett radikalt uppror mot traditionella konsroller, ett uppror mot att mannen for-
utsétts vara fri i relationen, medan trohet och trofasthet utan vidare kréavs av
kvinnan, ndgot som mannen skulle akta sig for i Carmens fall.

Slutet dar Carmen visar sin underkastelse infér mannens styrka genom att
springa undan och ge upp ett skrik var tillrittalagt redan for urpremiarens publik
i Paris, och kritikernas sympatier fanns utan undantag pa Don Josés sida, ocksd

1o] Engdahls parti stdr det regelbundet antecknat med blyerts ovanfor recitativen
att de skall "talas”.

7 Fritt 6versatt: Om ej du dlskar mig, sd dlskar jag dig; om jag dlskar dig, sa

akta dig!

'8 Oversittningen i Engdahls partitur ar har densamma som i det svenska li-
brettot.
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i Norden. Carmen fick vad hon fortjanade och Don Josés slutreplik dar han ant-
ligen inordnar sig i rattsvasendet ("Ni kan gripa mig”) visar pa att han nu, utan
Carmen, ater ar beredd att inordna sig i samhallet. Slutet pd operan kan darfor
betraktas som en hyllning till en samhéllsordning som kérleken och passionen
endast momentant har satt ur spel. Don José tar sitt straff och hotet (Carmen) ar
undanrojt (se aven McClary 1992, 60). For den estetiska idealismen fanns lardo-
men i dramats slut, det onda maste fa sitt straff och det goda segra, i Carmens
fall var det darfor viktigt att hon fdr sitt straff i slutet och att hon visar radsla.

Det danska librettots slutscen kan sdgas ytterligare forstarka denna tolkning.
Samtidigt som Don José hinner fatt Carmen och dédar henne jublar folket inne
pa Circus over Escamillos seger, ett jubel som bdde Don José och publiken hor
men inte ser. Den svenska Oversdttningen foljer originalet sd gott som orda-
grant: "Toreador! Ej ge dig/ Ty minns i stridens larm,/ Att svarta 6gon se dig/
Med blick sa karleksvarm!” Den danska 6versattaren har har gjort ett annat val,
ett val som inte kan vara slumpmassigt, utan snarare en speciell dansk tolkning
av operans lardom. Folket pd Circus sjunger i dansk éverséttning: “Toreador, Du
adle/--/Léat kvinnorna béva/Men visa dig som en man!” Orden "visa dig som en
man!” upprepas flera gdnger medan Don José blir allt mer fortvivlad och sprin-
ger efter Carmen med kniven i hand. Folket/mobben tycks hetsa honom till att
antligen visa sig som den starkare. Genom hela operan har mannen, korpralen
och adelsmannen Don José varit svag och undfallen men nu verkar det vara
dags att dterstdlla de normala styrkeforhdllandena mellan kénen.

Som Gademan pdpekar censurerade Hedberg librettot framst for att ta ud-
den av realismen i operan (Gademan 1996, 265-266). Samma tendens kan
man ocksa se i den danska 6éversattningen, som ju utgick fran Hedbergs 6ver-
sattning. De partier som “stadats” och neutraliserats kan visserligen forklaras
med Gademans argument om censur, daremot kan man knappast kalla de par-
tier dar overséttningarna spetsat till Carmens vissa sidor ytterligare en grad i
jamforelse med originalet for censur. D& Carmen ter sig 6verdrivet cynisk eller
hotfull (som i habaneran i bada &versattningarna) eller 6vertydligt skall kuvas
av Don José (som i det danska slutet) kan detta knappast forklaras med annat
an att 6versattarna velat konstruera en Carmen som inte ar den fria kvinna hon
sjdlv tror sig vara. | dversdttningarna ar det da inte ldngre frdga om att enbart
ta udden av realismen i operan, utan snarare om att inte ge realismen nagon
som helst plats i operan. Ddarmed férde Oversdttningarna operan ytterligare ett
steg i riktning mot den estetiska idealismens huvudkrav: om en kvinnofigur inte
kunde idealiseras, skulle hon demoniseras.

Carmen i Norden: iscensattningar och definitioner

Som ovan namnts skall Carmens utférare vara mangsidigt begdvad, rosten ha
bade hojd och djup, hon borde vara en god skddespelare och dessutom kunna
dansa. De fyra nordiska sdngerskornas tolkningar av Carmen var sinsemellan



olika framst for att de till rost, temperament och erfarenhet var sa olika varan-
dra. Engdahl och Oselio var de enda som tidigare sjungit rollen pa andra scener
an de nordiska, och speciellt Oselio hade en klar uppfattning om hur rollen
skulle utforas.

Utan tvekan provade Carmen allas granser for vad som kunde anses vara
acceptabelt, och i de fall operan inte gjort det infinner sig misstanken om att
de konkreta iscensdttningarna dragits mot det socialt mera acceptabla, och i
ndgra fall finns dven tydliga tecken pad att sa skett. Man kan utan vidare utgad
fran att processen med att "tamja” Carmen knappast tagit slut i och med de
kompromisser som gjordes redan infor urpremidren. Aven infér de nordiska
premidrerna togs nya beslut i samma riktning om hur Carmen skulle iscensattas.
Utanfor scenen pdgick samtidigt i alla lander en héftig debatt om hur kvinnans
skulle framstéllas i konsten, som en moralisk forebild eller symbol for medbor-
garna i den forestdllda nationen, som en kvinna ddr skénheten och godheten
sammanfoll. Man ryggade tillbaka infor den moderna konstens kvinnofigurer,
som i likhet med Nora tdnkte mera pd sin egen utveckling &n pd att uppoffra
sig for andra.

Det ar knappast troligt att musikrecensenterna forblev opdverkade av denna
debatt, dven om de inte direkt hanvisar till den. Kritikernas tendens att definiera
operan inom ramen for en estetisk idealism ar tydlig och kommer speciellt fram
i deras performativa definitioner av Carmen, men ocksa i deras forstaelse av
styrkeforhdllandena mellan Carmen och Don José.

| det foljande utforskar jag landsvis sdngerskornas iscensattningar och recen-
senternas definitioner av kvinnokaraktiaren Carmen, men beaktar dven sluts-
cenen i slutet dar relationen mellan Carmen och Don José tillspetsas.

En inte”igent och smakfull Carmen: Olefine Moe

Som ovan namnts gjorde Carmen sin nordiska premidr i Stockholm pa Kungliga
Teatern med sangerskan Olefine Moe i huvudrollen. Enligt Gademan gjorde
Hedberg stora anstrangningar for att iscensdtta operan sd noggrant som mojligt
enligt den parisiska forlagan. (Gademan 1996, 267.) Den sangerska han valde
till Carmens roll var daremot inte ndgon direkt kopia av Galli-Marié, varken rost-
massigt eller till temperamentet. En av Olefine Moes debutroller ndgra ar tidi-
gare hade varit Susannas roll i Figaros bréllop (Mozart) och kritikerna upprepar
liknande omdémen om henne i Carmens roll: hennes styrka var utseendet och
hennes skddespelartalang, medan rosten som var liten och mera lampad for
subrettroller kom till korta i Carmens ldga och dramatiska roll. (Grut 2004, 35;
Qvamme 2004, 149, 162-166; Eckhoff Kindem 1941, 50-52.) | kulisserna fanns
den erfarna operasdngerskan Signe Hebbe (1837-1925) som hade instuderat
rollen och varit redo att sjunga den, men av ndgon anledning valde Hedberg
den relativt oerfarna Moe framom Hebbe.™

Dagen efter Carmens premidr pa Kungliga Teatern publicerade de tre storsta
svenska tidningarna sina recensioner. Aftonbladets kritiker Adolf Lindberg hade
forberett sig noga infor forestéllningen och bland annat last Merimées kortro-
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man pa franska. Lindberg sammanfattar Carmens komplexa natur redan i frsta
meningen sa som han uppfattar den:

Carmen dr en ung zigenerska, halften vildinna, halften hetar, som med sin demo-
niska skonhet och forforelsekonst bringar en hederlig yngling pd fall och slutligen
genom sin otrohet ddrager sig doden frdn hans hand. Den unge mannen heter Don
José och tjanstgor som korpral vid hogvakten i Sevilla, da han, intet ondt anande och
likgiltig for alla qvinliga behag, utom ungdomsvéninnans Micaelas, plotsligen tréffas
midt i ansigtet af en akasia-bukett, kastad av demonen Carmen, som skrattande
springer sin vdg. (Aftonbladet 28.3.1878.)

Lindbergs tre definitioner av Carmen placerar henne pa ldngt avstand fran pub-
liken i salongen, som “demon” och "hetdr” och som en hédnsynslos kvinna som
man varken kan eller ska relatera till. Adelsmannen, korpralen Don José ar déa-
remot en genomhederlig och oskyldig yngling som faller offer fér Carmens intri-
ger. Carmen "adrager sig” doden i slutet och bér sjalv skulden for sin dod. Men
dven om Lindberg gor sitt yttersta for att dteruppratta Don Josés heder och édra,
ar han ibland sjélv ocksd uppenbart frustrerad 6ver hans svaghet.

Han [Don José] dr en svag stackare: han hangifver sig ohdjdadt dt sin lidelse, oaktadt
moder och brud ropa honom till sig och Carmen sjelf stéter honom ifran sig, och
denna lidelse far ej ens tillfdlle (utom pa sistone) att urladda sig i ndgon kraftig han-
dling; med de tva gdngerna vrider man vapnet ur handerna pa honom, och dskada-
ren blir ndstan férvanad 6fver att man icke gor det den tredje gangen ocksa innan
han hunnit déda Carmen. (Aftonbladet 28.3.1878.)

Trots att recensenten beskriver rollkaraktaren Carmen i dessa forddmande och
upprorda ordalag, hejdar han sig da han gdr 6ver till att bedoma rollinnehava-
rens prestationer. Orsaken till hans byte av register &r troligen att han knappast
ville demonisera sdngerskan Moe pd samma satt som han demoniserar rollka-
raktdren Carmen. Lindgren anstranger sig for att gora en avgorande skillnad
mellan artist och rollfigur: Moe ar aktéren som med “intelligens och smak” tagit
sig an rollen, och darmed far han ocksa sagt att sdngerskan Moe hor till en helt
annan kvinno- och samhallskategori dn den ociviliserade "vildinnan” Carmen.
Moe hade varit en trovardig Carmen for att hon tekniskt sett var en sd bra
skddespelerska, och inte for att hon som kvinna hade ndgot gemensamt med
rollkaraktaren (Bild 1.).

Samtidigt som Lindberg framhaver Moes fortjanster, ar det som om han inte
gdrna skulle ha accepterat att den fargstarka Carmen gjordes om till en blekare
och mindre franstétande kvinnofigur an han tankt sig henne, ett slags dubbelhet
som han delar med andra landers recensenter. Lindbergs “hemstallanden” om

' Hebbe erbjod sig ocksda komma och sjunga Carmen vid Finska Operan 1877
och Nya Teatern i Helsingfors ar 1879 (brev fran Hebbe till Bergbom, Sodertelge
23 April 1877, Suomen Kirjallisuuden Seura/Kirjallisuusarkisto; brev fran Hebbe
till Kiseleff, Stockholm 17 Oktober 1879, Svenska litteratursallskapet i Finland,
Svenska Teaterns arkiv 1270A). D4 var bdda teatrarnas opera-avdelningar redan
i upplosningstillstind och Hebbes gastspel blev aldrig av. (Lewenhaupt 1988,
119-120, 126; se aven Broman-Kananen 2012, 155-194).



P @KJuu. Joraell / Woe [Hutde pre Moc) Gurmerd (Wtunollin)
! K. bherane 1676, _

Bild 1. Olefine Moe i Carmens andra akt. Hennes kostym bestod av “gul si-
denkjol, bld sidentunika liv med hdangdrmar och rétt sidenskdrp med guldfran-
sar. Zekinband pd hdret. Halsband med réda zekiner.” (Kostymlistor, Kungliga
Teatrarnas arkiv/F3CC Carmen). Foto: Augusta Zetterling, Stockholm. Musik och
teaterbiblioteket.
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Moes utférande siktar darfor in sig pa sddant som gjorde Carmen till en blekare
karaktdr d&n hon borde vara: Moes sma rostresurser, och att hon inte dansade
sjdlv. Orsaken till att hon inte dansade ar troligen att hon var gravid dd hon
upptradde i Carmens roll, och som en annan tidning pdpekar “mera voluminos
an vanligt” (S6ndagsnisse 31.3.1878).

Lindbergs omdémen upprepas delvis i tvd andra tidningar: Stockholms
Dagblad och Dagens Nyheter men med ndgra signifikativa skillnader. Bada re-
censenterna uppfattar Carmen mer som ett bortskdmt och ombytligt “natur-
barn” &n som en farlig femme fatale, en ndgot annorlunda definition av rollen
an Lindbergs, men inte desto mindre avfardande. Stockholms Dagblads kritiker
(30.3.1878) kanner fortrytelse & Don Josés vdgnar dd Carmen vagrar fly med
honom och bérja ett nytt liv: “"Hon finner José trdkig /--/”. En uttrakad Carmen
som standigt soker nya dventyr dr oférutsagbar och inbilsk, men inte speciellt
farlig.

Dagens Nyheters kritiker (27.3.1878) uppskattar Bizets musik vars harmonier
ar bade "djerfva och pikanta”. | motsats till mdnga andra tycker han att ingen av
"de handlande personernas karaktar ar sa att saga specielt dramatiskt tecknade
i musiken”. Han upptdcker inte heller ndgon speciell spansk lokalfarg i musiken,
mojligen da i habaneran och seguidillan. Recensenten tycks betrakta operan
forundrat pd avstdnd, och kommenterar handelserna som om det inte skulle
finnas ndgra speciellt stora lidelser bakom dem. Hans strategi var att banalisera
handlingen: "Omkring denna obetydliga handling &ro grupperade ndgra scener
ur folk- och zigenarlifvet i Spanien, hvilka gifvit kompositoren anledning till ndg-
ra praktiga ensemblestycken /--/". (Dagens Nyheter 27.3.1878.)

Det ar ocksd en mojlighet att Dagens Nyheters kritiker (som antagligen inte
last Merimées kortroman) uppriktigt berdttar vad han verkligen sdg och upp-
levde pd scenen: inga stora emotioner, en nummeropera med sprittande musik
och medioker intrig, en levande folklivsskildring, och inte alls ndgon radikal
omvardering av den romantiska karleken. Med en Carmen som ar "uttrdkad”
(Aftonbladet) eller operettlikt "yr och lekfull” (Dagens Nyheter), ar det knappast
heller trovardigt att Don José tar allt pa sd blodigt allvar att han begdr ett mord i
slutet. Han tycks istéllet ha befunnit sig i helt fel modus och pa samma satt som i
Lindbergs tolkning ar han en svag stackare, naiv och tafatt, som nastan i misstag
lyckas bega ett mord i slutet.

En I8ng och mager Carmen: Elisabeth Dons

Den danska publiken hade som ovan namnts sett den svenska uppséttningen av
Carmen med Dina Niehoff i titelrollen redan dr 1883, men bara tva gdnger. Fo-
restdllningarna hade gett mersmak, for publiken tycktes lange ha vantat pd ett
nytt tillfalle att fa se och hora operan, men nu helst pd danska. Elisabeth Dons
var 23 ar da hon sjong Carmens roll och sédledes alldeles i bérjan av sin karridr.
D4 hon debuterade tva dr tidigare i Azucenas roll (i Trubaduren, ar 1885, Neii-
endam 1927, 145) ansdgs hon vara mezzosopran. Efter debuten gjorde hennes
larare i Paris Mathilde Marchesi om henne till en hog sopran, och det verkar



Bild 2. Dons enda existerande rollportritt som Carmen é&r troligen fran férsta
akten eftersom hon har den blombukett som hon skulle foérhdxa Don José med
fastad i urringningen frampd brostet. Hon stdr létt framdtlutad pa fotografiet, och
som en av recensenterna pdpekar verkar hon vara hart snérd i midjan. Dons
ler inte heller pd portréttet, utan hon har ett spdnt drag kring munnen som far
henne att se lite skramd eller besvédrad ut. Foto: Hansen & Weller, Kjgbenhavn.
Teatermuséet | Hofteatret.
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som om det nu tvd dr senare mot férmodan var Carmens ldga toner som var
hennes problem. Avisens recensent tar upp frdgan om det var majligt eller ens
ratt att “ostraffat bolla med sin stamma” pa det sitt som Dons gjort (Avisen
26.4.1887, se dven Sosialdemokraten 2.6.1887).

Det var anda inte enbart hennes rost som pressen kritiserade. Kritikerna
uttryckte i fargstarka ordalag sin frustration 6ver att sdngerskan Elisabeth Dons
hade misslyckats med allt det som de uppfattade som det vasentligaste med rol-
len: att dansa och pa ett 6vertygande sétt férfora Don José. Mycket annat hade
ocksd varit fel: hennes utseende, utstrdlning, agerande och kostym (Bild 2.).

Det var Frk. Dons, som spatserade runt med korslagda armar och var en spanjorska
med mycket stram, modern korsett; om det icke varit fér draktens skull kunde hon
lika gott ha varit Margareta i “Faust”. Hela Carmens kanslosamma, sinnliga koketteri,
som flammar som ett strdlande fyrverkeri och kastar brannmaterial i huvudet pa
varje man, reduceras till en nykter torveld. (Avisen 26.4.1887.)

Avisens jamforelse med Margareta i Faust ar 6verraskande, och gjord for att
ytterligare understryka Dons misslyckande. Samma kritiker pdpekar vidare att
Dons aldrig tycks veta pa vilken fot hon skulle borja gd, ndgot som resulterade
i att hon "hogst ograciost” stod och vickade pad stéllet innan hon kom igang.
Recensentens bild av den "hogst ograciost” vickande Dons framhéver hennes
osdkerhet och obekvamhet i rollen: hon tycktes sta och vaga mellan olika alter-
nativ utan att kunna vélja och kom darfor bara att formedla osakerhet. Carmen
som vankelmodig och osdker hade darfor fatt recensenten att tinka mera pd
den villradiga och dngestfyllda Margareta i Faust, 4n pa den sjalvsakra Carmen.

De danska recensenterna verkar pd samma satt som Lindberg ha forvan-
tat sig en tydligt tecknad Carmen pd scenen, en kvinnlig huvudfigur som var
sjdlvséker, frigjord (utan dtstramande korsett) och forforisk. Dons hade daremot
inte formatt leva upp till deras forvantningar. Slutet med den danska speciella
oversdttningen dar folket pa Circus verkar hetsa pad Don José att "visa sig som
en man” maste ha verkat malplacerat. P4 samma sdtt som i de svenska kritiker-
nas folkslivsskildring dér Carmen betraktades som ett ofarligt naturbarn, hade
troligen Don Josés svartsjuka och desperata valdsddd tett sig som en grovt dver-
driven reaktion pa den ndrmast bortkomna danska Carmens agerande. Don
José kunde knappast da heller framstd som den hjélte som befriar det manliga
slaktet fran en demon.

Aven om ndgra kritiker bemédar sig om att skriva ndgot uppmuntrande om
att Frk Dons nog skulle ldra sig behérska rollen med tiden, sd kvarstdr att rollen
knappast horde till hennes bésta. Troligen dtog hon sig uppgiften motvilligt, som
en ynnest mot teatern och publiken, val medveten om att man knappast kunde
ha satt upp operan annars. Det var viktigt att operan sjongs pd danska, vilket
ocksd Oselio ett dr senare fick erfara. Oselio hade dd erbjudit sig att gastspela
i ndgra operaroller pd operan, och foreslog bl.a. Carmens roll som hon senast
sjungit i Berlin och Turin pa italienska. Teaterns direktor, kammarherren Falle-
sen som Oselio forhandlade med om sina roller, var ytterst bestimd pa den har
punkten: Carmen skulle sjungas pd danska/norska och inte italienska.?



En Carmen pigg som en mort: Emma Engdahl

Operaforhdllandena i 1880-talets Finland skiljde sig radikalt frén de 6vriga nor-
diska landernas férhallanden. Efter 1870-talets operaboom med tdta operafo-
restdllningar pa tva teatrar i Helsingfors, upphorde forestdllningarna lika plots-
ligt som de borjat. (Broman-Kananen 2015, 71-78; 2016, 1-33; Byckling 2009,
111-114; Paavolainen 2016.) Inhemska operaséllskapet som grundades som ett
ambulerande sdllskap ar 1888 av teaterdirektoren August Arppe tillsammans
med operasdngerskan Emma Engdahl, fyllde darfor ett kulturellt tomrum med
opera var det dn upptradde.

Inhemska sallskapet turnerade i Viborg, Helsingfors, Abo, Vasa och senare
ocksd i Tammerfors, alltsd i stader dér det kunde rakna med tillgdng till orkester
och kor. Karntruppen bestod av ndgra fa sdngare, som dven de byttes ut med
jamna mellanrum.? Engdahl var en av de fd i séllskapet som sjungit Carmen tidi-
gare, i Dortmund dr 1885, medan de 6vriga 6vade in sina roller med kort varsel
samtidigt med repertoarens andra operor. Carmen hade premidr i Viborg pa
svenska i januari 1889, med Emma Engdahl i Carmens roll, Gustaf Holmstrom
som Don Joseé medan Abraham Ojanpera (1856-1916) sjong Escamillos roll.

De finlandska kritikerna utgick uppenbarligen frdn att de flesta i publiken re-
dan kénde till operan, for de beror nastan inte alls sjdlva handlingen pa samma
satt som kritikerkollegorna i 6vriga Norden. [ stéllet bedomer de uppférandena
ndstan enbart som artistiska prestationer, det vill sdga skriver sd gott som ute-
slutande om hur de upptradande lyckats i sina roller eller om de olika stadernas
orkestrar klarat av Bizets svdra musik. En majlig forklaring till kritikernas enhalli-
ga val av fokus pd operan som musik och inte alls som drama, kan vara att den
musikaliska ribban svajade betankligt i flera fall. | Helsingfors (14.3.1889) hade
premidren varit ndrapd katastrofal, och kritikern Karl Flodin som tidigare varit sd
hoppfull ifrdga om séllskapets framtid, uttalade sig betydligt mera pessimistiskt
efter att ha sett och hort Carmen. (Nya Pressen 15.3.1889.)

Det utan tvekan mest upplysande inldgget i tidningarna i relation till denna
artikels fragestallning ar ett kdseriaktigt inlagg i Abo Tidning (25.4.1889) dar sig-
naturen Naema Svenson skriver ett brev till sin make, lantbruksrddet Theodor
Svenson. Skribenten ger sig ut for att vara en enkel kvinna fran landsbygden som
for forsta gangen i sitt liv sett en opera.

Engdahl/Carmen hade varit alldeles fértjusande, speciellt i borjan dar roll-
figuren Carmen var mera lik sdngerskan Engdahl dn den opalitliga kvinna hon
forvandlades till mot slutet av operan. Hon hade dansat bra, sjungit fint, och
Overhuvudtaget varit sprittande "glad som en mort” och haft vackra klader pa
sig. Carmen/Engdahl pdminner ndstan om Micaéla; hon var varken speciellt
sydlandsk eller exotisk och det enda tecknet pd att hon &r zigenerska ar att hon

20 Brev fran Fallesen till Oselio, Paris [--] Juli 1888, Rigsarkivet, 220 Det Kongelige
Teater og Kapel, 1794-1912. Indkomne breve [Inkommande brev].

21 Alma Fohstrom (1856-1936) och Olefine Moe géstspelade ocksa i Carmens
roll.
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Ticddih oichl;  Niore.

T

Bild 3. Carmen (Engdahl) i andra akten. Da ridan gdr upp fér andra akten sitter
Carmen med tamburinen pa ett bord i Lillas Pastias restaurang i en kostym med
vit skjorta, rott forkldade, vit atlaskjol med sidenlappar och paljetter som skall blix-
tra i olika brokiga farger och ett grant skdrp, enligt Engdahls egna anteckningar i
partituret. Foto: Fredrik Diehl, Wiborg. Svenska litteratursallskapet i Finland.



"slingde med hofterna”. (Bild 4.) Josse (Don José) daremot hade varit en lite
16jlig figur, sjungit daligt och inte kunnat fora sig.

[D]a kom primadonnan Carmen fram, som ocksa var cigarrflicka, och stimde upp
med sin granna rost en sprittande liflig sang, en s. k. Havanna [sic], som var riktigt
uppfriskande att hora. Carmen var pigg som en mort, nétt kladd, hade flere kork-
skrufvar i pannan och gick fram och tillbaka pd scen och slangde med hofterna, som
alla zigenerskor pliga gora. (Abo Tidning 25.4.1889, min kurs.)

| citatet kallar Naema Carmen for “primadonnan”, vilket visserligen kan tolkas
som en hanvisning till Carmens position som underhdllare i operan, men som
framforallt signalerar att Naema har forst och framst bedémer Engdahls prestation
("granna rost”, "uppfriskande”, "pigg som en mort”) och inte rollkaraktéren.
Naemas och Carmens moral kolliderar forsta gdngen med varandra da Esca-

millo kommer in pd scenen.

Han [Escamillo] vdckte stort uppseende och Carmen, som mdste hafva varit fasligt
karlaten af sig, sag afven helt fortjust pa honom. Jag kan ej begripa mig pa fruntim-
mer, som byta om tycke lika latt som ett par strumpor. Jag skulle skimmas 6gonen ur
mig om jag, min dlskade Theodor, ej skulle blifva dig trogen till mitt sista andedrag.
(Abo Tidning 25.4.1889.)

Naema later sig inte lockas in i operans upprepade forsok att definiera Carmen
som “den andra” i relation till det civiliserade "vi:et” i salongen. Det & mojligt
att (den manliga) skribenten darmed ville att lasaren skulle grubbla pd det up-
penbara: att Carmen genom att ges tilltrade till operascenen redan blivit en av
"0ss”. Naema borjar andd betrakta Carmen som ett hot mot familjeinstitutio-
nens helgd, och det &r inte utan betydelse att kasoren skriver under en kvinnlig
signatur. | debatten mellan foresprakarna av traditionella varderingar och dem
som forsvarade kvinnornas rattigheter stalldes mannen och kvinnorna allt oftare
mot varandra, och signaturen Naema tog tillfallet i akt for att fa fram att dven
kvinnorna kunde stélla sig bakom en traditionell samhéllsordning ddr hemmet
och harden var kvinnans plats.?

Mot slutet av kdseriet kommer hon till det som &r kdrnan i den estetiska idea-
lismen: att konsten skall vara moraliskt upplyftande, ha en tydlig lardom och man
skall ga starkt ut frdn teatern. Ett slut dar de medverkande hemfaller at svek, mord
och overlag moraliskt forfall omintetgjorde hela vérdet av operan. Naema gick
hem fysiskt illamdende som om hon fatt i sig en alldeles for starkt kryddad mat.

Lange ldg jag och tinkte pa deras sorgliga 6de, fororsakadt af littsinne, svartsjuka
och andra svara inre fel. (Abo Tidning 25.4.1889.)

Det dr arvet frdn 1870-talets heta teaterdiskussioner i Finland som gor sig pa-
mint i Naemas kaseri, ungdomarna fran landsorten sokte sig till staderna for att
studera och var latta offer for stadens dekadenta kultur. Speciellt de statsun-
derstodda scenerna skulle dérfor ta sitt nationella ansvar och ge endast en upp-

22.0m hur speciellt Ibsens produktion initierade en livlig debatt om dktenskapet
och familjen i den finldndska pressen pd 1880-talet, se Riikonen 2006, 34.
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bygglig repertoar. Teater eller musikteater som lattsinnigt noje var forkastligt,
och darfor bildar hon och maken lantbruksrddet gemensam front mot lattsin-
net. (Broman-Kananen 2017, 169-214; 2018, 114-131.) Om skribenten faktiskt
ar en man, kan kaseriet ldsas som ett slags varning at kvinnorna i salongen att
de inte borde identifiera sig med Carmens frihetslangtan, aven om Engdahl som
operans primadonna kunde fa vicka publikens sympatier och beundran.
Naema verkar dnda inte ha gett upp ifrdga om opera trots missrakningarna
med Carmen. Hon &terkommer senare (Abo Tidning 15.2.1890) och blandar
aterigen lika glatt ihop verklighet och fiktion i Faust dér sdngerskan Alma Foh-
strom sjong Margaretas roll. Hon stéller namligen dterigen en lite liknande fraga
som i sitt brev om Carmen, namligen om vad Fohstroms make kapten Rohde
som fanns i publiken, egentligen tankte da han sdg sin hustru omfamna Faust.

En |3ng och blond Carmen: Gina Oselio

Gina Oselios gastspel i Kbpenhamn i september 1888, blev fér hennes del nor-
disk premidr med Carmen och hennes tolkning omtalades vida omkring. Oselio
tycks ha varit allt det som Elisabeth Dons inte varit: expressiv, dramatisk, dansant
och till och med 6verdrivet forforisk. Hennes Carmen var inte bara kokett utan
en kokott, vilket odiskutabelt placerade in henne i de prostituerades fack.

Oselio besokte Kungliga Operan i Stockholm i Carmens roll badde 1890 samt
1891, det senare gastspelet i april endast en mdnad fére premidren i Kristiania.
Oselio sjalv uttalade sig om rollen infor gastspelet i Stockholm i en intervju i
Goteborgs Handels- och Sjéfarts- Tidning (5.10. 1889): “Men man &r ju van att
Carmen skall vara s6t och gracios, riktigt sa dar i operettstil. Det dr inte sant, ar
inte rdtt! Carmen skall skramma. Publiken skall fa forakt och avsky fér henne
— hjartlos, liderlig och falsk som hon &r.” | samma intervju berittar hon att hon
arbetat lange pd Carmens roll, och hittat det ratta uttrycket i Milano, pa La
Scala: "sd som jag sett och instinktlikt fattat denna grymma, trolosa, djafvul-
ska kvinna”. Oselios kommentar om en operettlik sét och gracios Carmen kan
hanvisa till Oselios foregdngare i rollen pd de svenska scenerna, Moe och Nie-
hoff. Speciellt Niehoff omtalades exempelvis i Finland som “en stundom néstan
sentimental figur, som man i vissa Ggonblick m&ste draga p& munnen &t” (Abo
Tidning 19.6.1889).

Oselios uttalande om att hon ville géra en Carmen som publiken skulle
kdnna forakt och avsky infor &@r klart i linje med den estetiska idealismen. Oselio
ville géra en Carmen som var ett varnande exempel for alla i publiken, hon skul-
le inte locka ndgon i publiken att identifiera sig med henne, snarare skulle hon
fungera som ett avskrackande exempel. Samtidigt riktades publikens sympatier
mot Don José istdllet, det oskyldiga offret for en sadistisk kvinnas beteende.

Oselio formulerade de tva ytterligheterna f6r hur Carmen kunde iscensat-
tas, som sot och gracios eller som en femme fatale, men nagot tredje alternativ
kunde hon inte forestélla sig. Den svenska sangerskan Signe Hebbe forholl sig
déremot ytterst kritiskt mot hennes tolkning: hon hade gjort henne till en "latt-
sinnig slyna, fardig att sdlja sin ynnest till den forste baste”. Hebbe poéngterar
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Bild 4. Oselios kostym i andra akten. Den ser ut att vara orientaliskt inspirerad
med ndgot som liknar astronomiska symboler, guld- och rédfdrgade trianglar,
kors och stjarnor pa den bla himlen/kjolen. Fargerna finns dtergivna pd ett kolore-
rat fotografi och kan tdnkas folja den ursprungliga fargskalan pa kostymen. Foto:
Gosta Florman. Nasjonalbiblioteket i Norge.
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vidare att Oselio inte "gifvit den Carmen som Bizet skrivit den harligaste och
mest karakteristiska musik for, och darmed punkt”. (Aftonbladet 21.1.1892, cit.
ur Lewenhaupt 1988, 308.)

| Kopenhamn kom Oselios annorlunda och extrema Carmen férmodligen
som en total dverraskning efter Dons kyliga och avmatta tolkning, och véckte
ocksa motstridiga kanslor.

Den Carmen, froken Oselio igdr visade oss, var bade blond och hog [lang]. Dér var
intetsomhelst zigenaraktigt eller sdrdeles spanskt med den, och dock var det en
mycket tydlig och sdkert tréffad Carmen. Som hon planterade sina 6gon hungrigt
pa varje man, som kom inom hennes rackvidd, som hon lutade sig mot dem, som
hon dansade fér dem med vaggande hofter och utbredda armar. Det var inte att
ta fel pd. Man kunde bli helt beténklig, d@ man kom ihag att skadeplatsen var de
kopenhamnska abonnenternas kungliga scen. (Politiken 7.9.1888.)

Oselios rolltolkning befann sig pa gransen till det tilldtna pd en drevordig scen,
men som prostituerad ansdgs hon dndd ha varit en "tydlig och sakert tréffad
Carmen”. Dd var det en mindre brist att det inte fanns ndgot sardeles zigenarak-
tigt eller spanskt hos henne, utan var nordiskt blond och lang. (Bild 4.)

| Christiania Theater i Norge iscensattes operan 1891 av Oselios fastman
och blivande make Bjgrn Bjgrnson, son till den norska nationalskalden Bjgrn-
stjerne Bjornson. De norska sdngarna Wilhelm Kloed och Bjarne Lund sjong
i Don Josés respektive Escamillos roller. De 6vriga rollerna innehades av ska-
despelare som hade tillrackligt goda sdngroster. Christiania Theater hade kdpt
rattigheterna till operan fran Paris dnda fram till oktober 1892, satsat pa nya
dekorationer, forstarkt orkestern (med engelskt horn) och engagerat balettdan-
sare. (Aftenposten 14.5.1891.)

Pd samma sdtt som den danska pressen skissar de norska dagstidningarna
upp en motstridig bild av Oselio i titelrollen. Alla verkar vara 6verens om att
Oselio hade en omfangsrik och vacker rést, och att hon hade en stor dramatisk
talang, men Carmen hade hon gjort excentrisk och 6verdrivet tillspetsad. Trots
kritikernas fascination infér Oselios djarva tolkning skuldbeldgger de alla Car-
men pad samma sdtt som deras kollegor i grannldnderna. Samtidigt positioneras
Don José som den troskyldige som narapd har ratt att doda henne. Hennes lek
hade varit farlig och hon borde forstatt att mannens hjarta &r lattantandligt och
agerat i enlighet med den vetskapen. En kritiker tillagger att Don José pd det har
viset dtminstone raddat Escamillo fran en stor fara:

Ridén faller snabbt, Don José har trots sitt ddd dskddarnas medlidande, Carmen har
gjort honom olycklig, vandrat honom, svikit honom. Och med Carmens dod har
ocksa toreadoren Escamillo undvikit en fara; ty Carmen édlskade redan den tappra
men knappast vidare trofasta tjurfaktaren, och sjdlv har hon ju sagt: "Men dlskar jag,
da akta dig.” (Feedrelandsvennen 3.6.1891.)

Recensenten tycks hdr anse att Don José uppoffrade sig for hela det manliga
slaktet genom att doda Carmen, och kritiken urartar sig darmed till rena rama
verbala haxforfoljelsen av henne. Om man tilldts ta kritikernas reaktioner pa



allvar sd uppnddde Oselio dtminstone sina egna mal med tolkningen, namligen
att skramma upp publiken ordentligt, och speciellt de manliga kritikerna.

Recensionerna ger dubbla budskap, dels &r de 6versvallande ifrdga om Ose-
lios rost och utférande, men dels skyndar de sig att pdpeka det osympatiska i
hennes tolkning, underforstdtt att hon giarna kunde ha gjort Carmen lite mer
sympatisk, och mindre franstétande. Dagbladet ville férsvara Oselio gentemot
den kritik som framstallts mot henne i andra lander:

Svenskarna och danskarna har ju klandrat det sdtt, varpd hon spelar rollen. Hon un-
derstryker namligen det vilda, det brutala i denna halvciviliserade spanska zigenar-
kokotten, och jag antar, att hon fdr sina landsman, i alla fall de flesta, med pd denna
uppfattning. Ty Carmen &r ingen salongsdam, utan i all simpelhet en férslagen, en
6vermodig med karleken frackt lekande kvinnomanniska. Om det rent musikaliska
i Frk. Oselios Carmen finns det formodligen bara en uppfattning. For en sd intelli-
gent genomarbetning in i detalj, en intonation som aldrig felar, inte pa en enda ton,
dartill en stimma som tycks vara lika elastisk och lika outtémlig i hela dess omfing
— allt detta forenar sig till ndgot utomordentligt, som maste betecknas som stor, som
overlagsen konst. (Dagbladet 16.5.1891.)

Kritikernas publicistiska strategier for att hantera den oregerliga Carmen/Oselio
kan jamforas med Lindbergs strategi i Sverige, men med en sarskild nyans. Ose-
lio hade stallt dem infor ett svarlost dilemma: hon hade de facto varit obehaglig,
franstotande, erotiskt utmanande och skraimmande pd scenen, och “svenskar-
na och danskarna” tycks darfor bara ha férfasat sig och inte riktigt forstdtt att
Oselio faktiskt spelar en roll. Kritikern kdnde sig manad till att extra kraftfullt
stdlla sig bakom Oselios tolkning med musikaliska argument som for att forsvara
hennes tilltag med att gora en extremt fargstark Carmen.

Oselios norska tolkning av Carmens roll kom tidsméssigt sist av de fyra nor-
diska premidrerna, dven om hon redan innan presenterat sin Carmentolkning i
Danmark och Sverige. Till Finland kom hon pd en konsertturné endast ndgon
vecka innan Carmen hade premiar i Viborg, och hon sjong dd bland annat
habaneran och seguidillan pd en konsert i Helsingfors. (Helsingfors Dagblad
31.12.1888.)

Den ﬂOFCliSl(d Cdrmen: en l<\/mﬂd e||er en demon?

Artikelns hvudfrdgor handlade om hur den spanska, hetlevrade zigenerskan is-
censattes av sina nordiska systrar, hur hon definierades av den samtida operakri-
tiken samt hurdant kvinnopolitiskt klimat hon kom till i Norden. Jag har havdat
att Carmen som den forsta realistiska operan med en kvinnofigur som varken
uppoffrar sig eller dor for sin karlek, kom rakt in i ett konstnarligt paradigmskif-
te i Norden; ett paradigmskifte mellan den konservativa estetiska idealismen
och de nyare stilinriktningarna realismen och naturalismen. Dd den estetiska
idealismens treenigheten mellan sanning, skonhet och godhet foll samman,
blev realismen en fiende till idealismen. Detta hdande explicit med Carmen, och
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sannolikt darfor upplevde Carmens fyra nordiska systrar det som nodvandigt
att & ena sidan fortsitta med urpremidrens domesticering av kvinnokaraktaren
(Moe, Engdahl, Dons) eller & andra sidan gora henne sa extrem som mojligt for
att fa henne att framstd som ett avskrackande exempel (Oselio). Nagot tredje
alternativ férekom inte.

| enlighet med ett histoire croisée:s metodologiska perspektiv har jag hu-
vudsakligen fokuserat pd tre centrala meningsskapande sammanhang for ope-
ran som genomkorsar varandra: a) den estetiska idealismen som en meningss-
kapande kulturell men &ven kvinnopolitisk kontext for operan; b) sangerskornas
rolltolkningar som hér samman med deras personligheter, men ocksa med de-
ras utbildning och rostlage; 3) de musikaliska och kulturella sammanhang som
de (manliga) recensenterna konstruerade for operan i dagstidningarna efter fo-
restdllningarna. Tillsammans bildade de en komplicerad helhet som har spjélkts
upp enbart for tydlighetens skull.

De fragor som stélldes i borjan av artikeln besvaras pa foljande satt:

Hur iscensattes Carmen av sina nordiska systrar? Den mdttliga Carmen var idea-
let, och Olefine Moe och Emma Engdahl tycks ha kommit narmast detta ideal.
Bdda visade att de hade temperament, men samtidigt holl de sig inom kon-
ventionalitetens granser. Moes och Engdahls Rosina- eller Susanna-aktiga tolk-
ningar kan sagas ha neutraliserat Carmen, ofarliggjort henne, och var troligen
ett instinktivt forsok av sdngerskorna att gora rollen socialt mera acceptabel,
men kanske ocksd en 6verlevnadsstrategi for dem sjdlva sd att de till rost och
temperament klarade av rollen konstnarligt. Om man far tro recensionerna sa
tog badde Moe och Engdahl mera fasta pd Carmens roll som underhallare och
artist i sina tolkningar, och mindre pd hennes istadiga frihetslangtan och han-
synslosa sjalvcentrering.

Dons saknade dramatisk formaga for rollen, och uppenbarligen i det skedet
ocksd rost. Hennes storsta kapital var att hon var “inhemsk” och darfor kunde
bidra till att for forsta gdngen uppféra Carmen pa danska. Frdgan om nationali-
tet och sprdk var avgérande for teatrarna, dven om den nomadiska och exotisk-
erotiska Carmen i 6vrigt knappast var den basta frontfiguren for nationalismen
och framforallt inte for det familjeinriktade kvinnoidealet som nationalismen
foresprdkade. Gina Oselio var den stora internationella primadonnan som
gastspelade i hemlandet. Hon var i det narmaste perfekt fér Carmens roll be-
traffande rost, erfarenhet och dramatisk talang. Ursakten for hennes "grymma”
och enligt vissa kritiker alltfér 6verdrivna tolkning av rollen var att hon utarbetat
rollen utomlands for betydligt storre operascener, dar allt maste 6verdrivas for
att synas och horas. Oselios/Carmens grymhet hindrade sympatierna att hopas
pa Carmens sida, samtidigt hindrades ocksd alla diskussioner om sista aktens
egentliga budskap och det som Carmen sjdlv sammanfattar i sitt euforiska ut-
rop: "Fri ar hon fodd, fri skall hon ocksd do”. Engdahls och Oselios tolkningar
var uppenbarligen varandras motpoler i mdnga avseenden, men de var de enda
som tycks ha dansat bra.



Hurdant kvinnopolitiskt klimat kom Carmen till i Norden? P& basen av ovan-
stdende kan man sluta sig till att Carmen inte alls 6ppet deltog i ndgon dis-
kussion om kvinnans samhallsposition, inte ens i Norden som trots allt var ett
foregangsland inom kvinnofragan redan pad 1880-talet (Melby et al. 2006). P&
ett djupare plan kan man andd havda att den problematik som operan kretsar
kring, med en sjdlvmedveten kvinna som tar sig ratten att lamna en man, for
operan relativt ndra den problematik som Ibsens Et dukkehjem tar upp. | likhet
med Et dukkehjem beddémdes dven Carmen i grunden som ett relationsdrama
och det som tycktes stéta recensenterna allra mest var att Carmen exponerar
sitt oberoende och gdr sin egen vdg och lamnar en man &t sitt 6de pd samma
sdtt som Ibsens Nora gor i slutet av dramat.

Det finns dock ett undantag till kritikernas ovilja att se Carmens frihetsldng-
tan som ndgot annat dn destruktiv och hotfull. Faeedrelandsvennens (3.6.1891)
kritiker jamfor Carmen med tvd vélkanda norska litterdra kvinnofigurer, Petra i
Bjornstjerne Bjaornsons roman Fiskerjenten, och fabriksflickan Silla i Jonas Lies
Livsslaven. Bdda romanerna kan betecknas som naturalistiska, med huvudka-
raktdrer ur arbetarklassen. Fiskarflickan Petra genomgar en regelrdtt klassresa
i romanen och kan forverkliga sin drom om att bli skddespelare, medan Silla i
Livsslaven trots upprepade forsok aldrig kommer ut ur sin misér, och dor fattig
och ung. Det gemensamma som bdda har med Carmen var, enligt kritikern
att de var stolta, och sjdlvmedvetna. Oselios Carmen knyckte till exempel pa
nacken pa ett sitt som fick recensenten att tanka pa fiskarflickan Petra, medan
han ocksd Carmen som en kombination av bade Silla och Petra. Jimforelsen
mellan Carmen och en kombinerad Silla/Petra utgdr troligen a ena sida frdn att
Silla &r en fabriksflicka (som Carmen) och & andra sidan frdn att fiskarflickan
Petra, i motsats till Silla, ar en 6verlevare, som inte ger upp ifrdga om sin drém
(som Carmen dnda fram till slutet). Denna kritiker var den enda som placerade
in operan i en modern litterdr genre ddr en kvinna, dven fran de lagre samhalls-
klasserna, har mojligheter att sjalv paverka sitt eget livsode.

Hur definierades Carmen av den samtida operakritiken? Dagstidningarnas kriti-
ker tycks ha haft en forvdnansvart likartad idealbild av Carmen i tankarna som
de jamforde den reella Carmen pa scenen med. | de flesta fall hade scenens
Carmen knappast levt upp till deras férvantningar, men ndgra sangerskor kom
ndrmare idealet an andra. Carmen ar en femme fatale som férgér Don José, som
trots sin svaghet dr den egentliga hjdlten i operan. Enligt kritikerna ar Carmen
darmed inte ndgon forkampe for den moderna kvinnan. Daremot férvisas hon
kraftigt och envetet av pressen till samhdllets utkanter dar hon lever ett undan-
tagsliv och dar andra lagar géller &n i det 6vriga samhallet. Kritikerna stéller sig
mer eller mindre enhdlligt bakom tolkningen att Don Josés svartsjukemord &r
rattfardigat for att det aterstéller en tillfalligt rubbad ordning (Pels och Crébas
1988, 80).%

2 Abbate (1993, 237) betraktar ocksa bade Salome (Strauss) och Carmen som
de operans "monster” som maste straffas av intrigen eftersom de vander upp
och ner pad 1800-talets stereotypa konsroller.
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Ksllor

Dagstidningarnas dubbla diskurser, dels om Carmen som rollkaraktdr och
dels om Carmens rollinnehavare, ar pdtagliga. Som ovan namnts ar en av or-
sakerna till bytet av register troligen att man fritt kunde demonisera Carmen
som rollkaraktdr, utan att de nationella primadonnorna befldckades av samma
demonisering. Recensenternas byte av register innebar att de ifrdga om sanger-
skorna for en stund ldgger sina moraliska dubier om Carmens karaktar at sidan
och istallet fokuserar pa rollen som musikalisk och dramatisk-artistisk utmaning.
Man beundrade inte Carmen, men daremot beundrade man sangerskornas for-
mdga att representera rollen i all sin mdngsidighet pd scenen. Det ar sdledes
sangerskorna som upptrader, ocksd i recensionerna, som de forebilder for den
nya kvinnan som Carmen sjalv aldrig kunde vara pd 1800-talet. Det som var
omdjligt for Carmen kunde de fyra primadonnorna ddremot vara: nationel-
la symboler for kvinnors utbildning och karridr i offentligheten. Det var ocksd
som sddana de beundrades och representerades i pressen. (Se dven Rutherford
1992, 95-113.)

Sangerskornas relation till rollen senare i livet varierade. Carmen var Engdahls
sista roll (10.2.1890) innan hon gifte sig och drog sig tillbaka fran scenen. Moe
upptradde flera gdnger i rollen under hela sin karridr, gastspelade med den i
olika lander och lyftes fram i pressen som den som skapat rollen i hela Norden.
Sjalv forholl hon sig ndgot reserverad till rollen: i en fodelsedagsintervju pa sin
75-drsdag fornekade hon att Carmens roll skulle ha haft ndgon sarstallning i
hennes repertoar. Hon hade tyckt om alla sina roller, men kanske allra mest om
Maries roll i Regementets dotter (Donizetti). (Svenska Dagbladet 3.2.1925.) Inte
heller for Dons blev rollen sédrdeles central trots att kritikerna med tiden blev
allt férsonligare mot hennes rollprestation. En av hennes bdsta roller var istallet
Amneris roll i Aida (Verdi). Daremot var Carmen Oselios mest sjungna roll, hon
firade till och med sitt 40-drsjubileum som sdngare med Carmen, 26 dr efter
den norska premidren, dr 1917. Kritiken var blandad, & ena sidan hyllades hon
med stdende ovationer pd Nationaltheatret, medan rosten d andra sidan inte
langre varit den allra bésta under jubileumsturnén. (Aftenposten 31.8.1917.) |
Finland skulle det ta mer @n 20 ar innan Carmen uppfordes pa nytt efter In-
hemska operasillskapets turnéer, dnda till 1907 da Maikki Jarnefelt (1871-1929)
sjong Carmens roll pd tyska pd Finska Nationalteatern, medan hennes make
Armas Jarnefelt dirigerade orkestern.

Avrkiv

Danmark

Det Kongelige Bibliotek
Rigsarkivet

Teatermuséet i Hofteatret



Finland

Nationalbiblioteket

Svenska litteratursdllskapet i Finland, Svenska Teaterns arkiv
Suomalaisen kirjallisuuden seura/Kirjallisuusarkisto

Abo Akademis bibliotek, handskrift- och bildenheten
Sibeliusmuseums arkiv

Norge
Nasjonalbiblioteket

Sverige

Kungliga Biblioteket — Sveriges Nationalbibliotek
Kungliga Teatrarnas Arkiv

Musik och Teaterbiblioteket

Libretton och partitur

Bizet, George. [sine anno]. Carmen Opéra en 4 actes. Tire de nouvelle de Prosper
Mérimée, Poeme de H. Meilhac et L. Halévy. Paris: Choudens Pere & fils. [Finland:
Emma Engdahls partitur. Sibelius-museum].

Bizet, George. [sine anno]. Carmen Opéra en 4 actes. Tire de nouvelle de Prosper
Mérimée, Poéme de H. Meilhac et L. Halévy. Paris: Choudens Pere & fils. Partition
Chant et Piano arrangée par L'auteur. [Danmark: Det Kongelige Bibliotek].

Bizet, George. [sine anno]. Carmen Opéra en 4 actes. Tire de nouvelle de Prosper
Mérimée, Poéme de H. Meilhac et L. Halévy. Paris: Choudens Pere & fils. Partition
Chant et Piano arrangée par Lauteur. [Danmark: Instruktersparti. Det Kongelige
Bibliotek].

Meilhac, Henri och Halévy, Ludovic. 1878. Carmen (George Bizet), 6vers. Frans Hed-
berg. Stockholm: Albert Bonniers Forlag.

Meilhac, Henri och Halévy, Ludovic. 1887. Carmen (George Bizet), dvers. Pietro Holst.
Kjgbenhavn: Kgl. Hof-Musikhandel (Henrik Hennings).

Meilhac, Henri och Halévy, Ludovic. 1899. Carmen (George Bizet), Kjsbenhavn: Det
Nordiske Fgrlag. Musikfgrlaget: Henrik Hennings. [Norge: Nasjonalbiblioteket].

Dagstidningar

Danmark

Avisen

Dagbladet
Politiken
Sosialdemokraten

Finland

Finsk Tidskrift
Helsingfors Dagblad
Nya Pressen

Uusi Suometar
Wasa Tidning

Abo Tidning

Ostra Finland

Norge
Aftenposten

ARTIKKELIT MUSIIKKI 3-4/2018 — 32



Ulla-Britta Broman-Kananen: Carmen i Ultima Thule: Fyrd nordiska toningdr av en spansk mgenerskd under sent 1800-tal — 33

Dagbladet
Feedrelandsvennen
Kristiania Intelligentssedler

Sverige

Aftonbladet

Dagens Nyheter

Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning
Ny lllustrerad Tidning

Stockholms Dagblad

Litteratur

Abbate, Carolyn. 1993. “Opera; Or, the Envoicing of Women”. | Musicology and Dif-
ference : Gender and Sexuality in Music Scholarship, red. Ruth A. Solie, 225-257.
Berkeley: University of California Press.

Blom, Ida. 2000. “Gender and Nation in International Comparison”. | Gendered Na-
tions. Nationalisms and Gender Order in the Long Nineteenth Century, red. lda
Blom, Karen Hagemann, och Catherine Hall, 3-26. Oxford, New York: Berg.

Broman-Kananen, Ulla-Britta. 2012. “Staging a National Language: Opera in Helsinki
and Christiania in 1870s". | Opera on the Move in the Nordic Countries during the Long
19th Century, red. Anne Sivuoja, Owe Ander, Ulla-Britta Broman-Kananen & Jens
Hesselager, 154-191. Docmus Research Publications 4. Helsinki: Sibelius-Akademin.

Broman-Kananen, Ulla-Britta. 2015. “Beyond the National Gaze: Opera in late 1870s
Helsinki”. | Critical Music Historiography: Probing Canons, Ideologies and Institu-
tions, red Vesa Kurkela, och Markus Mantere, 71-78. Farnham, Surrey: Ashgate.

Broman-Kananen, Ulla-Britta. 2016. "Carmen i kalla Norden: Inhemska Operasallska-
pets forestallningar i Viborg, Helsingfors, Abo och Vasa 1888-1889”. Etnomusikolo-
gian vuosikirja 28: 1-33.

Broman-Kananen, Ulla-Britta. 2017. "Grand Opera and Finnish Nationalism in Helsinki,
1876-1877". | Tracing Operatic Performances in the Long Nineteenth Century: Prac-
tices, Performers, Peripheries, red. Anne Kauppala, Ulla-Britta Broman-Kananen,
och Jens Hesselager, 169-214. DocMus Research Publications 9. Helsingfors: Sibe-
lius-Akademin.

Broman-Kananen, Ulla-Britta. 2018. "Fenella (La Muette de Portici) and Valentine (Les
Huguenots) as symbols of national identity in Helsinki 1877". | Grand Opera out-
side Paris: Opera on the Move in Nineteenth-Century Europe, red. Jens Hesselager,
114-131. London and New York: Routledge.

Byckling, Liisa. 2009. Keisarinajan kulisseissa. Helsingin Venéldisen teatterin historia
1868-1918. Helsinki: SKS.

Carmen. Performance History. Natkdlla: http://opera.stanford.edu/Bizet/Carmen/histo-
ry.html [Hamtad 13.6.2018.]

Clément, Catherine. 1988. Opera, or the Undoing of Women. Minneapolis: University
of Minnesota Press.

Davis, Jill. 1992. “The New Woman and the New Life”. | The New Woman and Her
Sisters: Feminism and Theatre 1850-1914, red. Viv Gardner & Susan Rutherford,
17-36. London: Harvester Wheatsheaf.

Dean, Winton. 1948. Bizet. London: J. M. Dent and Sons Ltd.

Dean, Winton. 1990. Essays on Opera. Oxford: Clarendon Press, 1990.

Eckhoff Kindem, Ingeborg. 1941. Den norske operas historie. Oslo: Ernst G. Morten-
sen—Forlagsavdelningen.

Edholm, Erik af. 1948. Mot seklets slut. Svunna dagar. Ur Forste Hovmarskalken Erik af
Edholms dagbocker. Stockholm: P.A. Norstedt & Soners.



Elomaa, Hanna. 2001. "Mikrohistoria johtolankojen jaljilld”. | Kulttuurihistoria. Johdatus
tutkimukseen, red. Kari Immonen, och Maarit Leskeld-Karki, 59-74. Helsinki: Suo-
malaisen Kirjallisuuden Seura.

Espagne, Michel. 1999. Les transferts culturels franco-allemands. Paris: PUF.

Espagne, Michel. 2013. “Comparison and Transfer”. | Transnational Challenges to Na-
tional History Writing, red. Mathias Middell, och Lluis Roura, 36-53. Basingstoke:
Palgrave Macmillan.

Fauser, Annegret & Everist, Mark (red.). 2009. Music Theater, and Cultural Transfer: Paris,
1830-1914. Chicago & London: The University of Chicago Press.

Gademan, Goran. 1996. Realismen pd operan. Regi, spelstil och iscensattningsprinciper
pd Kungliga Teatern 1860-62. Stockholm: Teatervetenskapliga institutionen.

Ginzburg, Carlo. 2013. “Microhistory: Two or Three Things That | Know about It". |
Theoretical Discussions of Biography. Approaches from History, Microhistory, and
Life Writing, red. Hans Renders & Binne de Haan, 125-154. Lewiston: The Edwin
Mellen Press.

Grut, Johanna. 2004. Olefine Moe (1850-1933). Sveriges forsta Carmen — En studie av
en operasdngerskas yrkesliv. C-uppsats. Uppsala Universitet: Institutionen for musi-
kvetenskap.

Lewenhaupt, Inga. 1988. Signe Hebbe (1837-1925). Skddespelerska, operasdngerska,
pedagog. Stockholm.

Levi, Giovanni. 2001. “On Microhistory”. | New Perspectives on Historical Writing, red.
Peter Burke, 79-119. Cambridge: Polity Press.

Marjanen, Jani 2009. “Undermining methodological nationalism: Histoire croisée of
concepts as transnational history”. | Transnational Political Spaces: Agents — Struc-
tures — Encounters, red. Mathias Albert, Gesa Bluhm, Jan Helmig, Andreas Leutzsch,
och Jochen Walter, 239-263. Frankfurt & New York: Campus Verlag.

McClary, Susan. 1992. Georges Bizet Carmen. Cambridge & New York: Cambridge Uni-
versity Press.

McClary, Susan 2007. Reading Music. Selected Essays. Farnham, Surrey: Ashgate.

Moi, Toril. 2006. Henrik Ibsen and the Birth of Modernism. Art, Theater, Philosophy.
Oxford & New York: Oxford University Press.

Neiiendam, Robert. 1927. Det Kongelige Teaters Historie V. 1882-1886. Kgbenhavn:
Pios Boghandel, Povl Branner Ngrregade.

Neiiendam, Robert. 1930. Det Kongelige Teaters Historie V. Kabenhavn: Pios Boghandel
Povl Branner Ngrregade.

Oeser, Fritz (red.). 1964. "Vorwort”. Ceorg Bizet Carmen. Oper in drei Akten von Henri
Meilhac und Ludovic Halévy nach der Novelle von Prosper Mérimée. Kritische Neua-
susgabe nach den Quellen und deutcshe Texteinrichtung der von Ernest Guiraud
nachkomponierten Rezitative. Klavierauszug. Kassel: Alkor-Edition.

Paavolainen, Pentti. 2016. Arkadian arki. Kaarlo Bergbomin eldma ja ty6 Il 1872-1887. Te-
atterikorkeakoulun julkaisusarja 51. Helsinki: Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu.
Pels, Dick & Crébas, Aya. 1988. “Carmen — or the Invention of a New Feminine Myth”.

Theory, Culture and Society 5 (3): 579-610.

Pikkanen, llona. 2012. Casting the Ideal Past, a Narratological Close Reading of Eliel
Aspelin-Haapkyld’s History of the Finnish Theatre Company (1906-1910), PhD., diss.
Tampere: University of Tampere.

Qvamme, Bgrre. 2004. Opera og Operette i Kristiania. Oslo: Solum Forlag.

Richardson, Angelique & Willis, Chris. 2002. The New Woman in Fiction and Fact: Fin-
de Siécle Feminisms. Basingstoke: Palgrave.

Riikonen, H.K. 2006. "Politiikkaa, naisasiaa, moraalia — Ibsen-kritiikin suuntaviivoja”. |
Ibsen Suomessa, red. Hanna Korsberg, 32—-67. Helsinki: Like.

Rossi, Riikka. 2009. Sdrkyvd arki. Naturalismin juuret suomalaisessa kirjallisuudessa. Hel-
sinki: Gaudeamus.

ARTIKKELIT MUSIIKKI 3-4/2018 — 34



Ulls-Britta Broman-Kananen: Carmen i Ultima Thule: Fyrd nordiska to\\mmgar av en spdnsk mgenerskd under sent 1800-tal — 35

Rutherford, Susan. 1992. “The Voice of Freedom: Images of the Prima Donna”. | The
New Woman and Her Sisters: Feminism and Theatre 1850-1914, red. Viv Gardner,
och Susan Rutherford, 95-113. London: Harvester Wheatsheaf.

Shepelern, Gerhard. 1995. Operaens historie | Danmark. Kgbenhavn: Munkgaard, Ro-
sinante,

Sgrensen, Pystein. 1997. “What’s in a Name? The Name of the Written Language of
Norway”. | The Cultural Construction of Norden, red. Bo Strath & @Jystein Sgrensen,
121-137. Oslo, Stockholm, Copenhagen, Oxford & Boston: Scandinavian University
Press.

Werner, Michael and Bénédicte Zimmermann. 2006. “Beyond Comparison: Histoire
Croisée and the Challenge of Reflexivity”. History and Theory 45 (1): 30-50.

Carmen in Ultima Thule: Four Nordic Interpretations of a Spanish Gipsy in
Late 19" Century

Carmen (composed by Georges Bizet) had its Nordic premiere at the Royal
Swedish Theatre in Stockholm in 1878, only three years after its first perform-
ance at the Opéra-Comique in Paris. Olefine Moe-Torssell (1850-1933), a rela-
tively high soprano, sung the role in Stockholm, thus becoming the first Carmen
in Norden. Thirteen years later the opera had already been staged all over
the Nordic countries: in Denmark (1887) with the young female singer Elisa-
beth Dons (1864-1942) in Carmen’s role, in Finland (1889) with Emma Engdahl
(1852-1930) in the title role, and in Norway (1891) with the expressive singer
Gina Oselio (Ingeborg Aas, 1858—1937) as Carmen.

In my article, | argue that Carmen arrived in Norden in the middle of an
artistic paradigm shift, which manifested itself as a public polemic between
advocates for a conservative aesthetic idealism, and those defending new and
modern art movements, such as realism and naturalism. A main concern among
the debaters was how the woman and especially the changed behaviour of
the modern woman should be represented in art. As a realistic opera with a
female character who neither sacrifices herself nor dies for love, Carmen can
be construed as one comment on this debate, whether this was the authors’
intention or not.

My analysis reveals that since Carmen could never be linked to the tradi-
tional chain of self-sacrificing female characters, most newspaper critics, as well
as the singer Gina Oselio, turned to the reverse formula: if a female character
could not be idealised, she should be demonised (Moi 2006). Hence the Nor-
dic critics unanimously defined Carmen as a femme fatale who destroys the in-
nocent Don José, the actual hero of the opera.
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tetsforskare, docent vid Konstuniversitetets Sibelius-Akademi.



