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1. Johdanto

Satu on yksi vdline lasten sosiaalistumisessa eli kulttuurin siirtymisessa sukupol-
velta toiselle. Sosiaalisen vuorovaikutuksen prosessina satujen maaginen maa-
ilma valittad yhteiskunnassamme niin yleisesti hyvéksyttyja moraalisia arvoja,
kuten sukupuolittuneita kdyttaytymiskaavoja, kuin myoskin erilaisia ennakko-
luuloja. Tassa artikkelissa tarkastelen 2000-luvun suomalaista satuelokuvaa
juuri elokuvien valittdmien yhteiskunnallisten viestien nakokulmasta seka eloku-
vien musiikkia ja danta kuunnellen. Satuelokuvat ovat nykykulttuurissamme yksi
keskeisimpia satujen kertomisen muotoja, ja satuelokuvissa musiikki, yhdessa
muun danimaailman kanssa, luo ratkaisevasti sekd sadun maagisen maailman
ettd rakentaa sen kautta valittyvid kulttuurisiin arvoihin, normeihin ja asenteisiin
liittyvid viesteja.

Satu tapahtuu omassa maagisessa maailmassaan, joka on erillidn omasta
ajastamme ja maailmastamme (Nikolajeva 2003, 141; ks. myds Neemann 2008,
157). Ennen kaikkea sadulle on leimallista taianomaisuus, ihmeellisyys ja usko-
mattomuus. Sadun maailma voi olla mielikuvituksellinen, ja esimerkiksi eldimet
ja kasvit voivat sielld puhua. Sadun hahmot voivat olla myyttisid, ja taikuutta
voidaan kayttdd. Sadun loppuratkaisussa voi isossa roolissa olla yliluonnollinen
ilmi® tai voima, mika paljastaa satujen toiveikkaan luonteen: onnellinen loppu
on (melkein) aina taattu.

Satututkija Jack Zipesin (1994, 13—16) mukaan sadut ovat historiallisesti kat-
sottuna olleet jopa vallankumouksellisia. Kirjallinen muoto' teki niista aikoinaan,
ennen lukutaidon levidmistd, vain harvojen saavutettavissa olevia. Liséksi ne ko-
rostivat sisall6llisesti — hoveihin sijoitettuna ja padhenkildiden ollessa prinsessoja
ja prinssejd — elitismia sekd eriytymista yhteiskunnasta tai toisin sanoen yhteisoa
yhteiskunnan sisélld. Niiden tarkoituksena oli edistdd ranskalaisen sivistyksen

! Kirjallinen satu tunnetaan kirjallisuuden tutkimuksessa taidesatuna. Se saattaa
kayttad kansansatuja innoituksen ldhteendan, mutta on kuitenkin aina kirjailijan
laatima itsendinen teos. Suomalaisessa satututkimuksessa uraauurtavia tutki-
muksia ovat esimerkiksi Antti Aarnen (1973 [1961]) ja Satu Apon (1995) suoma-
laisia kansansatuja luokittelevat julkaisut.
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moraalisia arvoja aatelis- ja porvarillistaustaisen lukijakunnan keskuudessa. Yh-
teiskunnallisesti monitasoisten kirjallisten satujen katsottiinkin olevan vaarallisia
ja vulgaareja — siis hyvinkin sopimattomia lapsille. Vasta 1800-luvulle tultaessa
satuja alettiin julkaista silotellussa muodossa lapsille ja télloin ne [6ysivat uu-
denlaisen roolin kansan sivistdjana. Esimerkiksi neuvostoliittolainen 1900-lu-
vun satu oli padosin utopiaan perustuva siind mielessd, ettd se esitti lapsuuden
turvalliseksi ja onnelliseksi. Sen juoni oli luotu vain ja ainoastaan didaktisiin
tarkoituksiin, ja niinpd lopussa hahmojen oli pakko oppia neuvostoideologiaan
liittyva moraalinen opetus. (Nikolajeva 2002, 177.)

Suurin osa saduista ei kuitenkaan ole varsinaisesti didaktisia, vaikka ne tuo-
vat esille normeihin ja arvoihin liittyvid kysymyksia esimerkiksi sukupuolisesta
kayttaytymisestd, lasten kohtelusta, vallankdytosta ja eldmdssa menestymisesta
(Zipes 1996, 3). Satujen maailmassa yhteiskunta on yleensd olemassa tukena ja
turvana. Se on viitekehys, joka tarvittaessa nousee esille juonen kannalta oleel-
lisin piirtein. (Kolu 2010a, 97-98.) Toisaalta voimme ndhda satujen yhteiskun-
nallisuuden siind, mitd ja miten ne viestivit hyvaan elamdan liittyvista arvoista
ja normeista. Tama patee myo6s satuelokuviin. Varsinkin tdmdn pdivan suoma-
laisia lasten satuelokuvia tarkastellessa tarkeiksi teemoiksi nousevat perhe —
jota sosiologiassa pidetdan yhteiskunnan pienimpana yksikkona — seka lasten
ja aikuisten vélinen suhde. Suurimmassa osassa suomalaisia lasten satuelokuvia
niiden siséltoa kuvaava asiasanakin on Kansallisen audiovisuaalisen instituutin
tietokannassa "perhe” tai "vanhempi-lapsi-suhde” (Elonet 2015a).

Elokuvien vilitykselld voidaan vaikuttaa lapsikatsojien maailmankuvan
muotoutumiseen. Samalla elokuvista voidaan hahmottaa se kulttuurin tai yh-
teiskunnan malli, johon katsojia halutaan sopeuttaa. Usein tdmd mielenmuok-
kaaminen on mielletty jokseenkin luonnolliseksi prosessiksi ja tuotanto- ja le-
vitysmekanismin sdatelevyydestd johtuen myds ennalta annetuksi. (Sihvonen
1989, 26-27.) Toisaalta satuelokuvien yhteiskunnallisen merkityksen voi ndhda
satujen psykologisessa tehtdvassa auttaa lasta kasvussa, emotionaalisessa ja so-
siaalisessa kehityksessa sekd itsendistymisessd. Sadut ja erityisesti kansansadut
voidaan ymmartda terapeuttiseksi vdlineeksi, jolla lapsi pystyy kasittelemdan
kasvuun kuuluvia pelkoja ynnd muita tunteita symbolisessa muodossa ja siten
valmistautumaan paremmin tulevaisuuteensa. (Ks. esim. Bettelheim 1994.)

Tama artikkeli keskittyy 2000-luvun suomalaiseen satuelokuvatuotantoon
seka siihen, millaisia yhteiskuntaa koskevia viesteja nama lapsille tarkoitetut sa-
tuelokuvat rakentavat musiikillaan ja danimaailmallaan.? Satuelokuvan kategoria
perustuu tutkimuksessani kahteen limittdiseen kriteeriin: 1) satuelokuvan tulee
olla fiktiivinen siind mielessd, ettd se perustuu aiemmin kirjoitettuun satuun
tai sen kasikirjoitus on sadun kaltainen, 2) satuelokuvan tarinan tulee sisaltaa

2 Artikkeli on toteutettu osana Turun yliopiston musiikkitieteessd kdynnissé ole-
vaa, Koneen sdation rahoittamaa tutkimushanketta Suomalainen nykymusiikki
2000-luvulla: taidemusiikin kulttuurinen ja yhteiskunnallinen merkitys postmo-
dernissa maailmassa (SUMU, 2014-2016). Niin ikadn artikkeli liittyy tyon alla
olevaan vaitoskirjaani, joka kasittelee suomalaisen lasten satuelokuvan musiikkia
ja d@nimaailmaa kerronnallisuuden nakokulmasta.



fantasiaa eli mielikuvituksellisia, yleisesti tunnetusta todellisuudesta poikkeavia
elementteja (esim. paikkoja, tapahtumia tai olentoja).

Artikkelia tehdessa olen kayttanyt tyokaluna laatimaani suomalaisten laste-
nelokuvien erittelevdd luetteloa ajalta 1920-2015. Luettelo on tehty elokuvien
tuotantotietoja ja siséltoja eritellen ja tyypitellen. Keskityn tarkastelussani luet-
telon viiteentoista viimeiseen vuoteen, jonka aikana tehdyistad elokuvista olen
eritellyt asiasanoja apuna kayttaen elokuvien aihepiirin, yhteiskunnallisen tema-
tilkan (esim. erilaisuus, ymparistokysymykset, perhe, avioero) sekd musiikillis-
kerronnalliset tyylikeinot (esim. elokuvamusiikin perustyyli®, alkuperaismusiikki,
valmis musiikki, musiikin genret). Tarkeimmaét lahteeni tassa ovat olleet Suomen
kansallisfilmografia -kirjasarja (SKF), joka siséltaa tiedot suomalaisista elokuvista
vuosilta 19072000, Suomen elokuvakontakti ry:n verkosta 16ytyva listaus seka
Elonet-tietokanta (Elonet 2015b). Viimeksi mainittu sisdltda paivitettyja tietoja
uusista suomalaisista elokuvista, joihin painettu Suomen kansallisfilmografia ei
vield ulotu. Naita lahteitd tukemassa olen kayttanyt myds elokuvamusiikintutkija
Anu Juvan (1995) teosta Valkokangas soi! ja elokuvatutkija Jukka Sihvosen tutki-
musta Kuviteltuja lapsia (1987), jotka listaavat tutkimukseni kannalta merkittavia
suomalaisia elokuvia ja niita koskevia tietoja. Juvan mielenkiinnon kohteena on
elokuvien musiikki, ja Sihvonen tarkastelee suomalaisten elokuvien lapsikuvaa.
Lisaksi lahdeaineistooni lukeutuvat itse elokuvat eli niiden dvd-julkaisut seka
esittelyfilmit eli trailerit®.

Satuelokuvien tarkastelussa nostan esille yhteiskunnallisia teemoja, joita voi-
daan havaita elokuvien tarinoissa ja niiden hahmojen fyysisessa toimintaympa-
ristossd, seka niitd sosiaalisia ja psyykkisid suhteita, joita hahmot luovat kaikkeen
ympdrilladn olevaan. Erityisesti kiinnitin huomiota siihen, miten danen ja var-
sinkin musiikin avulla elokuvissa rakennetaan hahmojen toimintaymparistoa tai
tuodaan korostetusti esille hahmojen tunnesiteitd. Tarkemman analyysin alaise-
na esimerkkind 2000-luvun suomalaisen satuelokuvan yhteiskunnallisia viesteja
rakentavasta musiikillisesta kerronnasta artikkelissa toimii elokuva Pelikaanimies
(2004). Sen ohjaaja on Liisa Helminen, ja alkuperdismusiikin on saveltanyt Tuo-
mas Kantelinen.

3 Elokuvamusiikin perustyylilld tarkoitetaan elokuvan musiikin ja/tai danimaa-
ilman rakentamistapaa tai savellyskdytantod. Niitd ovat esimerkiksi klassinen
Hollywoodin elokuvamusiikki, joka perustuu alkuperdismusiikin narratiivisille
perusfunktioille ja musiikin kuvalle alisteiselle asemalle (esim. Gorbman 1987),
sekda moderni elokuvamusiikki, jossa musiikki muodostaa kuvaraitaa esteetti-
sesti vastaavan, itsendisen musiikillisen maailman (esim. Brown 1994). Pop-elo-
kuvamusiikki taas on 1980-luvulta alkaen vakiintunut kdytanto, jossa elokuvan
musiikki koostuu olemassa olevasta rock- ja popmusiikista tai sen musiikki on
savelletty rock/pop-hengessd. Myos jalkiminimalistinen elokuvamusiikki on yksi,
erityisesti taide-elokuvaa ja riippumatonta elokuvaa luonnehtiva valtatyyli. Ny-
kyelokuvalle on tyypillistd myos kokonaisvaltainen aanisuunnittelu, jossa musiik-
kia ja danta ei eroteta toisistaan erillisiksi tekijoiksi vaan ne ymmarretaan osaksi
samaa ddnellista kokonaisuutta, seka eri elokuvamusiikin kaytannoistd vapaasti
ammentaminen (ks. esim. Valimaki 2008 ja 2015).

* Trailerit 16ytyvat verkkoldhde YouTubesta.
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Teoreettis-metodologisesti tutkimukseni nojaa elokuvan musiikin ja danen
kulttuuriseen tutkimukseen (esim. Pekkilda 2005; Vélimaki 2008 ja 2015; vrt.
myo6s Richardson ym. 2016) ja erityisesti elokuvamusiikin kulttuuris-narratologi-
seen tutkimukseen (esim. Gorbman 1987; Kalinak 1992; vrt. my6s Juva 2008)
sekd audiovisuaalisen musiikin lghilukuun (Richardson 2012 ja 2016; vrt. Bal
2002). Laajemman elokuva-aineiston kasittelyssd nojaan laadulliseen sisallon
analyysiin ja typologisointiin (esim. Alasuutari 2001) elokuvamusiikin kulttuu-
risen tutkimuksen viitekehyksessa. Tarkoitukseni on tuoda esille niin yleisella
tasolla kuin Pelikaanimies-esimerkin avulla suomalaisten 2000-luvun alun sa-
tuelokuvien yhteiskunnallisia teemoja seka sitd, miten ndma teemat ilmenevat
elokuvan danessa ja musiikissa.®

9. Huvista hyédyksi: Suomalaiset satuelokuvat yhteiskunna”isen kuvauksen

pd|V€|Ul<S€SSd

2000-luvun ensimmdisella vuosikymmenelld suomalaista elokuvatuotantoa
alkoi luonnehtia uudelleen [6ytynyt yleisokontakti ja suhteellisen vakaat tuo-
tanto-olot. Samaan aikaan suomalainen elokuva sai arvostusta ulkomailla niin
suurempien katsojamddrien kuin palkintojen muodossa. On esitetty erilaisia ar-
vioita siitd, kuinka paljon tdma muutos johtui siitd, ettd aiemmin itsensa taiteili-
joiksi mieltdneiden ohjaaja-tuottajien tilalle tai rinnalle alkoi nousta uuden pol-
ven ammattilaisia, jotka keskittyivét pelkdstaan tuottamiseen. Joka tapauksessa
on selvag, etta yksi muutoksista hyotynyt ala oli lastenelokuva, joka vakiinnutti
tallin asemansa huomattavana ja suosittuna elokuvagenrend suomalaisen elo-
kuvan kentdssd. Tasta kertoo muun muassa se, ettd vuosien 2000-2009 neljan-
neksi ja viidenneksi katsotuimmat elokuvat Suomessa olivat lasten satuelokuvia:
Rolli ja metsdnhenki (2001, ohj. Olli Saarela) ja Heindhattu ja Vilttitossu (2002,
ohj. Kaisa Rastimo) (Elonet 2015a).

Taman pdivan nakokulmasta voidaan sanoa, ettd lastenelokuvien tuotan-
tomaarat ovat vakiintumassa, elleivat edelleenkin kasvamassa. Kuvasta 1 nidh-
ddan lasten pitkien elokuvien vuosittaiset tuotantomadrdt Suomessa vuosina
2000-2015. Yksittdinen pylvds kertoo yhden vuoden kokonaistuotantomadran,
joka jakautuu nayteltyihin fiktioelokuviin (tumma osuus) ja animaatioihin (vaa-
lea osuus). Kuvasta nahdaan, ettd vuosi 2011 oli viiden elokuvan huippuvuosi ja
ettd vuoden 2008 taloudellinen taantuma aiheutti tuotantomaarassa valiaikai-
sen pudotuksen, jota huippuvuoden 2011 voi katsoa kompensoivan. On huo-

> Lastenkulttuuriin kuuluvaa audiovisuaalista aineistoa on tutkittu suhteellisen
vdhdn danen ja musiikin ndkokulmasta. Pirkko Martti (2013) on tarkastellut
musiikkia, ddnitehosteita ja puheen ei-kielellisia tekijoitd lapsille suunnatuissa
mainoksissa. Daniel Goldmark (2001) on tutkinut musiikin vaikutusta piirroselo-
kuvien katselukokemukseen. Olen itse kirjoittanut musiikin roolista jannityksen
luojana satuelokuvassa Lumikuningatar (1986) (Qvick 2005).



2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015

D animaatio . fiktio

Kuva 1. Lasten pitkien elokuvien tuotantomdérat Suomessa vuosina 2000-2015.

mioitava, ettd vuoden 2015 tuotantomaard ei artikkelin kirjoitusajankohdasta
johtuen vastaa koko madarda (mukaan on saatu noin 3/4 vuodesta). Vield ennen
vuoden 2015 loppua oli tiedossa yhden suomalaisen lastenelokuvan ensi-ilta
(Hevisaurus, 2015, ohj. Pekka Karjalainen) (Finnkino 2015); tieto puuttuu kuvas-
ta. Lastenelokuva seisoo omilla jaloillaan ja haastaa aikuisten elokuvat kilpaan
katsojamdaristéd (Kejonen 2011, 19).

Lastenelokuvalla on monia maaritteitd, joiden perusteella niita voidaan luo-
kitella. On kuitenkin selvéa, etta lapset ovat lastenelokuvan keskiossa joko koh-
deyleisond, elokuvan kuvauksen kohteena tai elokuvan padasiallisina hahmoi-
na. Lastenelokuvalla on usein myos saduista tai muusta lastenkirjallisuudesta
periytyva selked kerronnallinen rakenne (Kejonen 2011, 4). Lastenelokuva ei
kuitenkaan ole niinkadn oma genrensd, vaan pikemminkin kyse on tietyn ikai-
sille katsojille kohdennetusta tuotannosta ja heidan vastaanottokykynsa huo-
mioimisesta (Rosenqvist 2003, 184). Toisaalta vaikka elokuva olisi suunnattu
lapsille tai sen kuvauksen tai kerronnan keskidssa olisi lapset, ei se vélttamatta
ole elokuva, jota lapset katsovat (Wojcik-Andrews 2000, 19). Téssd artikkelissa
keskityn kuitenkin sellaiseen lastenelokuvan alaluokkaan, joka on genrena sel-
kedsti madriteltavissa: lasten satuelokuvaan.

91, Lasten satuelokuvien tuotanto Suomessa 2000—2015

2000-luvulla useat suomalaiset lasten satuelokuvat ovat perustuneet kirjallisuu-
teen tai ainakin hyodyntaneet lastenkirjoissa tai televisiossa esiintyneitd suosit-
tuja hahmoja (Elonet 2015a). Adaptaatioelokuvien suuri osuus lasten satuelo-
kuvissa tai ylipaataan lastenelokuvissa ei ole uusi ilmio, silld jo ensimméinen
suomalainen lasten mykkéelokuva Ollin oppivuodet (1920, ohj. Teuvo Puro)
perustui Anni Swanin samannimiseen romaaniin. Juuri kirjallisuuteen pohjaavat
lapsille suunnatut satuelokuvat ovat kiinnostukseni kohteena tdssa artikkelissa.
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Toisin sanoen tutkin adaptaatioelokuvia®, joissa adaptaation kohde on joko
satu- tai fantasiakirja.

Kuvassa 2. ndkyy vuosina 20002015 Suomessa tehdyt satuelokuvat, niiden
julkaisuvuodet, ohjaajat, kasikirjoittajat (kursiivilla adaptoidun alkuperdisteok-
sen/-hahmon kirjoittajalt]) ja musiikin saveltdjat. Lisaksi olen luokitellut niiden
juoneen ja tematiikkaan liittyvat asiasanat seka kuvannut elokuvien musiikki-
raidan tyylin (saveltdjan nimen jdlkeen). Kayttamani kriteerit suomalaisuudelle
ja pitkalle elokuvalle ovat samat kuin Kansallisen audiovisuaalisen instituutin
(KAVI) ylldpitamassd Elonet-tietokannassa: elokuva katsotaan suomalaiseksi, jos
sen tekijat ovat suomalaisia tai se on tehty Suomessa. Pitkdn elokuvan kesto on
vahintddn 60 minuuttia. Yhteistuotannoissa KAVI kdyttdd suomalaisuusasteen
mddrittelevaa pistelaskujarjestelmaa (ks. tarkemmin Elonet 2016).

Kuten kuvasta 2. ndhddan, suurimmalle osalle naistd satuelokuvista on ole-
massa kirjallinen tai aiemmasta audiovisuaalisesta mediasta tuttu ldhde. Esimer-
kiksi TV2:n lastenohjelma Pikku Kakkonen esitteli Herra Heindméen hahmon
ennen hahmoon pohjautuvan elokuvan, Herra Heindmaéki ja Leijonatuuliviiri
(2011, ohj. Matti Gronberg ja Pekka Karjalainen), ilmestymista. Kaisa Rastimon
ohjaama elokuva Heindhattu ja Vilttitossu (2002) taas perustuu Sinikka ja Tiina
Nopolan kirjoittamaan kirjasarjaan. Ainoat poikkeukset muodostavat elokuvat
Unna & Nuuk (2006, ohj. Saara Cantell) ja Joulutarina (2007, ohj. Juha Wuolijo-
ki), joissa on alkuperdiskasikirjoitus. Ne eivit siten ole adaptaatioita.

Kiinnostavaa on, ettd niin Onneli ja Anneli -kirjasarjan kirjoittanut Marjatta
Kurenniemi’, muun muassa Ella ja kaverit 2 — Paterock -elokuvan (2013, ohj.
Marko Makilaakso) kasikirjoittanut Timo Parvela kuin edelld mainitut Nopolan
sisaruksetkin ovat kaikki tunnettuja lastenkirjailijoita ja palkittuja mielikuvituk-
sellisesta kielenkaytostdan. Koska yksi lastenelokuvan perinteisia tehtavid on
ollut lasten opastaminen "viattomasta luonnontilasta” ajatuksia ja kieltd ihan-
noivan kulttuurin dareen, eli kuvasta sanoihin ja kirjaimiin sekd ennen kaikkea
lapsuudesta aikuisuuteen (Sihvonen 1987, 21-23), ei ole ihme, etta ndiden kir-
jailijoiden suosittuja, kielileikkid sisaltavid teoksia on filmatisoitu runsaasti. Kie-
lileikki viittaa my6s mielikuvituksen ja fantasian merkitykseen lastenkulttuurissa
ja saduissa.

Naiden kuvassa 2. lueteltujen elokuvien musiikki on tyyliltdan monipuolis-
ta. Usein kertova alkuperdismusiikki yhdistyy valmiin musiikin kayttoon seka
huomattaviin diegeettisen musiikin kohtauksiin, joissa hahmot itse laulavat tai
musisoivat. Musikaalimaiset laulunumerot ovat lasten satuelokuville tyypillisia.
Elokuvat hyodyntdvat monia musiikin genrejd, usein samankin elokuvan sisél-
14, ja esilla ovat seka klassisesta ettd muusta musiikista ammentavan kertovan
orkesterimusiikin ohella monet populaarimusiikin tyylit ja keinovarat, ennen

® Adaptaatioelokuvan kisikirjoitus perustuu johonkin aiempaan teokseen tai
teokseen verrattavissa olevaan kokonaisuuteen, kuten romaaniin, oopperaan tai
balettiin, jolloin alkuteos mukautetaan jostakin toisesta taiteen lajista, genresta
tai mediasta elokuvaksi (ks. esim. Hutcheon 2006).

7 Kirjailija Marjatta Kurenniemi kuoli vuonna 2004 eika ehtinyt nihda tunne-
tuimpien Onneli ja Anneli -kirjojensa elokuva-adaptaatioita.
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Kuva 2. Suomalaiset lasten satuelokuvat vuosina 2000-2015, tekijitiedot, aihe-
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kaikkea pop, rock, rap ja jazz. Merkillepantavaa on, ettd lasten satuelokuvi-
en musiikin sdveltdjind on, paitsi tunnettuja elokuvamusiikin saveltdjia, myos
huomattavia jazzmuusikoita ja viihdemusiikin tekijoita. Leimallista on koko-
naisvaltainen danisuunnittelu, mikd on omalta osaltaan vaikuttanut siihen, ettei
1980-luvulla vakiintunut tapa sisdllyttda lastenelokuvaan vetédva laulukohtaus
ole "paalle liimatun” oloinen: téllaisen &anisuunnittelun luoman daniymparis-
tollisen jatkumon takia laulunumero ei poikkea daniraidan muusta materiaalista
vaikka tuokin lauluesityksen keskioon.

9 9. Satuelokuvien fantastinen maailma

Satua ei pidd sekoittaa fantasiaan, silld vaikka satu sisaltad aina fantasiaa eivat
kaikki fantasiakirjallisuus tai fantasiaelokuvat ole satukirjallisuutta tai -elokuvia.
Toisaalta sadun ja fantasian erottaminen toisistaan on hankalaa, silla fantasialla
ei ole niin vakiintunutta madritelmad kuin sadulla, ja useat tutkijat maarittelevat
fantasian eri tavoin. (Voipio 2010, 12.) Sadun ja fantasian raja on huokoinen.
Lastenkirjallisuuden tutkija Maria Nikolajeva (1988, 11-13) madrittelee fantasi-
an ja sadun eroksi niiden maailmojen vilisen eron ja tdméan eron heijastumisen
sadun rakenteeseen. Sadun maailma on omnipotentti eli kaikkivoipa: sadussa
kaikki on mahdollista. Esimerkiksi ihmiset voivat lentdd, mitka tahansa toiveet
toteutuvat ja ennen kaikkea nama yliluonnolliset ilmiét eivét ihmetytd hahmoja
vaan ovat osa sadun maailman luonnollista jarjestystd, sen suljettua maailmaa.
Fantasiassa sen sijaan on useimmiten olemassa sekd realistinen primaarimaailma
ettd maaginen sekundaarimaailma, joiden vililla liikutaan. Ndiden maailmojen
erot tuodaan ilmi monin eri tavoin, ja niihin kiinnittavét erityisesti huomiota
maailmojen vdlilla kulkevat hahmot.? (Ibid.; ks. myds Voipio 2010, 15.) Kirjalli-
suudentutkija Tzvetan Todorovin (1975, 31) mukaan nditd eroja ihmettelee hah-
mojen ohella my6s lukija. Saman erottelun voidaan katsoa pétevan vastaavasti
satuihin ja fantasiaan perustuviin satu- ja fantasiaelokuviin.’

8 Brittilaisen kirjailijan C. S. Lewisin Narnian tarinat -romaanisarja (1950-1956)
on tasta malliesimerkki. Romaaneissa tapahtumat sijoittuvat niin arkimaailmaan
kuin Narnia-nimisen fantasiamaailmaan, joiden vililla paghenkilot liikkuvat.

? Toisaalta nykyaan satujen ja fantasian vélinen ero ei ole kovinkaan selv, silla
on olemassa genrejd sekoittavia teoksia. Esimerkiksi J. K. Rowlingin Harry Potter
-kirjoissa (1998-2008) taikamaailma sijaitsee “luonnollisesti” arkimaailman rin-
nalla ja taikuuteen taipuvat henkil6t aistivat sen. Rick Riordanin monet romaa-
nisarjat taas sekoittavat fantasiaa, myytteja ja kansanuskomuksia: Percy Jackson
-sarja (2005-2009) tuo antiikin kreikkalaiset ja roomalaiset jumalat nykyaikaan
ja arkimaailmaan, Kanen aikakirja -sarjassa (2010—2012) kdsittelyn kohteena
ovat muinaisen Egyptin jumalat, ja uusi sarja Magnus Chase and the Gods of
Asgard (2015-) kdyttda hyvakseen viikinkien mytologiaa. Myytit eivat ole satu-
kertomuksia, silld ne kertovat jumalista, jotka ovat kaikkivoipia. Satukertomuk-
sien paahenkilot taas ovat inhimillisia, kuten Riordanin kirjojen paahenkil6tkin.
Molemmissa esimerkeissa inhimilliset padhenkil6t suorittavat kuitenkin tarinan
(seikkailun) kuluessa poikkeuksellisia ja uskomattomia urotekoja, jotka ovat sa-
duissa avainasemassa. Lisaksi ne ovat luonteeltaan toiveikkaita ja loppuvat on-
nellisesti.



Vaikka olen samaa mieltd Nikolajevan (1988) kanssa siitd, ettd sadun ja fan-
tasian voi erottaa toisistaan niihin sisaltyvien maailmojen kuvausten perusteella,
késitan silti sadun maailman omnipotentit ominaisuudet fantasiaksi. Taikuus,
yliluonnollisuus ja uskomattomuus ovat sadun fantasiapiirteitd, silld vaikka ne
olisivat sadun maailmassa elaville arkipdivaisia ilmioitd, ovat ne kirjan lukijal-
le ja elokuvan kokijalle ihmeellisid ja kummallisia asioita, joita hammastelldan.
Fantasia voidaan toisaalta ymmartad myos lapsen maailmaan ja kulttuuriin kes-
keisesti kuuluvaksi kokemisen ja ajattelun tavaksi (esim. Bettelheim 1994), mika
heijastuu lapsille tehdyissé elokuvissa ja satuelokuvissa.

Suomisen perhe sekd Pekka ja Pétkd -elokuvasarjojen jilkeen, 1970-luvulle
tultaessa, suomalaisessa lapsille suunnattujen elokuvien tuotannossa haettiin
jotakin uutta ja sellaista, joka olisi enemman lasten omaa kulttuuria vastaavaa.
Jaakko Talaskiven ohjaama ja Hannu Makeldn lastenkirjoihin perustuva elokuva
Herra Huu — Jestapa jepulis, penikat sipuliks (1973)" sekd osaltaan jo Maunu
Kurkvaaran ohjaama, Oiva Palonheimon lastenkirjaan perustuva elokuva Tir-
littan (1958) rikkoivat elokuvan juonenkuljetuksessa perinteisesti kéytettya sel-
kedn rakenteen kaavaa: lasten leikkien kuvaukseen perustuva Herra Huu irtau-
tumalla juonesta (Kejonen 2011, 5-8) ja Tirlittan sekoittamalla kuvauksessaan
dokumenttielokuvaa ja fiktiota (osa elokuvan Linnanmaelle sijoittuvasta kuva-
materiaalista on dokumenttikuvaukseen verrattavaa). Tdlla muutoksella pyrittiin
— etenkin Herra Huussa — ldhemmaksi lasten sisdistd maailmaa (ibid. 8).

1980-luvulta Pessin ja lllusian (1984, ohj. Heikki Partanen)' sodanvastai-
sesta ja ympdristotietoisesta tematiikasta 2000-luvulle tultaessa satuelokuvien
kasittelemdt yhteiskunnalliset teemat monipuolistuvat. Esimerkiksi elokuva Rélli
ja metsdnhenki (2001, ohj. Olli Saarela) kdsittelee kuolemaa, sotaa ja rauhaa
sekd yhteisossd eldmista ja Pelikaanimies (2004) erilaisuutta ja suvaitsevaisuutta.
Samalla elokuvissa kasitelladn lasten maailmaa erityisen ldhelld olevia teemo-
ja, kuten ystavyyttd. Perhe ja lapsi—aikuinen-suhde ovat lasten satuelokuvien
suosikkiaiheita. Esimerkiksi Heindhattu ja Vilttitossu -elokuvan (2002, ohj. Kaisa
Rastimo) vanhemmat ovat uusavuttomia: didilla on taloustoissa peukalo kes-
kelld kdmmentd, ja isd uppoutuu perunan tutkimiseen hajamielisen professo-
rin tavoin (Kejonen 2011, 17). Ella ja kaverit (2012, ohj. Taneli Mustonen) tuo
nyky-yhteiskuntaan liittyvan, ajankohtaisen ja monille konkreettista todellisuut-
ta olevan lasten maailman ongelman valkokankaalle, nimittdin kyldkoulun lak-
kauttamisen taloudellisten resurssien “tehokkaamman” kayton takia. Askettdin
ilmestynyt Onnelin ja Annelin talvi (2015, ohj. Saara Cantell) taas kasittelee niin
ikddn ajankohtaisia erilaisuuden, kodittomuuden ja pakolaisuuden teemoja.

Jo tatd lyhytta tarkastelua vasten suomalaiset lasten satuelokuvat vaikuttavat
késittelevan varsin monipuolisesti lasten arkea ja kaikkia kansalaisia koskettavia
yhteiskunnallisia teemoja sadun ja fantasian vilinein. Lienee totta, ettd fanta-
sian avulla etsimme aina ymparoivan maailman jarkeenkdyvyyttd, emme jdrjen

10 Kasittelen Herra Huu -elokuvaa tarkemmin tekeilld olevassa viitoskirjassani.

" Kisittelen myos Pessi ja lllusia -elokuvaa tarkemmin tekeilld olevassa viitos-
kirjassani.
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jarjellisyyttd. Fantasian pohjallahan on henkilokohtaisiin kokemuksiin perustuva
mielikuvituksemme, jonka avulla yritimme kasittad, selittdd, muuttaa ja kom-
mentoida todellisuutta. (Zipes 2009, 78.)

9.3. Satuelokuvien danimaailman merkityksellisyys

Musiikilla ja ddnimaailmalla on lasten satuelokuvissa huomattava merkitys, sil-
| ne luovat voimakkaasti tarinoiden maailmaa ja siten myos yhteiskunnallisia
viestejd. Ne rakentavat keskeiselld tavalla satujen fantastisia elementtejd seka
elokuvien tunnesisdltojd. Musiikin onkin todettu monesti olevan jopa salakavala
"manipuloija” elokuvan merkitysten rakentumisessa (esim. Valimaki 2008, 12—
21; Chion 1994, 13-23). Lisaksi musiikki on ollut erityiselld tavalla lasna lasten-
elokuvan perinteessd. Varsinkin satuelokuvissa se tulee erityiselld tavalla esille
muun kerronnan ja toiminnan pysdyttavind laulunumeroina, joihin usein liittyy
tanssia tai muuta koreografiaa. Musiikkitapahtuma luo elokuvaan liikettd ja iloa
sekd yhteisollisyyden tunnetta (Kolu 2010a, 105). Suomalaisten satuelokuvien
musiikkiraita muodostuukin yleensa selkeista kerronnallisista elementeista: ta-
pahtumia sdestdvasta taustamusiikista (vrt. engl. underscore), siihen kiintedsti
yhteydessa olevasta monipuolisesta ddnitehosteiden verkostosta, erillisistd lau-
lunumeroista seka tarinan ja sen maailman avaavasta ja sulkevasta alku- ja lop-
putekstimusiikista.

Kuten satukirjoissa ja lastenelokuvissa samoin myds lastenmusiikissa ko-
rostuu selked rakenne, kuten jonomuoto, yksinkertainen parillinen muoto tai
sakeisto—kertosdkeisto-rakenne.”? Tatd korostettiin pitkddn lasten satuelokuvan
ddniraidalla pitdytymalla yhden tyylisuunnan musiikissa koko elokuvan ajan.
Esimerkiksi Jack Witikan ohjaamassa satuelokuvassa Pessi ja Illusia (1954) kuul-
laan lahinna Ahti Sonnisen sdveltamaa orkestraalista balettimusiikkia. Muutos
tapahtui kuitenkin 1980-luvulla, jolloin askeleen musiikkigenreiltddn monipuo-
lisempaan suuntaan otti ensimmadisend Heikki Partasen ohjaama versio samasta
sadusta Pessi ja lllusia (1984, alkuperdismusiikki Kari Rydman, Antti Hytti ja
Jukka Linkola, valmis musiikki Jean Sibelius). Siind kuullaan klassisen musiikin
ohella kansan- ja populaarimusiikin lainoja. (Qvick 2014.) 1980-90-luvuilla elo-
kuvamusiikissa 16i ylipaataan lapi populaarimusiikin voimistunut kayttod. 2000-
luvun lasten satuelokuvissa popmusiikillinen musiikkiraita on jo yleinen kay-
tantd. On myds huomattava, ettd elokuvien daniraidat eivit endd ainoastaan
hy6dynna klassisen Hollywoodin tai ylipaataan elokuvamusiikin standardisoitu-
jen musiikkikdytantojen peruskoodeja (esim. Gorbman 1987, 12-13) vaan hyo-
dyntdvét laajasti mitda tahansa musiikkikdytantoja kulttuurisine viiteverkostoi-
neen. 2000-luvun elokuvamusiikkia hallitsee musiikin monista eri perinteist,
genreistd, tyyleistd ja kdytdnnoistd ammentaminen, usein jopa yhden elokuvan
sisdlld. Samalla elokuvamusiikista on usein tullut saumaton osa kokonaisvaltais-
ta ddnisuunnittelua, eikd musiikkia ja danitehosteita voi aina erottaa toisistaan

12 Suomalaista lastenmusiikkikulttuuria on tutkinut esimerkiksi Taru Leppdnen
(2010). Pekka Jalkanen (1992, 190-195) on tarkastellut suomalaisten lastenlau-
lujen historiaa.



(Vélimaki 2008, 162-165). Tama pdtee myds 2000-luvun suomalaiseen satu-
elokuvaan.

On huomattavaa, ettd joissakin 2000-luvun lasten satuelokuvissa musiikki
on erityisen korostetussa asemassa. Esimerkiksi Risto Rappadja -elokuvien paa-
henkil6 on nimensa mukaisesti rappadja-rumpali, joka replikoi usein rytmikkaan
riimillisesti. liro Rantalan (kolme ensimmadista Risto Rdppddja -elokuvaa) ja Esa
Niemisen (kaksi viimeisintd) elokuviin saveltamat musiikit lukuisine laulunume-
roineen integroituvat elokuvien tapahtumiin ja kerrontaan miltei huomaamatto-
masti. Elokuvassa Herra Heindmaki ja Leijonatuuliviiri (2011, ohj. Matti Gronberg
& Pekka Karjalainen) paahenkilon, maanviljelija Heindméen stressaantunutta
olotilaa lieventad suuressa sivuroolissa oleva Lato-orkesteri. Musiikin korostu-
nutta asemaa elokuvissa ilmentdvdt myos elokuvien ilmestymisen jalkeen jul-
kaistut kaupalliset ddnilevyt, jotka sisédltavét elokuvissa kuultavat laulut.

Tiivistden voi todeta, ettd 2000-luvulla tuotantomaaran kasvaessa lasten
satuelokuvasta on muodostunut yksi vakiintuneimmista lastenkulttuurin ilmi-
Oistd Suomessa. Aiheeltaan satuelokuvat tulevat lahelle lasten arkea ja maa-
ilmaa, vaikka ne kayttavatkin fantasiaa hyvéakseen. Seka niiden musiikillinen
ilmaisu ettd juonen kadnteet ovat 2000-luvulla monipuolistuneet, ja elokuvat
kasittelevat myos varsin vaikeita teemoja aina vanhempien avioerosta ymparis-
tokriisiin ja pakolaisuuteen. Tam4 viittaa siihen, ettd satuelokuvien tekijat ovat
tietoisia yleisonsd monitasoisesta medialukutaidosta. Seuraavaksi tarkemmin
késitteleméni elokuva Pelikaanimies on tastd hyva esimerkki. Se sisaltaa niin yh-
teiskuntakritiikkia kuin seikkailua tarkastellen kuitenkin samalla lasten eldmaan
kuuluvia asioita monesta eri nakdkulmasta ja myos viihdyttden. Monitasoinen
aiheen kasittely kuuluu elokuvan daniraidassa, joka sisdltaa seka elokuvaan sa-
vellettya alkuperdismusiikkia ettd valmista musiikkia, joita kumpaakin kaytetaan
kekselidin tavoin.

3. Esimerkkielokuva Pelikaanimies

Vuonna 2004 valmistunut satuelokuva Pelikaanimies perustuu Leena Krohnin
(1976) kirjoittamaan saturomaaniin Thmisen vaatteissa: Kertomus kaupungilta.
Krohnin omintakeista kirjallista tuotantoa luonnehtii filosofinen kerronta, moni-
tasoisuus ja monipuolinen muuntuvuus. Hanen teoksiaan lukevat monenikdiset
lukijat, silld niiden keskiossa ovat suuret inhimilliset kysymykset, kuten suhde
muutokseen, omaan kehoon ja ymparistoon, toiseuden ja ulkomaailman koh-
taaminen sekd tahdon ja moraalin ongelmat. (Kolu 2010b, 209-210.) Krohnin
tyyli vélittyy William Aldridgen ja Liisa Helmisen laatimasta elokuvakasikirjoi-
tuksesta. Helmisen ohjauksen ja audiovisuaalisesti toteutetun korostuneen fan-
tasian sekd kokonaisvaltaisen, ympdriston maisemallisista ddnistd ammentavan
daniraidan myotd tarinan ekologiset painotukset tulevat elokuvassa voimak-
kaasti esille.
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Elokuvan padhenkilo on Pelikaani, jota kiinnostaa ihmisten kulttuuri niin,
ettd han paattad kokeilla elamaa ihmisend. Tarina kerrotaan niin Pelikaanin kuin
elokuvan toisen padhenkilon, nuoren Emil-pojan nékdkulmasta. (Kolu 2010b,
214-215.) Ihmiseksi naamioitunut Pelikaani ystavystyy Emilin kanssa, joka juuri
ditinsd kanssa maalta kaupunkiin muuttaneena, vanhempiensa avioeron myota
ja kaukana isdstadn asuen tuntee itsensa yksindiseksi. Emil nakee lapsen en-
nakkoluulottomin silmin Pelikaanin aidon (linnun, ei-ihmisen) olomuodon, siin
missd muut (lahinnd aikuiset) nakevét vain, mitd haluavat tai mita tdhan projisoi-
vat. Aikuisilta puuttuu mielikuvitusta, jotta voisivat néhda todellisen Pelikaanin.
Ulkopuolisuuden tunne yhdistad paahenkiloita, Emilid ja Pelikaania, ja yhdes-
sa he etsivat keinoja "liittya yhteiskuntaan”. Emil opettaa Pelikaanille ihmisten
tapoja ja lukutaidon. Pelikaani tarjoaa Emilille ymmartamysta ja ystavyytta.
Ystavykset kokevat tahollaan tunnemyrskyja: musikaalinen Pelikaani rakastuu
ballerinaan ja tulee tdmén hylkdamaksi, Emil kokee vanhempien avioeron, saa
uuden ystavén Elsan ja kohtaa isdan uuden naisystavan. Elokuvan keskeisia tee-
moja ovat erilaisuuden ja muutoksen hyvaksyminen; ihmisen suhde luontoon
ja ymparistoon; kielen merkitys yhteyden luomisessa muihin kanssaeldjiin; seka
lapsen kyky kokea maagisia asioita ymparoivassa todellisuudessa ja sen merki-
tys omaan elamdan kuuluvien todellisten ja vaikeiden asioiden kasittelyssa.

Filosofiselta ja ekokriittiseltd kannalta tarkasteltaessa Pelikaanimiehessd on
nahtdvissa ajankohtainen, erityisesti ympdristokriittisen taiteen ja tutkimuksen
ahkerasti 2000-luvulla késittelemd toislajisuuden teema. Pohdinnan kohteena
on ihmisen ja muiden eldinten vilinen suhde sekd kommunikaatio ei-ihmis-
keskeisesta eli ekokeskeisestd ndkokulmasta (ks. esim. Torvinen 2012, 8-33;
Valimaki ja Torvinen 2014, 8-27). Teema kytkeytyy laajempiin kysymyksiin
ympadristbongelmista, ihmisen muita lajeja tuhoavasta toiminnasta ja eldinten
oikeuksista. Samalla Pelikaanin ongelmat ihmisten parissa toimivat vertauskuva-
na itsensa erilaiseksi tai ulkopuoliseksi tuntevan lapsen (tai aikuisen) ongelmista
maailmassa ja yhteiskunnassa, jonka periaatteet vaikuttavat jarjettomilta.

Aluksi Pelikaani ihailee ihmisten eldmad, jonka kaytantoja ja instituutioita
elokuvassa tarkkaillaan ulkopuolelta, pelikaanin ja lapsen ennakkoluulottomin
ja kriittisin silmin. Hiljalleen Pelikaani huomaa ihmiskulttuurin ongelmat sotia ja
ihmisten pahoinvointia myoten. Lopulta ihmiset huomaavat Pelikaanin olevan
lintu eikd ihminen. Pelikaani teljetddn eldintarhaan, mika on sille todiste ihmis-
kulttuurin vakivaltaisuudesta. Emil ja Elsa pelastavat Pelikaanin eldintarhasta,
ja tdma paattad palata linnun eldamadnsa ja unohtaa ihmiset. Hyviksi puoliksi
ihmisten eldméassa Pelikaani kuitenkin mainitsee musiikin ja tanssin seka mieli-
kuvituksen — siis taiteen ja fantasian. Pelikaanin tarina voidaankin tulkita saduksi
sadun sisdlla: Pelikaani on Emil-pojan mielikuvitusystavd, jonka hén luo emotio-
naalisesti vaikeana, vanhempien avioeron ja muuton jilkeisend aikana. Se aut-
taa hanta kasittelemaan muutoksia ja tunteita sekd 16ytdimaan uuden eldman ja
ystavat. Tassd mielessd elokuvan voi ndhda viestivan sadun (taiteen) térkeydesta
lapsen (ihmisen) elaméassa.



3.1. Valmiin musiikin kulttuuriset koodit ja niiden hyddyntaminen

Pelikaanimies-elokuvan daniraita on monella tavalla mielenkiintoinen. Elokuvan
daniraidan perustekijat jaotellaan perinteisesti musiikkiin, dialogiin ja muihin
aaniin (dédnitehosteisiin), ja tdmd on kuultavissa Pelikaanimiehenkin daniraidal-
la. Samalla se kuitenkin leikittelee muun muassa elokuvamusiikin ja musiikin
eri genrejen kulttuurisilla koodeilla sekd efektidganien diegeettisyyden ja ei-die-
geettisyyden® rajalla, mika korostaa fantasiamaailmaa. Musiikkiraita ammentaa
Hollywoodin klassisesta narratiivisesta elokuvamusiikista siind mielessg, ettd se
usein my6tdilee Emilin tunteita, kuvaa ympadristod ja sdestda tai alleviivaa kuvan
tapahtumia. Mutta toisaalta musiikki ja valikoidut daniefektit rakentavat arjen
maailmasta fantasian maailman. Musiikki kdyttda maagisia sointeja kuvatessaan
Emilid havainnoimassa Pelikaania. Pelikaani osoittautuu itsekin erinomaiseksi
daniefektien luojaksi, silld han osaa matkia kuulemiaan dania matkijalinnun ta-
voin. Elokuvan danisuunnittelu on kokonaisvaltaista niin, etta musiikki ja danet
on sovitettu toisiinsa musiikillisesti ehyeksi kokonaisuudeksi. Lisdksi tarkedssa
asemassa ovat diegeettisen musiikin kohtaukset: baletti- ja oopperamusiikki
sekd Pelikaanin oma laulu. Diegeettinen musiikki korostaa elokuvan teemaa
taiteen, sadun, mielikuvituksen ja fantasian elintarkedsta merkityksestd ihmisen
ja lapsen eldmassa.

Pelikaanimiehen valmis eli aiemmin sdvelletty musiikki on pé&aasiassa taide-
musiikkia. Oopperataloon liittyvissa kohtauksissa kuullaan W. A. Mozartin Tai-
kahuilu-oopperan alkusoittoa, Joutsenten tanssia Pjotr Tsaikovskin Joutsenlam-
pi-baletista ja Camille Saint-Saénsin Eldinten karnevaali -teoksen Joutsen-osaa.
Ensin mainittu musiikki kuullaan kohtauksessa (00:09:50—00:12:00), jossa Pe-
likaani on eksynyt oopperaan ensimmaistd kertaa. Han tarkkailee katsomossa
istuvaa yleisoa sielld itsekin istuen ja lopulta keskittyy kuuntelemaan musiikkia.
Kohtaus alkaa orkesterisoittimien diegeettisilla viritysaanilla ja jatkuu Pelikaa-
nin kuulokulmalla: taustalla kuuluu naurua, vaimeaa keskustelua ja viritysaania,
etualalla ovat Pelikaanin kurkkudantelyt. Pelikaani havainnoi ihmisid kiinnittaen
huomiota ndiden "eldimellisiin” piirteisiin, kuten porrohiuksiin, riikinkukonhoy-
henasuiseen naiseen ja mieheen, jolla on nenin valiseindn lavistys. Taustaddnet
katkeavat taputuksiin, ja kuvaraidalla tekee cameo-roolisuorituksen™ kapel-
limestari Leif Segerstam. Pelikaani yhtyy taputuksiin, ja hoyhenet polldhtavat
hanen hihansuistaan. Kun Pelikaanin vieressa istuva, hoyhenille ilmeisen allergi-
nen nainen aivastaa, Pelikaani matkii aivastuksen &antd joko myotatunnosta tai
tulkiten aivastuksen keskustelumuodoksi. Taputukset vaimenevat, ja salivalojen

3 Diegeettinen &éni tarkoittaa d4ntd, joka on kuultavissa tarinan ja sen hahmo-
jen maailmassa, jolloin dénen ldhde nakyy kuvassa tai on siitd pddteltavissa. Jos
aanen ldhde on ndkymaton eikd kuviteltavissa tarinamaailmaan, kyse on ei-die-
geettisestd ddnestd. Sitd elokuvan hahmot eivdt kuule, vaan sen kuulee pelkas-
tdan elokuvan katsoja. Diegeettisen ja ei-diegeettisen danen suhteesta kuvaan
ks. esim. Chion 1994, 66-94.

* Cameo-rooli on tunnetun henkilén lyhyt esiintyminen elokuvassa omana itse-
naan, siis erddnlainen ndyttaytymisosa.
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pimennettyd musiikki alkaa soida. Taikahuilun alkusoiton soidessa muita tila-
tai akustiikkaddnia ei endd kuulla, ja soivan musiikin tila kuulostaa erilaiselta
("kuivemmalta”) kuin aiemmin. Tama seikka himartaa kuultavan musiikin die-
geettistd luonnetta ja korostaa lumoutumista fantasian ja taiteen maailmaan.
Kohtauksen alussa orkesteri nahdaan, mutta sita ei koskaan nayteta soittamassa
kyseista musiikkia. Ainoastaan kapellimestari ndhdaan orkesteria johtamassa.
Pelikaani vaikuttaa ensin dantelevan mielenkiinnosta musiikkia kohtaan, mutta
hilienee pian musiikin taikavoimasta. Kohtaus loppuu, kun kuvaus siirtyy oop-
peratalosta yleiskuvaan pimenevistd Helsingistd, ja musiikki sulautuu aplodei-
hin ja lopuksi ukkosen ddneen, joka toimii ddnellisend siirtymdnd seuraavaan
kohtaukseen.

Elokuvan taidemusiikkilainat liittyvat lahes aina oopperataloon, jonne Peli-
kaani pddtyy tyoskentelemddnkin. Poikkeuksen muodostavat ooppera-aariat,
joita Pelikaani lauleskelee kotonaan, yleensa kylpyyn valmistautuessaan, mutta
nekin han on mitd ilmeisimmin oppinut oopperatalossa. Pelikaanille ooppera-
talo ja sen a@nimaailma ovat ensimmadinen ihmisten maailmasta I6ytyva "koti”,
jossa han tuntee olonsa “normaaliksi”: sielld pelikaani toivotetaan tervetulleeksi
"héyheniin” katsomatta. Tunnetta vahvistaa se, etta Pelikaani [6ytad oopperasta
rakkauden kohteen, Helena-nimisen ballerinan, joka harjoittelee joutsenasussa
rooliaan Joutsenlammessa. Myohemmin kuitenkin Pelikaanin paljastaessa to-
dellisen identiteettinsa ballerinalle, tama hylkdd hanet inhoten. Vaikka ballerina
itse jdljittelee tydssdan lintuja (esimerkiksi teoksissa Joutsenlampi sekd Kuoleva
joutsen), han ei todellisuudessa ymmarra oikeaa lintua (tai lintu-ihmistd).

Oopperatalo toimii monella tasolla Pelikaanin kiinnikkeend ihmisten yhteis-
kuntaan. Adniraidan valmiin musiikin valinnat tukevat tit4, silla kdytetyt taide-
musiikin lainat korostavat niille ominaisia kulttuurisia koodeja, jotka varittavét
tulkintojamme. Elokuvamusiikin tutkija Claudia Gorbman hahmottaa kirjassaan
Unheard Melodies (1987, 13) elokuvamusiikin koodien toimivan kolmella ta-
solla: musiikin sisdisten koodien, musiikin elokuvallisten koodien ja musiikin
kulttuuristen koodien tasolla. Kaksi ensin mainittua kayttaa hyvakseen eloku-
van sisalla toimivia viittaussuhteita, kun taas kulttuuriset koodit voivat viitata
myos elokuvan maailman ulkopuolelle. Kulttuuriset koodit tarkoittavat viittaus-
suhteita, joita musiikin genre tai tyylisuunta tai yksittdinen tunnettu teos kantaa
historiallisesti ja kulttuurisesti. Pelikaanimies-elokuvassa lintuaiheiset taidemu-
siikkilainat korostavat Pelikaanin erilaisuutta, toiseutta — sitd, etta han on lintu
eikd ihminen. Samalla ne tuovat esille esteettisesti ihannoidun (T3aikovskin ja
Saint-Saénsin teokset) ja viihdyttdvan (Mozartin ooppera®) lintuhahmon. hmis-
ten kulttuurissa lintu ndyttaytyy kiehtovana toiseutena ja kuviteltuna stereoty-

> Mozartin Taikahuilussa linnustaja Papageno on monessa mielessd lintumai-
nen hahmo, joka esimerkiksi soittaa ja laulaa linnun tavoin. Tama tulee esille
Papagenon aarioiden (Der Vogelfinger bin ich ja ja Papagena! Papagena! Pa-
pagena!) lintumotiivina: piccolohuilun nopeana ja nousevana, signaalimaisena
lurituksena. Perinteisissd, historiallisissa tuotannoissa Papagenon (ja Papagenan)
lintumaisuutta rakennetaan hoyhenpuvuin. Papageno on Taikahuilussa luonnon
personifikaatio ja edustaa kulttuurin vastakohtaa.



Kuva 3. Pelikaanimies: Pelikaanimies ihmettelee “eldimellistd” oopperayleiséd
orkesterin viritysddnten soidessa taustalla. Takavasemmalla Pelikaanin takana rii-
kinkukon sulkiin pukeutunut nainen.

piana, mutta ei todellisena subjektina. Ihmiset (aikuiset) inhimillistavat eldaimia
(toiseuksia) mutta vain omiin tarpeisiinsa haluamatta ymmartaa ja kunnioittaa
niiden todellista luonnetta ja toimijuutta. hmisten ja muiden eldinten suhde
rakentuu Pelikaanimies-elokuvassa kompleksiseksi ja ajatuksia herattavaksi ky-
symykseksi.

3.2. Alkupergismusiikki kommentoijana

Pelikaanimies-elokuvan alkuperdismusiikista vastaa sdveltdja Tuomas Kante-
linen, joka on tunnettu niin elokuvamusiikeistaan kuin ndyttamoteoksistaan.
Kantelisen kasissa Pelikaanimiehen musiikki monipuolistuu sinfoniaorkesterin
soittamasta taustamusiikista diegeettiseen jazz- ja iskelmamusiikkiin. Kantelisen
sdveltdmaa diegeettista musiikkia eli ldhdemusiikkia kuullaan esimerkiksi, kun
oopperan lavalla pianisti soittaa jazzia (00:15:14-00:17:19).

Pelikaanimiehen alkuperdismusiikki rakentaa elokuvaan monenlaisia merki-
tyksid perinteisin elokuvamusiikin keinoin. Useimmiten se kuvittaa tai savyttda
juonen kulkua ja hahmojen tunteita narratiivisesti sdestden (parafraasi) tai tar-
kentaen (polarisointi). Paikoin se toimii kuvassa ndhtavien asioiden kommen-
taattorina tai jopa “vastarannan kiiskend” tapahtumia ironisoiden (kontrapunk-
ti). (Vrt. Juva 1995, 211-216.) Vdlilla se on kaikkea tata yhta aikaa. Esimerkiksi
kohtauksessa, jossa puistonvartija herdttdd Pelikaanin unesta todellisuuteen
(00:12:27-00:13:56), musiikki ilmaisee seka pelikaanin tyyneyden ja pelon
tunnetiloja ettd luo kohtaukseen voimallista rytmiikkaa sekda kommentoinnin
tuntua. Kohtaus alkaa kameran pystypanoroinnilla: aamukajon varittamalta tai-
vaalta kuva liikkuu alas kaupunkiin ja koivun mutkassa nukkuvaan Pelikaaniiin.
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Taustalla soi pastoraalisen idyllinen musiikki, jonka voi katsoa kuvaavan niin
puistoa eli pientd luonnon saareketta keskelld kaupunkia kuin viattoman na-
koisend uinuvaa Pelikaania. Englannintorven soittaman hitaan, kolmijakoisen
ja alaspain leijuvan melodian lisdksi kuullaan lokkien ja rékattirastaiden dania
seka kdrpasten porindd, mika lisad pastoraalista tunnelmaa, sekd nukkuvan Pe-
likaanin raskasta hengitystd. Jousien ja harpun selked harmonia tuo musiikkiin
kehtolaulumaista rauhaa. (Samaa musiikkia kuullaan elokuvassa myshemmin-
kin rauhaisaan luonnonkuvaukseen ja luontosuhteeseen liittyen.)

Musiikki hiljenee kuvan ulkopuolisten diegeettisten askelien kuuluessa yha
voimakkaammin eli niiden ldhestyessd Pelikaania ja loppuu kokonaan, kun
puistonvartija sanoo “Heratys!” Pelikaani havahtuu, ja puistonvartija toistaa
painokkaasti “He-ra-tys!” Anteeksipyyteleva Pelikaani pakenee paikalta, kun
puistonvartija alkaa tivata haneltd, mita nurmikolla olevassa "dla tallaa nurmi-
koita” -kyltissd lukee. Peradn vartija vield huutaa: "Hanki toitd. Ja asunto. Niin
kuin kaikki kunnon kansalaiset.” Téssa kohtauksessa musiikki toimii seka pa-
rafraasina eli puistoa ja sen luontoa kuvaavana musiikkina ettd polarisoijana,
joka korostaa Pelikaanin “luonnollista” luontosuhdetta, joka poikkeaa ihmisen
— puistonvartijan ja kyltin ilmentavasta — luontosuhteesta. Musiikin hitaahko
tempo my0s tukee kameran hitaita liikkeitd ja korostaa Pelikaanin hengityksen
raskautta ja tdmén luontosuhteen syvyyttd. Pastoraalia kohtausta seuraa tun-
nelmaltaan vastakkainen kohtaus, joka kuvaa ihmisten rauhatonta, kiireistd ja
luonnosta vieraantunutta yhteiskuntaa. Uuden kohtauksen musiikki alkaa ku-
vaavasti sanalta "toita”.

Puistonvartijan moittivien vuorosanojen alta alkaa seuraava musiikki pata-
rumpujen uhkaavilla iskuilla ja kontrabassojen matalalla jousimatolla. Musiikki
on aiemmalle pastoraalille vastakohtaista. Rytmikkadn, lahes mekaanisen mu-
siikin siivittdmana siirrytaan alikulkukdytavéaan, jossa harmaasdvyisesti pukeu-
tunut ihmismassa marssii konemaisesti ja ilmeettomasti eteenpdin. Kaksijakoi-
nen jalkojen dani on rytmitetty yhtdaikaiseksi kolmijakoisen musiikin sykkeen
kanssa. Pelikaani koettaa kavelld vastavirtaan, mutta voimakkaan yhtendinen
ihmisryhma estda sen. Niinpd Pelikaani jatkaa kulkuaan ihmisvirran myétdisesti.
Taustalla soiva rytmikds musiikki on kolmijakoinen masurkka, jossa jouset soit-
tavat unisonossa melodian ensimmadisen sakeen kertauksineen ja siirtyvét sitten
sdestamadn oboen ja huilun aloittaessa unisonossa melodian toisen sékeen. Pe-
likaani ajautuu vakijoukon mukana yléspdisiin liukuportaisiin. Samalla hén alkaa
tarkkailla ympaérilladn olevia ihmisid, muun muassa itsekseen englantia puhuvaa
miestd, jonka matkapuhelimen handsfree-laite nakyy kapeana johtona kaulalla.
Musiikki muuntuu terdvarytmisesta masurkasta jousten kadenssin ja klarinetin
soittaman aiheen jdlkeen kaksijakoiseksi ja hiljenee kohtauksen lopuksi. Juuri
ennen kuin kuva vaihtuu oopperatalon portailla istuvaan Pelikaaniin, tama tois-
taa puistonvartijan aiemmin sanomia vuorosanoja ja toteaa daneen liukupor-
taissa: "Hanki toitd, toita.”

Edelld kuvatuissa kohtauksissa kuultava ei-diegeettinen musiikki voidaan
ymmartad Pelikaanin kuulokulmaksi. Puistossa pastoraalinen musiikki vastaa
tunnelmaltaan Pelikaanin uinuvaa ja rauhaisaa tunnetilaa puun ("diti maan”)



sylissa. Thmismassan pyorteissa kuultava rytmikds masurkka taas sdestad peli-
kaanin ja vakijoukon liikkeitd ja ilmentda ihmismassan — yhteiskunnan — mekaa-
nisuutta ja normatiivisuutta. Jalleen musiikki toimii parafraasina ja polarisoija-
na, mutta toisaalta myds kommentoivana kontrapunktina. Nimittdin masurkan
kolmijakoisuuden voi myds kuulla tyontavan erirytmisia keppeja kaksijakoisesti
marssivien ihmisten oravanpyorddn; niin ikddn masurkan keped melodia toimii
ironisena kontrapunktina raskaan arjen raatajien kuvaukselle. Musiikki tayttda
kaiken kaikkiaan samanaikaisesti monia elokuvamusiikin funktioita. Merkityk-
sid rakentavien toimintojen, kuten parafraasin, polarisoinnin ja kontrapunktin,
ohella musiikilla on térkeita rakenteellisia funktioita. Tdssa mielessd se toimii
klassisen Hollywood-elokuvamusiikin kdytantdjen mukaisesti luoden eloku-
vaan yhtendisyyttd ja jatkuvuutta, rytmittden kuvaa ja korostaen tapahtumia
(Gorbman 1987; ks. myo6s Juva 2008, 49-52). Kohtauksen korostamat tyon te-
kemiseen ja "kunnon kansalaisuuteen” liittyvét teemat viittaavat yhteiskunnan
jasenend olemiseen ja sielld vaikuttamiseen, mutta varsin ironisesti kasvotto-
man massan ja konemaisesti toimivan ihmisen mielessd. Toisaalta ilman tyota
oleminen on yksi toiseuden, erilaisuuden ja poikkeavuuden muoto, vaikkakin
nyky-yhteiskunnassa kovin yleinen, ja siihen voi liittyd ulkopuolisuuden ja syr-
jaytymisen tunteita, mitd elokuvan kohtaus niin ikdan ilmentaa.

Ei-diegeettisen alkuperdismusiikin ohella Pelikaanimiehessd on kiinnostavia
diegeettisia lahdemusiikkia kayttavia kohtauksia. Erityisen kiinnostava on noin
elokuvan puolessavilissa ndhtava kohtaus, jossa Pelikaani laulaa pihailtamissa
tanssiorkesterin sdestykselld Pelikaanitangon (sanat Jussi Helminen) (00:50:41-
00:52:32). Pelikaani on kutsunut paikalle ihastuksensa kohteen ballerina Hele-
nan, jonka saavuttua hén laulaa talle kaikkien yllatykseksi tangon. Vaikka Peli-
kaani on lavalla laulaessaan kuulijoiden katseiden kohteena, ei hdn ihmisasunsa
(= vaatteiden) takia paljastu linnuksi. Vain Emil nékee Pelikaanin oikean olo-
muodon — ja on ndhnyt sen koko ajan'®. Emilin ihmetellessa titd Pelikaanilla on
selvd nakokulma asiaan: “lhmiset nakevéit, mitd haluavat.” Pelikaanin laulamat
sanat kuuluvat seuraavasti (tangon levytetyssd versiossa sanoja ja laulun osia on
enemman):

Ei aasi ole poika, vaik poika aasi ois. A
Ja pelikaanin pelin tietdd kuka vois?

Ja polléompi kuin pollé on tyyppi aivoton.

On sottapytty porsas, vaik porsas siisti on.

Ei kaikki ole milta nayttaa! B
Kieli solmuun sanat saa.

Mut kun jarkednsa kayttaa,

solmut pystyy avaamaan.

Ei ajatuksen lentoa kahlita voi kukaan. A
Kun leijun kattoin ylle, ma kutsun sinut mukaan.

16 Elokuvan edetessd myos Emilin ystévélle Elsalle paljastuu asian laita, ja he ovat
elokuvan ainoat henkilot, jotka nakevat aidon Pelikaanin. Merkityksellista on,
ettd juuri lapset ndkevat asian todellisen laidan.
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Kuva 4. Pelikaanimies: Pelikaani laulaa tangon pihaorkesterin sdestykselld.

Kas silmiisi kun katson, monta y6ta valvon.
Oot kuva, jota muistan, ihailen ja palvon!

Suuren illusion teen, C
siihen illusioon meen.

Vien rakkaani kavelylle.

Lenndn kanssaan kattojen ylle.

Ja kiepun ja pyoritdn niin

meidat molemmat tainnuksiin,

meidat molemmat, molemmat, molemmat tainnuksiin.

Jélleen elokuvassa kuultava laulu korostaa fantasian (illuusion, ajatuksen len-
non) merkitysta ihmiseldmassa. Puoleentoista minuuttiin kutistetun tangon A-
osa on perinteiselle suomalaiselle tangolle tyypillisesti korostuneen tasajakoi-
nen ja mollissa kulkeva, kun taas B- ja C-osat ovat keveampid, duurissa kulkevia
ja tasajakoisuutensa “eksoottisen” beguinen keinuvaan rytmiikkaan naamioivia.
Kuvaraidalla Pelikaania sdestavat haitari, kontrabasso sekd virvelirummusta ja
komppilautasesta koostuvasta rumpusetti, mutta tarkkaan kuunnellessa taus-
talta 1oytyvat myos conga-rummut, joiden dani tulee esille erityisesti B- ja C-
osien beguine-rytmeissd. Pelikaanin omaeldmakerralliset sanat tuovat hdnen
kokemusmaailmansa kaikkien kuultavaksi, ja ndin todellakin vahvistaen sen ha-
vainnon, ettd ihmiset ndkevat vain, mitd haluavat. Pelikaanin tayttdessa ulkoiset
vaatimukset on hdnet hyvdksytty yhteiskunnan jaseneksi.

3.3. Adniraidan kertomaa

Pelikaanimiehen kokonaisvaltainen danisuunnittelu™ liittdd Kantelisen alkupe-
raismusiikin mielenkiintoisella tavalla kuvaan, silla niin musiikin kuin danite-

7 P4d-adnensuunnittelijana elokuvassa toimi Paul Jyrala.



hosteiden kaytté on varsin valikoitua ja hiljaisuudella (musiikittomuudella) on
tarked rooli. Musiikittomuus korostaa muita danid ja talloin kuultavia vuoro-
sanoja. Esimerkiksi Emilin kirjatessa lintubongauksiaan tai kirjoittaessa isdlleen
kirjettd kuullaan hdnen sisdistéd kertojanadntdén ja kynan rapinaa paperia vasten
sekd vaimeita ympdriston danid, kuten sadetta ja ukkosta tai kirjaston vaimeaa
danimaisemaa, mutta muuten on hiljaista. Adnten vihyys korostaa kuultavien
danten materiaalisuutta (ks. esim. Valimaki 2008, 217; Mera 2016, 157-164). Se
taas hamartad toden ja mielikuvituksen valista rajaa: reaaliset aanet ovat liian
voimakkaita, ylitehoisia. Myos Emilin ja Pelikaanin viliset keskustelut tapahtuvat
usein ilman musiikkia. Se korostaa Pelikaanin kirjakielisyyttd, joka erottaa hédnet
muista hahmoista ja lisdd fantasianomaisuutta.

Pelikaanimiehen audiovisuaalinen tyyli on kaiken kaikkiaan pitkélle esteti-
soitua niin dani- kuin kuvaraidaltaan. Efektiddnet ovat tarkasti synkronoituja,
ja danimaailma on eriytynyt, voimakas kerronnan keino. Esimerkiksi kun Emil
muuttaa elokuvan alussa maalta kaupunkiin, on kaupunki &anellisesti miltei yhta
hiljainen kuin maaseutu. Kotikerrostalon pihalla kuuluva varpusten sirkutus luo
pikemminkin sen vaikutelman kuin oltaisiin yhd maaseudulla, lahelld luontoa.
Kaupunkiin liittyvid danid, kuten likkenteen hélya tai kerrostalon naapureiden
danig, ei kuulla. Koska ndita kahta erilaista ymparistod, maaseutua ja kaupun-
kia, yhdistad elokuvassa Emil, voidaan pdételld, ettd ympadriston vaha-aanisyys
on heijastumaa Emilistd ja tdmén sisdisestd maailmasta. Ratkaisu painottaa,
ettd elokuvassa on tarkedssda asemassa Emilin ajatusmaailma ja ettd harvat, va-
likoidut adnet ilmentavat Emilin kokemuksia. Monessa kohtauksessa eri lintujen
dania kaytetadn myos akusmaattisesti'® eli ilman, ettd lintuja ndhddan samalla
kun ne kuullaan. Toisaalta linnut ovat helposti kuvaan kuviteltavissa, joten kyse
on luonnollisista ambient-ddnista. On kuitenkin kiinnostavaa, ettd juuri kaupun-
kilintuja eli varpusia ei ndhda kuvassa vaan ainoastaan kuullaan. Tassa mielessa
ne jadvét "vieraammiksi” aaniksi kuin lokkien ddnet, silla lokkeja myos ndhdaan
kuvassa. Pelikaanin ystavind lokit nakyvat ja kuuluvat, vaikka niidenkin danet
ovat vélilld off-screen-aania. Esimerkiksi kohtauksessa (01:06:42-01:07:44),
jossa talonmies hatyyttele lokkia, kuullaan yhden lokin &ani. Se identifioituu
samalla nghtyyn lokkiin, mutta lokin paastdessa ulosteensa talonmiehen péélle
kuullaan taustalla muitakin "nauravia” lokkeja.

Tatd ennen Pelikaani on tulkinnut lokin viestin talonmiehelle; Pelikaani
kuuntelee ja ymmartada muiden lintujen kielid. Lokit muistuttavat olemassaolol-
laan Pelikaania hdnen aiemmasta eldmastaan ja siihen liittyneestd vapaudesta.
Ne myos avustavat tdtd vaikeissa tilanteissa (esimerkiksi tuovat kalan nalkai-
selle ja varottavat vartijoista eldintarhassa). Kuten Pelikaanilla samoin lokeilla
on elokuvassa toiminnallinen rooli, siind missa muut linnut, varpuset ja Emilin
bongaukset jaavat etdisiksi tarkkailun kohteiksi. Huomionarvoista on, ettd lin-
tubongaus on asia, joka yhdistad Emilid ja hdnen isadnsa. He ovat harrastaneet

8 Akusmaattinen &ini tarkoittaa diegeettistd ddntd, jonka lihdettd ei nihda.
Diegeettiset adnet voivat olla joko kuvan sisdisid (on-screen-aanet) tai sen ulko-
puolisia (off-screen-ddnet). Akusmaattinen dani on aina off-screen-aani. (Chion
1994, 73-75.)
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Kuva 5. Pelikaanimies: Talonmies kiistelee lokin kanssa ja saa osakseen lokin
mielenilmaisun. Linnut edustavat elokuvassa mielikuvituksen vapaata lentoa, fan-
tasiaa, taidetta ja satua, mikd on lapselle luontaista mutta mita aikuiset rajoittavat
ja jopa vastustavat.

sitd yhdessd, ja siitd Emil kirjoittaa isalleen kirjeissaan. Lintuharrastus ilmentaa
Emilin ja isdn valista sidosta, joka on koetuksella avioeron jalkeen. Ei siis ihme,
ettd Emilin mielikuvitus luo nimenomaan linnun auttajaksi vaikeassa eldmanti-
lanteessa.

Pelikaanimiehen &aniraita keskustelee katsojan kanssa monella eri tasolla.
Usein juuri musiikki nostaa elokuvan yhteiskunnallisia teemoja esille. Tarkeim-
mét Pelikaanimiehen musiikin (ja danisuunnittelun) luomat merkitykset tassa
mielessa ovat seuraavat. (1) Kokonaisvaltaisen danisuunnittelun osana musiikki
rakentaa elokuvassa keskeiselld sijalla olevaa ajatusta jonkinlaisesta maagisesta
tai ekologisesta yhteydestd, joka on olemassa kaiken olemassa olevan vdlilla
ja joka ilmenee kokemuksellisena yhteytend muihin ihmisiin, muihin eldimiin,
luontoon ja kaikkeen olevaan. Yhteys on kaikkialla olemassa erdénlaisena koko-
naisvaltaisena tilana — jota elokuvan daniraita ilmentad — mutta vain harvat sen
huomaavat (ennen kaikkea Emil ja Pelikaani). Tama ekologinen tai maaginen
yhteys voidaan ymmartda myos mielikuvituksen vapaaksi tilaksi. (2) Musiikki
kiinnittdd huomiomme toiseuden ja erilaisuuden ilmaisuun, siitd kommunikoi-
miseen ja sen hyvaksymiseen. (3) Musiikki toimii konkreettisena apuna eloku-
van tarinamaailmassa erilaisten suhteiden luomisessa — oli kyseessa sitten rak-
kaus tai sukulaisuus tai ystavyys (esim. Pelikaanin laulama tango). (4) Musiikki
on fantasiamaailman ja taiteen ilmentymd, jonka merkitysta lapselle, ihmiselle
ja kulttuurille elokuva korostaa.

Elokuvan lopussa Pelikaani paattad jatkaa elamddnsa lintuna, silld ihmisyys-
kokeilu on opettanut, ettd hdnen on kuitenkin oltava oma itsensa. Pelikaanin
palatessa ”ikuiseksi”, kuolevaisuudestaan tietamattomaksi linnuksi hén ohjeis-



taa Emilid nauramaan, laulamaan ja séilyttamaan kenkid jadkaapissa. Nama asiat
lienevat Pelikaanin mielestd ihmisend olossa tarkeinta ja hauskinta: leikki, mie-
likuvitus, fantasia, taide. Vaikka elokuva loppuu katkeransuloisiin tunnelmiin eli
ystavysten lopullisiin jaghyvdisiin, niin koko elokuvan ldpdiseva toiveikkuuden
tunne tekee sen humanistisesta viestista positiivisen. Pelikaani (lintu) ja Emil (ih-
minen) ovat kokeneet monia asioita, mutta vain ihminen muistaa kokemansa,
koska han tietda kuolevaisuutensa.

Kuten jo aiemmin totesin, fantasian osuus elokuvassa voidaan ymmartaa
Emil-pojan kuvitelmaksi, mielikuvitusmaailmaksi, jonka avulla han kestaa ela-
mansd uudet haasteet, kuten muuton maalta kaupunkiin, vanhempien avioeron
ja yksindisyyden. Siten elokuva rohkaisee lapsikatsojaansa fantasian maailmaan:
fantasia — leikki — on lapsen tyota (vrt. Bettelheim 1994).

4. Lopuksi

Voidaan sanoa, ettd 2000-luvun suomalainen lasten satuelokuva on tullut fan-
tasian suljetusta maailmasta ldhemmaéksi lasten arkielamaa ja -maailmaa. Vai-
kuttaa siltd, ettd tand pdivana lasten satuelokuvien tekijoiden mielestd satu-
elokuvalle ei riitd pelkka lasten mielikuvituksen kutittaminen, vaan elokuvalla
halutaan saada lapset myos ajattelemaan. Satuelokuvat ottavat esille vaikeita
asioita, jotka voivat koskettaa lapsikatsojaa joko henkilokohtaisella tasolla (esi-
merkiksi yksindisyys tai vanhempien avioero) tai yhteison tasolla (esimerkiksi
sota tai suvaitsevuus). Pelikaanimies-elokuva on hyva esimerkki kriittisesti yh-
teiskunnallisia asioita kommentoivasta dani- ja musiikkiraidasta, joka kayttaa
hyvakseen monia elokuvamusiikin perinteisid funktioita sekd musiikin eri koo-
distoja luodessaan elokuvaan monikerroksellista kerrontaa. Lisdksi sen koko-
naisvaltainen danisuunnittelu ammentaa muiden danten kyvysta rakentaa ver-
tauskuvallista kerrontaa musiikin tavoin ja usein yhdessa musiikin kanssa.

Lasten satuelokuvat ovat nykykulttuurissamme keskeinen lastenkulttuurin
alue, jossa satujen kertomisen perinne eldd voimakkaasti. Voidaan sanoa, ettd
suomalaisesta sadusta on edelleen moneksi my¢s elokuvassa: on luonnonsatu-
ja, kasvukertomuksia, ihmesatuija, seikkailusatuja ja jopa kauhusatuja, utopioita,
lyyrisid satuja ja filosofisia satuja. Usein suomalainen satu viihdyttad parodian
keinoin tai kaiken nurin kurin heittavan burleskin ja surrealismin avuin. Mutta
suomalainen satu voi olla myds totinen ja vakaa. Naihin kertomuksiin arjesta
satu tuo mukanaan yleensa yksittdisen lumoavan piirteen — oli se sitten eldimen
puhekyky tai tarinan yllattava, onnellinen loppu. (Kolu 2010a, 85.) Sadun ra-
kenteeseen kuuluu se, ettd olivatpa voimasuhteet sadun alussa millaiset hyvan-
sd, lopussa hyva voittaa pahan. Tosin satu voi myds problematisoida pahan, silla
satuolentohan voi olla samanaikaisesti sekd hyva ettd paha. (Kolu 2010a, 118.)
Kaikki ei siis ole mustavalkoista saduissakaan.

Olennaista kuitenkin on se, ettd vaikka satujen henkilokuvaukset voivat jadda
ohuiksi, kaikki satuelokuvat ovat katsojilleen matkoja minuuteen ja 16ytoretkia
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omaan identiteettiin (Neeman 2008, 157-158). Maailman kirjallisuuden lajeis-
ta juuri sadut ovat lapsen oppaita niilld taipaleilla osoittaen, mitd kokemuksia
han tulee tarvitsemaan kehittydkseen ja sosiaalistuakseen (Bettelheim 1994,
32). Satujen ihmeelliset maailmat ja tapahtumat auttavat meitd ymmartamaan
toiseutta ja omaa kulttuuriamme — omaa maailmaamme, yhteiskuntaamme ja
paikkaamme niissa.
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Musical narratives and societal themes in Finnish fairytale films of the 271st

century exemplified by Pelican Man (2004)

The number of fairytale films for children has increased noticeably in Finland
since the dawn of the twenty-first century. It is thus fair to say that such films
have become a prominent area in children’s audiovisual culture, and further-
more that these films represent a significant socio-cultural force in today’s soci-
ety. This is true not only because of their growing numbers, but also because of
recent changes in their themes: the films cover subjects from children’s every-
day lives (e.g. friendship, parents’ divorce or other family issues) to wider social
questions in the surrounding society and the world (e.g. refugees, otherness,
climate change, environmental crises). These changes have also had an impact
on the soundtracks of fairytale films. The films are characterised by a compre-
hensive sound design that uses film music like sound effects and sound effects
like music and draws freely on the various traditions of film music practices
as well as from various musical genres. In this article | present an overview of
the narrative strategies in the music for Finnish fairytale films since 2000, and
discuss the socio-cultural themes of the films, in particular, how the themes
can be heard in the soundtracks. As an example of the socio-culturally critical
children’s fairytale films, the soundtrack of Pelikaanimies (in English Pelicanman,
dir. 2004 by Liisa Helminen) is analysed in some detail.
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