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Tutkimus suomalaisten saveltdjien ajattelusta 2000-luvun alussa
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Téssa artikkelissa pureudutaan musiikin ja yhteiskunnan suhteeseen suomalais-
ten nykysaveltdjien ajattelun kautta. Artikkelissa kysytddn, miten suomalaiset
nykysdveltdjat kokevat musiikin ja yhteiskunnan suhteen. Lisdksi pohditaan,
mitd sdveltdjien kasitykset kertovat musiikin yhteiskunnallisesta roolista téana
pdivana.'

musiikilla” tarkoitetaan tdssa ammattimaisesti tuotettua, yleisolle suunnattua,
kunnianhimoisia keinoja kayttavdd, uudenlaisia ilmaisumuotoja ja siséltoja et-
sivdd, ensisijaisesti danellisen materiaalin parissa tapahtuvaa luovaa tyota seka
téllaisen tyon tuloksena syntyvid teoksia ja esityksida. Kaytdnnossd madritelma
sisdltad niin kutsutun klassisen musiikin perinteessa tehdyn nykymusiikin. Ni-
mitystd 'klassinen musiikki’ on kuitenkin véltetty, koska tutkimukseen haluttiin
mukaan myos sellaisia elektronimusiikin, danitaiteen, elokuvamusiikin ja jazzin
saveltdjig, joille termi klassinen musiikki saattoi olla vieraannuttava.

Aluksi esitelladn artikkelin pohjana oleva kyselytutkimus (Saveltajakysely
2014), minka jalkeen luodaan katsaus aiempaan suomalaisten saveltdjien yh-
teiskuntasuhdetta koskevaan tutkimukseen sekd hahmotellaan kasitteellinen
kehikko, jonka puitteissa kyselyn tuloksia tulkitaan. Taman jalkeen siirrytddn
kyselyn tuottaman mddrdllisen aineiston esittelyyn ja laadullisen aineiston erit-
telyyn. Lopuksi pohditaan tulosten merkitysta taidemusiikin ja yhteiskunnan
suhteen hahmottamiseksi nyky-Suomessa.

Tutkimuksen tavoitteet ovat: 1) tuottaa uutta tietoa suomalaisten taidemu-
siikin saveltdjien musiikin ja yhteiskunnan suhdetta koskevasta ajattelusta seka
2) valaista ajankohtaisen aineiston avulla yleisia kysymyksida musiikin ja yhteis-
kunnan suhteesta. Lisdksi tavoitteena on 3) tarjota kyselytutkimuksen aineisto
tutkijayhteison kayttoon ja mahdollisten jatkotutkimusten virikkeeksi.

Tutkimusaloiltaan artikkeli liittyy paitsi suomalaisen nykymusiikin tutkimuk-
seen myds musiikkisosiologiaan, koska siind pohditaan musiikin ja yhteiskunnan
suhdetta. Niin ikdan artikkeli kytkeytyy musiikin filosofiaan ja estetiikkaan, kos-
ka siind tarkastellaan saveltdjien kasityksid, kasitteitd ja arvostelmia, sekd kult-
tuuriseen musiikintutkimukseen, koska siind ollaan kiinnostuneita musiikillisten

' Kiitdn kyselytutkimukseen liittyvastd avusta koevastaajia Mikko Heiniotd, Mer-
ja Hottista ja Aki Yli-Salomédked sekd saveltdjayhdistysten edustajia Annu Mik-
kosta, Maisa Mikkosta, Lauri Supposta ja Niilo Tarnasta. Kaannoksista kiitan Kaj
Ahlsvedia (ruotsi) ja Susan Sinisaloa (englanti). SUMU-tutkimusprojektin jdsenia
(Susanna Vélimaki, Marjaana Virtanen, Sanna Qvick, Liisamaija Hautsalo) kiitdn
avusta ja mukana-tutkimisesta. Kiitdin myos Koneen sdatiotd, jonka antama tuki
teki tutkimuksen mahdolliseksi.
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kaytantojen sosiokulttuurisista merkityksistd. Tutkimus sivuaa my6s ekomusiko-
logiaa, musiikin ja sukupuolen tutkimusta sekd musiikin ja politiikan tutkimusta,
silla yhteiskunnalliset kysymykset ympaéristosuhteesta, sukupuolisesta tasa-ar-
vosta ja poliittisen paatoksenteon luonteesta liittyvat kaikkeen inhimilliseen toi-
mintaan tdmdn pdivan Suomessa, ja vdistamatta myos musiikilliseen toimintaan
ja sdveltamiseen.

Tutkimusaineisto tuotettiin syksylld 2014 toteutetulla kyselylld osana laajempaa,
Turun yliopiston Musiikkitieteessd kdynnissa olevaa tutkimushanketta Suomalai-
nen nykymusiikki 2000-luvulla: taidemusiikin kulttuurinen ja yhteiskunnallinen
merkitys postmodernissa maailmassa (SUMU).? Kyselyssd kartoitettiin suoma-
laisten taidemusiikin saveltdjien mielipiteita musiikin ja saveltdjan tyon suhtees-
ta yhteiskunnallisiin kysymyksiin.

Kysely toteutettiin sdhkoisesti Webropol-alustalla aikavililla  5.9.2014-
30.11.2014, ja sen kohderyhmana olivat Suomen Saveltdjat- ja Korvat auki -yh-
distysten kautta sahkopostitse tavoitettavat saveltdjat. Potentiaalisia vastaajia
kyselylld oli noin 220. Lukumaara on arvio, koska sahkoéposti ei valttamatta
tavoittanut koko jasenistdjd, moni saveltdja kuului molempiin yhdistyksiin ja
yhdistysten jasenmdadrissd saattoi tapahtua muutoksia vastaamisaikana. Arvio
perustuu kummankin saveltdjayhdistyksen edustajien antamiin tietoihin (M.
Mikkonen 2014; Tarnanen 2016).

Kysely toteutettiin anonyymisti. Vastaajia oli kaikkiaan 71, jolloin vastaus-
prosentiksi muodostui 32. Vastausprosenttia voidaan pitdd kohtalaisen hyva-
nd, silld verkkokyselyssd, jossa valtaosaa vastaajista ei tunnetta entuudestaan
eikd vastaajiin ole suoraa kontaktia, vastausprosentit voivat jaada muihin kyse-
lymuotoihin suhteutettuna varsin mataliksi (esim. Laaksonen 2013; Manzo ja
Burke 2012).

Kysely koostui sekd monivalintatyyppisista ettd avoimista kysymyksista. Silla
hankittiin luonteeltaan seka maarallistd ettd laadullista aineistoa. Aineistotyypit
nahdaan toisiaan tdydentdviksi, mutta tutkimus painottuu laadulliseen tutki-
musotteeseen, koska kyse on saveltdjien ndkemysten sisdllonanalyysista.

Kyselyn ensimmadisessa osiossa hahmotettiin saveltdjan tyon kuvaa: missa,
milla vélineilld ja millaisten tavoitteiden, esteettisten ndkemysten ja vastuukysy-
mysten puitteissa sdveltdja tyotadn tekee. Toisessa osiossa kartoitettiin savelta-
jien ndkemyksid musiikin ja yhteiskunnan suhteesta, musiikin mahdollisuudesta
vaikuttaa yhteiskunnallisiin seikkoihin ja nykymusiikin yhteiskunnallisesta ase-
masta. Kolmas osio selvitti saveltdjien yhteiskunnallista aktiivisuutta varsinaisen
savellystydn ulkopuolella. Neljannessa osiossa kerdttiin perustietoja, kuten ik,

2 Kyselyn laatimiseen osallistuivat artikkelin kirjoittajan lisaksi SUMU-projektin
jasenet Vdlimdki (projektin johtaja), Virtanen ja Qvick.



asuinpaikka, koulutus ja savellystuotannon maard. Kyselyn paattava, viides osio
koostui vapaasta sanasta sekd mahdollisuudesta jattada yhteystiedot jatkohaas-
tattelua varten.

Tulosten luotettavuutta ja patevyyttd vahvistettiin hyodyntamalld kyselyn
laadinnassa saveltdjien ja ammattitutkijoiden testivastauksia ja palautetta. Li-
saksi erditd asioita kysyttiin usealla eri tavalla kyselyn sisdisen luotettavuuden
parantamiseksi. Vastaajilla oli my6s mahdollisuus kommentoida kyselyd, jotta
analyysivaiheessa voitaisiin tunnistaa kyselyn mahdollisia epdkohtia. Luotet-
tavuuden ja patevyyden kannalta on merkittavad, ettd vastaajajoukko edus-
ti suhteellisen kattavasti suomalaisia saveltdjia. Tamd oli mahdollista paatella
ensinnakin niistd 40 % vastaajia, jotka ilmoittivat nimensd ja yhteystietonsa.
Toiseksi ikda ja asuinpaikkaa koskevat perustiedot heijastelevat potentiaalisista
vastaajista muodostettuja taustamuuttujia. Asuinpaikan suhteen kyselyn anta-
mat tiedot suhtautuvat taustamuuttujiin seuraavasti: padkaupunkiseutu ja Ete-
la-Suomi 71,8 % (koko kohdejoukossa 70,7 %), muu Suomi 25,4 % (24,7 %),
Suomen ulkopuolella 5,6 % (4,6 %). lan suhteen lukemat ovat: yli 70-vuotiaat
4,2 % (10,5 %), 50—70-vuotiaat 46,5 % (34,4 %), 30-50-vuotiaat 33,8 % (35,9—
38,7 %), alle 30-vuotiaat 15,5 % (17,4-20,2 %).> Ero ikdd koskevissa osuuksissa
yli 70-vuotiaiden kohdalla selittynee ainakin osittain vanhempien ihmisten har-
jaantumattomuudella verkkokyselyihin ja sdahkopostiviestintadn. Kategoriassa
50-70 vuotta olevaa eroa puolestaan selittda kyselyn aihe: esimerkiksi vuoden
2015 eduskuntavaaleja koskevan tilastotiedon perusteella juuri kyseisen ikaryh-
man korkeakoulutetut ihmiset (jollaisia saveltdjat ovat) muodostavat poliittis-
yhteiskunnallisista kysymyksista eniten kiinnostuneen vdestéryhman (Wass ja
Borg 2016, 184).

Perustietona kyselyssa selvitettiin myds saveltdjien koulutustaso korkeimman
suoritetun tutkinnon mukaan. 15 % ilmoitti hankkineensa yliopistollisen jatko-
tutkinnon, 58 % alemman tai ylemman yliopistotutkinnon, 13 % ammatillisen
koulutuksen (kuten konservatorio) ja 10 % lukiokoulutuksen. Yhden vastauk-
sen (1,4 %) saivat kategoriat ammattikorkeakoulu, peruskoulu ja ei koulutusta.
Suoritetuissa sdvellysopinnoissa yliopistotaso oli selkedsti yleisin muoto (76 %),
mutta toisaalta liki neljannes (24 %) vastaajista ilmoitti olevansa tdysin tai enim-
makseen itseoppinut.

* Taustamuuttujien tarkka maarittdminen ja vertaaminen kyselyn tuloksiin on
mahdotonta, silld tilastotietoa Suomen Saveltdjien jdsenistd on saatavilla vain
idn ja asuinpaikan suhteen. Muilta osin tdmén tutkimuksen tiedot perustuvat sa-
veltdjayhdistysten edustajien arvioihin (M. Mikkonen 2017; Tarnanen 2017a—b).
Sukupuolta ei kysytty perustiedoissa, koska naisten (seka sukupuolisesti moni-
naisten sdveltdjien) vahdisyys suomalaisten saveltdjien joukossa olisi saattanut
vaarantaa anonymiteetin. Yhteystietonsa jdttaneissa saveltdjissa (28 kpl) oli ni-
men perusteella kolme naista. Prosentuaalisesti (10,7 %) tdma vastaa Suomen
Saveltdjat ry:n jaseniston sukupuolijakaumaa, jossa naisia on 10,2 % (A. Mikko-
nen 2017). On my6s huomattava, ettd vastaajien suhteellisen pienesta maarastd
johtuen (n = 71) yhden vastauksen vaikutus suhteellisissa osuuksissa on perati
1,4 prosenttiyksikkoa.
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Aiempi tutkimus

Saveltdjan tyon ja yhteiskunnan suhdetta on tutkittu aikaisemmin muun muassa
historialliselta kannalta (Rejai ja Phillips 2002), osana eri valtioiden historioihin
liittyvid poliittisia liikkeita (Pino-Robles 2001), nykypaivén luovien aineiden ope-
tuksen ja taiteen yleisotyon konteksteissa (Laycock 2005; Ojala ja Vakeva 2013)
ja aihepiiria erilaisiin musiikkisosiologisiin teorioihin (Pierre Bourdieu, Christo-
pher Small, Jacques Attali) peilaten (Cantell 2005). Sisallollisesti tata tutkimusta
vastaavaa selvitystd suomalaisten sdveltdjien ajattelusta ei ole aikaisemmin teh-
ty. Aihetta sivuavaa tutkimusta on kuitenkin olemassa. Esimerkiksi Terhi Niro-
sen (1991) suomalaisen saveltdjan ammattikuvaa kartoittavassa tutkimuksessa
kasitelladn myos yhteiskunnallisia kysymyksid, kuten yhteiskunnallisen vaikutta-
misen roolia sdveltdjan tydn motiivina, saveltdjan mahdollisuutta yhteiskunnal-
liseen vaikuttamiseen sekd rahoituksen ja nykymusiikin arvostuksen merkitysta
sdveltdjan ammatin maarittymiselle. Nirosen tutkimuksen kohderyhmana oli
Suomen saveltdjdt ry:n jdsenistd. On myos todettava, ettd sdveltdjien musiik-
kia ja omaa tyota koskevan ajattelun musiikkifilosofisella ja savellysestetiikkaa
hahmottavalla tutkimuksella on Suomessa vankka perinne (esim. Heinié 1984;
Mékeld 1992; Tiainen 2005; Torvinen 2005; Tiekso 2013; Pohjannoro 2013),
ja usein ndissd tutkimuksissa ainakin sivutaan tavalla tai toisella kysymystd mu-
siikin ja yhteiskunnan suhteesta. Suomalaisten saveltdjien musiikkia ja omaa
tyotadn koskevista nakemyksistd on myos toimitettu useita kirjoituskokoelmia
(esim. Salmenhaara 1976; Hako ja Nieminen 1981; Hako 2002; Torvinen ja
Tuovinen 2002; Hako ja Nieminen 2006).

Saveltdja-tutkija Mikko Heinion (1984) tutkimus, jossa tarkastellaan suoma-
laisten saveltdjien ndkemyksida musiikin uudistamisesta ja traditiotietoisuudesta,
sivuaa my6s musiikin ja yhteiskunnan suhdetta koskevia kysymyksida. Heinio
(1984, 286-293) jakaa tatd koskevat nédkemykset kolmeen luokkaan: (1) musii-
kin ja ymparoivan todellisuuden suhteen vélja tulkinta, joka sisallyttad ymparoi-
vddn todellisuuteen my6s soivan todellisuuden ja musiikin historian; (2) adorno-
laista kantaa muistuttava ndkemys, joka vaatii musiikilta kriittisia kannanottoja
yhteiskunnan epakohtiin; seka (3) sosialistista realismia lahestyvat nakemykset,
joissa musiikin edellytetdadn tarjoavan positiivisia ratkaisuja ymparoivan todelli-
suuden ongelmiin.

Monet suomalaiset saveltdjat ovat olleet aktiivisia kirjoittajia yhteiskunnalli-
sissa asioissa. Esimerkiksi sekd saveltdjan etta musiikintutkijan roolissa toiminut
Erkki Salmenhaara késitteli saveltdjan tyon ja yhteiskunnan — sekd laajemmin
musiikin ja todellisuuden — suhdetta useissa kirjoituksissaan (esim. 1991a—b
[1970]; 1995; 2005 [1989]. Jalkikateen voidaan huomata Salmenhaaran esit-
taneen osuvia ennustuksia musiikin yhteiskunnallisen aseman kehittymisesta
kirjoituksissaan, jotka korostavat musiikkia yhteiskunnallisena ilmiona sen hu-
manistisessa, maailmankatsomusta, olemassaoloa ja arvoja tutkivassa ja raken-
tavassa olemuksessaan. Samantyyppistd pohdintaa on kenties ndkyvimmin
suomalaisista séveltdjista jatkanut saveltdja Kalevi Aho (esim. 1992; 1997). Ahon



(esim. 2016) kriittiset kannanotot muun muassa nyky-yhteiskunnan koulutus-
ja kulttuuripolitiikasta ovat kirvoittaneet yhteiskunnallista keskustelua aina il-
tapdivalehtien sivuja mydten (ks. Sirén 2016; Appelsin 2016). Namd ovat vain
joitakin esimerkkeja ahkerasti yhteiskunnalliseen keskusteluun osallistuneista tai
osallistuvista saveltdjistd. Saveltdjien yhteiskunnallisia ndkemyksia voi hahmo-
tella myo6s jo edelld mainituista saveltdjien kirjoitusten kokoelmista sekd muun
muassa Yleisradion vuoden 2015 aikana Kantapdyta-ohjelmassaan julkistamista
32 saveltdjapuheenvuorosta (ks. Suomen saveltdjat 2016).* Saveltdjien itsensa
usein esille nostama yhteiskunnallinen kysymys on saveltaiteilijoiden toimeen-
tulo, jota on myds selvitetty erindisin raportein (esim. Irjala 1993) ja kyselyin (A.
Mikkonen 2015).

Musiikin yhteiskunna”isuuden ne|ja' tasoa

Musiikki on olemuksellisesti yhteiskunnallinen ilmio: se maarittyy aina osana
yhteiskunnan valtarakenteellisia, poliittisia, oikeudellisia, kommunikatiivisia, ta-
loudellisia, uskonnollisia ja yhteiskuntaluokkiin liittyvia verkostoja. Musiikkise-
miootikko Jean-Jacques Nattiez'n tunnetun mddritelmdan mukaan musiikki on
totaalisen sosiaalinen tosiasia (ransk. fait social total)®. Siten musiikkia koskevia
kasityksid tarkastelemalla voidaan analysoida musiikin yhteiskunnallisuuden pe-
rimmadistd luonnetta riippumatta siitd, liittyvatkd nama kdsitykset ilmitasollaan
yhteiskunnallisuuteen. Se, mitd kulloisessakin yhteiskunnassa pidetdan musiikin
tekemisen ja vastaanottamisen kannalta olennaisena, on jo itsessaan yhteiskun-
nallinen kysymys. (Nattiez 1990, 41-43; Vdlimaki ym. 2017.) Ontologinen vdite
musiikista totaalisen sosiaalisena tosiasiana ei kuitenkaan sellaisenaan tarjoa tar-
kempia kasitteellisia vélineita saveltdjien ajattelun yhteiskunnallisuuden yksityis-
kohtaisempaan tarkasteluun. Seuraavassa tdmd musiikin totaalinen sosiaalisuus
jaetaan neljadn osatekijdan, jotka toimivat saveltdjien ajatusten jasentdmisen
metodologisina ohjenuorina.

Musiikkifilosofi Edward A. Lippmanin (1992, 470; ks. my6s Supici¢ 1987) ta-
paan voidaan tehdd ensinnékin kasitteellinen erottelu musiikin sosiaalihistoriaan
ja musiikin sosiologiaan. Ensiksi mainittu selvittad, milla konkreettisilla tavoil-
la musiikillinen toiminta on eri aikoina ollut osa yhteiskunnan rakenteita, kéy-
tantojd ja toimintoja. Jalkimmainen taas pohtii ja analysoi teoreettisin vélinein
sitd, miten yhteiskunnalliset olosuhteet vaikuttavat musiikin luonteeseen seka
millaisia vaikutuksia teoksiksi (tai esityksiksi) jasentyneellda musiikilla yhteiskun-

* Kantapoyta on Yleisradion tuottama jokaviikkoinen klassisen musiikin ajankoh-
tainen keskusteluohjelma, joka toteutetaan suorana lihetyksena Musiikkitalon
kahvilasta Yle Radio 1:ssd seka kuvallisena suoratoistoldhetyksend verkossa.

° Nattiez lainaa sosiologi ja antropologi Marcel Maussin (1954) kasitettd tarkoit-
tamaan toimintaa, jolla on ilmaisunsa ja vaikutuksensa yhteiskunnallisen elaman
kaikilla tasoilla.
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nassa mahdollisesti on. Erottelu ei kuitenkaan ole riittava musiikkisosiologisen
moninaisuuden ymmartamiseksi. Musiikin sosiaalihistoria ja musiikin tai musiik-
kiteosten sosiologia ovat harvoin erotettavissa toisistaan: musiikin sosiologian
on véhintdaankin perustuttava musiikin sosiaalihistorian tarjoamille tosiasioille
(Supici¢ 1987, xiii; ks. myds Adorno 1976, 219-224).

Musiikin sosiologisuus voidaan ymmartad myos musiikin materiaalin yhteis-
kunnalliseksi historiallisuudeksi. Esimerkiksi 1900-luvun kenties siteeratuimman
musiikkisosiologin, Theodor W. Adornon (1976; 1993 [1958]) mukaan musiikki
oli yhta aikaa sosiaalihistoriallinen ilmi6 ja itsendinen sosiologinen ilmi6. Risti-
riidalta vaikuttava ndkemys seuraa Adornon ajattelulle ominaista negatiivisen
dialektiikan mallia: musiikin tulisi olla autonomista valtarakenteiden muttei yh-
teiskunnan historiallisen prosessuaalisuuden suhteen. Adornon mukaan kyse
on musiikin sisdisestd taipumuksesta, sen materiaalin rakentumisesta ja kehit-
tymisestd historiallis-yhteiskunnallisesti mdardaytyneena henkend (saks. Geist),
joka maarittaa subjektiivisiakin musiikkiin liittyva valintoja (Adorno 1993 [1958],
119; vrt. kuitenkin Katz ja Dahlhaus 1993, 114-115). Musiikin yhteiskunnalli-
suus ei talloin tarkoita musiikilla ilmaistavia suoria viesteja vaan musiikin materi-
aalisuuden sisdltamien jannitteiden tasolla ilmenevaa yhteiskunnallista kritiikkia
(Hamilton 2007, 177).

Tama adornolainen nidkékulma nostaa esille yhden musiikkisosiologian pe-
rushaasteista: miten yhteiskunnallinen sisdltd tai merkitys tosiasiallisesti kyt-
keytyy soivaan, kirjoitettuun, esitettyyn ja kuunneltuun musiikkiin (Shepherd
ja Devine 2013; Cantell ja Jarviluoma 2003, 286; Shepherd 2002)? Yksi tapa
vastata haasteeseen on korostaa musiikin merkitysten erityislaatuisuutta: musii-
kin sisall6t ovat immanentteja ja perustuvat musiikin materiaalille — ja vain sille
— ominaisille tavoille kantaa merkityksid. Toinen vastaustapa taas korostaa mer-
kitysten sattuman- ja sopimuksenvaraisuutta, arbitraarisuutta. Taman nakokul-
man mukaan musiikin danet tarjoavat ldhinna arsykkeen, joka toimii kulttuurissa
ja kielessa neuvoteltujen merkitysten alustana; talléin musiikin merkitykset ovat
lapeensa sosiaalisia. (Ks. Shepherd ja Kyle 2013; Shepherd 2002.)

Vdlittdvad kantaa edustaa muun muassa musiikkisosiologi Tia DeNora
(2000; ks. myds Hennion 2003, 80-81; Shepherd 2002). DeNora etsii musiikin
merkitsevyyttd musiikin sisdisten merkitysten ja kulttuurisesti sopimuksenva-
raisten merkitysten ulkopuolelta nojaamalla psykologi James J. Gibsonin ter-
miin affordanssi (engl. affordance; suom. myds tarjouma, kayttémahdollisuus,
toiminnan mahdollisuus). Musiikki tarjoaa ja tekee mahdolliseksi ominaisuuksia
ja merkityksid, jotka (uudelleen)konstituoituvat ihmisten ollessa musiikin kanssa
tekemisissd. Musiikki “itse” ei madrdd merkityksia mutta kuitenkin muokkaa
niitd, ohjaa niiden muodostumiseen. Musiikin vaikutukset syntyvat tilanteissa,
joissa yhdistyvat soiva (tai kirjoitettu) musiikki, tapamme huomioida musiikki,
musiikin luomat assosiaatiot sekd yleiset kuuntelun olosuhteet — kuten sosiaali-
historialliset rakenteet. (DeNora 2000, 39—44; ks. my6s Richardson 2016.)

Niin ikddn tarkasteltaessa saveltdjien ndkemyksia saveltdjantyon ja musiikin
yhteiskunnallisuudesta huomataan, ettei musiikin (1) sosiaalihistoriallista ja (2)
(teos)sosiologista tasoa voida selkedsti erottaa toisistaan ja etteivat ndama kaksi



musiikin yhteiskunnallisuuden tasoa riitd jasentamaan saveltdjien ajattelun mu-
siikkisosiologisia teemoja. Taman artikkelin tavoitteiden kannalta onkin hedel-
mallista erottaa vield lisdksi, ensiksikin, (3) musiikin tekijoiden henkilokohtainen
yhteiskunnallisuus. Saveltdjat ja muusikot ovat yhteiskunnan jasenia kuten ketka
tahansa. Mutta juuri musiikillisen toimijuuden vuoksi heidan musiikkiin suoraan
liittymatontd yhteiskunnallista aktiivisuuttaan voidaan tarkastella musiikkisosio-
logisena kysymyksend. Toisena lisakategoriana — ja kaiken kaikkiaan neljantena
analyyttisena musiikkisosiologisena tasona — voidaan erottaa musiikkia koskevi-
en (4) esteettisten ja arvottavien nakemysten kulttuurinen ja sosiaalinen madritty-
minen. Mikaan musiikkiesteettinen nakemys ei ole universaali, kaikkina aikoina
ja kaikissa kulttuureissa patevd, kuten ei soivan musiikinkaan tasolta 6ydy kaik-
kea tunnettua musiikkia yhdistavid piirteita (Padilla 1995, 321, 326-327).

Kyselyn ensimmadisessa osiossa kartoitettiin sdveltdjan tyon luonnetta, kuten
konkreettisia tyotapoja, laheisiksi koettuja savellysmuotoja ja musiikin lajeja
seka sitd, mitd seikkoja sdveltdjat pitavét tarkeind saveltdmisessd. Myos nake-
myksid sdveltdjan ammatin vastuusta kysyttiin.

Liki nelja saveltdjaa viidestd tyoskenteli kotonaan (kysymys 1). Tyovélineista
suosituin (kysymys 2) oli nuotinnusohjelma, jota ilmoittaa kdyttdvdnsa 82 %
vastaajista (58/71 vastausta). Kyndn ja nuottipaperin kanssa tyoskenteli 72 %
(51/71); enemman kuin joka neljds saveltdja ei endd kayttanyt lainkaan naita
perinteisid vélineitd. Piano tai muu soitin oli niin ikddn suosittu tydvaline (58 %).
Erillisen koskettimiston, sekvensserien tai danitysohjelmistojen kayttdjia oli noin
27 % vastaajista. Alle 15 % osuuden vastauksissa saaneita vdlineitd olivat gene-
rointiohjelmat (Max/MSP, OpenMusic), danien ja efektien tuottamiseksi kaytet-
ty syntetisaattori, ddnianalyysiohjelmistot (kuten Acousmographe) ja ohjelmoin-
tiympdristot (kuten C- tai C++-kieli).

Kiinnostavimpia musiikinlajeja kysyttdessa (kysymys 3) vastaaja sai valita
1-6 lajia annetuista 20 vaihtoehdosta. Lisaksi oli mahdollista nimeta sanallisesti
sellainen musiikin laji, jota listassa ei ollut (kysymystd 3 tdydentdvd kysymys
4). Valintoja tehtiin yhteensa 384 kappaletta (5,4 valintaa/vastaaja). Saveltdjat
suosivat selvasti eniten sinfoniaa ja muuta orkesterimusiikkia. Taméan vaihtoeh-
don valitsi 79 % vastaajista (56 vastausta). Kamarimusiikki oli liki yhta suosittu
(77 %). Nama musiikin lajit saivat lahes kaksi kertaa enemmén kannatusta kuin
suosituimmuusjarjestyksessa seuraavina tulleet konsertto, kokeellinen musiikki,
soolosoitinmusiikki, ooppera, kuoromusiikki ja elektroninen musiikki, joita va-
litsi 31-42 % vastaajista. Crossover, kirkkomusiikki, danitaide seka teatterimu-
siikin, musikaalin ja esitystaiteen luokka saivat alle 15 % maininnoista. Vahiten
(3—6 %) suosittiin viihdemusiikkia, poppia ja rockia. (Ks. kuva 1.)

Vapaaehtoisessa taydentavassa kysymyksessa (kysymys 4) tasan 60 vastaa-
jaa méadritteli sanallisesti mika tai millainen musiikin laji on henkilokohtaisesti
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Crossover eri muodoissaan
Elektronimusiikki
Elokuvamusiikki
Jazz
Kansan- ja maailmanmusiikki
Kamarimusiikki
Kirkkomusiikki
Kokeellinen musiikki
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Kuoromusiikki
Ooppera
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Kuva 1. Vastaukset kysymykseen 3: Mitkd musiikin lajit kinnostavat sinua eniten?

Haluan kuulijan kiinnostuvan enemman omasta musiikistani - 30

Haluan kuulijan kiinnostuvan enemman musiikista ja taiteista yleensa 41
Haluan kuulijan kiinnostuvan enemman ympardivasta todellisuudesta 22
Haluan kuulijan késitteellisen ajattelun kehittyvan 16

Haluan kuulijan saavan tunne-eldmyksia 60

Haluan viihdyttaa kuulijoita 15
Haluan herattaé kuulijan pohtimaan omaa elémaénsa 26

Haluan kommunikoida kulttuurisia sisaltéja 16

Haluan luoda kuulijoille yhteyden johonkin yliaistilliseen todellisuuteen 24

Haluan lisaté kuulijoiden henkistd ja fyysista hyvinvointia 26

Haluan jotain muuta, mitd? 10

Kuva 2. Vastaukset kysymykseen 9: Miten haluat musiikkisi vaikuttavan kuuli-
joihin?

tarkein. Nama vastaukset seurasivat pdaosin monivalintakysymyksen jakaumaa
ja toistivat niissd mainittuja asioita. Joillekin vastaajille tarkein musiikin laji saat-
toi kuitenkin olla myos jotain muuta, kuten “genrettémyys”, “improvisaatio”,
"hyvin tehty musiikki” ja “akusmaattinen musiikki”.

Seuraava kysymys (5) koski seikkoja, jotka sdveltdjat kokevat tarkeiksi sé-
veltdmisessd. Kymmenestd vaihtoehdosta oli valittavissa 1-5 tarkeintd, minka
lisaksi oli jalleen mahdollisuus tarkentaa asiaa vastaamalla sanallisesti taydenta-
vadn avoimeen kysymykseen (6). Vastaajat tekivat keskimaarin 3,8 valintaa. Tar-



keimpind pidettiin oman musiikillisen ajattelun kehittdmistd (85 % valitsi taméan
kohdan), tunteiden ilmaisua ja herdttamistd (70 %), henkisen (ei-aineellisen)
kulttuurin yllapitoa (60 %) ja uusien ilmaisumuotojen etsintdd (56 %). Taman
tutkimuksen kannalta keskeinen seikka ajankohtaisten yhteiskunnallisten aihei-
den kasittely oli sdveltamisessa tarkeda 18 prosentille. Kolme vahdisimman mer-
kityksen saanutta seikkaa olivat mediahuomion tavoittelu (6 %), viihdyttami-
nen (10 %) ja hengellisten arvojen vilittaminen (11 %). Avoimeen tarkentavaan
kysymykseen vastasi 33 sdveltdjad (46 %). Ndissd vastauksissa viihdyttdminen
nousi keskeisemmaksi saveltamiseen liittyvaksi seikaksi kuin mita pelkkien mo-
nivalintavastausten perusteella saattoi padtelld; moni vastaaja siséllytti viihdyt-
tamiseen (tai viihtymiseen) myos dlyyn ja tunteisiin liittyvan uuden l6ytamisen.
Lisaksi vastauksissa painottui musiikin ja saveltdmisen rooli oman danen etsi-
misend ja itseilmaisuna. Kuten erds kysymyksen 6 vastaaja korosti, yksityisyys
madrittdd saveltamista siind maarin, ettd "[sliita ei ole hedelmallista kdyda kes-
kustelua muutoin kuin pelkdstdan savellystuotosten kautta”. Toiselle keskeista
oli savellysteknisten keinovarojen ja kokonaismuodon hallinta eikd “missdan ta-
pauksessa yhteiskunnallisten, hengellisten, mediallisten tai viihteellisten arvojen
tai epdarvojen toteuttaminen” (kysymys 6). Henkilokohtaisuuden vastapainoksi
vastauksissa nousi esiin myos hyvinkin yleisid, yhteisyytta ja yhteisollisyytta ko-
rostavia nakokohtia. Kuten erds vastaaja kirjoitti:

Uskon etta musiikki on emotionaalista historiankirjoitusta. So. minulle 2010-luvun
tunteiden tallentamista soivaan muotoon. Uskon ja ajattelen ettd klassinen musiikki

Taulukko 1. Vastaukset kysymykseen 10:
Missd madrin seuraavat vdittdmat vastaavat omia nidkemyksidsi?

Ajanvietearvo on musiikissa tarkeaa

Musiikki vaikuttaa tdnd pdivana voimakkaasti yhteiskunnan eri osa-alueisiin

Musiikki voi vaikuttaa yhteisollisesti tehokkaimmin osana muuta taidetta tai mediaa

Musiikki kykenee muokkaamaan kuulijan maailmankuvaa

Nykytaidemusiikilla on keskeinen asema taman pdivan suomalaisessa yhteiskunnassa
Nykytaidemusiikilla on parempi yhteiskunnallinen vaikutuspotentiaali kuin muilla musiikin lajeilla
Saveltamisen tulisi olla aina mahdollisimman vapaata poliittisista paineista

Saveltdjien tulisi ottaa nykyista enemman osaa yhteiskunnalliseen ja poliittiseen keskusteluun
Tarkeimmat musiikilliset arvot liittyvat musiikin muotoon ja materiaaliin

Tarkeimmat musiikilliset arvot liittyvat musiikin kulttuurisiin sisdltoihin ja kokemuksellisuuteen
Taloudellinen hyétyajattelu vaikuttaa haitallisesti taidemusiikkikulttuuriin

Yhteensa
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edustaa eurooppalaisen kulttuurin ydintd (muiden taiteiden kera) ja pidan tarkedna
sen vdlittamistd eteenpdin. (Kysymys 6.)

Kysyttdessd saveltdjan tyon moraalista ja eettista vastuuta (kysymys 7) moni-
kaan vastaaja ei korostanut tyonsa poikkeavuutta muista ammateista tai ihmi-
send olemisesta ylipddtaan. Tahan kysymykseen, kuten myos saveltdjan tyohon
liittyvia pyrkimyksia kartoittavaan kysymykseen (8), palataan laadullisen vas-
tausaineiston kasittelyn yhteydessa.

Kysymys 9 pyrki selvittdmédan, miten saveltdjat haluavat musiikkinsa vaikut-
tavan kuulijoihin. Kymmenestd vastausvaihtoehdosta oli mahdollista valita 1-5,
mutta tdmankin kysymyksen yhteydessa oli mahdollisuus tdydentaa vastausta
sanallisesti. Kaikkiaan 71 vastaajan joukko teki 286 valintaa, jotka jakaantuivat
kuvan 2 mukaisesti. Ylivoimaisesti eniten valintoja sai vastausvaihtoehto "haluan
kuulijan saavan tunne-eldmyksid”, jonka valitsi 85 % vastaajista. Toiseksi yleisin
vastaus (58 %) oli "haluan kuulijan kiinnostuvan musiikista ja taiteista yleen-
sd”. "Haluan jotain muuta” -kohdan merkitsi 9 saveltdjaa. Kohtaa tarkentavissa
vastauksissa tuotiin esille muun muassa halu lisdtd luonnon arvostusta ja ym-
marrystd sen merkityksestd, synnyttad merkityksellisia yhteisollisia kokemuksia,
luoda yhteys olemassaolon henkisiin ulottuvuuksiin sekéa halu kyseenalaistaa.

Seuraavaksi esitettiin 11 saveltamistd ja musiikkia koskevaa vdittamaa (kysy-
mys 10), joiden kanssa vastaaja sai olla samaa tai eri mielta Likert-asteikolla 1-5
(ei vastaa ndakemystdni — vastaa tdysin nakemystdni). Esitetyt vditteet ndkyvat
taulukossa 1.

Ei Vastaa Vastaa Vastaa Vastaa Yht.  Ka. Kh.
vastaa nd-  hyvin jonkin melko taysin
kemystdni  vdhan verran paljon nakemys-

tani
16 15 23 15 2 71 2,61 1,14
6 22 26 12 5 71 2,83 1,04
9 12 26 15 9 71 3,04 1,19
3 5 25 20 18 71 3,63 1,07
22 28 15 5 1 71 2,08 0,97
25 29 10 6 1 71 2,00 0,99
3 2 8 12 46 71 435 1,07
7 14 20 17 13 71 3,21 1,24
4 14 15 27 11 71 3,38 1,14
4 6 15 27 19 71 3,72 1,12
0 10 14 12 35 71 4,01 1,13
99 157 197 168 160 781 317 1,10



Saveltdjien vastaukset jakaantuivat hyvin tasaisesti. Suurimmat vastauskes-
kiarvot saatiin vaitteisiin "saveltdmisen tulisi olla aina mahdollisimman vapaa-
ta poliittisista paineista” ja “taloudellinen hyotyajattelu vaikuttaa haitallisesti
taidemusiikkikulttuuriin”. Ensiksi mainitun vdittdmén vastausten keskiarvo on
4,35: vastaajista 82 % oli melkein tai tdysin samaa mieltd. Jalkimmaisessd luvut
olivat 4,01 ja 66 %. Jalkimmaiseen vditteeseen liittyi myds koko kysymyksen
10 ainoa vastausvaihtoehto, jota kukaan ei valinnut: kukaan ei ollut taysin eri
mieltd vditteen kanssa. Myos vdite “tarkeimmat musiikilliset arvot liittyvat mu-
siikin kulttuurisiin sisaltdihin ja kokemuksellisuuteen” sai selvan kannatuksen,
silld 68 % vastasi vditteen vastaavan melko paljon tai taysin omia nakemyksidén
(keskiarvo 3,72).

Pienimmat vastauskeskiarvot osuivat vditteisiin "nykytaidemusiikilla on pa-
rempi yhteiskunnallinen vaikutuspotentiaali kuin muilla musiikin lajeilla” (keski-
arvo 2,00) ja "nykytaidemusiikilla on keskeinen asema timén paivan suomalai-
sessa yhteiskunnassa” (keskiarvo 2,08). Molemmissa vditteissa vain yksi vastaaja
valitsi vaihtoehdon "vastaa ndkemyksiani taysin”.

Keskiarvoja informatiivisempaa on tarkastella vastausten keskihajontaa, jol-
la voidaan selvittda vastaajien saman- tai erimielisyyttd. Suurin hajonta ilmeni
vditteessa "saveltdjien tulisi ottaa nykyistd enemman osaa yhteiskunnalliseen
ja poliittiseen keskusteluun”, jonka vastausten keskihajonta oli 1,24. Saveltdjat
ovat siis varsin erimielisid siitd, tulisiko saveltdjien olla aktiivisia yhteiskunnallisia
toimijoita. Myds vaite "musiikki voi vaikuttaa yhteisollisesti tehokkaimmin osana
muuta taidetta tai mediaa” jakoi mielipiteita (keskihajonta 1,19). Aiemmin mai-
nitut vaitteet "nykytaidemusiikilla on parempi yhteiskunnallinen vaikutuspoten-
tiaali kuin muilla musiikin lajeilla” ja "nykytaidemusiikilla on keskeinen asema
tdman pdivan suomalaisessa yhteiskunnassa” saivat keskihajonnoiltaan pienim-
mat vastaukset (0,99 ja 0,97). Kun huomioidaan samalla ndiden kysymysten
vastauskeskiarvot (2,00 ja 2,08), voidaan pédtelld, ettei monikaan saveltdja koe
vditteiden vastaavan ndkemyksidan kuin korkeintaan jonkin verran.

Kysymyksen 10 vastauksissa on myds joitakin merkitsevid korrelaatioita. Esi-
merkiksi vastaukset vditteeseen "Ajanvietearvo on musiikissa tarkedd” korreloi-
vat kadnteisesti vditteen "Taloudellinen hyotyajattelu vaikuttaa haitallisesti tai-
demusiikkikulttuuriin” saamien vastausten kanssa (korrelaatiokerroin r = -0,31,
merkitsevyysarvo p = 0,01). Liséksi ne, jotka pitivat musiikin ajanvietearvoa tar-
keydeltadn vahaisend, eivat keskimaarin myoskaan uskoneet, ettda musiikki vai-
kuttaa tand pdivana voimakkaasti yhteiskunnan eri osa-alueisiin (r = 0,33, p =
0,00). Musiikin yhteiskunnalliseen vaikutukseen uskoivat vahemman myds ne,
joiden mielestd musiikin tarkeimmat arvot liittyvdt sen muotoon ja materiaaliin
(r=-0,32, p = 0,01). Jalkimmadisten mielesta saveltdjien ei myoskaan tulisi ottaa
sen kummemmin osaa yhteiskunnalliseen keskusteluun (r = -0,32, p = 0,01).
Sitd vastoin ne vastaajat, joiden mielesta musiikki kykenee muokkaamaan kuu-
lijan maailmankuvaa, kannattavat myos yleisesti sitd, ettd saveltdjien tulisi ottaa
voimakkaammin osaa yhteiskunnalliseen keskusteluun r = 0,33, p = 0,01).

Seuraavaksi (kysymys 11) kartoitettiin saveltdjien nakemyksid nykytaidemu-
siikin yhteiskunnallisen aseman tulevaisuudesta. Vastaajista 49 % uskoi aseman
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sailyvan samankaltaisena kuin nyt, 34 % heikkenevan ja 17 % paranevan. Yh-
distettdessd nama vastaukset kysymyksen 10 antamaan tietoon, jonka mukaan
saveltdjat eivét pida nykytaidemusiikin asemaa yhteiskunnassa kovinkaan kes-
keisend, voidaan todeta, ettd saveltdjien nakemykset taidemusiikin tilasta ovat
muuttuneet astetta pessimistisemmiksi vajaassa 30 vuodessa. Nimittdin vaik-
ka Nirosen (1991) vuosina 1988-1989 tekemdssa saveltdjakyselyssa ei kysytty
suoraan taidemusiikkia koskevia tulevaisuusndkymid, voidaan siihen kuitenkin
tehdd vertailuja etenkin, koska Nirosen tutkimuksen vastaajajoukko, Suomen
Saveltdjat ry:n jasenistd, muodostaa padosan myos taman tutkimuksen koh-
dejoukosta. 1980-luvun lopulla 66 % saveltdjistd koki alan sen hetkisen tilan
melko hyvdna tai erittdin hyvdnd ja 73 % katsoi musiikin aseman parantuneen
1970-lukuun verrattuna (Nironen 1991, 40—41). Nykypadivan saveltdjissa ei ndin
suurta positiivisuutta ilmene sen paremmin taman hetken kuin tulevaisuuden-
kaan suhteen: useampi saveltdja uskoo taidemusiikin yhteiskunnallisen aseman
heikkenevan kuin paranevan.

Saveltdjien nakemyksid siitd, mitka tekijat ovat olennaisia musiikin mahdol-
lisen yhteiskunnallisen vaikutuksen toteutumiselle, tutkittiin kysymyksella (14),
jossa piti valita 2—4 tekijad seuraavista vaihtoehdoista: [1] esityskonteksti (esim.
aika, paikka, jarjestava instituutio), [2] mediavastaanotto, [3] musiikillisen mate-
riaalin savellyskohtainen erityisyys, [4] musiikin tunnevaikutukset, [5] musiikkiin
liittyvat tekstuaaliset sisallot, [6] musiikkia koskeva tutkimus, [7] tietoisuudel-
ta usein huomaamatta jaava kokemuksellinen taso ja [8] sévellyksen tilaajan
asettamat reunaehdot. Myds vaihtoehto [9] jokin muu, mik&? annettiin. Eniten
vastauksia (65—-69 %) saivat esityskonteksti, mediavastaanotto ja musiikin tun-
nevaikutukset. Myos musiikkiin liittyvat tekstuaaliset siséllot (otsikot, teosnimet,
laulettava teksti, motot, ohjelmat jne.) koettiin tarkeiksi (52 %). Musiikkia kos-
keva tutkimus (11 %) ja savellyksen tilaajan asettamat reunaehdot (4 %) saivat
vahiten kannatusta. Vastaukset ovat linjassa sen aiemmin esille tulleen seikan
kanssa, etteivdt sdveltdjat toivo tydnsd ohjautuvan minkdan ulkoisen tahon tai
vaikuttimen kautta.

Kohta "jokin muu, mika?” sai kuusi vastausta, joissa korostettiin muun muas-
sa mediandkyvyyttd, josta erds vastaaja totesi: "Mediandkyvyys on tarked. Tassa
on paljon parannettavaa. Suomessa on paikkakuntia, joissa déntd ei saa kuulu-
ville, ellei ole vapaamuurarijasen”. Myds musiikin kykya vaikuttaa yhteiskunnal-
lisesti epdiltiin esimerkiksi seuraavasti: "Suhtaudun aika skeptisesti ajatukseen
musiikin yhteiskunnallisista vaikutuksista. Vaikutus ilmenee voimakkaammin yk-
silotasolla”. Yhdelle vastaajalle kysymys oli epdolennainen: ”Yhteiskunnallinen
vaikuttaminen ei minua yleensa musiikin tiimoilta kiinnosta”. (Kysymys 14.)

Kyselyn kolmannessa osiossa kartoitettiin saveltdjan yhteiskunnallista toimintaa
yksityishenkilond. Kysymykseen (15) sdveltdjan tavoista vaikuttaa yhteiskunnal-



lisesti varsinaisen savellystydnsad ulkopuolella annettiin 12 vastausvaihtoehtoa,
joista oli mahdollista valita yksi tai useampia. Vastaajista 3 % ilmoitti, ettei vai-
kuta millaan tavalla yhteiskunnallisesti, ja yhta moni ilmoitti vaikuttavansa osal-
listumalla puoluetoimintaan. 6 % oli mukana uskonnollisen yhteison toiminnas-
sa. Ndma kolme vaihtoehtoa saivat vahiten valintoja.

Noin puolet vastaajista ilmoitti vaikuttavansa erilaisten asiantuntijatehta-
vien, opetuksen ja ammatillisen ohjauksen muodossa. Karkeasti ottaen kol-
mannes vastaajista vaikuttaa hyvantekevaisyystyolld, kirjallisella toiminnalla,
esitelmoimalld ja antamalla haastatteluja tai osallistumalla jarjestdtoimintaan.
Moni (24 %) oli aktiivinen my6s radio-, televisio- ja internet-tyossa. Medioissa ja
asiantuntijatehtdvissa toimiminen oli yleisempaa paakaupunkiseudulla asuvien
saveltdjien keskuudessa. Yksittdisid mainintoja saivat lisaksi muun muassa kun-
nallispolitiikkaan osallistuminen, tutkimusty®, aktiivisuus sosiaalisessa mediassa,
vapaaehtoistyd sekd aktivistinen osallistuminen mielenosoituksiin ja talonval-
tauksiin.

Saveltdjien yleisin yksittdinen yhteiskunnallinen vaikutusmuoto on dénes-
tdminen vaaleissa (66 %). Sdveltdjien danestysaktiivisuus vastaa koko vdeston
aktiivisuutta (ks. Tilastokeskus 2016). Viimeksi ddnestamdnsd puolueen ilmoitti
35 % vastaajista. Naistd 56 % oli danestanyt Vihreitd, 20 % Vasemmistoliittoa ja
12 % Kokoomusta sekd SDP:ta, Keskustaa ja "Velttoa” kutakin 4 %. Vajaa 6 %
kaikista vastaajista kuului johonkin puolueeseen (kysymys 16), ja heistd puolet
Vihredan liittoon ja puolet Kokoomukseen. Vastausten pienesta maarésta johtu-
en tiedoista ei voi tehda pitkallisia johtopaatoksia saveltdjien puoluekannoista.

Aktiivi- tai kannatusjasenena johonkin kansalaisjarjestoon saveltdjistd ilmoit-
ti kuuluvansa 37 % (kysymys 17). Koulutuspolitiikka, kulttuuripolitiikka, sosiaa-
lipolitiikka ja ympdristopolitiikka koettiin keskeisimmiksi poliittisen paatoksen-
teon alueiksi — tédssd jarjestyksessa silla vaihtelulla, ettd padkaupunkiseudulla
asuvat sdveltdjat pitivat ymparistopolitiikkaa sosiaalipolitiikkaa tarkedmpana
(kysymys 18). Vdhiten térkeiksi ndhtiin maa- ja metsatalouspolitiikka seka kaup-
pa- ja teollisuuspolitiikka. (Ks. kuva 3.) 83 % saveltdjistd seuraa ajankohtaisia
yhteiskunnallisia ja poliittisia tapahtumia paivittdin.

Maarillisen informaation ohella kyselyssa kerdttiin laadullista aineistoa, jota
tutkimuksessa jasennettiin siséllollisella teemoittelulla. Nakemyksid nykysavel-
tdjan ammatin moraalisesta ja eettisestd vastuusta kartoitettiin vapaaehtoisella
kysymykselld (7), johon vastasi 79 % vastaajista. Vastausaineistosta nousi esille
seuraavat kahdeksan toistuvaa teemaa. Suluissa on ilmoitettu teeman yleisyys
aineistossa mainintojen perusteella. Yksittdisen saveltdjan vastauksessa saattoi
esiintyd useita teemoja. Saveltdjien mukaan heiddn ammattinsa eettisessd ja
moraalisessa vastuussa olennaista on
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* omaehtoisuus, itselle uskollinen ilmaisu esimerkiksi kaupallisten tai viihteellis-
ten motiivien sijaan (17)

e samat seikat kuin muissakin ammateissa tai muillakin eliménaloilla (14)

* yleinen musiikillisen laadun tavoittelu kaikessa tydssa (13)

* musiikin kommunikatiiviset tekijét (11)

* musiikillisen tai yleisen henkisen kulttuuriperinnén ylldpito ja kehittdminen (9)

* e ettd sitd ei voida mdadritelld (7)

* kuulijoille ja esittdjille ymmaérrettavdn sekd sopimusten ja erilaisten esitysolo-
suhteiden asettamat puitteet huomioivan musiikin tuottaminen (5)

* yhteiskunnallisten kysymysten huomioiminen ja tiedostaminen (4)

Teemojen esiintymismdarien perusteella voidaan sanoa, ettd saveltdjat kokevat
tyonsa luonteeltaan itsendiseksi, ehka yksindiseksikin, ja samalla sellaiseksi, joka
on tai jonka on perdti olemuksensa puolesta oltava irrallaan musiikin ulkopuo-
lisista vaikutteista. Toiseksi yleisin ndkemys korostaa saveltdjan ammatin vastuu-
kysymysten samankaltaisuutta suhteessa muihin ammatteihin ja elamanaloihin.
Saman suuntainen teema on seitsemdn mainintaa saanut ndkemys, jonka mu-
kaan sdveltdjan tyon vastuuta ei voi madritelld lainkaan. Erds sdveltdja ilmaisee
asian ndin: "Saveltdjan moraalista ja eettistd vastuuta ei voi erottaa ihmisend
olemisen yleisesta moraalisesta ja eettisestd vastuusta — elda taalld luontoa, ym-
paristod ja toisia eldvid kunnioittaen ja naiden kaikkien monimuotoisuutta vaa-
lien.” Toinen puolestaan toteaa, ettd “[t]aiteilijalla ei ole vastuuta kenellekdan.
Taide on arkipolitiikan ylapuolella.” Kolmannen mielestd “séveltdjalla ei ole mo-
raalista ja eettistd vastuuta muutoin kuin tavallisena kansalaisena, yhteiskunnan
jasenend”. (Kysymys 7.)

Kauppa- ja teollisuuspolitikka 7
Koulutuspolitikka 56
Kunnallispolitikka 11
Kulttuuripolitikka 54

Maa ja metsatalouspolitiikka

Maahanmuuttopolitikka
Sisapolitiikka

Sosiaalipolitiikka (ml. terveydenhuolto)
Talouspolitiikka

Tydvoimapolitiikka

Ulko- ja turvallisuuspolitiikka

Ymparistopolitiikka

40 50 60

Kuva 3. Vastaukset kysymykseen 18: Seuraavassa on lueteltu 12 poliittisen pda-
toksenteon osa-aluetta. Valitse ndistd 1-5 mielestdsi tarkeintd. Yhteensd 311 va-
lintaa.



Samalla tavalla musiikin erityisyyttd suhteessa muihin ilmi6ihin korostaa
myos vastausten kolmanneksi yleisin teema, joskin tdtd teemaa (yleinen mu-
siikillisen laadun tavoittelu kaikessa tydssd) korostaneet vastaajat ovat toden-
nakoisesti ymmartaneet vastuuta koskevan kysymyksen hyvin konkreettisella,
sdveltdjan kasityotaitoon liittyvalla tasolla. Tamakin vastaus kertoo siitd, etteivat
yhteiskunnalliset seikat nouse tarkeiksi saveltdjan tydon moraalista ja eettistd vas-
tuuta kysyttdessa.

Muiden, vdhemmdn mainintoja saaneiden teemojen kohdalla korostui
saveltdjan tyon vastuu tavalla, joka painottaa musiikin ja musiikin tekemisen
suhdetta yhteiskunnallisiin, kulttuurisiin tai historiallisiin konteksteihin. Tosin
sdveltdjan vastuu ymmarrettavan sekd sopimukset ja olosuhteet huomioivan
musiikin tuottamiseksi on teema, jonka voi lukea kuuluvan sekd musiikin teke-
misen itsendisyyttd ettd yhteiskuntasuuntautuneisuutta korostavaan nakokul-
maan. Tiivistetysti sanottuna musiikin tekemisen itseisarvoisuutta suoraan tai
epdsuorasti kannattavia lausuntoja on noin kaksi kertaa enemman (41-46) kuin
lausuntoja, joiden mukaan saveltamisen vastuu liittyy ensisijaisesti musiikin ja
ymparoivan todellisuuden yhteyksien vaalimiseen (24-29).

Koska yksittdisissa vastauksissa saattoi esiintyd useitakin teemoja, on syyta
tarkastella, olivatko jotkut teemayhdistelmit toisia yleisempid. Saveltdjien yh-
teiskuntasuhdetta selventdvdnd yhdistelmand voidaan pitada esimerkiksi sitd,
ettd musiikin tekemisen itsendisyyttd korostavat teemat olivat neljassé vastauk-
sessa yhdessa kommunikointi-teeman kanssa. Itsendinen tyoskentely ja omaeh-
toisuus saveltamisessd ei siten ole aina ristiriidassa sen kanssa, etta musiikilla py-
ritadn myods kommunikoimaan. Yhdessa vastauksessa tdimd teemayhdistelma sai
rinnalleen myos yhteiskunnallisten kysymysten huomioimisen ja tiedostamisen
teeman. Musiikillisten ideoiden kommunikointi ja yhteiskunnallisten tai kulttuu-
risten viestien valittdminen eivét siis ole aina toisensa pois sulkevia velvoitteita.

Vapaaehtoiseen kysymykseen ”Kerro omin sanoin, mihin pohjimmiltasi pyrit
sdveltamiselld” (8) vastasi 82 % sdveltdjistd, ja vastauksista erottui seitseman
teemaa. Yleisin teema oli, ettd sdveltdja pyrkii tyossaan [1] itseilmaisuun, jo-
hon saattoi kuulua ajatus saveltamisestd sisdisena pakkona ja uuden etsimisena
(19 mainintaa). Kuten erds vastaaja ilmaisi: "Saveltdminen on tapa jakaa muun
maailman kanssa sisdisid maailmoja ja asioita, jotka itse kokee voimakkaasti.”
(V8.) [2] Kokemusten ja eldmysten jdsentdmiseen ja aikaan saamiseen kuulijassa
ja itsessd pyrki 14 vastaajaa. Saman mddrdn mainintoja sai [3] pyrkimys todel-
lisuuden kulttuuristen ja psykologisten ilmi6iden syvempddn ymmadrtdmiseen ja
jakamiseen, mukaan lukien yhteiskunnallisten asioiden edistaminen. Esimerkik-
si eras saveltdgja muotoili pyrkivansa “[s]ellaisten kokemusten aikaansaamiseen
kuulijassa, ettd kuulijalla on edes véhan parempi olla maailmassa, nyt tai tu-
levaisuudessa” (V8). [4] Hallittuihin taiteellisiin ja musiikillisiin kokonaisuuksiin
(musiikkiteoksiin tai esityksiin) pyrki kymmenen vastaajaa. Tavoite muotoiltiin
muun muassa seuraavasti: "[Plyrin luomaan teoksen, jossa esteettiset tekniset
pyrkimykset saisivat sellaisen itsedni tyydyttdvan muodon, joka olisi mielen-
kiintoinen sekd maalauksellisena kokonaissommitelmana ettd dramaturgisena
prosessina” (V8). [5] Musiikkikulttuurin palvelemiseen pyrki seitsemdn vastaajaa
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seka [6] kommunikointiin ja [7] toimeentulon hankkimiseen molempiin nelja vas-
taajaa. Teemoissa korostui musiikin ja séveltamisen itsendisyys, kuten saveltdjan
moraalista ja eettistd vastuuta koskevan kysymyksen (nro 7) vastauksissakin.

Kysymys 12 oli “mihin yhteiskunnallisiin asioihin, jos mihinkdan, musiikki
voi vaikuttaa erityisen tehokkaasti?”. Vastaukset voidaan teemoitella seuraaviin
luokkiin:

* Musiikki voi vaikuttaa yhteiskunnallisesti kehittdmalld ajattelua, henkisid arvo-
ja ja henkista hyvinvointia (28)

* Musiikki ei voi vaikuttaa yhteiskuntaan mitenkdédn (18)

* Musiikki vaikuttaa yhteiskunnassa yhteisollisyytta lisdavalld tavalla, kuten esi-
merkiksi voimistamalla kansallistunnetta tai moniarvoisuutta, suvaitsevaisuut-
ta ja erilaisuuden ymmartamista (18)

* Musiikki vaikuttaa yhteiskunnassa yleiselld tasolla edistimalld kulttuuria ja
yleissivistysta (6)

* Musiikki voi vaikuttaa yhteiskunnassa moniin asioihin mutta vain jonkun toi-
sen median tai taiteen muodon, kuten tekstin tai kuvan, avulla (6)

* Taidemusiikki ei kykene vaikuttamaan yhteiskunnallisiin asioihin mutta jokin
muu musiikin laji saattaa kyetd (4)

e Fiosaa sanoa (4)

*  Musiikki vaikuttaa yhteiskunnassa pyrkimaélla vakiinnuttamaan vallitsevan yh-
teiskunnallisen tilan (1)

* Taidemusiikki voi teoreettisesti vaikuttaa rajattomasti mihin tahansa (1)

* Musiikki ennustaa ja analysoi tulevaisuutta (1)

* Musiikki voi lisétd yhteiskunnan kaupallisuutta ja vaikuttaa siten negatiivisesti

M

Yleisin nakemys korostaa musiikin moninaista "valillista” yhteiskunnallista vaiku-
tusta, jolla tarkoitettiin henkisten arvojen ja ajattelun kehittamistd, kulttuuristen
arvojen yllapitamistd tai musiikin toimimista osana jotain muuta mediaa. Esi-
merkiksi yksi saveltdjd vastasi seuraavasti:

[Musiikki ei voi vaikuttaa] mihinkdan konkreettiseen yhteiskunnalliseen asiaan tai on-
gelmaan ilman tekstin tai ulkomusiikillisen ulottuvuuden ldsnéoloa teoksessa. Antaes-
saan kuulijoille henkisid kokemuksia musiikki edistda kuitenkin yleisesti henkisid arvo-
ja yhteiskunnassa, mika yhteiskunnan kokonaisuuden kannalta on tarkeda. (V12.)

Suuren painoarvon sai kuitenkin myos ndkemys, jonka mukaan taidemusiikki ei
voi vaikuttaa yhteiskuntaan milldan tavalla, vaikkakin joidenkin mielesta jokin
muu musiikin laji saattaisi siihen kyetd. Tarkasteltaessa vastauksia yksittdisina ta-
pauksina ilman teemoittelua musiikin kyvyttdmyys vaikuttaa yhteiskuntaan on
yleisin vastaus (18 vastausta 71:std). Ndin on siitdkin huolimatta, ettd monien
vastaajien mainitsema musiikin "valillinen” yhteiskunnallinen vaikutus tarkoittaa
itse asiassa sitd, ettd autonominen teos saa uudenlaisiin konteksteihin vietyna
my6s (uudenlaisia) yhteiskunnallisia merkityksid ja vaikutusmuotoja — musiikin
affordanssista johtuen.



Suorimmin musiikin yhteiskunnallisen vaikutuksen ndhtiin toteutuvan siing,
miten musiikki rakentaa yhteisollisyytta eli ihmisten vilista yhteenkuuluvuuden
tunnetta ja siten edistdd muun muassa monikulttuurisuuden ja erilaisuuden
ymmartamistd. Yleisin teemayhdistelma taas korostaa, etta henkiset arvot ovat
joidenkin saveltdjien mielestd olennaisesti yhteisollisid arvoja.

Kysymys 13 kartoitti saveltdjien ideoita nykymusiikin yhteiskunnallisen
aseman parantamiseksi. Vastausten yleisimmat teemat olivat, ettd nykytaide-
musiikin asema paranee [1] nykymusiikin tai sdveltdjien laajemmalla ja tasa-
puolisemmalla huomioimisella mediassa (my6s sosiaalisessa mediassa) seka [2]
vahentamalla nykymusiikin institutionaalista eristaytyneisyyttd (molemmat tee-
mat 19 mainintaa). Jalkimmaiselld viitattiin ennen kaikkea tarpeeseen vahentaa
joidenkin instituutioiden, kuten Sibelius-Akatemian, erityisasemaa musiikki-
kulttuurissa ja siten moniarvoistaa koulutusinstituutioiden kenttaa seka toisaalta
tarpeeseen viedd uutta musiikkia enemman perinteisten konserttisalien ulko-
puolelle. Saveltdjien mukaan nykymusiikin asemaa voitaisiin parantaa myos [3]
paremmalla, laajemmin nykymusiikin kentdan huomioivalla ohjelmistosuunnitte-
lulla (15), [4] alaan liittyvan kasvatuksen ja koulutuksen lisaamiselld (14) seka [5]
musiikin muuttamisella yleisdystavallisempdaan suuntaan (10).

Vahemman mainintoja saivat [6] nykysaveltdjien rahoituksen turvaaminen (7
mainintaa), [7] nykytaidemusiikin itseisarvon parempi julkinen tunnustaminen
(6) seka saveltdjien ja musiikin suurempi ja aktiivinen yhteiskunnallinen néky-
vyys (4). Lisdksi vastauksissa oli muutamia teemoihin istumattomia yksittdisia ja
lahinna kielteisid vastauksia (esim. “Ei mitenkdan, rahan tuhlausta” ja "En osaa
sanoa”) sekd kaksi tyhjaad vastausta. Myos yksityiskohtaisia konkreettisia ehdo-
tuksia esitettiin, kuten etta savellyskilpailuihin hyvéksyttdisiin myos jo esitettyja
teoksia.

Kysymyksessa 20 esitettiin kuvitteellinen tilanne. Saveltdjilta kysyttiin, minka
yhteiskunnallisen epdkohdan he poistaisivat seuraavalla savellyksellaan, mikali
se olisi mahdollista. Vapaaehtoiseen kysymykseen vastasi 86 % vastaajista. Esil-
le nousi laaja kirjo yhteiskunnallisia epdkohtia pelkistettynd seuraaviin ilmidihin
kannatuksen suhteen laskevassa jarjestyksessd. Jokainen vastaus on sijoitettu lis-
tauksessa vain yhteen luokkaan. Suluissa ilmoitetaan absoluuttinen vastausten
madra sekd suhteellinen prosenttiosuus (0,5 prosenttiyksikon tarkkuudella).

* Taloudellinen epétasa-arvo (10 vastausta; 16 %)

* Ahdasmielisyys, suvaitsemattomuus, muukalaisvastaisuus, "yksisilméisyys”
sekd yleinen eriarvoisuus ja epdtasa-arvo (7; 11,5 %)

*  Ympdristo- ja eldinoikeuskysymyksiin liittyvat ongelmat (7; 11,5 %)

» Vdkivalta ja sodat (4; 6,5 %)

* VYleiset psyykkiset ja henkiseen hyvinvointiin liittyvat ongelmat (3; 5 %)

e Tysttomyys (3; 5 %)

* Vanhusten aseman liittyvit ongelmat (2; 3 %)

* lasten ja nuorten hyvinvoinnin ongelmat (2; 3 %)

* Alkoholin myynnin rajoitukset (2; 3 %)
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* Mopoautoilijoiden joutilaisuus (vastaaja haluaisi ndmda puhallinorkestereihin)
(1;1,5 %)

* Nykytaiteen vastustus (1; 1,5 %)

e Melun lilan suuri maéré ja hiljaisuuden vahdinen arvostus (1; 1,5 %)

* Poliittisen pdatdksenteon sulkeutuneisuus ja vallanhaluisuus (1; 1,5 %)

* Naisten yhteiskunnallisesti heikko asema (1; 1,5 %)

* Sokea usko menestysajattelun takaamaan onnellisuuteen (1; 1,5 %)

* Tyttéjen asema kehitysmaissa (1; 1,5 %)

e Kulttuurielitismi (1; 1,5 %)

* Poliitikkojen vastuuttomuus (1; 1,5 %)

* |hmisen erityisyyttd ja kaikkivoipaisuutta koskeva kuvitelma (1; 1,5 %)

o Nalinhdtd (1; 1,5 %)

* Kulttuuriyrittdmisen aloittamisen vaikeus (1; 1,5 %)

* Yleinen itsekkyys ja valinpitimdttomyys (1; 1,5 %)

Saveltdjista 14 % ei halunnut osallistua ajatusleikkiin, ja vastanneistakin kahdek-
san (11 %) korosti, ettei musiikki kykene tai ole tarkoitettu yhteiskunnallisten
epdkohtien poistamiseen — edes kuvitteellisesti. Lisaksi vastauksissa on kaksi
(3 % kyselyyn osallistuneista) vastausta, jotka liittyvat pelkdstadn saveltdjan
omaan toimintaan eli henkilokohtaiseksi koettuun eikd varsinaisesti yhteiskun-
nalliseen epakohtaan. Kokonaisuutena voidaan sanoa, ettd suurelle joukolle (28
%) vastanneista saveltdjista musiikin kyky poistaa yhteiskunnan epakohtia ei ole
edes ajatusleikkina tarpeellinen tai mahdollinen.

Kyselyn tuloksia voidaan tarkastella artikkelissa aikaisemmin esiteltyjen musiik-
kisosiologisten kategorioiden avulla eli jasentamalld ja tulkitsemalla tuloksia mu-
siikin yhteiskunnallisuuden neljéa késitteellista tasoa vasten.

1. Musiikin sosiaalihistoria: sdveltiminen yhteiskunnan osana. Vaikka saveltami-
nen, siind merkityksessa kuin se tdssa tutkimuksessa ymmarretaan, on mahdol-
lista vain tietynlaisissa yhteiskunnallisissa puitteissa, suomalainen nykymusiikin
saveltdjd ei vaikuta olevan merkittavassa mdarin kiinnostunut tyonsa yhteiskun-
nallisista kytkoksistd. Téllainen painotus ilmenee esimerkiksi seuraavissa kyse-
lyssa esille nousseissa teemoissa:

e Saveltdjat suosivat abstrakteiksi miellettyja musiikin lajeja, kuten sinfoniaa.

* Saveltdjat pitavat tyossaan tdrkedand enimmékseen seikkoja, jotka liittyvét
sdveltamisen omaehtoisuuteen.

* Saveltdmisen omaehtoisuus ja musiikin itseisarvoisuus korostuvat myos sd-
veltdmisen yhteiskunnallista vastuuta seka saveltdmisen tavoitteita pohdit-
taessa.



* Yksilolliset pyrkimykset seka musiikin ja musiikkikulttuurin itseisarvoisuutta
korostavat nakemykset painottuvat musiikin toivottuja yhteiskunnallisia vai-
kutuksia kysyttdessa.

* “"Musiikki ei voi vaikuttaa yhteiskuntaan mitenkdan” oli yleisin yksittdinen
vastaussisalto ja toiseksi yleisin vastausteema myos silloin, kun musiikin yh-
teiskunnallista vaikutuskykya tai -kyvyttomyytta ei suoranaisesti edes ky-
sytty.

* 28 % kyselyn vastaajista ei ndhnyt musiikin kyvyn vaikuttaa yhteiskunnan
epdkohtiin olevan tarpeellinen tai mahdollinen edes ajatusleikkina.

Lukuisissa vapaasti sanallisesti muotoilluissa vastauksissa toistui ndkemys siitd,
ettei saveltaimalld edes periaatteessa voi vaikuttaa yhteiskuntaan. Liséksi vaikka
68 % vastaajista koki tarkeimpien musiikillisten arvojen liittyvan kulttuurisiin
sisaltoihin ja kokemuksellisuuteen (kysymys 10), tdmakin ndkemys ndyttaytyy
koko kyselyaineiston kontekstissa siten, ettd kyseinen kysymyskohta kytkettiin
nimenomaan itseriittoiseksi ja autonomiseksi ymmarretyn musiikin kulttuuriin
ja kokemuksellisuuteen eikd sellaiseen kulttuuriin ja kokemuksellisuuteen joka
yhdistdisi musiikkia eri eliméanalueisiin.

Tuloksia on kiinnostavaa verrata Nirosen (1991) liki 30 vuoden takaisiin savel-
tdjan tyon motivaatioita koskeviin tuloksiin. Nirosen mukaan 1980-lopun suoma-
lainen saveltdja koki tarkeimmaksi savellysmotiivikseen itseilmaisun, uuden luo-
misen, halun antaa itsestadn jotain kuulijalle ja kulttuurin rikastuttamisen. Vahiten
saveltdjia motivoi yhteiskuntaan vaikuttaminen, tyon tuoma ulkoinen menestys
ja séveltamisen avulla rentoutuminen. (Nironen 1991, 7677, 99-100.) Nirosen
tutkimuksessa asiaa toki selvitettiin osittain erilaisin kysymyksin ja tarkoitusperin
kuin tassa artikkelissa. Silti voidaan todeta, ettd molemmissa tutkimuksissa savel-
tajat pitivat tarkeimpéna tyonsa sisdltond itseilmaisua ja hallittujen, uudenlaisten
ja kulttuuriin nivoutuvien taiteellisten kokonaisuuksien luomista.

Kuitenkin saveltdjien halu vaikuttaa tyollaan kulttuurin, yhteiskunnan ja
maailman tilaan vaikuttaa hiukan kasvaneen viimeisen 30 vuoden aikana, ja
aihepiiri kiinnostaa erityisesti nuorempia saveltdjapolvia. Esimerkiksi tdman tut-
kimuksen (kysymys 5) perusteella ajankohtaisten yhteiskunnallisten aiheiden
kasittely omassa tyossd on tarkeda 18 % saveltdjista. Ikaryhmittdin tarkasteltua
ajankohtaisten aiheiden kasittely pitdminen térkedna saveltdmisessd jakaantuu
kuitenkin painottuen nuorempiin vastaajiin: alle 30-vuotiaat 27,3 %, 30-50-
vuotiaat 20,8 % ja 50—70-vuotiaat 12,1 %.® Samalla ndiden 18 % joukossa
"abstrakti” sinfonia on yhtd suosittu savellyslaji kuin muidenkin vastanneiden
mielestd ja toisaalta tdma 18 % kannattaa keskimddrdista enemman myos ko-
keellista musiikkia, vokaalimusiikkia ja jazzia. Monien musiikin lajien ja tyylien
suosiminen voi jo sindlladn olla merkki yleisemmaéstakin moniarvoisuudesta ja
saveltdjien muuttumisesta aikaisempaa kiinnostuneemmiksi tyonsa ja ymparoi-

® Neljas tutkimuksessa esiintynyt ikdryhma on yli 70-vuotiaat. Tdssd ryhmassa
oli kuitenkin vain kolme vastaajaa, joten prosenttiosuuksien ilmoittaminen ei ole
taman ryhman osalta kovinkaan informatiivista tai perusteltua.
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vdn sosiokulttuurisen todellisuuden suhteesta. Taman puolesta puhuu muun
muassa useat kyselyssd annetut avoimet vastaukset, joiden mukaan monet sa-
veltdjat pyrkivat tyolladn muun muassa luonnon arvostuksen parantamiseen,
yhteisollisyyden luomiseen, kulttuuristen siséltdjen valittamiseen, henkisen ja
fyysisen hyvinvoinnin lisédmiseen tai jonkinlaisen transsendentin (paremman)
todellisuuden saavuttamiseen. Tulkinnalle 16ytyy tukea myo6s mdardllisen ai-
neiston korrelaatioista. Esimerkiksi vastaajan ikd (kysymys 21) korreloi monien
kysymyksessa 10 esitettyjen, musiikin ja saveltdémisen itsendisyyttd — ja siis ei-
yhteiskunnallisuutta — painottavien vastausten kanssa.”

Suomalaisen saveltdjan tyo on itsellistda myos kaytannollisessda mielessd: sé-
veltdja tyoskentelee enimmakseen kotonaan. Olisivatko saveltdjien ndkemykset
tyonsa yhteiskunnallisuudesta erilaisia, jos taidemusiikin saveltiminen olisi va-
hemman yksindistd eli sosiaalisempaa? Etenkin nuoremman polven saveltdjat
harjoittavatkin entistd enemman savellystapoja, joihin sisdltyy enemmén yhteis-
tyota muiden musiikin, taiteen ja kulttuurin lajien kanssa.

On myods huomioitava, ettd saveltdjan tyo on arvostettua kulttuurin alalla
mutta myds yleisemminkin suomalaisessa yhteiskunnassa, ja saveltdjat ovat kor-
keasti koulutettuja (kyselyyn vastanneista 73 prosentilla on korkeakoulututkin-
to). Silti vain osa saveltdjistd ansaitsee elantonsa pelkdstdan tai lahinna savelta-
malld, ja ndistakin harvan tulotaso on koulutustasoon ja ammatin arvostukseen
suhteutettuna korkea. Ei olekaan yllattavaa, etta jos saveltdjat saisivat poistaa
savellykselldan jonkin yhteiskunnallisen epakohdan, poistuisi yhteiskunnasta to-
denndkoisimmin taloudellinen epédtasa-arvo (kysymys 10).

Ammatti-identiteettinsd kannalta tarkedksi (kysymys 24) jokainen vastaaja
mainitsi saveltamisen. Muusikkona toimiminen (johon laskettiin myds orkeste-
rin- ja kuoronjohto), opettaminen ja erilaisissa asiantuntijatehtévissa toimimi-
nen olivat tarkeitda ammatti-identiteetin osa-alueita liki puolelle vastanneista.
Pienemmille segmenteille (1-13 %) tarkeda oli sovittaminen, sanoittaminen, kir-
jastotyo, tutkijana toimiminen tai opiskelu. On huomattavaa, etta vaikka 35 %
saveltdjista toimii savellystyon ohella kirjallisessa tyossé (kriitikkona, esseisting,
kolumnistina ym.) ja 24 % on aktiivinen radio-, tv- tai verkkomediatydssd, vain
alle 10 % kokee tallaisen kriitikon tai toimittajan tydon oman ammatti-identiteet-
tinsd kannalta tarkedksi.

7 1ké korreloi kysymyksen 10 vaittamiin seuraavalla tavalla: "Tarkeimmat mu-
siikilliset arvot liittyvat musiikin muotoon ja materiaaliin” (r = 0,26, p = 0,03),
"Musiikki voi vaikuttaa yhteisollisesti tehokkaimmin osana muuta taidetta tai
mediaa” (r = -0,24, p = 0,04), "Ajanvietearvo on musiikissa tarkeda” (r = -0,22,
p = 0,07), "Saveltamisen tulisi olla aina mahdollisimman vapaata poliittisista
paineista” (r = 0,2, p = 0,09) ja "Saveltdjien tulisi ottaa nykyistd enemméan
osaa yhteiskunnalliseen ja poliittiseen keskusteluun” (r = -0,2, p = 0,09). Vain
kahden ensiksi mainitun vditteen kohdalla korrelaatio on varsinaisesti tilastolli-
sesti merkittava (p < 0,05), mutta huomattavaa on kuitenkin se, etta musiikin ja
sdveltdmisen itseisarvoisuutta ja ei-yhteiskunnallisuutta korostavat nakemykset
korostuvat vanhempien séveltdjien keskuudessa varsin sidnnéonmukaisesti usean
vdittaman kohdalla.



Taman kyselyn perusteella suomalaisen sdveltdjan tyon sosiaalihistoriallinen
status madrittyy siis ikdan kuin negaation kautta: musiikin yhteiskunnallisuus on
sen yhteiskunnallisuuden kieltdmista. Séaveltdjan ajatuksia voidaan pitdad siten
merkkind yhteiskunnasta, jossa valtaosin yhteiskunnan tuella toteutuvan taide-
muodon on mahdollista, mielekastd ja monen saveltdjan mielesta myos toivotta-
vaa olla autonominen, muusta yhteiskunnasta irrallinen toiminnan muoto. Vaikka
muutosta sdveltdjien ajattelutavoissa 1980-luvun lopun tilanteeseen verrattuna
onkin havaittavissa, voidaan sanoa suomalaisten saveltdjien kokevan, ettei nyky-
taidemusiikin tule kommentoida omaa mahdollisuusehtoaan, yhteiskuntaa.

2. Musiikkiteosten sosiologisuus. Vaikka saveltdmisen halutaan pddsaantoisesti
olevan irrallaan yhteiskunnasta, monet saveltdjat kuitenkin korostavat kyselyssa
sitd, ettd suoran, ilmeisen tai valittomasti havaittavan yhteiskunnallisen tai muun
kasitteellisen sanoman puuttuessa musiikilla voi kuitenkin olla yhteiskunnallista
vaikutusta ajattelun ja henkisten arvojen kehittdjand tai valittdjand. Esimerkik-
si erds kyselyyn vastaaja kertoi saveltavansa luodakseen musiikkia, joka “par-
haassa tapauksessa luo tunteen tai illuusion ajattomuudesta konserttitilanteessa
[ja joka] saa muusikot ja yleisén kuuntelemaan ja tarkkailemaan todellisuutta
uudella tavalla” (kysymys 8). Toisen vastaajan mukaan taas nykymusiikki on
"vastalddke”, joka voi "parantaa globaalin tasapdistdmisen ja ihmisten kyvyt-
tomyyden ymmadrtad yhteys 1) valheellisen politiikan, talouselaméan ja yksilon-
vapauden menettdmisen ja 2) ihmisten kulutustottumusten ja nditd vastaavien
kulttuuristen tarpeiden valilla” (kysymys 20). Tallaiset nakemykset korostavat
musiikin roolia "totaalisen sosiaalisena tosiasiana” joko (1) adornolaisesti asian-
tuntijoiden tulkinta-apua vaativana yhteiskunnallisena kritiikkina tai (2) affor-
danssi-potentiaalin muodossa.

Kaiken kaikkiaan suomalaisten saveltdjien mielestd musiikin yhteiskunnalli-
nen vaikuttavuus joko ei ole mahdollista tai edes toivottavaa tai sitten se on jo-
tain, johon musiikki tarjoaa jonkinlaisen virikkeen tai alustan — musiikki esimer-
kiksi lisaa yhteisollisyyttd, yllapitad henkista kulttuuria ja antaa tunne-eldmyksia.
Jalkimmainen ei ollut kyselyn yleisin teema mutta se sai kuitenkin huomattavaa
kannatusta. Merkille pantavaa on, ettd kukaan vastaajista ei suorasanaises-
ti korostanut, ettd soivassa musiikissa itsessadan voisi olla kulttuurisesti ja his-
toriallisesti maarittyneitd sisaltoja. Tama seikka kertoo autonomiaesteettisen
ajattelutavan yleisyydesta suomalaisten saveltdjien keskuudessa. Nakemys on
hyvin eri linjoilla kuin nykyisen musiikintutkimuksen valtavirta, jossa erilaisten
musiikillisten (my6s formalistis-autonomiaesteettisten) kdytantojen ldpikotainen
kulttuuris-historiallinen madrittyneisyys on osoitettu varsin kiistattomasti.

Kyselyn paitti vapaaehtoinen “vapaa sana” (kysymys 28), jossa saveltdjat
saivat kommentoida kyselya tai kertoa sen herattamia ajatuksia. Seuraava yksit-
tdinen vastaus on kyselytutkimuksen kannalta varsin valaiseva kosketellessaan
paitsi musiikin eri muotojen yhteiskunnallisuutta myos itse kyselya:

Uskoisin, ettd moni taidemusiikin tekija nakee (valitettavasti) yhteiskunnalliseen vai-
kuttamiseen pystyvan musiikin tdysin erillidn omastaan. Vaikka vastaajan mielestd
vaikuttamismahdollisuuksia olisi ainoastaan populaarimusiikilla, se saattaa tassa ky-
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selyssa virheellisesti ndyttaytya varsin ruusuisena kuvana taidemusiikin vaikuttamis-
mahdollisuuksista. (Kysymys 28.)

Lainaus heijastaa monen muunkin séaveltdjan nakemysta siitd, ettd yhteiskun-
nallinen vaikuttavuus voi toteutua jossain muussa musiikin lajissa muttei nyky-
taidemusiikissa: ne musiikin osatekijat, jotka saveltdjat nakevat olennaisimmiksi
yhteiskunnallisten vaikutusten aikaan saamiseksi (esityskonteksti, mediavas-
taanotto, musiikin tunnevaikutukset ja musiikkiin liittyvat tekstisisallot), ovat
enemmdn tai vihemman keskeisid populaarimusiikille mutta niiden ldsndoloa
taidemusiikissa ei haluta painottaa.

Voidaan myos kysyd, missdé madrin kasitys nykymusiikin kyvystd tai ky-
vyttomyydesta vaikuttaa yhteiskunnallisiin seikkoihin juontuu vallitsevista yh-
teiskunnallisista taide- ja musiikkipoliittisista seikoista itsestadan? Yksi vastaaja
harmittelee nykytaidemusiikin heikkoa asemaa taidemusiikin kentélld: "Musiik-
kikulttuurin kokonaisuus marginalisoi taidemusiikkikulttuuria, mutta taidemu-
siikkikulttuuri marginalisoi puolestaan nykymusiikkia eika edista diversiteettia”
(Kysymys 28). Olisiko nykymusiikin mdard konserttiohjelmistoissa suurempi,
jos nykymusiikki pyrkisi tietoisemmin ja aktiivisemmin kasittelemdan yhteisia
ja tdmdn paivan ihmisid koskettavia asioita? Tai ndkyisikd nykymusiikin suhde
ymparoivadn todellisuuteen syvemmalld tavalla, jos sille annettaisiin tdhan nayt-
taytymiseen enemman mahdollisuuksia?

3. Saveltdjien yhteiskunnallinen toiminta. Kyselyn perusteella saveltdjat seuraa-
vat kohtalaisen aktiivisesti yhteiskunnallisia asioita ja esimerkiksi moni osallistuu
kansalaisjarjestojen toimintaan. Alueellisista eroista mainittakoon, ettd ajankoh-
taisten aiheiden kasittelyd musiikissa pitdd padkaupunkiseudun saveltdjista tar-
kednd 25 %, kun vastaava luku muun Suomen suhteen on 10.

Saveltdjat kannattavat kirjavasti eri puolueita. Kuten jo aiemmin todettiin, he
myos ddnestdvat vaaleissa keskimadrdisen aktiivisesti. Saveltamisen ja musiikin
suhteen vastaajien yhteiskunnallinen aktiivisuus onkin — paradoksaalisesti — pyr-
kimystd epapoliittisuuteen; onhan ajatus siitd, etta taidemusiikki olisi politiikan
ulkopuolella tai ettd sen ei kuuluisi vaikuttaa ymparoivaan todellisuuteen jo
itsessddn ldpeensd sosiopoliittinen ndkemys. Kyseessda on kannanotto tietyn-
laisen yhteiskuntarakenteen puolesta, nimittdin sellaisen, jossa yhteiskunnasta
irrallinen taidemusiikkisaveltaminen on mahdollista. Kantaa voi pitdd savyltaan
my6s vahintddnkin epdsuorasti konservatiivisena, vallitsevan yhteiskunnallisen
jarjestyksen hyvaksymisend sen sijaan, ettd pyrkimyksena tai perdti velvollisuu-
tena olisi sen kriittinen tarkkailu tai aktiivinen muuttaminen. Lisdksi taustalla
saattaa vaikuttaa konservatiiviseen poliittiseen ajatteluun ja lansimaisiin yh-
teiskuntarakenteisiin liittyvd mutta usein kdytannon tasolla tiedostamatta jaa-
va kristinuskon vaikutus, jonka mukaan esivaltaa ei voi kritisoida, koska se on
Jumalan asettama.®

% Vrt. Room. 13:1-3. Politiikan tutkijat Johanna Vuorelma ja Jouni Tilli (2016)
kasittelevat kysymyksen poliittista ajankohtaisuutta varsin selkedlla tavalla paa-
ministeri Juha Sipildn toiminnan analyysissaan.



Monet sdveltdjit ajattelevat, ettei yhteiskunnallisen yksilon vastuu koske
musiikkia tai saveltamistd: “Yhteiskunnallisiin kysymyksiin kantaa ottaminen ei
kuulu saveltdjan moraalisiin velvoitteisiin, vaan saveltdjan on voitava tyssaan
olla epapoliittinen.” (Kysymys 7.) Jos séveltdjalla on tavallisena kansalaisena sama
yhteiskunnallinen moraalinen ja eettinen vastuu kuin kenelld tahansa mutta jos
tdmad vastuu ei pade “absoluuttisen” musiikin suhteen — kuten yksi vastaaja
esitti — tullaan itse asiassa sanoneeksi, ettd myds nykymusiikin sdveltaminen
ammattina on yhteiskunnan ulkopuolella oleva, yhteisistd vastuukysymyksista
vapaa toiminnan muoto. Vaikka séveltdjat yksityishenkiloind ovatkin tutkimuk-
sen perusteella yhteiskunnallis-poliittisesti varsin valveutuneita, on valtaosan
musiikki ja musiikin tekemistd koskevat ajatukset tunnustuksellisessa epépoliit-
tisuudessaan kannanottoja sellaisen yhteiskunnan puolesta, jossa yksittdinen
kansalainen ei osallistu aktiivisesti yhteiseen paatdksentekoon.

Kyselyn perusteella sdveltdjat ovat hyvin erimielisid siitd, tulisiko heidan am-
mattikuntansa edustajien ottaa enemman osaa yhteiskunnalliseen keskusteluun
varsinaisen savellystyon ulkopuolella (kysymys 10). Kaiken kaikkiaan saveltdjat
vaikuttavat mieltavan tyonsa ja muun henkilokohtaisen toimintansa vadhemman
yhteiskunnalliseksi kuin tdmén pdivén kirjailijat, kuvataiteilijat ja teatterintekijat
sekd muut esitystaiteilijat, joiden teosten yhtend keskeisend ldhtokohtana on
usein jokin yhteiskunnallinen ongelma tai kysymys — ja joiden aloilla taiteilijan
tyo on tavallista ymmartda eettisesti vastuulliseksi. Kyselyssa kdy monin tavoin
ilmi, etta sdveltdjat kokevat olevansa yhteiskunnalliselta ja poliittiselta kannalta
ikadn kuin eri henkiloitd saveltdjana ja tavallisena kansalaisena.

Kokoavasti voidaan sanoa, ettd suomalaisten saveltdjien poliittinen ja yh-
teiskunnallisesti aktiivinen profiili on moninainen mutta heidan musiikkinsa on
epdpoliittisuudessaan useimmiten pikemminkin konservatiivisesti kuin kriitti-
sesti varittynyttd.

4. Saveltdmistd koskevien esteettisten ndkemysten historiallisuus. Yksi syy savelta-
jien varovaisuuteen musiikin yhteiskunnallisen funktion pohtimisessa saattaa liit-
tya pelkoon tulla samastetuksi sosialistisen realismin kaltaiseen lapipolitisoituun
ja yhtd asiaa ajavaan musiikilliseen toimintaan; musiikki on erityisen tehokas
ja historiallisesti surullisenkin kuuluisa propagandan véline. Tama pohjavire on
nahtavissa esimerkiksi seuraavassa toteamuksessa: “Taiteilijat voivat tydskennel-
la yhteiskunnallisessa liikehdinndssd, maalata julisteita tai tehda kayttomusiikkia
tai musiikkia osaksi muita esityksid [- —] mindkin voisin kuvitella tekevéni niin,
mutta se ei ole varsinainen tyoni eikd ylipaataan taidemusiikkisaveltdjan kes-
keista aluetta” (Kysymys 28). Musiikin tekeminen "kayttomusiikiksi” tai "osaksi
muita esityksid” olisi siis yhteiskunnallista "liikehdintda” mutta taidemusiikin sa-
veltdminen ei.

Heinion (1984) aiemmin mainitun 1980-luvulla tekeman luokittelun mukai-
sesti erilaiset tavat olla saveltimisen kautta yhteydessa todellisuuteen (kuten yh-
teiskuntaan) muodostavat myos nykypdivéan saveltdjista karkeasti ottaen kolme
ryhmda: ne, joille taidemusiikin suhde todellisuuteen koskee vain musiikillista
todellisuutta (vrt. Heinion ensimmdinen ryhmad); ne, joiden mukaan musiikki
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voi tarjota alustan yhteiskunnallisillekin vaikutuksille vaikkei suoraan niista vies-
tikadn (vrt. Heinion toinen ryhma) sekd ne, jotka toivoisivat musiikin kykenevan
tehokkaampaan yhteiskunnalliseen vaikuttamiseen mutta kokevat usein musii-
kin siihen joko huonoksi tai kyvyttomaksi keinoksi (vrt. Heinion kolmas ryhma).
Viimeksi mainitun ryhmdn nyky-edustajat nakevat usein populaarimusiikin te-
hokkaammaksi yhteiskunnalliseksi vaikuttajaksi; kyselyaineistosta ei kuitenkaan
kay ilmi, mihin perustuu nakemys, ettd populaarimusiikki olisi taidemusiikkia
tehokkaampi yhteiskunnallisten viestien vilittaja.

Saveltdjat eivat kaipaa taidemusiikkiin voimakkaampaa yhteiskunnallisuut-
ta. Toisaalta on huomattavaa, etteivat he joitain poikkeuksia lukuun ottamatta
myoskadn erityisesti nde, ettd musiikin pitdisi olla irrallaan yhteiskunnallisista
kytkoksista. Pikemminkin irrallisuus on asia, jota pidetdan taidemusiikkiin ole-
muksellisesti kuuluvana, ilman erityistd perustelua kohdattavana asiana ja joka
ehkd monien mielesta erottaa musiikin muista taiteista. Tata kulttuurihistorialli-
sesti vanhanaikaista ja todenndkdisesti myds suurta yleisod vierauttavaa autono-
miaesteettistd ideologiaa horjuttaa kuitenkin kyselyssa hiukan se, etteivét jotkut
sdveltdjat tunnu panevan pahakseen, jos musiikilla voisi vaikuttaa ympéaroivaan
todellisuuteen suoraviivaisemminkin:

Yhteiskunnallinen vaikuttaminen on hyvin tarkedd, ja asia vaivaa minua saannollises-
ti. Tunnen kuitenkin itseni usein jokseenkin kadettomaksi ja selittelen sdannollisesti
itselleni, ettei kompetenssini riita eika saveltdjalla tosiasiallisia mahdollisuuksia juuri
edes ole. [~ -] Toisaalta musiikki kylla voisi vield paljon enemman luodata itsensa
ulkopuolista todellisuutta eika olla kiinnostunut vain lajin sisdisistd lainalaisuuksista.
(Kysymys 28.)

Yhteiskunnallisuuden ndkeminen haitalliseksi seikaksi saveltdamiselle ja sen pe-
rusteleminen musiikin itseisarvoisuudella, absoluuttisuudella ja autonomisuu-
della sisdltaa vahvan musiikin ontologiaa koskevan vditteen. Filosofinen, esteet-
tinen ja kulttuurinen kysymys musiikin autonomisuudesta ja absoluuttisuudesta
on liian laaja kasiteltavaksi tdssa yhteydessa (ks. esim. McClary 2015; Zangwill
2014; Valimaki 2005; Taruskin 1997, 360-388; Dahlhaus 1989 [1978]). Muis-
tutettakoon kuitenkin, ettei musiikki voi olla liittymattd mihinkaén itsensa ulko-
puoliseen ilmioon, silld ilman tallaisia liitoksia se ei liittyisi myoskdan kulttuu-
ris-historiallisesti maardytyneisiin havaitsemisen ja ymmartamisen tapoihimme
emmeka siten valttdmatta tietdisi koko sellaisen ilmién kuin "musiikin” olemas-
saolosta. Pyrkimys tarkastella musiikkia esimerkiksi puhtaan esteettisesti on se-
kin mahdollista ja mielekasta vain tietyssa sosiokulttuurisessa ja historiallisessa
tilanteessa eli tietyin ehdoin. Silloinkin, kun musiikki tulkitaan absoluuttiseksi,
autonomiseksi tai pelkaksi “itse” musiikiksi, osoittautuu se tarkemmassa analyy-
sissa aina liittyvaksi johonkin itsensa ulkopuoliseen asiaan: esimerkiksi luontoon,
transsendenssiin, ylevan tavoitteluun (McClary 2015), musiikin omien muoto-
jen ja esteettisten koodien historiaan (Vélimaki 2005, 42; 2002), ajattelullisiin
ja teknisiin ongelmanratkaisuperiaatteisiin (Aldrich 2004, 3), tekijan tunteisiin
ja persoonaan (Taruskin 1997, 372), sisdltojen sekd ylipaatdan maailmaan ja
olemassaoloon liittyvien (usein vaikeiden) asioiden torjuntaan (Véliméki 2005,



40-43) tai yhteiskunnallisten kysymysten kieltamiseen, jota motivoi esimerkiksi
haluttomuus tulla rinnastetuksi sosialistisiin yhteiskuntajarjestelmiin tai liitetyksi
sotia synnyttdneeseen kansallisuusaatteeseen (McClary 2015, 23-24).

Musiikinontologis-esteettisten sitoumusten ohella kyselyssa ilmennyt laaja
epaluottamus musiikin yhteiskunnallista vaikutuskykya kohtaan kertonee myos
siitd, ettei suomalaisessa saveltdjaperinteessd ja -koulutuksessa ole pidetty olen-
naisena asiana kysymysta taiteilijoiden ja intellektuellien omaan alaansa liitty-
vastd yhteiskunnallisesta vastuusta. Se, ettei musiikin vaikutusmahdollisuuteen
uskota silloinkaan, kun sitd toivotaan (kuten moni vastaaja ilmaisi), on jo sinal-
ladn esimerkki autonomiaestetiikan itsestadn selvand pidetystd luonteesta tai
koko taidemusiikin mieltdmisesta yhteiskunnallisesti marginaaliseksi alueeksi.
Musiikki on totuttu mieltimain muusta maailmasta irralliseksi saarekkeeksi,
eikd vakiintuneita kasityksid uskalleta tai haluta kyseenalaistaa; musiikki voi-
daan mieltad pakopaikaksi maailman ja yhteiskunnan ongelmista ja toisaalta
kiinnittyminen autonomiaestetiikkaan on my6s yhteiskunnallisen (sic) eron te-
kemisen keino.

Monet saveltdjat eivat tunnu tiedostavan tai nakevan ongelmalliseksi savel-
tamisen historiallista ja yhteiskunnallista madrittyneisyytta vaan olettavat tietty-
jen esteettisten arvojen olevan universaaleja ja kyseenalaistamattomia. Samal-
la nykymusiikin ja saveltdmisen kulttuurista erityisasemaa pidetddn itsestaan
selvand. Tatd kuvaa hyvin se, ettd vaikka suuri osa séveltdjista pitad musiikin
tarkeimpand tekijana musiikkiin "itseensd” liittyvia seikkoja, vain 6 vastaajaa 71:
sta ehdottaa juuri ndiden musiikkiin “itseensa” liittyvien seikkojen paremman
huomioimisen keinoksi parantaa nykymusiikin yhteiskunnallista asemaa (kysy-
mys 12). Oireellisena voidaan pitdd yhdenkin saveltdjan vastausta kysyttdessd,
miten han haluaisi musiikkinsa vaikuttavan kuulijoihin: "No eipd juuri kiinnosta
mitd kuulija kulloinkin tuumailee” (kysymys 9).

Suomalainen yhteiskunta on tyypillinen sosiohistoriallinen "tilanne”, jossa
musiikin itseisarvoisuuden korostaminen on mahdollista ja ongelmatonta. Suo-
men perustuslaissakin (16.38) turvattu taiteen vapaus tarkoittaa sitd, ettei julki-
sen vallan tule puuttua taiteen sisdltoihin. Taiteen vapaus on vapautta tuottaa
mitd tahansa taiteellisia sisaltojd ja ilmaisukeinoja ilman poliittista ohjausta. Tata
vapautta myos suurin osa kyselyyn vastanneista sdveltdjista tuntui arvostavan
(kysymys 10). Autonomisuus suhteessa valtaan (eli poliittiseen ohjaukseen) on
kuitenkin eri asia kuin autonomisuus irrallisuutena. Saveltdjat kuitenkin vaikut-
tavat ymmadrtavan taiteen vapauden enemmankin niin kutsutun negatiivisen
vapauden muodossa eli vapautena jostakin: taiteen vapaus mahdollistaa savel-
tamisen tavalla, joka irtautuu ympéroivéan todellisuuden rajoitteista. Monikaan
saveltdjd ei huomioi, ettd tdmankaltainen musiikin autonomisuuden tulkinta on
itsessddn vapautta rajoittava (poliittinen) ideologia; vapauden yksisuuntaisuus
ei ole vapautta missddn kovinkaan kattavassa merkityksessa. Positiivisena vapa-
us sen sijaan on vapautta johonkin, ja saveltdmisessa se on vapautta kiinnittda
ja madritelld musiikin sisallét moninaisilla tavoilla, joista musiikin sisdiset forma-
listisluonteiset kriteerit ovat vain yksi monista.
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Vieraantuessaan yhteiskunnasta nykytaidemusiikki vdistdmatta ennen pitkaa
vieraantuu myos yhteiskunnan jasenistd eli yleisostd. Tastd tulee taidemusiikki-
instituution kannalta ongelma viimeistaan silloin, kun irrallisuus yhteiskunnasta
ja kuulijoista alkaa vaikuttaa taidemusiikkikulttuurin yhteiskunnalliseen tukeen.
Kyselyn perusteella on kuitenkin ilmeistd, ettd vaikka suomalaisten saveltdji-
en enemmisto kokee musiikin kuuluvan omaan itsendiseen, yhteiskunnallisesta
"liikehdinnasta” irralliseen lokeroonsa, tama ndkemys on murtumassa ja muun-
tumassa kohti moniarvoisempia ndkemyksid koskien niin musiikin lajeja kuin
musiikin ja yhteiskunnan suhdetta. Saveltdminen on muuttumassa negatiivisesti
vapaasta positiivisesti vapaaksi totaalisen yhteiskunnalliseksi tosiasiaksi.
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Contemporary music and society: a study of Finnish composers thoughts at
the beginning of the 21st century

This article explores the relationship between music and society through ana-
lyzing the thoughts of Finnish contemporary composers. The article is based on
a survey targeted on the members of two Finnish composers’s societies: The
Society of Finnish Composers and Ears Open society. The potential amount
of respondents was ca. 220, and there were total of 71 responses well repre-
senting the population of composers. The results of the survey were analyzed
and interpreted according to four main themes: 1) the social history of music
and composing as parts of society at large, 2) musical works as sociologically
conditioned entities, 3) composers’s social activity as private persons, and 4)
the historicality of aesthetic views concerning composing. According to this re-
search, most contemporary composers consider music and composing activi-
ties without any necessary relationship to social, sociological or political themes
and often favor formalist, aesthetic and composition-technical aspects in their
work. However, composers of a younger generation seem to be, according to
this research, notably more interested in dealing with sociologically burning
topics in their work. At the same time, younger composers are more eager to
work among many musical genres in comparison to their older colleagues. Most
of the respondents think that musical works can offer an alternative or a critical
viewpoint to social and political issues. However, their views differ regarding
to how exactly music can offer such a viewpoint or whether contemporary art
music is capable of providing such a critical platform at all. As private persons,
Finnish composers seem to be socially and politically as active as an average
Finnish citizen, but they disagree on to what extent composers should be so-
cially and politically active. Generally speaking, the respondents of the survey
do not call for more explicit social awareness for composers and their works.
However, they do not in any significant degree claim that music should avoid
it, either. The socio-politically autonomous (or marginalized) nature of contem-
porary art music is largely taken for granted. Nevertheless, the overall situation
among composers seems to be changing towards a more pronounced social
and genre awareness.
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