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Laulettu huumori ja kritiikki
kuplettidanitteilla

Laura Henriksson

Arvoisa kustos, arvoisa vastavaittdjd, hyva yleiso.

Lektioesitelmani aluksi esitan teille katkelman J. Alfred Tannerin sanoitta-
masta ja levyttamasta kupletista Pilanlaskija.’

Mina hilpedta pilaa olen suosinut
ja sellaista laulelen.
Kakskymmenta vuotta laulellut
olen sitd myds toisille.

Mina tahtoisin, etta maailma

se tinkimatta ois

iloinen ja hilpee, nopea ja virkee
ja huomen-huolet pois.

Silld elama on lyhyt kuin polvihame vain,
siks” surul’ ei 0o lepoa mun rinnassain.
Sun silmdsi nuo on kun upottava suo,

ja mun elamani vallaton kun virran vuo.

Miné pilasta eldman mausteen sain
ja laulan et s'on niin.

Jos ei pilaa tee toista vahingoittain,
voi pilasta pitaa kii.

Eliman hyveista arvokkain

on huumori pursuva.

Se on ladke suuri silloin juuri,

kun on mieli nurkuva.

Silld elama on lyhyt kuin polvihame vain,
siks’ surul’ ei 0o lepoa mun rinnassain.
Sun silmdsi nuo on kun upottava suo,

ja mun elamani vallaton kun virran vuo.?

' Lectio praecursoria. FT Laura Henriksson puolusti véitdskirjaansa Laulettu huu-
mori ja kritiikki J. Alfred Tannerin, Matti Jurvan, Reino Helismaan, Juha Vainion ja
Veikko Lavin kuplettidanitteilld Helsingin yliopiston humanistisessa tiedekunnas-
sa 15.5.2015. Vastavdittdjana toimi dosentti, FT Pekka Gronow ja kustoksena
professori Eero Tarasti. Vditoskirja on julkaistu Suomen musiikkitieteellisen seu-
ran julkaisusarjassa Acta Musicologica Fennica (AMF 32).

2 Esitin lektioesitelméni aluksi laulamalla kyseisen katkelman kappaleesta

Pilanlaskija. Tannerin levytys on julkaistu danitteelld J. Alfred Tanner ystavineen,
Unohtumattomat, Helmi 0630123532, 1996, CD.



Rakkaat ystavat, kuulitte dsken katkelman kupletista Pilanlaskija, jonka J. Alfred
Tanner on levyttdnyt vuonna 1926. Esityksessani havainnollistin teille monia
kuplettilaulun ja kuplettiesityksen keskeisimpia piirteitda. Sana "kupletti” tulee
ranskan kielen sanasta couplét, joka tarkoittaa sekd pienta riimin yhdistamaa
sdeparia ettd kahta rakastavaista. Kupletit ovat humoristisia tai kantaaottavia
viihteellisida kappaleita, joiden esitystavalle on tyypillista vapaa rytminkasittely
ja laulun tekstisiséllon voimakas korostaminen.

Kuplettiesitys rakentuu pitkalti sanoituksen ja kappaleen laulutavan ympa-
rille, silla kupleteissa teksti on laulettavaa savelmdd keskeisemmadssa roolissa.
Parhaimmillaan kupletin kertosée on niin yksinkertainen ja ytimekads, ettd se jaa
soimaan kuulijan mieleen heti ensi kuulemalta. Tekstien muistamista lisdavat
myos toistuvat kertosdkeet ja tekstisdkeiden lopussa olevat riimit.

Aluksi kuplettien tekstit sepitettiin olemassa oleviin kulkusaveliin ja muihin
tuttuihin lauluihin. 1910- ja 1920-luvuilla esiintyneen J. Alfred Tannerin kappa-
leet olivat kaikki vield tehty ennalta tunnettuihin savelmiin, mutta jo 1930-lu-
vulla esiintynyt Matti Jurva teki kuplettimelodioita tydparinsa Tatu Pekkarisen
sanoittamiin lauluihin. Myohemmin kupletit on usein tehty uusiin melodioihin,
joskin tuttujen sdvelmien kayttdminen laulujen raaka-aineena ollut eldvissa
esiintymistilanteissa tavallista.

Kuplettiesitys toimii parhaiten silloin, kun laulaja voi kommunikoida vapaas-
ti ja valittomasti yleison kanssa. Kuplettilaulussa kaytetdaan arkisesta kommu-
nikoinnista ja tarinankerronnasta tuttuja performatiivisia eleitd, joiden kautta
tekstissa ilmenevid humoristia ja kantaaottavia asenteita tuodaan voimakkaasti
esiin. Tyypillisid kuplettilaulujen tehokeinoja ovat esimerkiksi kappaleen rytmin
nopeuttaminen ja sanoituksen tekstissd esiintyvia tarkeitd sanoja edeltavat tau-
ot, joita kuulitte dskeisessa esityksessani.

Kupleteissa sukupuolistereotypioita parodioidaan usein laulutyylin avulla.
Esimerkiksi rintadédnen kaytto ja r-kirjaimen korostaminen viittaavat miehisyy-
den parodiaan, jota ilmensin dsken Pilanlaskija-kappaleessa toisen sdkeiston
kohdassa "Eldman hyveista aRvokkain / on huumori puRsuva. / Se on ladke
suuri silloin juuri, / kun on mieli nuRkuva”. Sakeessa korostin r-kirjainta seka
kéytin rintaddntd samankaltaisesti kuin miehisyytta parodioivat kuplettilaulajat.
Naiseutta kuplettilaulajat parodioivat puolestaan esittamalld kappaleen sdkeissa
esiintyvat naispuolisten roolihenkildiden repliikit kimedlld ja normaalia puheen
rytmid nopeammalla danell.

Kupletit kuuluvat kiintedsti suomalaisen populaarimusiikin historiaan. Suo-
messa kupletit tulivat suosituiksi elokuvateattereiden yleistymisen myota. Eloku-
vanauhojen kelojen vaihto kesti noin 20 minuuttia, joten kelanvaihtojen ajaksi
tarvittiin viihteellista ohjelmaa, jotta yleiso ei olisi pitkdstynyt. Alun perin valiai-
kanumeroiksi tarkoitetuista esityksista tuli suosittuja, ja kuplettilaulajat alkoivat
esiintya teattereissa ja kuplettikahviloissa.

Kuplettilevytykset kuuluivat kiintedsti myos levyteollisuuden historiaan.
Kuplettilaulaja Pasi Jadskeldisen levyttamat kupletit vuonna 1904 olivat ensim-
madisid suomalaisia levytettyjd kevyen musiikin kappaleita. J. Alfred Tanner paa-
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si puolestaan levyttamdan vuonna 1911. Ennen ensimmdistd maailmansotaa
Tanner ja livari Kainulainen levyttivat runsaasti kupletteja.

Aineistoldhtoisessa tyossani tarkastelen J. Alfred Tannerin, Matti Jurvan,
Reino Helismaan, Juha Vainion ja Veikko Lavin kuplettiddnitteilla ilmenevaa
laulutapaa ja laulunaiheita. Tyoni tutkimusaineisto koostuu yhteensa 160 kup-
lettikappaleesta, jotka edustavat monipuolisesti kyseisten laulajien tuotannon
eri osa-alueita. Kukin tutkimukseen valittu laulaja edustaa eri ajanjaksoa suo-
malaisen populaarimusiikin historiassa. J. Alfred Tanner oli 1910- ja 1920-luku-
jen suursuosikki, joka teki runsaasti levytyksid, painatti nuottivihkoja, sanoitti ja
kaansi kuplettilauluja, esiintyi teattereissa ja jarjesti laajoja konserttikiertueita
ympdri Suomen. Matti Jurva oli 1930- ja 1940-luvuilla toiminut levytéhti, joka
oli Eugen Malmsténin, Georg Malmsténin ja A. Aimon ohella 1930-luvun suosi-
tuimpia levyttdneitd artisteja. Jurvan aikana vanhakantainen pianon saestyksella
esitetty kuplettilaulu alkoi vdisty4 ja tilalle tuli tanssiorkesterien sdestykselld to-
teutettu tanssikupletti.

1950-luvulla kuplettikappaleet kuuluivat puolestaan kiintednd osana Reino
Helismaan ja Toivo Kdrjen suunnittelemaan rillumarei-tuotantoon, jonka kes-
keisia ilmenemismuotoja olivat rillumarei-elokuvat, joiden osana esitettiin myos
kupletteja. Pitkdn uran sanoittajana 1960-luvulta 1980-luvulle tehnyt Juha
Vainio jatkoi itse levyttdmdssadn humoristisessa tuotannossa kuplettilaulajien
perinnettd, tuoden kuitenkin laulunteksteihinsd ajankohtaisia teemoja, joita
olivat esimerkiksi 1960- ja 1970-lukujen eteldan lomamatkat seka ajankohtais-
ten ilmididen kuten dopingin kdyton kommentointi. Vainion tuotannossa myos
luonnonsuojelukysymykset ovat keskeiselld sijalla. Veikko Lavin ura koostuu
kahdesta jaksosta. Lavi teki ensimmadiset levytyksensd 1950-luvulla. Levytys-
tilaisuuksien ehtyessd Lavi vetdytyi pitkdksi aikaa estradeilta kunnes han paasi
1960-luvun lopulla jdlleen levyttdmaan.

Kupletin tutkimus on tdahan mennessa ollut vahaista. Kuplettia on kasitelty
lahinnd yleistajuisessa tietokirjallisuudessa, jossa kuplettia on tarkasteltu osana
suomalaisen kevyen musiikin kenttad. Kuplettia koskeva tieto on tdhén asti ol-
lut hajallaan monissa lahteissa. Oman tyoni tarkoitus onkin ollut keréta yhteen
kupletista kirjoituttua tietoa sekd kehittad kupletin analysointiin soveltuva tar-
kastelutapa, joka ottaa huomioon kuplettisanoitusten ja kuplettiesityksen eri-
tyispiirteet.

Kupletin analysoinnissa olen tutkinut aihetta seka kulttuurissa ilmenevien
kaytantojen ettd musiikin tekemiseen liittyvien mallien kautta. Kulttuurissa il-
menevat kdytannot olen jakanut kansanomaisiin kasityksiin ja yleisiin kulttuu-
rissa esiintyviin ajattelutapoihin. Kansanomaisen kdsitysten termin olen lainan-
nut folkloristi Alan Dundesilta. Kansaomaisiin kasityksiin olen luokitellut Mihail
Bahtinin esittelemdn karnevalismin késitteen seka Luigi Lombardi-Satrianin kiis-
tamisen kulttuurin kdsitteen. Karnevalismin avulla voidaan ilmaista vakiintunei-
siin arvoasetelmiin suuntautuvaa kritiikkid. Kiistamisen kulttuurilla Lombardi-
Satriani viittaa asenteeseen, jonka avulla alempiin yhteiskuntaluokkiin kuuluvat
henkilot pyrkivdt vastustamaan ylemmiltd tahoilta tulevaa painostusta. Seka
karnevalistiset ettd kiistamisen kulttuuria toteuttavat asenteet ovat kupleteissa



yleisid ja niitd esiintyy yhteiskunnallisesti korkeassa asemassa olevia henkil6ita
pilkkaavissa lauluissa.

Musiikin tekemiseen liittyvilla kaytannailla tarkoitan esimerkiksi kappaleen
sanoittamiseen ja laulutyyliin liittyvia seikkoja sekd musiikin tekemiseen liittyvid
yleisid toimintatapoja. Esityksen rakentumiseen liittyy kiintedsti myos esiintyjan
rooli, jota artisti ilmentaa esityksensa aikana. Esityksen rakentamisen analysoin-
nissa olen hyddyntanyt Philip Auslanderin jaottelua, jossa han erottelee esiin-
tyjan roolin kolmeen osaa, joita ovat esiintyjan todellinen persoona, esiintyjan
genresidonnainen esiintyjan rooli sekd roolihahmo. Esiintyjan todellinen per-
soona kuvaa todellista henkilod, joka haluaa esittad yleisolle johonkin tiettyyn
genreen liittyvad musiikkia. Esiintyjan roolilla Auslander tarkoittaa artistin roo-
liin liittyvda kokonaisuutta, jonka kautta artisti ilmaisee itseddn yleisélle. Esiin-
tyjan rooliin kuuluvat artistin laulutapa, hdanen pukeutumisensa ja elehtimisensa
lavalla seka esimerkiksi erilaiset esiintymiseen liittyvét julkiset haastattelut ja
artistin esiintymiset erilaisissa medioissa. Roolihahmolla Auslander puolestaan
tarkoittaa esimerkiksi jonkin kappaleen sanoituksessa ilmenevaa roolihenkil6g,
jonka roolissa artisti esiintyy kyseisen kappaleen ajan. Esiintyjan eri osa-aluei-
den jaottelu osoittautui kupletin kannalta hyddylliseksi asiaksi, silla sen avulla
kuplettiesitysten yleiset ja erityisesti kupletille tyypilliset piirteet tulivat naky-
viksi. Tutkimani artistit omaksuvat humoristisissa esityksissadn kuplettilaulajan
roolin ja he ilmentavat esityksissaan huumoria toisistaan tietamatta hyvin sa-
mankaltaisilla laulun tyylikeinoilla. Tutkimuksen kannalta kiinnostavaa on, etta
tietyt tyylipiirteet viittaavat usein samankaltaisiin tekstisisallollisiin aiheisiin: esi-
merkiksi herravihaa ilmennetddn usein nasaaliddnelld. Nasaaliddnta kaytetdan
my6s useamman kerran alkoholinkdyttéon liittyvissa sanoituksissa. Miehisyytta
ironisoidaan puolestaan rintaddnelld ja korostetulla r-kirjaimen kaytolla.

Tutkimukseni koostuu johdannosta ja neljasta tutkimusartikkelista. Johdan-
nossa esittelen kupletin tutkimuskohteena, kehitan kupletin tutkimiseen sovel-
tavan teoreettisen tarkastelutavan sekd havainnollistan tutkimusprosessia Kayn
ahon laitaa -kappaleen esimerkkianalyysin avulla. Neljdssa tutkimusartikkelissa
kasittelen tarkemmin kuplettien sanoituksissa ilmenevid tekstisisallollisia tee-
moja, joita ovat korkeassa yhteiskunnallisessa asemassa oleviin niin sanottuihin
herroihin kohdistuva pilkka, miehisyyteen liittyva itseironia, kupleteissa esiin-
tyvat naisaiheet seka laulutavan ja laulunaiheiden avulla ilmaistu sitoutumatto-
muus ja miehisyys.

Kupletit hahmottuvat tutkimukseni perusteella varsin yhtendiseksi perin-
teeksi. Keskeiset kuplettien aiheet toistuvat saannonmukaisesti eri laulajilla.
Esimerkiksi herravihaa ilmentavid kupletteja esiintyy runsaasti kaikilla tutkimus-
materiaalin laulajilla. My6s sosiaalisen eriarvoisuuden teemaa kasitelldan tai si-
vutaan kaikkien tutkimusmateriaalin laulajien esityksissa. Kaikkein runsaimmin
aihetta kasitellaan Veikko Lavin esittamissa kappaleissa.

Kupleteissa ilmaistut sukupuolten kuvaukset noudattavat traditionaalisia su-
kupuolten rooleja, joskin kupletissa tehddan usein myds pilaa sukupuoliin ja
sukupuolistereotypioihin liittyvistd aiheista. Kupleteissa esiintyvat naiskuvauk-
set ovat joko ihailevia, neutraaleja tai groteskeja eli naista solvaavia. Kupleteissa
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esiintyvat naishahmot ovat toisinaan myos aktiivisia toimijoita, mutta tavallisem-
paa on, ettd naiset olivat lauluissa joko ihailun tai humoristisen sanailun kohtei-
ta. Laulujen ndkokulma naiseuteen on kupleteissa aina miehinen, ja laulut on
kerrottu miespuoleisen roolihenkilon nakokulmasta. Kun miespuoliset laulajat
laulavat naisista, asiaa korostetaan usein laulutavan avulla.

Kupleteissa esiintyvét asenteet poikkeavat ylldttavan vahan toisistaan, vaikka
tutkimusmateriaali sisaltdd lauluja, joiden julkaisuajankohdat sijoittuvat vuosien
1911 ja 1996 vdlille. Yhteiskunta on tuona aikana ehtinyt kehittyd ja muuttua
huomattavan paljon, mutta lauluissa esitetyissa sukupuolien kuvauksissa ja yh-
teiskunnalliseen herravihaan liittyvissa asenteissa ei ole merkittédvia eroja, jotka
liittyisivat laulujen syntyajankohtaan. Eri laulajilla esiintyvien teemojen yleisyys
liittyy enemman siihen, millaisia aiheita kukin artisti on halunnut esityksissaan
kasitella.

Kupletit hahmottuvat tutkimuksessani omaleimaiseksi ja ilmaisullisesti rik-
kaaksi perinteeksi, joka on aihevalinnoiltaan ja toteutukseltaan sekd traditio-
naalista ettd uutta luovaa. Keskeiset teemat toistuvat lauluissa useasti, mutta
kuplettilaulaja saavat usein kekselidilla nakokulmillaan, onnistuneilla sanavalin-
noillaan seka ilmeikkailld esitystavoillaan tutuistakin aiheista esiin tuoreita nako-
kulmia. Kuplettien asenteet vaihtelevat karnevalistisesta esivaltaan kohdistuvas-
ta kritiikista empaattiseen myotdeldmiseen sekd sukupuolirooleilla leikittelysta
hauskoihin arkielamaan liittyviin oivalluksiin. Yhteistd kupleteille on negatiivis-
tenkin tuntojen alta esiin nouseva optimismi, jonka my6ta kirjavan ja aiheiltaan
vaihtelevan aineiston keskeisimmaksi ominaisuudeksi hahmottuu yleisinhimilli-
nen ja humaani ihmisyyden teema.

FT Laura Henriksson (laurahenr@outlook.com) on musiikintutkija ja kirjailija.

Ekomusikologia yhteiskunnallisen
toiminnan ja filosofian alueena

Sini Mononen

Pohjois-Carolinan yliopiston musiikintutkimuksen apulaisprofessori Aaron S.
Allen vieraili 12.5.2015 Turun yliopiston musiikkitieteen oppiaineessa sympo-
siumin Music, nature, and environmental crises padpuhujana. Tilaisuudessa
kuultiin Allenin lisaksi Turun yliopiston musiikkitieteen oppiaineen professori
John Richardsonia ja yliopistonlehtori, dosentti Susanna Valiméked sekd profes-
sori Helmi Jarviluomaa Itd-Suomen yliopistosta, professori Heikki Uimosta Tai-
deyliopiston Sibelius-Akatemiasta ja akatemiatutkija, dosentti Juha Torvista Tu-



