Musiikin prosessuaalisuuden huomaaminen
— Deleuzen ja Guattarin inspiroimia
musiikkietnografisia tutkimuksia
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Kulttuuriselle musiikintutkimukselle ja etnomusikologialle on yhteista musiikin
ymmadrtaminen kulttuuristen merkitysten esittdmisend. Tdssa artikkelissa pyrim-
me sen sijaan ymmartdmaan musiikkia suhteisina tapahtumina, tekemisena ja
tulemisena.! Tarkastelumme keskitssa ovat seuraavat kysymykset: Mitd tapah-
tuisi, jos musiikin ei ajateltaisikaan vain representoivan kulttuuria, maailmaa ja
valtasuhteita? Voisiko musiikki kehkeytyad ja tehdd asioita osana mahdollisesti
sekavia ja selkiintymattomia todellisuuksia, jotka muodostuvat ja eldvat monen-
laisten prosessien, materiaalisuuksien ja merkitysten suhteina? Nama suhteet
voivat ilmetd esimerkiksi vardhtelyjen ja tilallisuuksien, tuntemusten ja tuntei-
den, inhimillisten ja ei-inhimillisten toimijoiden, sanojen ja merkityksenantojen,
ruumiillisten ja muiden liikkeiden sekd sosiaalisten jérjestysten ja vallan valill.
Miten téllainen l&hestymistapa muuttaisi musiikintutkimusta?

Yl esitetyt kysymykset kumpuavat ranskalaisten filosofien Gilles Deleuzen
(1925-1995) ja Félix Guattarin (1930-1992) sekd heidén teksteistaan innoittu-
neiden tutkijoiden? ajattelusta. Deleuze ja Guattari kuuluvat vuoden 1968 jalkei-
seen, lansimaista filosofiaa uudistaneeseen mannermaisten filosofien sukupol-
veen. Heiddn ty6tadn voikin luonnehtia yritykseksi haastaa transsendentaalista
ajattelemisen tapaa. He hahmottelivat uudenlaista ontologiaa, joka ei perus-
tu olemiseen vaan todellisuuden tapahtumallisuuteen: tulemiseen. Deleuze
ja Guattari horjuttivat monia lansimaisen ajattelun keskeisid jaotteluja ja kasit-
teitd, jotka koskevat esimerkiksi ldsndoloa, identiteettid ja universaalien ideoi-
den maailmaa. Toisin kuin esimerkiksi Jacques Derrida, he eivit keskittyneet
osoittamaan ja dekonstruoimaan tapoja, joilla kasityksida transsendenssista,
olemuksellisista identiteeteistd tai perustavista kahtiajaoista on yllapidetty lan-
simaisen ajattelun jarjestelmissd. Deleuzen ja Guattarin ldhestymistapaa voi-
daan luonnehtia pikemmin affirmatiiviseksi?, silla he kehittivdt uusia kasitteita

' Artikkeli syntyi Suomen Akatemian vuosina 2011-2016 rahoittamassa
"Deleuze ja musiikintutkimus” -projektissa. Pirkko Moisalan tutkimus-
tyota on tukenut myos Svenska litteratursallskapet i Finland.

? Deleuzen ja Guattarin ajattelusta inspiroituneita tutkijoita ovat esimerkiksi

Rosi Braidotti, Claire Colebrook, Rebecca Coleman, Elizabeth Grosz ja Brian
Massumi.

3 Affirmatiivinen politiikka ei perustu aikaisempien vaitteiden kumoamiseen
vaan siihen, ettd aikaisemmasta toiminnasta otetaan kaytto6n omaa politiikkaa
vahvistavia elementtejd vaikka siihen suhtauduttaisiinkin kriittisesti.
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toteuttamaan hahmottelemaansa prosessuaalista ontologiaa. Uransa alkuvai-
heessa kirjoittamassaan teoksessa Difference and repetition (1994) Deleuze
samastaa olemisen tulemiseen (ransk. devenir, engl. becoming) ja vaittaa, ettd
lansimaisessa filosofiassa identiteetit iimenevat eron toistoina. Deleuzen mu-
kaan ihmissubjekteilla, filosofisilla ideoilla ja musiikillisilla muodostelmilla ei ole
perusolemusta. Sen sijaan asioiden ja ilmididen oleminen koostuu prosessuaa-
lisista, tilanteisesti aktualisoituvista, alituista muutosta siséltavista ja avoimista
tulemisen tavoista. Oleminen on siis seurausta eron jatkuvasta tulemisesta ja
palaamisesta. (Deleuze 1994, 41 ja 55.)

Deleuzen ja Guattarin keskeiset ajatukset avaavat uusia mahdollisuuksia
musiikintutkimukselle. Jos hyvaksymme sen, ettd inhimillisten ruumiiden, mui-
den orgaanisten ja epdorgaanisten elimanmuotojen olemisen tavat samoin kuin
kulttuuri ja musiikilliset ilmaisut ja ilmi6t ovat ajallisia ja prosessuaalisia tapahtu-
mia, olemisen ja tulemisen vdlinen suhde muuttuu. Tall6in olemisen kategoria
menettdd selittdvan voimansa ja muuntuu tulemiseksi. Deleuzen ja Guattarin
tulemisen kasite onkin tdman artikkelin keskiossa. Kasittelemme sitd suhteessa
kulttuurisen musiikintutkimuksen ajankohtaisiin keskusteluihin ja etnografisiin
tutkimuksiimme.

Deleuzen ja Guattarin teoretisoinnit ovat kiinnostaneet yha useampia mu-
siikintutkijoita viime vuosikymmenind (ks. Bogue 2001; 2003 ja 2004; Stivale
2003; Buchanan ja Swiboda 2004; Hulse ja Nesbitt 2010; Macarthur 2010;
Redner 2010; Biddle ja Thompson 2013 sekd Campbell 2013). Jotkin heiddn
ajatteluaan hyodyntavista tutkimuksista kuuluvat lahinna filosofian oppialaan,
eivdtkd ne ota laajasti huomioon etnomusikologisia tai musiikkitieteellisia kes-
kusteluja (esim. Bogue 2003 ja 2004; Buchanan ja Swiboda 2004 seka Biddle
ja Thompson 2013). Seuraavassa esittelemme joitakin Deleuzen ja Guattarin
ajatuksia hyodyntavia musiikintutkimuksia. Katsauksemme ei ole kattava esitys,
silld tarkoituksenamme on ennen kaikkea selvittdda oma positiomme suhteessa
ndihin tutkimuksiin.

Deleuze, Guattari ja musiikintutkimus

Deleuzen ja Guattarin ajattelua hyddyntavassa musiikintutkimuksessa on ta-
hdan mennessa keskitytty padosin lansimaisen musiikin teoriaan ja musiikkifi-
losofiaan. Metodologisesti ndama tutkimukset ovat edustaneet enimmékseen
musiikin teoriaa ja musiikkianalyysia. Esimerkiksi Brian Hulsen ja Nick Nesbit-
tin toimittamassa artikkelikokoelmassa Sounding the virtual (2010) keskitytdan
niin kutsutun lansimaisen taidemusiikin sekd jazzin analysoimiseen ja niita kos-
kevaan filosofiseen pohdintaan. Kokoelman ldhtokohta on varsin lupaava. Sen
tavoitteena on kyseenalaistaa Deleuzen filosofian avulla sellaista musiikin mer-
kityksellistamistd, joka perustuu objektiorientoituneisiin vertauskuviin tai joka
olettaa kuulijan ja musiikin vélisen kahtiajaon (Hulse ja Nesbitt 2010, xvi). Tasta
huolimatta useimmat kokoelman kirjoittajista rajaavat aiheensa totunnaiseen



tapaan musiikkiteoksiin, joiden tekijoiksi madrittyvat vain saveltdjat. Musiikin
késittaminen suhteisena prosessina ei toteudu tdllaisessa ldhestymistavassa.
Edward Campbellin teos Music after Deleuze (2013) puolestaan pyrkii osoitta-
maan, miten Deleuze ja Guattari ohjaavat huomion pois sdveltdjan toiminnas-
ta kohti musiikin muuttuvia ja vaihtelevia voimia. Vaikka Campbell viittadkin
kasittelevansa “musiikin kasitteiden, sosiaalisten kdytantojen, instrument-
tien ja niiden soittotapojen kehityksen, musiikillisten jarjestelmien, notaa-
tion, esityspaikkojen, musiikillisten instituutioiden, musiikin danittdmisen ja
reproduktion, musiikin ja kirjallisuuden, kuvataiteen sekd filosofian ja mo-
nien muiden tekijoiden” vilisia rihmastollisia suhteita (ibid., 36), hdan pdatyy
tarkastelemaan ensisijaisesti musiikkiteosten ja niiden rakenteiden tilallisia ja
ajallisia ulottuvuuksia. Tarkastelun kohteena on useimmiten lansimainen tai-
demusiikki. Partituurista 16ytyvat ja tunnistettavissa olevat musiikin rakenteet
ovat merkittavdssd asemassa myos Gregg Rednerin deleuzelaista elokuvamu-
siikin analyysia kasittelevassa kirjassa Deleuze and film music (2010), jossa
han kehittdd kuvan ja musiikin yhtéaldisesti huomioon ottavaa elokuvamusiikin
analyysimenetelmaa.

Naitd Deleuzen ja Guattarin ajattelusta ammentavia teksteja yhdistda se,
etta musiikki ymmarretadn niissa partituureina, saveltdjien tekemind teoksina ja
ddnellisind rakenteina. Erotuksena tdllaisesta ldhestymistavasta tarkastelemme
tassd artikkelissa musiikkia musikoimisena (engl. musicking, Small 1998). Tal-
[6in musiikki ilmenee tekoina, jotka kehkeytyvat tietyissa paikoissa ja tiettyind
aikoina ilmenevina suhteiden joukkona. Christopher Smallin mukaan tekojen
merkitys sijaitsee juuri suhteissa. Small ei tarkoita ainoastaan yksildiden, yhtei-
sojen, inhimillisen, luonnollisen ja yliluonnollisen vilisid suhteita vaan myos niita
tapoja, joilla musikointia mahdollistavat ja musikoinnissa muodostuvat suhteet
toimivat malleina ja vertauskuvina uusille suhteille (ibid., 9). Musikoinnissa ei
titen ole kyse ainoastaan musiikillisten danten tuottamisesta, mitd Deleuzea
soveltaneet musiikintutkijat eivat ole juurikaan ottaneet huomioon.

Deleuzen ja Guattarin ajatuksista ammentava Sally Macarthurin kirja
Towards a twenty-first-century feminist politics of music (2010) resonoi musi-
koinnin kasitteen kanssa vaikka han ei kaytakaan tata kasitettd. Han tarkas-
telee musiikkia tekemisend ja toimintana (kuten musiikkijuhlina), teoksina ja
esityksind. Hanen kirjassaan musiikin tapahtuminen liittyy yhteen moninaisten
kulttuuristen ja institutionaalisten muuttujien kanssa.

Toisin kuin Macarthur ja muut edelld esitellyt tutkijat, keskitymme tdssa ar-
tikkelissa siihen, miten Deleuzen ja Guattarin ajattelu voi auttaa tekemdén et-
nografista tutkimusta uusilla tavoilla. Deleuzen ja Guattarin ajattelu on haaste
etnografiselle musikoinnin tutkimukselle, mika nakyy heidédn tekstejaan hyo-
dyntévan ja téllaisia menetelmia kayttavan musiikintutkimuksen vahaisyydessa*.
Esittelemme viimeaikaisia ja tekeilld olevia tutkimuksiamme, jotka kasittelevat
kuuroa rap-artistia, ldnsimaista oopperamusiikkia, kokeilevaa tanssia ja alkupe-

* Tarkedn poikkeuksen muodostaa Charles J. Stivalen teos Disenchanting les
Bons Temps, joka kasittelee cajunia aanten, liikkeiden, sanoitusten, tuntemus-
ten, rodullisten jannitteiden ja paikkojen kohtaamisissa.
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rdiskansan naisten musiikin tekemisen prosesseja. Pyrimme naiden esimerkkien
avulla osoittamaan, kuinka Deleuzen ja Guattarin filosofia ja erityisesti heiddn
tulemisen kdsitteensa ovat auttaneet meitd ymmartamaan tutkimusaiheitamme
uusilla tavoilla.

Laajennamme siis musikoinnin (Small 1998) kasitetta Deleuzen ja Guattarin
ajattelun avulla. Pyrkimyksendmme on tavoittaa uudenlaisia musiikin ja mu-
sikoinnin huomaamisen ja kasitteellistaimisen tapoja, joissa musiikki ymmar-
retadn prosessuaalisina, moninaisina ja suhteisina tulemisina. Deleuzen ja
Guattarin mukaan tulemisessa on kyse todellisuuden jatkuvasta prosessu-
aalisuudesta ja siitd, etta todellisuus muuntuu jatkuvasti ilman alkuperda tai
teleologista padmadraa. (Katso esim. Deleuze ja Guattari 1987, 250-251 ja
292-294 seka Boundas 1994, 81-106.) Heidan mukaansa todellisuudella ei
ole olemusta, joka olisi muutosten taustalla. Heiddn ajattelunsa ei siis perus-
tu olemuksellisille identiteeteille, vaan tulemiselle. Tulemisen kisitteen kautta
tarkasteltuna maailma ilmenee ensisijaisesti prosessuaalisena: ihmissubjektit,
musiikkiteokset ja kaikenlaiset olemisen muodot ovat olemassa ainoastaan tie-
tyssd ajassa ja paikassa ilmenevind manifestaatioina, eika nailla ilmicilla ole
minkdanlaisia ennalta maarattyjd olemisen tapoja. Deleuzelle ja Guattarille
kaikenlaiset oliot — ihmiset, esineet, ideat, kdsitteet, eldimet ja sosiokulttuuriset
kdytdnnot — ovat erottamattomia suhteessa tulemisen prosesseihin. Ne ovat
prosesseja.

Deleuzen ja Guattarin prosessiajattelu sisaltad myos musiikkia koskevia esi-
merkkeja. Nama jakaantuvat kahteen ryhmaan. Yhtaélta Deleuze ja Guattari
keskittyvat usein konventionaalisesti saveltdjiin ja taideteoksiin, erityisesti lan-
simaisen taidemusiikin kaanoniin kuuluviin savellyksiin. He kasittelevat vain
ohimennen musiikin esityskdytantoja. Toisaalta heiddn lahestymistapansa ei
rajoitu musiikkiin sellaisena kuin se usein ymmarretddn eli ihmismuusikoiden
tuottamien musiikiksi luokiteltavien ddnten rakenteisiin (1987, 299-350). He
laajentavat musiikin kdsitettd Ronald Boguen tulkinnan mukaan vaittamalld,
ettd musiikki on avoin rakenne, joka lavistad maailman ja jonka maailma lavis-
tdd (2003, 14). Laajimmillaan musiikki ei ole Deleuzelle ja Guattarille "ihmis-
ten etuoikeus: universumi, kosmos on tehty kestosdkeistd; musiikissa on kyse
voimasta, joka lavistaa yhta lailla luonnon, eldimet, elementit ja aavikot kuin
ihmiset” (1987, 309).

Toisin kuin suuri osa ldnsimaista filosofiaa, Deleuze ja Guattari eivat pida
inhimillisid olemisen muotoja etusijaisina suhteessa muuhun eldvdan ja epa-
orgaaniseen maailmaan. Tulemisen kasite tunnustaa kaikki ne moninaiset ja
toisistaan eroavat tavat, joilla ihmisruumiit, kasitteet, kielet, mikro-organismit,
eldinlajit ja tietyt ymparistot ovat olemassa prosesseina. Deleuzen ja Guattarin
yhdessa kirjoittamassa teoksessa A thousand plateaus (1987) vilisee esimerkke-
ja erilaisista tulemisen tavoista (esim. sivuilla 7-8, 22-23, 39-74 ja 232-309).
Tulemisen prosessit kytkeytyvdt ja vaikuttavat toisiinsa mitd moninaisimmilla
tavoilla muuntautuen samalla alati. Késite ei-inhimillinen on erityisen keskeinen
posthumanistisessa tutkimuksessa, jota tehdadn talla hetkelld monilla ihmis- ja
yhteiskuntatieteiden aloilla. Sitd harjoitetaan enenevissd maarin myos dénen ja



musiikin tutkimuksen parissa.® Tdssa artikkelissa kdytamme ei-inhimillisen kasi-
tettd tarkastellessamme prosesseja, jotka ovat lasna inhimillisissa — mukaan lu-
kien musiikillisissa — tulemisen prosesseissa laajentuen inhimillisen yli johonkin,
joka on enemman kuin inhimillista. Vaikka ei-inhimillinen on vain artikkelimme
sivujuonne®, kasittelemme etnografisia tutkimuksiamme esitellessamme myos
sitd, miten ei-inhimilliset toimijat osallistuvat musikoinnin prosesseihin.

Musiikki kulttuurisina teksteind ja esityksing

Luonnehtiessaan antologian The cultural study of music johdannossa kulttuurisen
musiikintutkimuksen moninaista kenttdad Richard Middleton (2003, 2) toteaa,
ettd sen keskiossd on autonomisen musiikkikdsityksen kritiikki. On kuitenkin
syytd pohtia, onko kaikenlainen kulttuurinen musiikintutkimus kuitenkaan ollut
tdman luonnehdinnan mukaista. Esimerkiksi musiikin tarkasteleminen teksteina
saattaa kantaa mukanaan muistumia musiikillisen autonomian tai ainakin teo-
sestetiikan periaatteista.

Kulttuurinen musiikintutkimus on kuitenkin antanut tarkeitd tyokaluja mu-
siikkien merkityksen muodostumisen ja tietdmisen tapojen tutkimiseen. Se
lahestyy musiikkia teksteind, jotka representoivat ja tdtd kautta rakentavat so-
siaalista todellisuutta tuottaessaan tietoa esimerkiksi sukupuolesta, seksuaali-
suudesta, rodusta, etnisyydestd ja valtasuhteista (ks. Moisala ja Leppdnen 2003).
Musiikki ymmarretdaan kulttuurintutkimuksessa konteksteissaan maarittyvana il-
miond, joka tarjoaa tietoa suhteistamme kulttuuriin ja maailmaan. Kulttuurinen
musiikintutkimus pyrkiikin aina tuottamaan tietoa mys laajemmista kulttuurin
rakenteista pysymdttd ainoastaan tutkittavan musiikin tasolla. Lawrence Kramer
(2002, 1) toteaa kirjansa Musical meaning alussa, etta merkitys on musiikinhisto-
rian perusvoima ja vélttaméaton kasite sen selvittdmiseen, miten, missa ja koska
musiikkia kuullaan. Kramerin muotoilema merkityksen kasite kiteyttaa kriittisen
ja kulttuurisen musiikintutkimuksen keskeisen perusoletuksen. Autonomiakritii-
kin liséksi ajatus musiikista kulttuurisia, sosiaalisia ja kontekstisidonnaisia merki-
tyksid kantavana ilmiona yhdistaa kulttuurisen musiikintutkimuksen moninaista

5 Viimeaikaista posthumanistista tutkimusta edustavat mm. Haraway (2007),
Wolfe (2009), Bennett (2010), Braidotti (2013) ja Grusin (2015). Ei-inhimillisten
tulemisten ymmartaminen on tarkedd luonnontieteellis-teknologisten keksinto-
jen ja ekologisten kriisien vuoksi. Naméa koskettavat kaikkia akateemisia tutki-
musalueita.

® Musiikkia on tehty ei-inhimillisistd luonnon &dnista ldnsimaisessa taidemusii-
kissa jo musique concréten ajoista ldhtien. Nykyaan esitystaiteessa tarkastellaan
laulavien ja danta tuottavien ihmisruumiiden ja kasvien suhdetta biodiversitee-
tin ja ekologisten kriisien kontekstissa (esim. The algae opera, Lontoo, vuodesta
2012 ldhtien). Luonnon ddnien osallisuutta musiikillisiin tapahtumiin on tarkas-
teltu vahintaankin Steven Feldin (1982) tunnetusta, kalulien musikointia kasitte-
levasta tutkimuksesta ldhtien.
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kenttdd, joka on luonut uudenlaisia musiikintutkimuksen kohteita, teoretisoimi-
sen tapoja ja lisinnyt ymmarrysta myos musiikin poliittisesta voimasta.

Angloamerikkalaisen kulttuurisen musiikintutkimuksen tunnetuimpiin edus-
tajiin kuuluvat tutkijat Lawrence Kramer, Susan McClary, Rose Subotnik ja
Richard Leppert toivat musiikkitieteeseen etnomusikologiassa jo 1960-luvulta
lahtien vallinneen ajatuksen musiikin ja kulttuurin vélisestd erottamattomasta
yhteydesta (ks. Kramer 1990 ja 1996; McClary 1991 ja 2000; Subotnik 1995
seka Leppert 1995). Heiddn tutkimuksensa kasittelivdt etupddssd ldnsimaista
taidemusiikkia, ja he halusivat muuttaa sen tutkimisessa vallitsevia paradigmo-
ja. He kritisoivat erityisesti kahta musiikintutkimuksessa vallitsevaa kaytantoa.
Ensinndkin he kohdistivat kritiikkinsd autonomiseen musiikkikasitykseen ja eh-
dottivat musiikin tarkastelemista kontekstuaalisena ilmiond, jota ei voi erottaa
kulttuurisista konteksteistaan, joita tutkimus osaltaan tulkinnoillaan rakentaa
(Kramer 2002, 7). Musiikkia piti heiddn mukaansa tutkia representaatioina.
Toiseksi he vaittivat, etta musiikkiin liittyvat merkitykset eivét ole musiikin si-
sdisid vaan ne muodostuvat aina suhteessa siihen aikaan, paikkaan, kulttuuriin
ja tilanteeseen, joissa musiikkia kuunnellaan. Néiden perin etnomusikologisten
ajatusten seurauksena ldnsimaistakaan taidemusiikkia ei enda voitu ymmartaa
autonomisina teoksina vaan muuttuvina merkitysten jarjestelming (ks. McClary
1991).

McClary (1991, 19) ravisteli lansimaisen taidemusiikin tutkimuksessa ha-
vaitsemaansa tietimisen varmuutta vaittamalla, ettd emme enia tiedd, mita
musiikki on. Etnomusikologit eivat kuitenkaan koskaan ole voineet nauttia
samanlaisesta tietdmisen varmuudesta suhteessa tutkimuskohteisiinsa kuin
lansimaisen taidemusiikin tutkijat. Musiikkia kulttuurina ja kulttuurissa tarkas-
televa etnomusikologinen tutkimus keskittyi 1980-luvulle asti etakulttuurien
tutkimiseen. Etnomusikologit ovat kysyneet, mitd musiikki merkitsee tietyssa
kulttuurissa, yhteisossa ja kontekstissa eldville ihmisille sen sijaan, ettd he olisi-
vat essentialisoineet musiikin parametreiltaan ennalta tiedetyksi ilmioksi (esim.
Merriam 1964; Herndon ja McLeod 1979). Etnomusikologia tutkii, mitd musiik-
ki saa aikaan tietyille ihmisille tietyssa viitekehyksessd, ja mita musiikiksi jarjes-
tetyt adnet tekevat naissd tilanteissa. Musiikkia on etnomusikologiassa tutkittu
etnografisesti esityksing, kulttuurin esityksind ja representaatioina seka kulttuu-
risina prosesseina (Moisala 2015). Etnomusikologia, musiikkia tekevan ihmisen
tutkimus (Titon 1997) saattaisi kuitenkin myds hy6tyd musiikin [ahestymisesta
immanenttien tapahtumien tulemisena, johon osallistuvat niin inhimilliset kuin
myos ei-inhimilliset tekijat.

Jocelyne Guilbault (2005 seka 2007) on muiden muassa kehittanyt edelleen
etnomusikologian ja populaarimusiikin tutkimuksen aloilla ajatusta musikoi-
misesta suhteisena tapahtumana. Han tarkastelee kehittamansa "auditiivisten
kietoutumisten” (auditive entanglements) kasitteen avulla paikkojen, hetkien ja
ilmaisumuotojen kytkeytymista toisiinsa musiikillisissa kaytannoissa. Auditiiviset
kietoutumiset eivat siis ole ainoastaan musiikillisia tai kuultavissa olevia ilmioits,
vaan ne muodostavat myds sosiaalisia suhteita, kulttuurisia ilmauksia ja poliit-
tisia muodostelmia. (Guilbault 2005, 20-21.) Omassa etnografisessa tutkimuk-



sessaan Guibault tarkasteli Trinidadin karnevaalimusiikkia "ddnityénd”, johon
sisdltyy monenlaisia ulottuvuuksia: millaista tyota danelld tehddan, millaiset
materiaaliset ehdot mahdollistavat 4anen tapahtumisen ja mitd &ni saa aikaan.
Guilbault analysoi, miten Trinidadin karnevaalimusiikki kutsuu esiin musiikilli-
sen autenttisuuden, seksuaalisuuden ja mielihyvan merkitysjarjestelmid, miten
nama merkitysjdrjestelmat muovaavat uusilla tavoilla rodullisia ja etnisia suhtei-
ta, ruumiin politiikkaa ja kansallista identiteettid sekd miten ne auttavat muo-
dostamaan uusia kulttuurisia muodostelmia moninaisten kuulumisen tunteiden
rinnalle. (Guilbault 2007.)

Kulttuurisen musiikintutkimuksen ja etnomusikologian edustajat ovat esitta-
neet lukuisia tarkeitd huomioita siitd, milla tavoin musiikki valittda symbolisesti
sosiaalista todellisuutta ja osallistuu siihen. Seuraavassa kehittelemme kulttuu-
risen musiikintutkimuksen esiin nostamia kysymyksid edelleen Deleuzen ja
Guattarin ajatusten avulla. Hahmottelemme heidan ajattelunsa esiin nostamia
haasteita ja kysymyksid erityisesti suhteessa etnografiseen musiikintutkimuk-
seen. Esittelemme omien tutkimustemme kautta niitd mahdollisuuksia, joita
Deleuzen ja Guattarin ajattelu avaa etnografiselle musiikintutkimukselle tulemi-
sen ja musikoinnin késitteiden avulla.

Deleuzen ja Guattarin tulemisen kdsitteen innoittamina ehdotamme my®s,
ettd musiikkia pitdisi ldhestyd enenevasti inhimilliset ja ei-inhimilliset proses-
sit yhdistavilld tavoilla. Kayttamallamme ei-inhimillisen tulemisen kasitteelld
on tietenkin ldheinen suhde moniin eko- ja etnomusikologisiin tutkimuksiin
(ks. Feld 1982; 1996, 91; 2000a; 2000b ja 2004; Guy 2009; Allen 2011 seki
Pedelty 2012). Tamanhetkinen yhteiskunnallinen, teknologinen ja ekologinen
tilanne asettaa musiikintutkijoille uudenlaisia vaatimuksia. Meidan pitdd miet-
tid, miten voisimme osallistua ekologisen ajattelun vahvistamiseen: voimmeko
endd kohdella musiikkia ainoastaan inhimillisen toiminnan alueelle kuuluvana
ilmiona?

Teksteists ja esit\/|<sisté musiikin ymmadrtamiseen tulemising

Kun kulttuurista musiikintutkimusta ja etnomusikologiaa tarkastellaan suhtees-
sa Deleuzen ja Guattarin ajatteluun, jotkut ndiden tutkimusalojen keskeisista
olettamuksista alkavat nayttdd ongelmallisilta. Kulttuurinen musiikintutkimus
asettaa keskeiselle sijalle merkityksen muodostumisen prosessit sekd ihmisen
musiikillisen toiminnan ja toimijuuden. Pyrimme seuraavassa laajentamaan mu-
siikintutkimuksen alaa kohdistamalla huomion musikoivien ihmisten lisaksi mu-
siikillisten tapahtumien jatkuviin tulemisiin ja aktualisaatioihin, joissa ovat ldasna
ruumiilliset ja materiaaliset, kineettiset ja taktiiliset, aanelliset ja visuaaliset, ti-
lalliset ja ajalliset sekd sosiaaliset tekijat. Tallaista tutkimusta ohjaa ymmarrys
asioiden, ilmioiden ja ruumiillisuuksien suhteisuudesta ja affektiivisuudesta seka
todellisuuden heterogeenisestd rakentumisesta. Ruumiillisilla, materiaalisilla ja
ei-inhimillisilla tekijoilld on my®os tilanteisesti rakentunut toimijuus (katso esim.
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Alaimo ja Hekman 2008, 7). Namdkin toimijat osallistuvat erottamattomasti
elaman ja todellisuuden rakentamiseen ja muuttumiseen.

Leppédnen (tulossa 2017) on kayttanyt vardhtelyn kdsitetta tutkiessaan suo-
malaista kuuroa rap-artistia Signmarkia antaakseen mahdollisuuden uusille
tulemisille suhteessa totunnaisiin kasityksiin musiikin tekijyydesta. Signmark
kuvailee musiikkiaan kantaa ottavaksi party hip hopiksi. Hanen esityksensa
ovat kaksikielisid, niissa kdytetddan seka viittomakielta etta puhuttua suomea tai
englantia. Signmark viittoo esiintyessddn ja hanen kanssaesiintyjansa Brandon
laulaa englanniksi. Signmark riimittad viittomia kdyttamalld samankaltaisia ka-
simuotoja ja viittomia. Matalat taajuudet ja bassolinja on Signmarkille tarked,
koska hén aistii sen (tuntoaistillaan, kuulemisen sijasta) ja se auttaa hanta ajoit-
tamaan viittomisensa. Hanen ilmeensa tuovat lisdamerkityksid viittomiseen, ja
improvisaatio on tdrkeda hanen esiintymisissaan.

Jos musiikkia ldhestytdan musikoimisena, sen tekijyys on aina jaettua. Musi-
kointiin osallistuu seka inhimillisid ettd ei-inhimillisid toimijoita, jotka eivit suo-
ranaisesti tuota dantd. Jopa yhden ihmisen laulaessa musikointi koostuu laula-
jan ja hanen ruumiinsa lisdksi merkitysjarjestelmistd, ei-inhimillisista toimijoista
kuten teknologiasta, tilasta, varahtelyistd, 4dnimaisemista ja mahdollisesti myos
kuulijoista. Signmarkin esityksissa tekijyys kuitenkin laajentuu erityiselld taval-
la. Hanen esityksensd poikkeavat totunnaisten hip hop artistien musikoinnista
siksi, ettd han ei tuota aanta. Signmarkin musikoinnin voikin ajatella koostuvan
muiden tekijoiden ohella vérdhtelyista inhimillisten ja ei-inhimillisten ruumii-
den vélilla. Deleuzen (2002, 39) ajattelussa rytmi liittyy kiintealld tavalla tunte-
muksiin. Han toteaa, ettd "tuntemus on vardhtelyd”. Signmarkin esitysten osat,
kuten esimerkiksi daniaallot ja niiden tuottamat tuntoaistimukset ja teknologia
vaikuttavat toisiinsa siten, ettd niiden erottaminen toisistaan on mahdotonta.

Signmarkin (22.1.2015) mukaan matalat taajuudet ja bassolinjat ovat hanel-
le erityisen térkeitd. Vahvat vdrahtelyt auttavat hanta tuntemaan musiikin seka
ajoittamaan viittomisen ja lyriikat musiikin rytmiin. Musiikintutkija Steve Good-
man (2012) ehdottaa, ettd ddnen tutkijoiden pitdisi keskittyd danen filosofian
sijasta tutkimaan varahtelyllisten voimien ontologiaa. Signmark kuvailee, ettd
hanen omin alueensa musiikissa on “lyriikat, sanomat ja tuntoaistiin liittyvét
musiikit. Niitd ovat juuri bassot ja vérindt. Kuulen lisdksi joitakin melodioita.
Pyrimme ottamaan mukaan ne melodiat, jotka kuulen.” (Mattila 2014.) Sign-
markin musikoinnin tarkasteleminen varahtelyllisind voimina ja tuntemuksina
avaa uudenlaisia tulemisen mahdollisuuksia suhteessa totunnaisiin kasityksiin
musiikin tekijyydesta. Ndissd prosesseissa sekd inhimilliset ettd ei-inhimilliset
toimijat, esimerkiksi vdrahtelyja valittavat ja voimistavat teknologiat, ottavat
kiintedsti osaa musiikin tekemiseen.

Deleuzen ja Guattarin tulemisen kasite kietoutuu ajatuksiin danista va-
rahtelyllisind prosesseina seka ihmisten, koneiden ja moniaististen ilmididen
jakamasta tekijyydestd. Todellisuus, jonka usein kuvittelemme muodostuvan
suhteellisen pysyvistd entiteeteistd, koostuukin jatkuvasti liikkeessa olevista
tulemisista. Kiinteind pitimdmme objektit, kuten esimerkiksi soittimet, koos-
tuvat molekulaarisesti ajateltuna vérdhtelevista fyysisista hiukkasista. Pysyvilta



vaikuttavat musiikilliset saveltasot muodostuvat itse asiassa varahtelevista dani-
aalloista. Ihmisruumiitkin uusiutuvat jatkuvasti biologisissa ja psykosomaattisissa
prosesseissa, affektiivisten tilan muutosten kautta, sosiaalisissa tilanteissa seka
tilanteisesti ilmenevissa kyvyissd ja suhteissa. Deleuzen ja Guattarin (1987, 293)
mukaan tuleminen tapahtuu aina keskella. Talla véitteelld he pyrkivat murta-
maan lansimaiselle ajattelulle tyypillisia kasityksida olemusten ja olemisen ensisi-
jaisuudesta. Heiddn mukaansa tuleminen ei maarity niiden pisteiden mukaan,
jotka se yhdistad tai joista se muodostuu (ibid.) Sen sijaan tuleminen ohittaa
pisteet ja ilmenee niiden keskelld. Asioilla ja ilmioilld ei siis ole mitaan alkupe-
rad, jonka jalkeen ne saavuttaisivat seuraavan pysdhtyneen olemisen tilan. Ne
ovat aina keskelld joko potentiaalista tai juuri tapahtuvaa muutosta. Tama pro-
sessuaalisuus muodostaa niiden olemisen tai pikemminkin tulemisen tavan.

Musiikissa tulemisia tapahtuu esimerkiksi silloin, kun musiikilliset tapahtu-
mat, ilmaisut sekd &dnid tuottavat inhimilliset ja ei-inhimilliset ruumiit tulevat ja
aktualisoituvat uusilla tavoilla uudenlaisissa musikoimisen tilanteissa. Macarthur
(2010) tulkitsee tutkimuksessaan naisten saveltimain linsimaiseen taidemu-
siikkiin liittyvia merkitysjarjestelmien rakenteita musiikiksi tulemisena, liikkeena
pois vallitsevista musiikin olemisen ja tekemisen tavoista. Koska naisten savel-
tama musiikki ei ole vield tdysin aktualisoitunut konserttisalien ohjelmistoissa,
musiikiksi tuleminen voi tuoda esiin uudenlaista musiikkia ja uudenlaisia mu-
siikin aktualisoimisen tapoja suhteessa lansimaisen taidemusiikkikulttuurin kon-
ventioihin. Macarthurin mukaan musiikiksi tulemista voi ilmetd missa tahansa
sellaisessa musiikissa, joka rikkoo musiikkikulttuurissa vallitsevia totunnaisia ja
arvottavia binaarisia oppositiopareja.

Tulemiset ja aktualisaatiot eivét voi koskaan olla keskendan taysin samanlai-
sia. Inhimilliset ja ei-inhimilliset osallistujat, heidan identiteettinsa ja keskindiset
suhteensa muotoutuvat musikoinnin prosesseissa aina uusiutuvilla tavoilla, eri
aikoina ja eri paikoissa. Erot ylittavat samuuden. Tulemiset ovat aina singulaa-
risia siitd huolimatta, etta kulttuureissa ja yksildiden eldmissda muodostuu va-
kiintuneita tapoja ja sadnnonmukaisuuksia. Seuraavassa tarkastelemme eron
keskeisyyteen ja singulaarisuuteen liittyvid kysymyksid: Millaista on musiikki
singulariteettina? Miten pitkalle konventionaalista kasitysta musiikista voidaan
Deleuzen ja Guattarin ajattelun avulla venyttdda? Kenen ruumiilliset, tietoteo-
reettiset ja poliittiset kyvyt lisadntyvat, jos musiikin kasitettd laajennetaan talla
tavalla?

Musiikki prosesseina ja elementtien kohtaamisina

Musiikin kasitteen laajentaminen prosessiksi ja vaihtuvien elementtien kohtaa-
misiksi on tdrkedssd asemassa Tiaisen tutkimuksessa, joka kasittelee lansimais-
ta taidemusiikkilaulua ja oopperaa (Tiainen 2012; tulossa 2017). Hanen tutki-
muksensa perustuu kenttdtyohon ja haastatteluihin laulunopiskelijoiden parissa
erityisesti Cosi fan tutte -oopperan harjoittelu- ja esitysprosessien aikana. Tiai-
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nen tarkastelee Deleuzen ja Guattarin prosessiajattelun ja heiddn ajatteluaan
edelleen kehittavien tutkijoiden (esim. Massumi 2002; Manning 2009 ja 2013;
Grosz 2001 ja 2005) avulla muusikoiden dénen tuottamisen ja esittdmisen pro-
sesseja. Muusikoita ja esittamistd on taidemusiikin tutkimuksessa ja teorioissa
tarkasteltu paljon suhteessa saveltdjan tekijyyteen ja musiikkiteoksen késittee-
seen. Uusimmissa musiikin esitystutkimusta edustavissa hankkeissa (esim. Cook
2014) on eri ldhestymistapoja, kuten esimerkiksi ruumiillisuuden analyysia ja
havaitsemisen teorioita, yhdistden lahestytty esityksid luovina kaytantoing,
jotka tuottavat musiikin merkityksia erityisilld tavoillaan (ks. myos Cook 2003;
Abbate 2004; Cusick 1994). Niissa ei ole kuitenkaan hyodynnetty sellaisia pro-
sessin ja suhteen teorioita, jotka auttaisivat syventdmaan ymmarrystd siitd, miten
adnet ja musikoivat toimijat aktualisoituvat yhdessa ja (uudelleen) konstituoivat
toisiaan ndissd tapahtumissa. Taidemusiikin esittamisen tutkimuksessa ei usein
myoskddn hyodynnetd kenttatyotd keskeisend metodologiana (poikkeuksina
tasta ks. Davidson ja Goode 2002; Davidson 2007; Virtanen 2007).”

Tiainen osoittaa, miten taidemusiikin tekemisen etnografisen tutkimuksen
yhdistaminen prosessifilosofiseen ajatteluun tuo esille muusikkojen ja lansi-
maisen taidemusiikkikulttuurin avoimuutta tulemisille. Taidemusiikkikulttuurin
ominaispiirteisiin kuuluvat tekninen ja esteettinen kurinalaisuus seka uskollisuus
teokselle, nuottikuvalle ja totunnaisille ohjelmistoille. Kun taidemusiikkikult-
tuuria ldhestytaan prosessifilosofian avulla tilannekohtaisina tapahtumisina ja
tekoina, se osoittautuu dynaamiseksi ja ennakoimattomaksi kulttuuriksi, jonka
tapahtumisen "keskelld” kohtaavat mitd moninaisimmat tekijat. Cosi fan tutten
produktiossa nditd tekijoitd olivat esimerkiksi laulajien ruumiin- ja tapamuisti,
asentoaistiin liittyvat kokemukset, populaarimusiikista lainatut improvisoidut
tanssivaikutteet sekd lauluddnten ja laulavien ruumiiden suhde kulloiseenkin
akustiseen ja sosiaaliseen tilaan. Laulajat kertoivat hatkahdyttavista ruumiin
muuttuviin kykyihin liittyvista kokemuksistaan siirtyessdan tilasta toiseen seka
yhteisollisen musiikin tekemisen avaamista mahdollisuuksista. Tutkimus tuo
ilmi, miten esiintymispaikkojen ja -tilojen ei-inhimilliset materiaalisuudet ovat
nekin aktiivisia toimijoita niissa suhteissa, joissa laulajat tuottavat dantd ja joissa
nama aanet koetaan. (Tiainen 2012, 152-154.)

Tiainen havaitsi kenttédtyotd tehdessdadn myos, ettd kokeilu on olennainen
osa lansimaista taidemusiikkikulttuuria. Esimerkiksi laulutunnit ja tuleminen
niissa koostuvat ruumiinosien liikkeisiin liittyvista kokeiluista, opittujen danen
tuottamisen tapojen poisoppimisesta, vélittdmdssa tulevaisuudessa tuotettaviin
daniin valmistautumisesta ja sanallisten ohjeiden voimasta muovata musiikillisia
tekoja. Adni aktualisoituu eri tavoilla, kun laulajaa ohjeistetaan kuvittelemaan
ruumistaan esimerkiksi kotkana tai puuna. Nayttamolld kokeilu sisaltad monen-
laisia affektiivisia ulottuvuuksia. Deleuzen ja Guattarin ajattelusta innoittuneen

7 Nicholas Cook tutkii kirjassaan Beyond the score: music as performance (2014)
lansimaista taidemusiikkikulttuuria ja laajentaa musiikkitieteellistd ymmarrysta
musiikista kirjoittamisena tarkastelemalla sitd toimintana, joka tuottaa merki-
tyksid ajassa. Han kasittelee monien muiden tutkimusmenetelmien lisaksi myos
etnografiaa esityksen tutkimisen menetelmana.



kulttuurintutkija Brian Massumin (2009) mukaan affekti on laadullinen muutos
mielessd tai ruumiissa (tai molemmissa): toisenlainen tai uudistunut olemisen
tapa ja toimimisen mahdollisuus, joka kehkeytyy aina ruumiiden ja toimijoiden
vilisissd suhteissa. Deleuzen affektin kdsite periytyy Baruch Spinozalta (1632—
1677), jonka ajattelu inspiroi Deleuzea ja Guattaria. Affekti on yksildiden tai
yhteiséjen mielissd ja ruumiissa tapahtuva muutos, joka koskee kykyja ja toimin-
taa, kytkeytymisid, kokemuksia sekd ajattelua. Affekti on koettu tilan muutos,
jossa nykyisyys yhdistyy tilannekohtaisella tavalla menneisyyden kokemuksiin
ja niiden uudelleen aktivoitumiseen. Erds Cosi fan tutte -produktiossa muka-
na ollut laulaja esimerkiksi kertoi haastattelussa, ettd vaativan koloratuuriaarian
esittamista helpotti merkittavasti muiden esiintyjien fyysinen laheisyys lavalla
aarian kuluessa (Tiainen 2012, 172). Tatd kykyja lisdavaa ldheisyyttd voidaan
myos tarkastella osana deleuzelaista affektiivista koostetta, jossa Cosi fan tutte
aktualisoitui tutkitussa produktiossa.

Tiainen kehitti laulajaksi-tulemisen kasitteen tarkastellakseen klassisen lau-
lajuuden ja oopperaesityksen kehkeytymisia. Laulajaksi-tuleminen merkitsee
musiikin ymmartamistd prosesseina, jotka ovat laululdhtoisid ja immanentisti
kontekstisidonnaisia. Laulajaksi-tuleminen syntyy myos laulamisen ja esitta-
misen prosessien kohdatessa Deleuzen ja Guattarin ajattelun. Transsendentit
kategoriat, kuten perinteiset saveltdjan ja musiikkiteoksen kdsitteet, ovat ldsna
yha edelleen lansimaisessa taidemusiikkikulttuurissa ja laulajienkin toiminnassa.
Deleuzeen, Guattariin ja heidén ajatteluaan lahelld oleviin teoreetikoihin tukeu-
tuen (ks. Massumi 2002; Manning 2009 ja 2013; Grosz 2001 ja 2005) Tiaisen
tutkimus kuitenkin osoittaa, ettd taidemusiikkikulttuuri on avoin yhteyksien,
ilmenemisten ja muutosalttiiden sadnnénmukaisuuksien maailma pikemmin
kuin pysyvien identiteettien ja totuuksien madrittelema suljettu ja hierarkkinen
kulttuuri.

Musiikillisten tulemisten huomaaminen

Kathleen Stewart kirjoittaa teoksessaan Ordinary affects (2007) erityisesta huo-
maamisen periaatteesta, joka koskee tutkijaa ja hantd ympéroivda maailmaa.
Huomaaminen (noticing) on Stewartille metodologinen kasite ja kokeilu, jolla
han pyrkii valottamaan uudenlaisia tietdmisen, suhteutumisen ja maailman luo-
misen tapoja (2007, 7-28; ks. my6s Coleman ja Ringrose 2013). Huomaaminen
kohdistuu siihen, miten jotain on ehka tapahtumaisillaan tai miten jotain tapah-
tuu eri tavalla kuin aikaisemmin. Taman ajatuksen inspiroimina ehdotamme
musiikintutkimuksen siirtymista musiikin tietdmisestd musikoinnin huomaami-
seen. Pohdimme, miten ennakoimattomien tulemisten ja niitd seuraavien ei-
inhimillistenkin singulaarisuuksien tutkiminen voisi laajentaa ymmarryksia mu-
siikista ja musiikin tutkimisen metodologioista.

Huomaaminen tarkoittaa meille avoimuutta havaita erityisen tulemisten ja
suhteissa tapahtuvien musikointien singulaarisuuksia. Maaritelmdmme mukai-
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lee Deleuzen ja Guattarin kirjoituksia kayttavia sosiologeja Rebecca Colemania
ja Jessica Ringrosea (2007, 4), jotka myos soveltavat Stewartin huomaamisen
kasitetta. Huomaaminen tarkoittaa musiikkien, niiti muodostavien suhteiden
ja musiikintutkimuksen metodologioiden uudelleen kartoittamista yhdessa
Deleuzen ja Guattarin filosofian ja tulemisen kasitteen kanssa. Tulemisia ja nii-
den suhteissa muodostumisia ei voi singulaarisuutensa vuoksi tietdd etukateen,
eikd niita voi myoskaan pelkistad ennalta tunnistettuihin kulttuurisiin tai analyyt-
tisiin piirteisiin. Huomaaminen ei siis tarkoita jo olemassa olevien identiteettien
ja rakenteiden tunnistamista singulaarien tilanteiden taustalla. Metodologisena
ohjenuorana siind on enemmankin kyse avoimuudesta erilaisuudelle ja eroille.
Tama vaatii tutkijalta avoimuutta sellaisille suhteille ja toimijuuksille, joita tietyt
aktualisoitumiset saattavat sisdltdd. Ndin madriteltynd huomaaminen voi olla
tehokas metodologinen viline, jonka avulla voimme elvyttdd ymmarrystaimme
siitd, mitd musiikit voivat olla, mita ne voivat tehdd ja miten ne tulevat.

Kerdtessddn kenttatyomateriaalia lilkeimprovisaatiota kasittelevadn ja tai-
teellisesti suuntautuneeseen tutkimukseensa Vaatdinen (tulossa 2017) kayttaa
kokeilemista musikoinnin huomaamisen menetelmana Deleuzen ja Guattarin
filosofian avulla. Hanelle kokeileminen tarkoittaa yhtaalta tutkimuksen osal-
listujien ideoiden saavutettavaksi tekemistd Deleuzea ja Guattaria kdyttavalle
tutkimukselle ja toisaalta heidan kasitteidensa saavutettavaksi tekemista osallis-
tujille. Se tarkoittaa myos sellaisten skenaarioiden kehittamista kenttatyotilan-
teita varten, jotka mahdollistavat kenttdtyon suunnittelun ja tutkimusaiheiden
analyysin yhdessa osallistujien kanssa.

Téllaisessa osallistavassa tutkimuksessa osallistujien kenttétyo6tilanteissa
kayttamista liikkeistd kehitetadn analyyttisia valineitd ja niitd tutkitaan Spinozan
ja Deleuzen muodostamassa viitekehyksessa yhteisten kasitteiden muodosta-
misen tapoina. Yhteiset ksitteet sijaitsevat silloin tanssin ja filosofian valissa.
Ne ovat ideoita, jotka mahdollistavat ruumiinliikkeiden ja filosofisten kdsittei-
den ldhentymisen ja mukautumisen toisiinsa seka niiden toimimisen toistensa
kanssa analyysissa. Deleuze (1988, 119) ymmartda Spinozan yhteiset kdsitteet
"hyvien kohtaamisten jarjestamisen, todellisten suhteiden aikaansaamisen,
voimien muodostamisen, kokeilemisen taiteeksi”. Yhteisten kasitteiden muo-
dostaminen alkaa kyseisessd Vaatdisen tutkimuksessa kohtaamisista, jotka ovat
jossain mielessa voimaannuttavia osallistujille, ja vie kohti naissd kohtaamisis-
sa mukana olleiden ruumiiden ominaisuuksien pohdintaa. Késitys kahden tai
useamman ruumiin vdlisestd yhteisyydesta voi olla sanan lisdksi liilkkumisen tai
ongelman ldhestymisen tapa. Yhteiset kdsitteet voivat olla seka kineettisia etta
kasitteellisia ideoita, jotka auttavat etnografia ja osallistujaa tydskentelemdan
yhdessa. Niiden muodostaminen musiikin tutkimuksen tarkoituksiin yhden eri-
tyisen tanssikdytdnnon avulla on Vdatdisen tapa yhdistaa taiteellista ja tieteel-
lista tutkimusta.®

® Deleuzen ja Cuattarin ajattelua hyodyntavastd, taiteellisista metodeita kayt-
tavasta musiikin ja tanssintutkimuksesta katso Tromans (2014) ja Damkjaer
(2015).



Musikointien huomaamista voi tallaisessa kokeilevassa viitekehyksessa ta-
pahtua tilanteissa, joissa ei ole mukana mitadn danitettya tai elavad musiikki- tai
ddniesitystd tai joissa ei edes keskustella sellaisista. llman musiikkia tanssiminen
on tyypillista esimerkiksi kontakti-improvisaatiossa ja siitd kehitetyssa liikeimp-
rovisaatiossa. Musikointien huomaaminen tallaisissa tanssilajeissa voi saada
monia muotoja: se voi olla huomion kiinnittdmista tanssimisen aiheuttamiin
adniin kuten tanssijoiden hengityksen, vaatetuksen tai hyppyjen aikaansaamiin
daniin, jalkojen tominddn tai pyoratuolin pydrien natinaan lattiaa vasten. Se
voi myos tarkoittaa muutosten huomaamista tanssijoiden ja heitd ymparoivan
tilan valisissa suhteissa — varsinkin sellaisten muutosten, jotka liikauttavat tutki-
jan ymmarrysta musiikista ja ruumiista. Naissa kaikissa suhteissa on varahtelyjd,
rytmejd ja kertosakeita.

Deleuzen ja Guattarin musiikin ontologiaa koskevassa analyysissaan Grosz
(2008, 53) kirjoittaa, ettd "musiikki on pakoviiva kodista, jonka kertosde muo-
dostaa”. Talla han tarkoittaa sitd, ettd musiikki on Deleuzen ja Guattarin ajat-
telua mukaillen "aina minoritaarista, tulemisen lohko, joka on myos danen an-
tamista sosiaalisille vahemmistdille — naiseksi tulemista, lapseksi tulemista ja
elaimeksi tulemista” (ibid., 57). Tulemisen prosesseissa siirtyy, muuntuu seka
paikantuu "erityisid vérahtelyitd, jotka panevat esineita liikkeeseen vanavedes-
sddn ja jotka tuottavat sopusointuisia ja ristiriitaisia vardhtelyvasteita” (ibid., 54).
Vaatdisen tutkimuksessa vardhtelyjen huomaaminen musikoimisen muotoina
—silloinkin kun namé vardhtelyt eroavat siita, mitd olemme tottuneet kutsumaan
musiikiksi — tarkoittaa musiikin ja musikoimisen kasitteiden laajentamista kohti
liikkeen ja tulemisen kasitteitd. Huomaaminen vaatii uuden tyyppisid kytkento-
ja véardhtelyn kasitteen ja musiikin ja musikoinnin késitteiden vélilla. Se edellyt-
taa kosketusaistin ja liikkeen kayttdmistd kuuntelemisen ja ndkemisen rinnalla.
Vardhtelyt itsessadn eivdt ole aina havaittavia ihmisen silmille ja korvalle. Ne
voivat nopeudeltaan, laajuudeltaan ja intensiteetiltaan alittaa tai ylittad ihmisen
tietoisen havainnointikyvyn samalla, kun ihminen pystyy kuitenkin tuntemaan
niitd ruumiissaan.

Yhteenvetona edellisestd ehdotamme, ettd tulemisen, singulaarisuuden ja
huomaamisen kasitteet lisdadvat ymmarrysta musiikeista ontologisesti rajaamat-
tomina merkityksind ja materiaalisuuksina. Nama kasitteet voivat rikastaa la-
hestymistapojamme niihin vaikutuksiin, joita kirjoitetuilla, liikkeellisilla, taktii-
leilla ja kuultavilla musiikillisilla rakenteilla on laajempiin materiaalisiin ja aisteja
koskeviin voimiin, kulttuurisiin ideoihin, ruumiilliseen toimintaan ja kykyihin,
todellisuutta rakentaviin suhteisiin sekd sosiaalisiin asenteisiin. Aikaisemmassa
kulttuurisessa ja feministisessa musiikintutkimuksessa on jo luonnosteltu uu-
denlaisia vaihtoehtoja musiikin ymmartamiselle kulttuurisina teksteind. Uraa-
uurtavassa artikkelissaan “Feminist theory, music theory, and the mind/body
problem” (1994) Suzanne Cusick muotoilee sellaista musiikin kasitettd, joka ei
rajoitu musiikkiin teoksena ja objektina. Han tekee tdmén painottamalla musii-
kin erottamattomuutta esittdjien toiminnasta ja kontekstuaalisista ruumiillisuuk-
sista. Musiikki on danien ja ilmaisemisen tapahtumista, joka kytkeytyy muusi-
koiden koordinoituihin ja samalla aina uudella tavalla toteutuviin ruumiillisiin
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tekniikoihin. Nama tekniikat viestivat esimerkiksi historiallisesti paikantuneista
sukupuolihierarkioista ja -piirteista.

Musikoinnin affektit

Deleuzen ja Guattarin seka heiddn ajattelustaan inspiroituneiden feministiteo-
reetikoiden Rosi Braidottin ja Elizabeth Groszin jalkid seuraten pohdiskelemme
my&s musiikin ja ruumiiden erottamattomuutta affektiivisuuden kdsitteen avul-
la. Affekti on “puhtaasti transitiivinen” hetki tai "valahdys”, jolloin jokin meita
— tai ei-inhimillisid olioita — koskettava ilmi¢ tai tapahtuma aiheuttaa fyysisen,
aistimellisen tai mentaalisen (tai molempien) muutoksen olemisessamme. Af-
fekti uudistaa olemisen kapasiteetin: tuntemisen, ajattelemisen, toiminnan,
osallistumisen ja liittymisen kyvyt (Deleuze 1988; Massumi 2002). Se siis viit-
taa tulemiseen. Kun ajattelemme musikoinnin ja ruumiin suhteita deleuzelaisen
affektin kasitteen avulla voimme esimerkiksi kysyd, voisiko musikointia — audi-
tiivisten tapahtumien vastaanoton ja merkityksenannon lisdksi — joskus myos
lahestyd ensisijaisesti erilaisina liikkeind: ruumiin osien liikkeind, ruumiillisten
kykyjen liikkeeng, liikkuvien ruumiiden, kuten esittdjien, kuulijoiden, yhteisojen
ja erilaisten materiaalisuuksien, esimerkiksi soittimien ja teknologian, muuttuvi-
na suhteina sekd ei-inhimillisend toimijuutena.

Moisalan (tulossa 2017) etnomusikologisen tutkimuksen kohteena on ne-
palilaisen vuoristokyldn naisten musiikkiryhmd Ama Samuha. Tutkimuksessaan
Moisala hyodyntaa affektin kasitetta tarkastellakseen musikoinnin voimaa lii-
kuttaa yhteisod tiedostamattomalla tavalla. Tutkimuksessa affekti on “transfor-
moiva voima, muutoksen prosessi, joka vdistamatta menee syvemmalle kuin se
minka tietoisuus kasittad tunteeksi” (Thompson ja Biddle 2013, 7). Han ldhestyy
Ama Samuhan jarjestimad musiikkitilannetta rituaalina eli “dynaamisena voi-
makenttand, jonka virtuaalisessa tilassa inhimillinen psykologinen, kognitiivinen
ja sosiaalinen todellisuus muotoutuvat uudelleen” (Kapherer 2004, 51). Rituaali
saa sen osallistujien suhteen jokapdivaiseen todellisuuteen muuttumaan; se voi-
maannuttaa heidit korjaamaan ja uudelleen rakentamaan elimismaailmansa
(ibid.). Vaikka musiikkitilanne voi ulkoisesti nayttda vain toistavan jo tuttua mal-
lia, Deleuzen nakokulmasta “pdattyméton paluu ei tuo takaisin ‘samaa’ vaan
ainoa samuus, jonka palaaminen tuottaa, on tuleminen” (Deleuze 1994, 41).

Ama Samuhan jarjestdmissd musiikkitilanteissa affektit syntyvét ihmisten ja
muiden toimijoiden, materiaalisten ja immateriaalisten seka sosiaalisten ja fy-
siologisten  tekijoiden vilisissa suhteissa. Musikointi luo ddnten, ympdriston,
ruumiiden, immateriaalisten olentojen ja erilaisten materiaalisuuksien valisid
kohtaamisia. Kyldn asukkaiden maailmankuvassakin ihmiset, luonto ja muut ma-
teriaalisuudet sekd immateriaaliset olennot, kuten luonnonhenget ja paikalliset
jumalat yhdistyvat keskindisissa vaikutussuhteissa olevaksi ja toisistaan riippuvai-
seksi kokonaisuudeksi. Luonto, kuten vuoristopurot ja ihmisten kanssakdyminen
jyrkkien rinteiden kanssa muotoavat myos musiikkia ja tanssia seka niita koskevia



esteettisid kasityksid. Musikointi ei ole arkielamasta irrallista vaan se on kylamil-
joon erottamaton osa; se osallistuu omalta osaltaan myds miljoon tulemiseen.

Moisalan argumentti on, ettd kun musiikkitilannetta tarkastelee affektoivana
rituaalina, voi havaita uudenlaisia elettyja ja ruumiillisia ilmaisuja, jotka rikkovat
olemassa olevia rajoja. Siten siind voi ndhda musiikillisia ennakointeja “tulevista
ihmisistd” (a people to come; mm. Deleuze 1994, 206 ja 218). Rituaalinomai-
nen musiikkitilanne vetda osallistujat erityiseen tilaan ja aikaan, mika affektiivi-
sesti uudelleen suuntaa ja ontologisoi osallistujansa. Moisalan tulkinnan mukaan
Ama Samuha -esityksessd erityisesti soittavien, laulavien ja tanssivien naisten
ruumiit omaavat koko kylayhteisoad transformoivaa potentiaalia. Tutkimuksen
kohteena olevassa kyldssa ei ole aiemmin pidetty sopivana, ettd naimisissa ole-
vat naiset esittdisivat musiikkia julkisesti. Naimattomat tytét ovat voineet olla
aktiivisia musisoijia nuorison kokoontumisissa ja yleisélle suunnatuissa esityksis-
sd, mutta avioitumisen myotd heidan on pitanyt luopuassiitd. Vaikka avioituneet
naiset ovat voineet edelleen laulaa tyota tehdessaan, on sitd pidetty tyonteon
osana, ei musiikkina (nepaliksi, git gaune bajaune tai sangit).

Kun kyldadn vedettiin vesijohto muutama vuosi sitten, veden kantamisesta
vapautuneet naiset saivat pari tuntia pdivittdistd vapaata aikaa. He paattivat
yhdessa tehdd jotakin hyodyllista lisaajalla ja perustivat “dgitien yhdistyksen”
eli Ama Samuhan voidakseen koota musiikkiesityksilld rahaa hyvéntekevéisyy-
teen. Kun keski-ikdiset naiset alkoivat uudelleen musisoida, heidan taytyi avata
ruostuneet ddnensd, oppia uudenlaisia tapoja kdyttad ruumistaan voidakseen
tanssia ja soittaa rumpuja. Nédiden uusien ruumiillisten taitojen ja kokemusten
myotd he ylittavat naimisissa oleville naisille asetetut sosiaalisen rajoitukset.
Toisin sanoen Ama Samuhan avulla gurunginaiset luovat itseddn sosiaalisesti ja
materiaalisesti uudelleen.

Deleuzen ja Guattarin soveltaminen antaa tahan tulkintaan vield lisanako-
kulman: heidén filosofiassaan ruumis ei ole vain yksilollinen ihmisruumis vaan
kooste. Se syntyy suhteissa; ruumiit affektoituvat ja affektoivat, vaikuttavat ja
vaikuttuvat suhteiden kautta (Deleuze 1992, 625). Tasta ndkokulmasta musiik-
kitilanteen tuleminen ei ole vain inhimillisten ruumiiden seka niiden ja muiden
ennalta-annettujen entiteettien kohtaamisten tuottamaa. Sen sijaan tuleminen
on ruumiin lapikdymissa suhteissa ja kohtaamisissa kehkeytyvdd potentiaalia.
Musiikkitilanteeseen osallistujien uudet ruumiillistuneet kaytannot kytkeyty-
neend muihin entiteetteihin luovat affekteja ja intensiteettejd, joissa on poten-
tiaalia koko kylamiljoon muuttamiseen. Rituaalinomaisen musiikkiesityksen af-
fektiivinen transitiivisuus voi liikuttaa yhteisoja.

Musikointeja huomaamassa

Olemme téssad artikkelissa lahestyneet omien tutkimustemme avulla musiikin-
tutkimusta tavoilla, jotka pyrkivét problematisoimaan olemiselle perustuvaa ka-
sitystd maailmasta ja todellisuudesta. Kun todellisuutta tarkastellaan olemisena,
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ilmioilla seka inhimillisilld ja ei-inhimillisilla olioilla ajatellaan olevan identiteet-
ti jo ennen kuin ne asettuvat suhteisiin toisten entiteettien kanssa. Olemisen
kasitteelle perustuvan todellisuuskasityksen lisdksi olemme problematisoineet
merkityksen ja representaation kasitteiden ensisijaisuuteen perustuvaa musii-
kintutkimusta. Olemme osoittaneet, miten musikoinnin kasite laajenee ja millai-
sia avauksia Deleuzen ja Guattarin radikaali prosessifilosofia tarjoaa olemiseen,
merkitykseen ja representaatioon perustuville Idhestymistavoille erityisesti et-
nografisissa musiikintutkimuksissa. Avasimme naitd uusia polkuja musiikintut-
kimukseen Deleuzen ja Guattarin tulemisen késitteen avulla sekd esittelemalla
omien tutkimusesimerkkiemme kautta heiddn ajatustensa hedelmallisyytta.
Tutkimuksemme edustavat nykyisen musiikintutkimuksen laajaa kirjoa: popu-
laarimusiikin ja taidemusiikin tutkimusta seka esitystutkimusta, tanssintutkimus-
ta, vammaistutkimusta ja etnomusikologiaa.

Etnografisissa tutkimuksissamme tarkastelimme, miten musikoivat ruumiit
voivat tuottaa yhteison uutta tulemista, mita vardhtelyt tekevat rap-musikoinnil-
le, improvisoidulle tanssille ja vakiintuneille musikoinnin tavoille seka sitd, miten
ei-inhimilliset toimijat osallistuvat musiikillisiin tapahtumiin. Lisdksi pohdimme
monin tavoin sddnneltyjd lansimaisen taidemusiikin kdytantojd, jotka osoittau-
tuivat esimerkiksi inhimillisten ruumiiden ja ddnien, tiettyjen esityspaikkojen ja
muista esityskulttuureista sovellettujen tulemisten dynaamisiksi kohtaamisiksi.

Esimerkkitutkimuksemme vievat musiikkietnografiaa samoin kuin muita
musiikintutkimuksen lahestymistapoja ja musiikin kasitettd kohti huomaamisen
metodologiaa, jossa huomio kiinnittyy jatkuviin tulemisiin ja suhteissa tapahtu-
viin aktualisoitumisiin moninaisissa, ruumiillisesti, materiaalisesti seka sosiaali-
sesti rakentuvissa todellisuuksissa. Tavanomaiset merkitykset ja erillisyys kuuron
ja kuulevan, esittdjan ja musiikkiteoksen, tutkijan ja tutkittavien, ihmisten ja
"tulevien ihmisten” valilld alkavat ndissa prosesseissa muuttua moninaisuuksiksi.
Tama edellyttad musiikin ja musikoinnin huomaamista tulemisina.

Deleuzen ja Guattarin ajattelun innoittamina ehdotammekin, ettd musii-
kintutkijoille ja -tutkimukselle olisi eduksi musiikin ja musikoimisen kasitteiden
altistaminen uusille mahdollisuuksille. Tama tapahtuu siten, ettd emme pysdhdy
tutkimaan ainoastaan jo ennalta tunnettuja musiikin parametreja, kdytantojd ja
kategorioita. Avoimuus uudelle toteutuu silloin, kun tietdmisen sijasta huoma-
taan musiikkeja ja musikointia. Musikoinnin huomaaminen merkitsee epistemo-
logista ja metodologista muutosta merkitysten tunnistamisesta eli tietdmisesta
sellaiseksi tutkimukseksi, joka tarkastelee musiikkia tulemisina, prosessuaalisina
ja suhteisina tapahtumina. Nama puolestaan yllyttavat musiikintutkimuksen ka-
sitteitd ja tutkimusmenetelmia uudenlaisiin tulemisiin. Musikoinnin huomaami-
nen voi kdsitteend ohjata musiikintutkimusta uudenlaisten dénten, kdytantojen
ja suhteiden adrelle verrattuna vakiintuneisiin késityksiin tekijyydestd, musiikki-
teoksesta, ddnestd, esityksestd ja kenttdtyostd. Se voi johdattaa musiikintutki-
joita kohti odottamattomia tapahtumia, kasitteellistamisen tapoja ja valiaikaisia
tietdmisen tapoja.

Deleuzelle ja Guattarille minkdlainen tahansa ilmaisu tai toiminta, joka
pakenee jo tunnistettavia identiteettejd, normeja ja siten representationaalis-



ta logiikkaa, on havaitsematonta (engl. imperceptible, ransk. imperceptible).
Vaitammekin, ettd huomaaminen alkaa silloin, kun ilmi6t alkavat muuttua
havaitsemattomiksi. Deleuzelle ja Guattarille havaitsemattomuus tarkoittaa
yllatyksellisyyttd, ennakoimattomuutta ja aluksi myds tunnistamattomuutta.
Musikointiin osallistuvat toimijat, heidan keskindiset suhteensa, toimintansa ja
identiteettinsd muotoutuvat jatkuvasti muuntuvilla ja uusilla tavoilla. Rajoittavat
ja mahdollistavat valtasuhteet seka politiikka ovat téllaisen tutkimuksen keskei-
sid kysymyksid. Deleuzen ja Guattarin ajatusten viitoittamassa tutkimuksessa
onkin yhta tarkeaa kartoittaa mahdottomuuksia, jumittumisia ja jaghmettymisia
kuin asioiden, olioiden ja ilmididen muuttuvuutta ja virtailevuutta (Coleman ja
Ringrose 2013, 9). Tieto ja identiteetit voivat usein vakiintua jadhmettyneiksi ra-
kenteiksi, jotka nostavat esille ja etusijalle joitakin asioita ja tekijoita samalla kun
ne marginalisoivat toisia. Esittelemamme tutkimukset eivat kuitenkaan pysahdy
tdhdn. Tulemisiin ja havaitsemattomuuteen kytkeytyvdssa tutkimuksessa voi-
daan tarkastella myos vield tunnistamattomia prosesseja, jotka soljuvat osana jo
tunnetuiksi kuvittelemiamme ilmigita. Musikoinnin huomaaminen sysaa musii-
kintutkimuksen totunnaiset ldhestymistavat liikkeelle, jolloin ne voivat muuntua
uudenlaisiksi tulemisiksi.
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Noticing the Processuahty of Music:
Ethnographies Inspired by Deleuze and Guattari

This article expands the concept of musicking (Small 1998) through engage-
ments with Gilles Deleuze and Félix Guattari’s thinking, especially their no-
tion of becoming. Deleuze and Guattari’s ideas are explored in relation to four
examples of ethnographic research in which musicking is understood in terms
of processual, multi-faceted and fundamentally relational becomings. The
selected examples connect with several areas of music research: popular music
studies, art music studies, musical performance studies, dance studies and eth-



nomusicology. The new understandings of musicking that the article proposes
also draw from the concept of noticing (Stewart 2007). Noticing musicking
means noticing processes that are related to music but which have not neces-
sarily been previously categorized as music or musicking. We examine how
musicking bodies can produce new becomings of milieus, how vibrations are
indispensable within rap musicking and improvisatory dance, how non-human
factors can participate in constituting musical events and the ways in which
the significantly codified practices of Western classical music are ultimately a
dynamic confluence effect of diverse becomings. The offered examples aim at
pushing ethnographic and interpretative methodologies towards the noticing of
repeated becomings and relational actualizations within heterogeneous sonic,
material and social realities.
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