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“For Proper Music” — Richard Faltin and his Establishing Art Music
Life in Finland

In her lectio praecursoria, Riikka Siltanen sheds light on the wide-
ranging activities of the organist, conductor, composer and university
music teacher Richard Faltin (1835—1918) in Vyborg and in Helsinki.
She argues for the fundamental impact of this well-educated and
industrious German immigrant on the country’s music culture and
musical infrastructure.

The dissertation focuses on Faltin’s role as a nurturer of the
first generation of musicians in Finland and as a supporter of their
professional musical identity, as well as on the contribution of his
extraordinarily large international network in creating the structure and
models of Finnish musical institutes, such as music schools, orchestras,
choirs, and opera houses.



”For gedigen musik” — Richard Faltin
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Riikka Siltanen

Nykyisessd kustannustehokkuutta arvostavassa yhteiskunnassamme moni
saattaa kysyd, mitd jarked on tehdd musiikkitieteellistd tutkimusta? Ketd
se kiinnostaa ja ketd se hyodyttdd? Mitd merkitysta on humanistisella
tutkimuksella ja kaiken maailman dosenteilla?

Yhteiskunnallinen hyvinvointi on usein helpompi ymmartia nume-
roiden ja kaavioiden kuin humanististen ja filosofisten ideologioiden
lopputulemaksi. Hyvinvoinnin méadrittiminen vain mitattavien faktojen
ja talouden pohjalta on kuitenkin liian kapea-alaista ja edistda sellaista
arvomaailmaa, jossa hyvinvointi kddntyy lopulta itseddn vastaan. Laaja-
alaista ja kestdvaa hyvinvointia edistiva yhteiskunta rakentuu seki talou-
dellisten ettd humanististen ja inhimillisten arvojen tasapainosta.

Musiikkitieteellisen tutkimuksen kohde on musiikki eri muodoissaan
ja merkityksissadn. Musiikin merkitystd ihmisen kokonaisvaltaiselle hy-
vinvoinnille ei kai nykypdivand endd kiista kukaan. Eri alojen tutkijat
ympidri maailmaa ovat julkaisseet lukuisia tutkimuksia musiikin positii-
visesta vaikutuksesta ihmisen niin fyysiseen kuin psyykkiseen hyvinvoin-
tiin. Tdmédn seurauksena monet osaavat helposti nimetd kuorolaulun tai
soittoharrastuksen kehittaviksi harrastukseksi, vaikka ei niiti itse harras-
taisikaan. Musiikin hyvai tekeva vaikutus arvioidaan jopa niin suureksi,
ettd raskaana olevat naiset osallistuvat musiikkiopistoissa kursseille, jotka
on suunnattu vatsassa oleville, vield syntyméttomille vauvoille. Musiikilla
on merkitystd ja se on erottamaton osa jokapaiviistd elimdaamme.

Arkeologiset 16ydot paljastavat, ettd erilaisten ddnten ja rytmien tuot-
tamiseksi on kehitetty vdlineitd — soittimia — jo noin 40 000 vuotta sitten.
Tarve musiikilliseen ilmaisuun on mysteeri, joka liittyy thmislajiin sen var-
haisista kehitysvaiheista saakka. Musiikkia sanotaan usein maailman van-
himmaksi kieleksi, ja monet tutkijat pitiavit lajimme kohoamista hallitse-
vaan rooliin maapallolla sen seurauksena, ettd ihminen oppi puhumaan.
Aznentuottoon perustuva puhuttu tai laulettu kieli tekee ihmisen ylivoi-
maiseksi monimutkaisten merkitysjdrjestelmien vilittdjana ja taitajana.
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Musiikillisen ilmaisun ja musiukki-kdsitteen madrittely ja ymmartami-
nen on muuttunut aikojen saatossa osana laajempaa kulttuurista kehitys-
td. Musiikinhistoriantutkija voi 16ytéda yleisid, eri aikakausia ja vuosisato-
ja leimaavia ominaispiirteitd, mutta lopultakin musiikin maéritelmia on
yhtd paljon kuin on miarittelijoita. Arkisesti puhuessamme méérittelem-
me musiikin usein musiikkimakumme mukaisesti ja puhumme hyvasta
tai huonosta musiikista. Sinfoniamusiikista pitiava saattaa kokea ison or-
kesterin olevan keskeinen laadullinen elementti musiikillisessa ilmaisus-
sa siind, missd heavymusiikista pitdvin korva vaatii sahkoistettyjen soit-
timien tuottaman ddnimaailman voidakseen kokea sellaista, minki hin
madrittelee musiikiksi.

Omassa tutkimuksessani keskityin 1800-luvun pohjoiseurooppalai-
siin musiikkivirtauksiin ja ennen kaikkea suomalaisen taidemusiikkikult-
tuurin kehittymiseen. Vaikka kansanmusiikilla oli vahva jalansija Suo-
messa jo 1800-luvulla, suomalaissyntyisid saveltdjid ei ennen vuosisadan
loppua ollut montaakaan. Suomalainen musiikkielimai rakentui pitkalti
ulkomaisten musiikkitoimijoiden ja toimintamallien varaan. Vuosisadan
jalkipuolelle saakka musiikilliset kuten monet yhteiskunnallisetkin ide-
ologiat ja vaikutteet saapuivat Suomeen suurelta osin Saksasta. Saksassa
syntyneelld ja opiskelleella Richard Faltinilla, joka sittemmin toimi Suo-
messa saveltdjdnd, urkurina, kapellimestarina ja musiikkipedagogina,
oli keskeinen rooli suomalaisen taidemusiikkikulttuurin kehittamises-
sd ja ammattimaistamisessa 1850-luvulta aina 1900-luvun alkupuolelle
saakka.

Viitoskirjani tutkimustehtdva on ollut valottaa Richard Faltinin mu-
siikillisen toiminnan vaikutuksia suomalaisen musiikkielimdn muotou-
tumiseen tarkastelemalla sekd hinen omia musiikillisia pyrkimyksididn
ja motiiveitaan, ettd hdnen vaikutustaan ensimmadiisen Suomessa synty-
neen ammattimuusikkosukupolven kasvattajana ja ammatti-identiteetin
tukijana. Metodisesti olen lahestynyt tutkimustehtidvad musiikinhistori-
allisesta ja kulttuurihistoriallisesta nakokulmasta, jossa Faltinin toiminta
on nihty osana Suomen laajempaa historiallista ja yhteiskuntapoliittista
kehitystd. Faltinin musiikillisen toiminnan reunaehtoja 1800-luvun jal-
kipuolen Suomessa olivat muun muassa Suomen asema Venidjin keisari-
kunnan suuriruhtinaskuntana, maan sisdiset kieli- ja kulttuuripoliittiset
ristiriidat suomen- ja ruotsinkielisen vdeston vililla sekd nationalismin
yleinen nousu Euroopassa. Nama tekijat vaikuttivat voimakkaasti Falti-
nin toimintamahdollisuuksiin.

Tutkimukseni koostuu neljastd artikkelista sekd laajasta yhteenve-
to-osasta. Ensimmaiisessd artikkelissani olen esitellyt Richard Faltinin
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toimintaa Viipurissa, jonne hdn muutti vuonna 1856 valmistuttuaan
Leipzigin konservatoriosta. Faltinin monipuolinen toiminta Viipurin
saksalaisen poikakoulun musiikinopettajana sekid kaupungin musiikki-
elamin aktivoijana loi monille suomalaisille musiikin harrastajille uu-
sia toimintamahdollisuuksia ja suuntaa kohti musiikkieliman ammatti-
maistumista. Artikkelini korjaa useissa aiemmissa tutkimuksissa esitettya
kasitystd Viipurista kosmopoliittisena kaupunkina, jossa eri kielid ja kan-
sallisuuksia edustavat ithmiset elivit rinnakkain rauhanomaisessa mo-
nikulttuurisuuden kehdossa. Loytdmdni lihdeaineiston perusteella on
ndhtivissd, ettd Suomessa 1800-luvun alkupuolelta saakka vahvistuneet
kieliriidat suomen- ja ruotsinkielisen vdeston valilla aiheuttivat merkit-
tavad haittaa ja hidastetta Faltinin musiikilliselle toiminnalle Viipurissa
jo 1850-luvulta alkaen. Myos saksaa ja vendjda didinkielenddn puhuvien
osuus Viipurissa oli tuolloin merkittavi, eika eri kansallisuuksien vilinen
yhteiselo ollut aina saumatonta — esimerkiksi Faltinin jarjestimia sinfo-
niakonsertteja boikotoitiin, koska hin oli ottanut orkesteriinsa soittajia
vendldisestd sotilassoittokunnasta. Faltin avioitui Viipurissa suomalaisen
Olga Holstiuksen kanssa vuonna 1863 ja Suomesta tuli hidnen toinen
kotimaansa. Kuusi vuotta my6hemmin Faltin muutti perheineen Helsin-
kiin, jossa hdn asui kuolemaansa vuoteen 1918 saakka.

Toisessa artikkelissani olen tutkinut Faltinin roolia 1870-luvulla toi-
mineessa Suomen ensimmadisessd oopperalaitoksessa, Suomalaisessa
Oopperassa. Aiempi musiikinhistoriankirjoitus ei ole tuonut esiin Falti-
nin merkitystd Suomalaisen Oopperan ja laajemmin myds Suomen am-
mattimaisen nayttimotaiteen syntymiselle. 1870-luvun alussa perustetut
Suomalainen Teatteri ja Suomalainen Ooppera rakentuivat vuonna 1869
perustetun Suomalaisen Seuran aloittamalle toiminnalle. Faltinilla oli
keskeinen rooli seuran musiikillisella sektorilla sen perustamisesta lih-
tien ja hinen johdollaan muun muassa esitettiin Suomen ensimméinen
suomen kielelld esitetty oopperateos syksylld 1870. Tamédn toiminnan
seurauksena syntyi ajatus pysyvdstd ja ammatillisesta ndyttimotoimin-
nasta, joka sitten konkretisoitui Suomalaisen Teatterin ja Oopperan pe-
rustamisena vuosina 1872 ja 1873. Faltin johti viiden ja puolen vuoden
ajan toimineen oopperalaitoksen kapellimestarina noin 130 esitystd ja
toi ensi-iltaan yli 10 teosta.

Kolmannessa artikkelissani olen tarkastellut Faltinin musiikkieste-
titkkkaa ja hidnen suhdettaan Richard Wagneriin ja timdn musiikkiin.
Saksalainen Wagner oli 1840-luvulla syntyneen uussaksalaisen musiikki-
tyylin tunnetuimpia edustajia, jonka savellykset ja taidekisitys vaikuttivat
laajasti eurooppalaisen taidemusiikkikulttuurin muotoutumiseen, myos
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Suomessa. Faltin tapasi Wagnerin ensimmadisen kerran henkilokohtai-
sesti vuonna 1861 ja edisti uuden musiikkisuuntauksen leviamista Suo-
meen esittdmalla timdn musiikkia 1860-luvulta lihtien muun muassa
kapellimestarina, pianistina, urkurina ja kuoronjohtajana. Lisdksi Faltin
toimi kansainvilisen Richard Wagner-yhdistyksen Suomen edustajana
yli 40 vuoden ajan, vuodesta 1876 ensimmadisen maailmasodan alkuun
saakka.

Neljannessd artikkelissani olen valottanut Faltinin toimintaa Helsin-
gin yliopiston musiikinopettajana sekid hdnen vaikutustaan ensimmaéisen
Suomessa syntyneen ammattimuusikkosukupolven kasvattamisessa. Mu-
sitkinopettajan virka tarkoitti kaupungin johtavan musiikkiauktoriteetin
asemaa ja sisdlsi pedagogisen tehtdvien lisiksi muun muassa vastuun
kansallisten juhlatilaisuuksien jirjestimisestd sekd Vendjan keisarihuo-
neen musiikillisesta palvelemisesta. Faltinin laaja-alainen opetustyo ei
rajoittunut vain suomalaisten opiskelijoiden soittotaidon lisidmiseen,
vaan hdnen laajat kansainviliset yhteytensd myos laajensivat tietoutta
Suomen ulkopuolisesta musiikkikulttuurista ja edesauttoivat lukuisten
opiskelijoiden ulkomaisia opiskelumahdollisuuksia. Faltinin sittemmin
tunnettuja oppilaita olivat muun muassa Martin Wegelius, Robert Ka-
janus, Jean Sibelius ja Ilmari Krohn, joista kaikista tuli merkittavid suo-
malaisen musiikkielaimédn rakentajia. Faltinin Euroopasta mukanaan
tuomat vaikutteet olivat keskeisessd asemassa luotaessa toimintamalleja
suomalaisille kuoro-, orkesteri-, ooppera- sekd musiikkioppilaitoksille
1800-luvun jilkipuolella. Yksi artikkelini keskeisistd tuloksista on muun
muassa oikaista tdhdnastisessa musiikinhistoriallisessa tutkimuksessa
lihes kanonisesti ilmaistu kidsitys Martin Wegeliuksesta Helsingin Mu-
sitkkiopiston, nykyisen Taideyliopiston Sibelius-Akatemian, perustajana.
Wegelius néytteli merkittdvdda roolia vuonna 1882 toimintansa aloitta-
neen musiikkiopiston yhtend perustajajisenend ja ennen kaikkea sen
johtajana, mutta Faltinin ammatillisen kokemuksen ja toiminnan myota-
vaikutuksella sekd musiikinesteettisilla ndakemyksilld oli uusimman tutki-
mustiedon valossa opiston perustamisessa huomattavasti suurempi osuus
kuin aiemmin on esitetty.

Viitostutkimuksessa esittelemini uusi tai ennen referoimaton aineis-
to sekd korjaa ettd tdydentad kasitystd Faltinin musiikillisen toiminnan
sisdllostd, laaja-alaisuudesta ja merkityksestd suomalaisen taidemusiikki-
kulttuurin kehittymiselle. Faltinin merkitys Suomen musiikkikulttuurin
muotoutumisen, institutionalisoitumisen ja suomalaisen musiikkipeda-
gogiikan kannalta on huomattavasti laajempi kuin mitd tihdnastisessa
tutkimuksessa on tullut esille.

100



Ritkka Siltanen © "For gedigen musik” — Richard Faltin Swomen musiikkieldmdn rakentajana

Miksi sitten vain harvat endd nykypdivind muistavat Richard Falti-
nin, timan merkityksellisen musiikkitoimijan? Onko syyni se, ettd hin
saksalaissyntyisend jdi 1800-luvun lopulla voimakkaasti vahvistuneen
nationalismin ja suomalaiskansallisen aatteen jalkoihin? Miksi historia
on kirjannut suomalaisen musiikin suurmiehiksi Sibeliuksen, Kajanuk-
sen, Wegeliuksen tai Krohnin, mutta ei heiddn opettajaansa?

Vai onko unohduksiin jadmisen syyna se, ettd historiankirjoitus mo-
nesti suosii karaktdirisia ominaisuuksia omanneita ithmisia? Tiedimme
lukuisista suomalaisista musiikkitoimijoista tarkkoja yksityiskohtia paitsi
heidian ammatillisesta toiminnastaan myo6s esimerkiksi tarkkaan kont-
rolloiduista sikarinpolttoseremonioista, peruukin tai silkkiaamutakin
kaytostd, dksystd luonteesta tai vaikkapa hotelli Kampissd harjoitetus-
ta symposion-toiminnasta. Faltinin tiettdvésti tunnetuin karaktdadrinen
tapa oli heiluttaa tahtipuikkoa pienin ja tarkoin liikkein, mitd ei voine
sanoa kovin omaperiiseksi piirteeksi kapellimestarille.

Yksi syy Richard Faltinin tyon osittaiseen unohduksiin jdédmiseen pii-
lee todenndkoisesti myos taidemusiikin tutkimuksen jayhissa rakenteissa.
1990-luvulle saakka musiikinhistoriantutkimus tarkoitti usein tunnettu-
jen séaveltdjien tunnettujen teosten musiikinteoreettista analysointia. Sa-
veltdjan musiikillinen arvo ja auktoriteetti teosten suhteen oli suurempi
kuin esimerkiksi musiikin esittdjan tai kuulijan. Kulttuurisen musiikin-
tutkimuksen kehittymisen myo6téd tutkijoiden mielenkiinto on laajentu-
nut saveltdjien ja teosanalyysien ohella my6s muihin musiikkitoimijoihin
ja erilaisiin musiikkiin liittyviin institutionaalisiin rakenteisiin. Vaikka
Faltinin sadveltuotanto on melko laaja, hinen musiikkinsa on jadnyt eld-
madn jalkipolville 1ahinné kirkkomusiikin saralla, eika siveltdjyytta voi-
da pitdd hanen musiikillisena padalanaan. Laaja-alaisena musiikkitoimi-
jana, savellystoiminta mukaan lukien, hdnen merkityksensi suomalaisen
taidemusiikkikulttuurin rakentamisessa on kuitenkin ollut huomattavan
suuri.

Musiikkitieteen viitostilaisuuksissa olen kuullut siteerattavan jo
edesmennyttd Helsingin yliopiston musiikkitieteen professori Erkki
Salmenhaaraa, joka oli 1980-luvun puolivilissd aloitetun Suomen mu-
siikinhistorian tutkimusprojektin kantavia voimia. Projektin tavoittee-
na oli kirjoittaa ensimmadinen laajamuotoinen kokonaisesitys Suomen
musiikin historiasta, niin kuin sitten tapahtuikin. Itselldni ei valitetta-
vasti ollut kunnia tuntea professori Salmenhaaraa henkilokohtaisesti,
mutta hanen kerrotaan sanoneen — vapaasti mukaillen — etti jos suoma-
laiset musiikintutkijat eivit tutki suomalaisia siveltdjid, niin ketkis sit-
ten. Vaikka Salmenhaara ymmirsi Faltinin suomalaiseksi saveltdjiksi ja
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on sivunnut historiasarjan kirjoituksissa timan musiikillista toimintaa,
kukaan ei sittemmin ole tarttunut Faltin-teemaan perusteellisemmin.
Olenkin vienyt professori Salmenhaaran sanontaa omalla kohdallani
vield pidemmaille: jos sukulaistytto ei tutki Faltinia, niin kukas sitten.
Olen siis tutkimuskohteeni jalkeldinen suoraan alenevassa polvessa.
Oman tutkijaposition jatkuva reflektointi on tutkijalle valttaméton-
ta tutkimuseettisten laatuvaatimusten tdyttamiseksi. Erityisen tdarkeda
tiamai on silloin, kun tutkimuskohde on oma sukulainen tai muu itse li-
heisesti koskettava aihe. Vaikka Richard Faltin on esi-isiani, vialillimme
on nelja sukupolvea ja olen omasta mielestini onnistunut valttimaan
liiallisen idealisoinnin ja kotiinpdin vetamisen. Tdtd samaa ei voi sanoa
monista tutkimukseni varrella vastaan tulleista Sibelius-tutkimuksis-
ta, joiden ehdottomien ddnenpainojen perusteella voisi luulla puolia
maamme musiikintutkijoista Sibeliuksen lihiomaisiksi. Tdamd huomau-
tus oli tietenkin tarkoitettu hyviantahtoiseksi kevennykseksi, vaikka se
on osin tottakin — yksi tutkimustyoni ilahduttavimpia havaintoja oli ni-
menomaan huomio taidemusiikin ymparilld pitkdan vallinneiden jih-
mettyneiden tutkimustraditioiden kulttuurisesta moniarvoistumisesta.
Helsingin kaupungin kulttuurin ja vapaa-ajan toimialajohtaja Tommi
Laitio kirjoitti viime viikolla yliopiston alumnipalstalla julkaistussa pu-
heenvuorossaan ajatuksia tieteen merkityksestd nykyisten globaalien on-
gelmien ratkaisussa. Laition mukaan monia ongelmia ei voida ratkaista
pelkidstain teknologisilla tai taloudellisilla ratkaisuilla, vaan ne edellyt-
tavat kokonaan uudenlaista asennoitumista menestyksen ja vastuullisen
elamdn madrittelyyn. Niin kuin itsekin lektioni alussa pohdiskelin, on
kapea-alaista, ehkd jopa tuhoisaa méarittda vain osaa tieteista hyodyl-
lisiksi tulevaisuuden ratkaisujen kannalta. Musiikin ja taiteen merkitys
tulevaisuusvisioiden kuvittelussa sekd erilaisten tunteiden, pelkojen tai
traumojen kisittelyssd on valtava. Humanistiset ja yhteiskuntatieteet aut-
tavat ymmartdmdian muutosten vaikeutta, epavarmuutta ja inhimillisia
ristiriitoja, esimerkiksi sitd, miksi usein toimimme toisin kuin tiedimme
hyviksi. Myos pdatoksentekijoiltd toivoisi riittdvan laaja-alaista ymmar-
rysta siitd, ketkd méaritelladn hyodyllisiksi tulevaisuuden rakentajiksi ja
ketkda hyodyttomiksi. Helsingissd musiikkitieteen oppiaine joutui nelja
vuotta sitten yhteiskunnallisten sddstoleikkausten kohteeksi yliopiston
lakkauttaessa 376 vuotta yhtdjaksoisesti jatkuneen musiikinopettajan
tehtidvan — viran, jota Faltinkin aikanaan hoiti 26 vuoden ajan. Vaikka
oppiaineen muihin virkoihin ei kajottu ja akuutti lakkautusuhka viis-
tyl, uutta professoria eldkkeelle jddneiden tilalle ei ole saatu vielikdan.
Paatian lektioni Tommi Laition oivaltavaan kiteytykseen: "Aristoteelinen
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hyvin eliméin ajatus sisdltida mahdollisuuden kdyttida taitojaan oman yh-
teisonsd hyviksi. Jokaisella meistd, riijppumatta tieteenalasta, tulee olla
oikeus olla rakentamassa kestivimpad huomista.”

Yhttps://www.helsinki.fi/fi/uutiset/korkeakoulu-tiedepolitiikka/tommi-laitio-hyodyllista-
tiedetta?utm_source=Alumnirekisterin+j%C3%A4senet+%28UUSI%29&utm
_campaign=790ald461d-EMAIL_CAMPAIGN_ALUMNI_SIKSITIEDE_2020_
06&utm_medium=email&utm_term=0_92789f80cd-790a1d461d-118224105 (Luet-
tu 5.6.2020.)
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