





































































































































































































70 Musiikki 1/1995

viitoskirjoissaan analysoimaan ankaran johdonmukaisesti Sibeliuksen musii-
kin muotoja, Karila pyrki tulkitsemaan suomalaisten yksinlaulujen ’vesi-
maisemia”. (Esikuvina télldkin suunnalla olivat Krohnin tutkimukset, nimit-
tdin hanen Stimmungsgehalt-tulkintansa Sibeliuksen sinfonioista.)

Nykyisin suomalainen musiikintutkimus néyttdi lihestyvan ’monikeskuk-
sista harvainvaltaa”. Koko tutkimuksen kenttdd ajatellen tehtdviaepavarmuus
on edelleen suurta —niinkuin se oli vuosisadan alussakin. Mutta nyt tutkijoiden
strateginen riippuvuus on ainakin paikallisella tasolla vahva. Kuten kaikilla
aloilla my6s musiikintutkimuksessa Klemetin tai Krohnin edustama yleistutki-
jatyyppi on aikansa elianyt. Erikoistuminen ei alallamme ole kehittynyt miten
tahansa, vaan nimenomaan eri korkeakoulujen laitokset ovat alkaneet entista
enemmén pyrkid saavuttamaan individuaalista profiilia. Joissain tapauksissa
tdmi ndyttda tapahtuneen tarkentamalla ja terdvoittamalld tutkimusnikokul-
maa, joissain tapauksissa taas etnomusikologiaa ja taidemusiikkitutkimusta
uudella tavalla integroiden. Paikallinen erikoistuminen ndyttda olevan hu-
manististen tieteiden vastaus tulosvastuullisuuden haasteeseen.
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Heinio: Orfeuksen katsahdus 177

Mikko Heinio

Orfeuksen katsahdus - eli miten siveltija irtaantuu
kielestia kontaktia katkaisematta*

Myytin mukaan tarunomainen soittaja Orfeus oli johdattamassa Eurydikea
Hadeksesta kohti valoa, ja onnistumisen ehtona oli, ettei hian kdinny katso-
maan taakseen. Orfeus ei voinut kuitenkaan vastustaa kiusausta, joten hin
menetti vaimonsa. Siveltijani olen eri tavoin edennyt pois perinteisesti
vokaalimusiikista, siirtynyt kielestd ja sen semanttisesta sisdllosta kohti
musiikkia ja sen soinnillisia rakenteita. Tamai ei ole kuitenkaan merkinnyt
taydellista irtaantumista kielesta, vaan katse on luotu takaisin kieleen. Hin-
tana on se, ettd sdveltdjd saapuu musiikin valoon yhtid yksindisend kuin
Eurydikensa menettanyt Orfeus.

Voidaan tietenkin vaitella siitd, kumpi — elamén valo vai Manalan pimeys —
sopii metaforaksi musiikille ja kumpi kielelle. Lacanilaisen psykoanalyysin
valossahan kielen maailma edustaa sitd symbolista ulottuvuutta, johon olemme
kasvaneet, ts. jarjen (ja elamin?) valoa, musiikin maailma taas siti imaginaa-
rista ulottuvuutta, josta olemme lihtoisin ja johon taannumme tajuntamme
haipyessa.! Niin tai niin, olennaista on se vapautuminen, jonka siirtyminen
kielestd musiikkiin tarjoaa. Musiikki on —kuten Vladimir Jankélevitch kauniis-
ti sanoo — “’hiljaisuutta muilta aanilt4, se keventaa logoksen painoa, kielen
murskaavaa ylivaltaa, estda ihmistd samaistumasta puhuttuun”.?

Keskustelulla siitd, onko musiikki ensisijaista kieleen ndhden vai piinvas-
toin — prima la musica o prima la parole? —, on pitkit perinteet erityisesti mita
oopperaan tulee. On mietitty kuka on kenenkin “’kuuliainen tytar’ (Mozart) ja
kuka kenetkin ’hedelmoittda’ (Wagner). Tallaisista sukulaissuhteista on kay-
tannossa pidetty kiinni, vaikka teoreettisessa katsannossa pesédero olisi ollut
helpompi ratkaisu. Voltairen myrkyllinen huomautus ’lauletaan se mikd on
liian typeraa sanottavaksi’® ei ole siikyttianyt; vain harvat siveltijit ovat

* Esitelmé Turun yliopistossa 25.4.1995 ja Jyvéskylan Kesassd 16.6.1995.
! Lacanilaisesta niakokulmasta ks. Poizat 1992.

2 Sit. Poizat mts. 8.

3 »’Ce qui est trop sot pour étre dit, on le chante.” Sit. Richard Wagner.
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	4-1995.pdf



