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Kulttuurin tulevaisuus — who cares?

Inka Rantakallio, Tuire Ranta-Meyer & Mikko Ojanen

Kulunutta kevattd on luonnehtinut vilkas keskustelu kulttuuripolitiikasta.
Sen yhtend pontimena on ollut hallitusohjelman mukaisen kulttuuripo-
liittisen selonteon valmistelu samaan aikaan, kun valtiontalouden sdastot
ovat merkinneet monien kulttuuritoimijoiden ja -laitosten toimintamah-
dollisuuksien heikentymistd. Toisena pontimena on ollut keskustelu te-
kijanoikeuksista ja luovan alan toimijoiden korvauksista ja kolmantena
lisadntynyt tutkimustieto korona-aikana, terveysturvallisuuden nimissa
harjoitetusta valtapolitiikasta, joka osoittaa kulttuurialan heikon aseman
yhteiskunnassamme.

Nailla hetkilla valmistuvan kulttuuripoliittisen selonteon avulla ope-
tus-ja kulttuuriministerion asettama tyoryhma pyrkii luomaan strategisen
tulevaisuuskuvan seuraaville vuosikymmenille seka kehittamaén taide- ja
kulttuuripolitiikkaa. Selontekoa varten on jarjestetty kenttaa osallistavia
keskustelutilaisuuksia ympari maata vuorovaikutuksessa alan toimijoiden
ja sidosryhmien kanssa. Lisdksi tydoryhma on lanseerannut vapaamuotois-
ten olohuonekeskustelujen konseptin, jossa kannustetaan yksityisia hen-
kiloita ja erilaisia kulttuurin harrastuspiireja jarjestamdan omalle kaveri-
porukalleen tilaisuuksia ottaa kantaa, ideoida toivottuja tulevaisuuksia ja
antaa virikkeita selontekotyoryhmalle. Tallaisen pienen piirin olohuone-
keskustelun jarjesti esimerkiksi yksi timan pdaakirjoituksen kirjoittajista
yhteistyossd Tulevaisuuden tutkimuksen seuran ja Metropolian kulttuuri-
alan esihenkildiden kanssa (Ranta-Meyer 2024). Kaikille avoin selonteon
verkkokysely on sekin tatd kirjoitettaessa viela auki.

Selonteon hankesivustolla sen keskeisiksi vaikutusteemoiksi nostetaan
kulttuurialojen taloudellinen kasvupotentiaali seka taiteen ja kulttuurin
merkitys ja mahdollisuudet digitalisoituvassa, monimuotoisessa yhteis-
kunnassa. Niin ikddn tulonmuodostukseen ja tekijanoikeuksiin liittyvat
kysymykset seka kulttuurin sivistykselliset seka hyvinvointia ja osallisuutta
tuottavat puolet mainitaan. (Opetus- ja kulttuuriministerio.) Kuten mu-
sitkkikasvatuksen ja kulttuurihyvinvoinnin tutkijat Laura Huhtinen-Hil-
dén, Sanna Kivijarvi ja Anna-Maria Isola (2023) huomauttavat selontekoa
koskevassa kirjoituksessaan, "taiteen mahdollisuudet lisatd osallisuutta
ja hyvinvointia ovat tilannesidonnaisia ja tapahtuvat osana kompleksisia
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systeemejd”. Siten ajatusta osallisuudesta ja hyvinvoinnista ei voi heidan
mukaansa yksioikoisesti soveltaa kulttuuripolitiikan ohjenuorana, ellei
huomioida myds saavutettavuutta, sosiaalista yhteenkuuluvuutta seka esi-
merkiksi taidepedagogiikan roolia.

Ilman taetta riittavistd ja edes jollain tavalla ennakoitavissa olevista
resursseista on kulttuuri- ja taidealojen tulevaisuuden visiointia ja selon-
teon peraankuuluttamaa luovien alojen kasvun “loikkaa” vaistamatta
haastava toteuttaa. Hallituksen huhtikuisessa kehysriihessa valaytettiin
valtavia leikkauksia kulttuuriin (Tiikkaja ja Rantanen 2024). Myoskaan
edellinen hallitus ei erityisemmin panostanut kulttuuriin koronatukea lu-
kuun ottamatta. Muusikkojen liiton puheenjohtaja Ahti Vanttinen (2024)
toteaa suorasanaisesti Muusikko-lehden paakirjoituksessaan, ettd ”[k]ult-
tuuripolitiikka on kakkosluokan politiikkaa.” Kenties tastd syystd Taiteen
edistamiskeskuksen johtaja Kaisa Ronkko kertoi UrbanApan ja Taiken
toukokuussa jarjestaimassa paneelikeskustelussa lukeneensa muiden mi-
nisterididen selontekoja. Ehka han etsi niista keinoja, joilla kulttuuripoli-
tiikka saataisiin nostettua ykkosluokkaan.

Kulttuuri ja taide eivat ole olleet vuoden 2010 jalkeen hallitusten toi-
minnan ja paatosten ytimessa (Hummastenniemi 2019, 7-9). Kulttuuri-
politiikan keskiossa toimivat ovat muistelleet limmolla Tanja Karpelan ja
Stefan Wallinin kulttuuriministerikausia, jolloin kulttuurille oli vield jaos-
sa Veikkauksen rahaa ja ministerien paneutuminen toimialaansa nahtiin
kiitettavana (Vuori 2021). My6s edellinen kulttuuripoliittinen selonteko
toteutettiin juuri Wallinin kaudella 2011, mutta sen vaikutukset kulttuuri-
politiikkaan vaikuttavat jadneen ohuiksi (Hummastenniemi 2019, 22-24).

Toinen kuluneen kevaan keskeisista kulttuuripoliittisista teemoista on
jo pidempadn jatkunut keskustelu tekijanoikeuksista ja niihin liittyvista
korvauksista tekoalyn ja digitalisaation vaikutusten kasvaessa. Esimer-
kiksi musiikintekijat eivat suhtaudu yksiselitteisen kielteisesti tekoalyyn
musiikin luomisen tyokaluna, mutta peraankuuluttavat tekijanoikeusky-
symysten entista kattavampaa huomioimista ja siithen liittyvan lainsaadan-
non paivittamista. Myos alan sdantelya olisi valttamatta kehitettava. (Rask
2023; Ring-Alho 2023.) Maailmalla on kohuttu tekodlyn luomista kappa-
leista, joissa on hyodynnetty kuuluisien laulajien aantd ilman lupaa. Jaa
nahtavaksi, miten kohta valmistuva kulttuuripoliittinen selonteko huomi-
oi taman todellisuuden.

Taman vuoden kesakuussa kaynnistyi Luovan tyon tekijatja yrittajat eli
Luovat ry:n kampanja Ald anna kulttuurin kadota. Se vaatii paattajia sailyt-
tamadn oikeudenmukaisemman yksityisen kopioinnin hyvityskorvauksen.
Hallituksen kehysriihessa korvaukseen kaavailtua 50 prosentin leikkausta
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11 miljoonasta 5,5 miljoonaan pidetadn tuhoisana. Hyvityskorvaus yksi-
tyisesta kopioinnista, toisin sanoen siitd, etta kansalaiset saavat kopioida
ja tallentaa teoksia omaan kayttoonsd, pohjaa EU-direktiiviin ja tekijanoi-
keuslakiin. Korvaus tulee valtion budjetista, ja sita maksetaan luovan tyén
tekijoille kuten nayttelijoille, muusikoille, saveltdjille ja sanoittajille seka
suoraan tekijanoikeusjarjestojen kautta etta kulttuurin edistamiskeskus-
ten jakaman tuen muodossa. Hyvityskorvauksen puolittuminen tarkoit-
taa, ettd juuri kulttuurin edistamiskeskusten eli Musiikin edistamiskeskus
MES:n, Audiovisuaalisen kulttuurin edistamiskeskus AVEK:n ja Visuaa-
listen taiteiden edistimiskeskus VISEK:n maararahoja leikataan. Kuten
kampanjan vetdjat huomauttavat, leikkauksen vaikutus kulttuurivientiin
ja maakuntien elinvoimaisuuteen olisi dramaattinen: tapahtumia jaisi
jarjestamatta ja monet musiikki- sekd muut taideteokset tekemattd, silla
korvausta on kaytetty juuri uuden kulttuurin luomiseen. Hyvityskorvaus
on ollut jo valmiiksi pieni kattaen kopioinnin aiheuttamasta haitasta
vain 25-35 prosenttia. Nyt se pienenee siis entisestaan, mikali leikkaus
toteutuu. (Luovat ry 2024.)

Muun muassa kirjailijat ja musiikintekijat ovat kritisoineet jo pitkaan,
miten pienia korvaukset teosten digitaalisista (sihkoisista ja striimattavis-
ta) versioista ovat verrattuna painettuihin kirjoihin ja levyihin. Tuoreim-
massa vuoden 2023 Taiteen ja kulttuurin barometrissa toistetaan samaa
viestid kuin aiemminkin: "Pirstaleinen, epasaannoéllinen tyo ja epavarma
tulonmuodostus ovat keskeisida kuormitustekijoita taiteilijan tyossa” (Ruu-
suvirta et al. 2024, 12). Kulttuuripolitiikka onkin kiinteasti ja vaistimatta
yhteydessa paitsi koulutus- myos elinkeinopolitiikkaan. Kulttuuritoimit-
taja, teatterikriitikko Suna Vuori (2021) totesi lakonisesti Imagen kult-
tuuripolitiikkaa kasitelleessa artikkelissaan muutama vuosi sitten, miten
”[s]e, ettd taide ja kulttuuri ovat elinkeinoja, tuntuu paljastuneen paatta-
jille laajemmin vasta pandemian myota.”

"Jaksakaa vield” oli yksi poliittisten paatoksentekijoiden keskeisimmis-
td korona-ajan viesteista kulttuurialalle. Yleisotilaisuuksien rajoitustoimet
rampauttivat alan toimintaedellytykset kaytannossa kahden vuoden ajan
ja ajoivat taiteen ja kulttuurin kentan historialliseen ahdinkoon. Stenvall
et al. (2024, 5) katsovat edelld mainitun hokeman mukaan nimetyssa ko-
rona-ajan kulttuuripolitiikkaa kasittelevassa raportissaan, etta tama oli
arvattavissa, silla suomalaista kulttuuripolitiikkaa oli arvosteltu jo vuosi-
kymmenid muun muassa vapaan kentdn ja sen itsensa tyollistajien aseman
unohtamisesta, liian epamaaraiseksi jaaneen luovan talouden kasitteen
tuottamista ongelmista elinkeinopolitiikassa, kulttuurialan tietopohjan
hauraudesta sekd poikkihallinnollisten rakenteiden toimimattomuudes-
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ta. Korona toi kaiken taman esiin valaisemalla raikeasti edelld mainitut
heikkoudet. Yleisotilaisuuksien rajoittaminen oli muodostunut Sanna
Marinin hallituksen taholta rutiinitoimenpiteeksi vailla pohdintoja toi-
menpiteiden vaikutuksesta alalle tai niiden tehokkuudesta rajoitustoi-
mina. Tutkijoiden tekemien haastattelujen mukaan aluehallintovirastot
saivat osakseen poikkeuksellista painostusta vastuuministerin toimesta,
jos ne olivat harjoittaneet alueellista paatantavaltaa ohi sosiaali- ja terveys-
ministerion ohjauskirjeiden. (Stenvall et al. 2024, 5.)

Edella mainitun Jaksakaa vield -raportin mukaan toimenpiteiden ja
asiantuntijalausuntojen perusteella kulttuurialaan kohdistui erityinen
likainen leima, mika aiheutti alalla epauskoa ja toivottomuutta. Julkises-
sa keskustelussa tai tutkimushaastatteluissa kulttuurialan yleisotilaisuuk-
siin liitetyt korona-ajan mielikuvat olivat harvoin poimittu esimerkiksi
kirjamessuista, kesateattereista, elokuvandytoksista tai taidenayttelyista.
Useimmiten kulttuurialan tapahtumiin viitattaessa naytettiin ja kaytettiin
kuvia kevyen musiikin festivaaleilta. Terveyden- ja hyvinvoinnin laitoksen
syyskuussa 2021 julkaisemassa riskipotentiaalitaulukossa konserttitoimin-
ta arvioitiin vaarallisemmaksi kuin mikdaan muu yhteiskunnan toiminto.
Esimerkiksi Helsingin kaupunki ohjeisti oireettomia koronapositiivisia
menemaan toéihin ja kouluun jo tammikuussa 2022, mutta kulttuuriala
oli edelleen kiinni. (Stenvall et al. 2024, 5-6.)

Rajoituspolitiikasta puuttui kokonaiskuva rajoitusten vaikutuksesta
yhteiskuntaan. Yksi tihan vaikuttava tekija oli STM:n terveyskasitys, jossa
painottui fyysinen terveys psyykkisen ja sosiaalisen ulottuvuuden puuttu-
essa. Taide ja kulttuuri pitkilti ohitettiin kriisinhoidossa — paitsi lasten
harrastuksista keskusteltaessa — huolimatta siita, etta niilld on laajalti tut-
kittu vaikutus henkiseen kriisinkestavyyteen seka ihmisen hyvinvointiin.
Haastatteluissa niin poliittisten paatoksentekijoiden, hallinnon avaintoi-
mijoiden kuin edunvalvojien keskuudessa esiintyi laajalti ajatus siitd, etta
kulttuuripolitiikka on niin sanotusti "kakkosluokan politiikkaa” ja ope-
tus- ja kulttuuriministerié6 on heikko ministerididen hierarkiassa. OKM
ei esimerkiksi lahtenyt kehittamaan kulttuurialan toimintaa resilienssin
jajaksamisen nakokulmista. Siksi taiteen ja kulttuurin saralla koronapan-
demian vaikutukset olivat merkittavia, paikoin jopa tuhoisia (Stenvall et
al. 2024; Ruusuvirta et al. 2024).

Kulttuurin ja taiteen kansanterveydelliset, kasvatukselliset, sivistyk-
selliset ja resilienssiin liittyvat vaikutukset seka perusoikeuksien nako-
kulma unohtuivat korona-ajan kulttuuripolitiikan hoidossa. Jadmme
odottamaan kulttuuripoliittista selontekoa voidaksemme arvioida sen
uskottavuutta ja vaikuttavuutta. Valtion tuleva budjettiriihi ja lopullinen,
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joulukuussa hyvaksyttava talousarvioesitys sekd ennen kaikkea kulttuu-
rin rahoitusleikkausten kohdentuminen lopulta osoittavat, muuttuvatko
asenteet kulttuuria kohtaan vai putoaako se maamme tulevaisuuden kan-
nalta entistakin merkityksettdmampéna pidettyyn politiikkalohkoon.

kesksk

Kulttuurin poliittisuus nakyy myos Musitkin tamankertaisen numeron kah-
dessa vertaisarvioidussa tutkimusartikkelissa. Artikkelissaan ”Saveltdja
propagandan vilineend: Erik Bergmanin toiminta kansallissosialistisessa
Saksassa 1937-1943” Juha Torvinen tarkastelee sitd, kuinka saveltdja tie-
dostamattaan — tai valinpitamattomyyttaan — valineellistettiin diktatuu-
rin propagandan levittajaksi. Historiallisesta kohteestaan huolimatta Tor-
visen tutkimuksella on ajankohtaista yleistettavyytta. Liisamaija Hautsalo
kuvaa puolestaan vertaisarvioidussa artikkelissaan "Eliitin taidemuodosta
kaiken kansan taiteeksi? Vernakularisaation politiikka 1970-luvun suoma-
laisessa karvalakkioopperassa”, miten niin kutsuttujen karvalakkiooppe-
roiden henkildohahmot edustivat yhteiskunnalliselta asemaltaan heikoin-
ta kansanosaa niin, etta ne voidaan tulkita myo6s yhteiskuntaluokkaan
liittyviksi kuvauksiksi. Téllaisten oopperoiden kehittymiseen vaikuttivat
suomalaisen yhteiskunnan laaja-alainen vasemmistolaistuminen seka sii-
hen liittyva hyvinvointivaltioajattelu. Hautsalon artikkeli pyrkii tuomaan
esiin karvalakkioopperan aiemmin katveeseen jaaneita taustatekijoita ja
lukemaan suomalaisen oopperan historiaa myds osana laajempia yhteis-
kunnallisia tapahtumia ja poliittista ilmapiirid. Alun perin artikkeli oli
tarkoitus julkaista viime vuoden lopussa ilmestyneessia Baltia-erikoisnu-
merossa (4/2023). Kiitiamme Nuppu Koivisto-Kaasikia, joka vierailevan
padtoimittajan roolissa antoi tuolloin tirkein panoksen artikkelin arvi-
ointiprosessiin.

Lukuintoa uuden numeron parissa ja aurinkoista kesaa!
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Abstract

A composer as a propaganda tool: Erik Bergman in National Socialist
Germany 1937-1943

This article examines the work of composer Erik Bergman (1911-
2006) in National Socialist Germany. The topic has not been studied
before. Bergman made four trips to Germany between 1937 and 1943. He
initially studied composition privately with the composer Heinz Tiessen
(1887-1971). In 1943 he was awarded a scholarship from the Alexander
von Humboldt Foundation to study at the Berlin State Music Academy
(Staatliche akademische Hochschule fiir Musik Berlin). He was the only
student from the Nordic countries in the academy. In addition to his
studies, Bergman worked as a music journalist for Deutsche Europasender
propaganda-radio and reported on his experiences for the Finnish
magazine Hufvudstadsbladet. Scholarship status and work as a journalist
meant in practice that Bergman was politically instrumentalized and
became a tool of Nazi propaganda.

Bergman studied in National Socialist Germany for many reasons.
During the war, the possible destinations for a Finn were limited for
political reasons. Finland had long cultural ties with Germany, and it
was common among Finnish intellectuals to regard Hitler’s reign as an
anomaly in the long and valuable history of German cultural influence.
Furthermore, even after the acts of the National Socialist reign of
terror, Germany was still a musical powerhouse. Bergman was not a Nazi
sympathiser. But like many of his German and Finnish colleagues, he
tacitly accepted the Nazi atrocities at least until the summer of 1943. After
the war, Bergman recalled his years in Germany with an emphasis on
his own apoliticism. The article concludes with an analysis of the latent
politics of Bergman’s ‘apoliticism’ and its significance both for his time
in Germany and for his modernist turn in the 1950s.



Sdveltdjd propagandan vilineend:

Erik Bergmanin tovminta kansallissosialistisessa
Saksassa 1937-1943

Juha Torvinen

En ole koskaan osallistunut polititkkaan; taide ja musiikki ovat imeneet minut
taysin mukaansa. Mutta ndilld aloilla minua on viehdttinyt radikaalius.
(Bergman 1981, 33.)

Erik Bergman (1911-2006) on suomalaisen musiikinhistorian kanonisoi-
duimpia saveltdjia. Hanelle myonnettiin kdytannossa kaikki maassamme
merkittaviat tunnustukset ja palkinnot, huipentumana akateemikon ar-
vonimi vuonna 1982. Musiikkikirjallisuudessa Bergman on kohotettu toi-
sen maailmansodan jalkeisen modernismin kotimaiseksi uranuurtajaksi
(ks. Torvinen 2019, 249-251).!

Ennen ldpimurtoaan saveltijand Bergman opiskeli paitsi Helsingin
konservatoriossa (nyk. Taideyliopiston Sibelius-Akatemia) my6s useaan
otteeseen Hitlerin Saksassa. Téassa artikkelissa selvitetaan, mita saveltdja
Kolmannessa valtakunnassa teki ja millaisissa verkostoissa han siella toi-
mi. Savellysopintojen ohella matkoihin sisaltyi vierailuja musiikki-instituu-
tioihin, musiikkitoimittajan tyotd, esiintymisia pianistina ja tutustumista
musiikkialan ihmisiin. Kokonaisuutena Bergmanin toiminta Saksassa
hahmottuu kulttuuripropagandistiseksi vdlineellistymiseksi eli nuoren savel-
tajan vahittaiseksi kietoutumiseksi osaksi fasistisia propagandakaytanto-
ja. Kuten viimeaikainen tutkimus (Nastasd-Matei 2020; Impekoven 2019;
2013; Bodo 2003) on osoittanut, ulkomaalaiset opiskelijat olivat Saksassa
keskeisia propagandan valineitad riippumatta siita, miten nama propagan-
daroolinsa ymmarsivat. Siksi Bergmaninkaan kohdalla propagandistista
valineellistymista ei voida erottaa muusta toiminnasta.

Tekojen ja verkostojen selvittimisen ohella tarkastelen Bergmanin
matkojen motiiveja ja seurauksia. Tarkeaksi ymmarryshorisontiksi nostan

1 Kiitdn FT Kaj Ahlsvedia, FT Nuppu Koivisto-Kaasikia, FT Inka Rantakalliota, FM Jaak-
ko Tuohiniemed, professoriSusanna Valimidkea, FM Susanna Waldén-Antikaista seka
kahta anonyymia vertaisarvioijaa arvokkaista kommenteista, jotka auttoivat tekstin
saattamisessa lopulliseen asuunsa. Mahdolliset virheet ovat omiani.
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Bergmanin 1900-luvun jalkipuolella elamanasenteekseen omaksuman ja
artikkelin mottona olevassa lainauksessakin esille tulevan "epapoliittisuu-
den” ja erityisesti sen katketyn poliittisuuden.

Bergmania ja kansallissosialismia koskevan uuden tiedon avulla pyrin
laajentamaan keskustelua suomalaisten musiikintekijoiden toiminnasta
Kolmannessa valtakunnassa.? Tdssd suhteessa korostuu kysymys siitd, mis-
sa maarin yksittaisen musiikintekijan suhde kansallissosialismiin perustui
yksilon aatteellisille tai kokemuksellisille tekijoille, missa madrin kyseessa
olivat aikaan ja paikkaan kytkeytyvat yhteiskunnalliset ja kulttuurihisto-
rialliset rakenteet. ”Syyllisten” etsiminen ei voi olla suomalaismuusikoita
Kolmannessa valtakunnassa tarkastelevan tutkimuksen paamotiivi. Kult-
tuurihistoriallinen tutkimus suomalaismuusikoiden Saksa-yhteyksista on
hedelmallisempda ndhda yrityksend ymmartad lansimaisen kulttuurin
rasististen ja vakivaltaisten ideologioiden vaikutuksia menneisyyden ja ny-
kyisyyden monimutkaisessa vuorovaikutuksessa.

Atkaisempi tutkimus

Bergmanin Saksan-matkat on tiedetty, mutta aihetta ei ole aiemmin juu-
rikaan tutkittu. Saveltajaan kohdistuneissa musiikkianalyyttisissa ja histo-
riallisissa tarkasteluissa opiskeluvuodet Saksassa mainitaan ohimennen,
jos ollenkaan (ks. esim. Torvinen 2019; 2007, 210—247; Shpinitskaya 2016;
Heinonen 2010; Howell 2006, 56—82; Heinio 1995, 86-97, 397-406; Oesch
1993; Sivuoja-Gunaratnam 1991). Ainoa aihetta kokoavasti tarkasteleva
teksti on oma aiempi yleistajuinen kirjoitukseni (Torvinen 2018). Ulrich
Mosch (2011) on tarkastellut saveltdjan opintoja Saksassa suppeasti ja la-
hinna nuottikasikirjoituksiin perustuen. Bjorn Heile (2015) on pohtinut
Bergmanin kosmopoliittisuutta huomioiden lyhyesti myos ajan Saksassa.

Jean Sibeliuksen (1865-1957) suhdetta kansallissosialismiin ovat tar-
kastelleet useat tutkijat (esim. Murtomaki 2011; Jokisipila 2010; Mékela
2007, 385-390; Vihinen 2000). Sibelius poikkeaa Bergmanista siind, ettei
hian matkustanut eikd toiminut Saksassa eika ylipaataan ollut enaa ak-
titvinen muusikko kyseisend aikana. Kansallissosialismiviehtymyksestaan
tunnettua Yrjo Kilpista (1892-1959) koskeva tutkimus on edistynyt viime
vuosina erityisesti Susanna Waldén-Antikaisen (2022; [tulossa]) ansiosta.

2 Aihepiiri kaipaa kattavaa tutkimusta. Vastaavasta tyostd Ruotsissa, ks. Anderson ja
Geisler (2007). Muiden taiteenalojen suhteista Hitlerin Saksaan, ks. esim. Hanna Kors-
bergin (2004) tutkimus Suomen Kansallisteatterin toiminnasta 1930- ja 1940-luvuilla.

13



Artikkelit ® Musiikki 2/2024

Waldén-Antikaisen ty6 on valottanut tallekin Bergman-tutkimukselle kes-
keista kysymysta muusikon propagandaroolista, kuten on tehnyt myos so-
ta-ajan keskeisen suomalaislaulajan — ja Bergmanin aviopuolison vuosina
1956-1958 — Aulikki Rautawaaran (1906-1990) aktiviteetteja kasitteleva
Johanna Talasniemen (2021) tutkimus. Markus Mantereen (2019) tutki-
muskohteena ovat olleet suomalaisten musiikintutkijoiden Saksa-suhteet
1930—-40-luvuilla. Kansainvalisesti Hitlerin Saksan musiikkielamda on
tutkittu paljon, ja tata kirjallisuutta hyodynnetaan tassa artikkelissa (ks.
esim. Kater 2017; Riethmiiller ja Custodis 2015; Levi 2014; 1994; Driiner
ja Gunther 2012; Prieberg 2009; 1982; Okrassa 2004; Kater ja Riethmuller
2003; Potter 1998; Heister ja Klein 1984; Wulf 1983).

Maamme musiikkitoimijoiden suhteita kansallissosialistiseen Saksaan
on tarkasteltu yllattavan vahan. Syitd on monia. Etenkin kansallisten ja
kansainvdlisesti arvostettujen ikonien kohdalla on saatettu peldtd mai-
neen tahriintumista tai asianosaisten reaktioita. Toisaalta 1900-luvun
jalkipuoliskon musiikinhistoriankirjoitus on usein painottanut musiikin
formalistisia, savellysteknisia ja muita abstrakteiksi ymmarrettyja seikko-
ja, jolloin musiikin sosiokulttuuriset kytkokset on nahty epaolennaisina
tai epamiellyttidvind (Thacker 2007, 1). Bergmanin kohdalla tutkimusta
on saattanut jarruttaa myos saveltdjan lausunnot omasta epapoliittisuu-
destaan (Bergman 2003; 1998; 1986; 1981, 33) seka se, etta keskeiset lah-
teet ovat olleet tutkijoiden saatavilla vasta saveltdjan kuoleman jalkeen.

Tutkimusta on pidattanyt sekin, etta suomalaisen alymyston kontak-
tit Kolmanteen valtakuntaan olivat tavallisia eika Bergmanin kaltainen
tapaus ole muodostanut tarkasteluun houkuttelevaa poikkeusta. Histo-
rioitsijoille sotilaat, poliitikot ja muut yhteiskunnallisesti vaikutusvaltaiset
henkilot ovat olleet yleensa muusikoita kiinnostavampia tutkimuskohtei-
ta. Esimerkiksi Markku Jokisipilan ja Janne Konosen Kolmannen valtakun-
nan vieraat -kirjassa (2013) Bergmania ei mainita, vaikka monen muun
akateemikon Saksan-suhteita kasitelladn laajasti. Mauno Jokipii (2012,
295) viittaa Bergmaniin ohimennen, mutta ilmoittaa virheellisesti paitsi
saveltdjan nimen myos asiayhteyteen liittyvan ajan ja paikan. Kansainvali-
sella kentalla on sen sijaan saatettu ihmetella (ehka Suomen Saksan-suh-
teiden historia huonosti tuntien), miksi Bergmanin sotavuosien opiskelu
Hitlerin Saksassa on ollut tarkemmin tutkimaton asia (ks. Heile 2015, 83).
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Tutkimusaineisto ja menetelmdit

Tutkimuksen padasiallisena aineistona on Bergmanin Saksan-vuosiin
liittyva kirje- ja muu asiakirja-aineisto seka julkaistut aikalaistekstit, niin
Bergmanin kuin muidenkin kirjoittamat. Kolmanteen valtakuntaan liit-
tyvdaa, Bergmanin tai muiden taholta tuotettua muistitietoa hyodynne-
taan myods, mutta pdaasiallinen aineisto koostuu arkistodokumenteista.
Tarkein arkistokokonaisuus on Sibelius-museon Erik Bergman -kokoel-
ma saveltdjin toimintaan ja kontakteihin liittyvine dokumentteineen.?
Berliinin Taideyliopiston (Universitit der Kunste, UdK) arkistossa on
Bergmanin vuoden 1943 opintoihin liittyvda aineistoa ja Berliinin Tai-
deakatemian (Akademie der Kuinste, AdK) arkistossa kirjeitd. Bergmanin
savellyskasikirjoitukset ovat Baselissa Paul Sacher Stiftungin (PSS) koko-
elmissa. Saksan Valtionarkiston (Bundesarchiv, BA) aineistoista en ole
l6ytanyt suoria mainintoja Bergmanista mutta kyllakin paljon tietoa ha-
nen toimintaymparistostaan ja kontakteistaan, kuten Saksan suomenkie-
lisen radion henkilostostd ja toiminnasta, suomalaislaulajien Aune Antin
(1901-1983) ja Maire Virkkusen (1917-1993) vaiheista sekd Bergmanin
opettajien asemasta Kolmannen valtakunnan kulttuuriorganisaatiossa.
Yksittaisia aineistoyksikoitd on hyodynnetty myds muista arkistoista (ks.
lahdeluettelo). Iso osa sota-ajan aineistosta on kuitenkin tuhottu tai tuhou-
tunut. Esimerkiksi Bergmanin toiminnalle keskeisen Humboldt-saation
asiakirjat tuhoutuivat kopioineen Berliinin pommituksissa 22.-23.11.1943
(Impekoven 2013, 30). Niin ikadn Suomen Berliinin-lahetystotalon arkis-
tot tuhoutuivat syksylla 1943.

Tutkimus edustaa arkistolahteisiin nojaavaa historiallista perustut-
kimusta. Kohdeajanjaksona vield suhteellisen tuntemattoman henkilon
toiminnan tarkastelu rajatussa ajallis-paikallisessa tilanteessa liittaa tut-
kimuksen mikrohistorian menetelmiin. Mikrohistoriallisen tutkimuk-
sen hyodyllisyys riippuu mahdollisuudesta liittaa tutkimusloydokset laa-
jempiin sosio-kulttuurisiin konteksteihin. Naita ovat tassa tutkimuksessa
Saksan musiikkielamad, kulttuurihallinto, musiikkikoulutus ja ulkomaan-
propaganda sekd muiden suomalaisten verkosto Saksassa sodan aikana.
Samalla tutkimus on kulttuurihistoriallista elamakertatutkimusta, joka
pyrkii kohdehenkilon elamaa tarkastelemalla ymmartdmaan sitd histo-
riallista ymparistoa ja verkostoja, joiden osana tama toimi ja siten valaise-
maan myos henkilon edustaman laajemman ryhman ja ilmion luonnetta

3 Jonkin verran Bergmanin kirjeenvaihtoa on myos kirjoittajan hallussa. Nama aineistot
tullaan siirtimaan Sibelius-museoon. Viittaan Sibelius-museon Erik Bergman -kokoel-
maan jatkossa lyhenteelld SibM/EB.
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(ks. Leskela-Karki 2017, 17-19; Valimaki ja Koivisto-Kaasik 2023, 18-20).
Kaytan Nuppu Koivisto-Kaasikia (Koivisto 2019, 11-12) seuraten toimi-
juuden ja musiikkitoimijuuden kasitteitd kuvaamaan sitd, ettei Bergman
ollut Saksassa vain opiskelijana vaan vaikutti monissa musiikkielamaan
liittyvissa rooleissa.

Kasittelen seuraavassa Bergmanin matkoja ensin elamakerrallis-kro-
nologisesti. Tarkastelen Bergmanin toimintaa kansallissosialistisen Sak-
san musiikkieldmaa ja ulkomaalaisia opiskelijjoita koskevan aikaisemman
tutkimuksen valossa toimijuuden paamuotoihin eli opiskeluun, musiik-
kitoimittajuuteen ja muusikkouteen keskittyen. Taman jalkeen pohdin
Bergmanin Saksan-matkojen motiiveja, seurauksia ja poliittisia ulottu-
vuuksia.

Kaksi ensimmdista matkaa

Bergman vieraili 1930- ja 1940-luvuilla Saksassa nelja kertaa:

matka vuonna 1937 toukokuun lopusta heinidkuun loppuun
matka vuonna 1939 kesikuun alusta elokuun loppuun
matka vuonna 1942 huhtikuusta heinakuun loppuun

0 o=

matka vuoden 1942 marraskuun puolivilistd vuoden 1943 heindkuun
alkuun

20.5.1937 paivityssa kirjeessa Bergman tiedusteli saksalaiselta saveltajalta
Heinz Tiessenilta (1887-1971) mahdollisuutta paastid taman oppilaaksi.*
Myéntavan vastauksen jalkeen Bergman matkusti Berliiniin 29.5.1937 tie-
tamatta tuskin paljonkaan tulevasta opettajastaan.

Tiessen oli natsi-Saksassa ei-toivottu (saks. unerwiinscht) henkilo, jon-
ka antinationalismi ja aikaisempi kuuluminen vasemmistolaisten taiteili-
joiden Marraskuu-ryhmaan (saks. Novembergruppe) olivat natsien silmissa
raskauttavia seikkoja. Tiessen paatyi NS-Kulturgemeinde-jarjeston laatimal-
le "musiikkibolsevistien” listalle vuonna 1935 (du Closel 2010, 213; Prie-
berg 2009, 922). Opetustyo sai jatkua vain allekirjoittamalla pakotettu us-
kollisuudenvala Hitlerille (Diimling 1993, 478). Tiessen eristaytyi muusta
yhteiskunnasta ja keskittyi musiikkiin tavalla, jota on kutsuttu sisaiseksi

4 EB > Tiessen 20.5.1937, AdK.
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emigraatioksi” (saks. innere Emigration; Duimling 2014, 18-19; ks. myos
Tiessen s.a., 26).°

KUVA 1. Erik Bergman laivamat-
kalla 1930- tai 1940-luvulla. Berg-
manin ensimmdinen matka Saksaan
toukokuun lopussa 1937 taitiui
laivalla. Kuvaaja tuntematon. Kuva:
Sibelius-museon arkisto, Erik Berg-

man -kokoelma (SibM/EB).

Bergmanin ja Tiessenin suhde oli alusta alkaen toimiva. Tiessen edusti
musiikillisesti samanlaista tonaalisen perustan sdilyttavaa ekspressionis-
mia, jollaiseen Bergmankin oli opiskeluajan kymmenissa savellyksissaan
paatynyt. Toisaalta saveltdjia yhdisti kiinnostus luontoaiheisiin (Bergma-
nin varhaistuotannosta ja luontosuhteesta, ks. Torvinen 2019). Kolmas
ja ainakin Tiessenin nakokulmasta yhteisty6td edistanyt syy oli taivaalla:
Tiessen oli vakaumuksellinen astrologi, jolta on sailynyt noin 250 ihmisis-

5 Tiessenin kohtaaman boikotin kannalta on kiinnostavaa, ettd hiantd ehdotti Berg-
manille saveltdgja Max Trapp (1887-1971). (EB -> Tiessen 20.5.1937, AdK). Trapp oli
konformistinen puoluejisen (Kater 1997, 27-28, 152). Ideologisista eroistaan huo-
limatta saksalaissaveltdjat eivat vaikuta olleen ”poliittisia vihollisia” (vrt. Heile 2015,
83). Trapp esimerkiksi nimesi Tiessenin puolestapuhujakseen, kun puoluekoneisto
kasitteli 1930-luvulla Trappin ja erddn opiskelijan vélistd suhdeskandaalia. (BA/R
9361-1/39544; Kater 1997, 28, 152; Prieberg 2009, 7719.) Tiessenin suositteleminen
opettajaksi kertonee ammatillisesta arvostuksesta ja ehkd halusta auttaa vaikeuksiin
joutunutta kollegaa mutta myos siitd, ettd hirmuvaltaisen yhteiskunnan polarisaatio ei
aina ulottunut yksittdisiin ihmissuhteisiin. Seikka kertoo my6s Trappista: vakaumuk-
sellinen kansallissosialisti ei olisi suositellut vasemmistolaista, mutta konformisti saat-
toi ndin tehda.
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ta laadittua horoskooppia. Kuten Ulrich Mosch (2011, 13) on todennut,
Tiessen hyodynsi horoskooppien tarjoamia luonneanalyyseja itselleen so-
pivien oppilaiden valinnassa ja naille suosituskirjeita laatiessaan.

Tiessen vaikuttaa kasitelleen ahdinkoaan oppilaansa kautta. Han esit-
teli Bergmanille ensimmaisten oppituntien aikana urkupassacagliansa,
joka oli hiljattain syrjaytetty Weimarin saveltdjajuhlien ohjelmasta, ja an-
toi tehtaviksi nimenomaan urkupassacaglian saveltamisen (Tiessen s.a.,
27).% Pari vuotta myohemmin tehtavéksi tuli tiydentaa passacaglia fuugal-
la, Tiessenin oman teoksen (Passacaglia und Fuge fiir Orgel op. 46) tapaan.’
Tasta Bergmanin teoksesta tuli sittemmin Passacaglia och fuga op. 3. Ties-
senin vaikutuksesta kertoo se, ettd Bergmanin myohemmin laatimassa
opusluettelossa kahdeksan ensimmaista teosta on savelletty tai aloitettu
Tiessenin ohjauksessa: sarja jousiorkesterille op. 1 (1938-1939), piano-
trio op. 2 (1937-1939), Passacaglia ja fuuga op. 3 (1937-1939), Sex sanger
op. 4 (1938-1940), Viisi laulua op. 5 (1941), Rakastetulle (laulusarja) op. 6
(1942), Sonate concertante op. 7 (1941-1945) ja viulusonaatti op. 8 (1943).

KUVA 2. Bergmanin sdvellyksen-
opettaja Heinz Tiessen 1930- tai
1940-luvulla. Kuvaaja todennd-
koisesti Erik Bergman. Kuva: Sibe-

lius-museon arkisto, Erik Bergman
-kokoelma (SibM/EB).

6 EB > Maria Castrén 6.6.1937, SibM/EB.
7 EB > Maria Castrén 18.6.1939, SibM/EB.
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Tiessenin ja Berliinin musiikkieliman ylistaiminen on Bergmanin en-
simmaiseltd matkaltaan lahettamien kirjeiden yleisin teema. Kuvaukset
viittaavat ilmiéon, josta historiantutkimus puhuu kddnnekokemuksina: ti-
lanteina, joissa kokemusten “esileimautunut” kerrostuma murtuu uuden
kokemusaineiston voimakkuuden tielta (ks. Kiviméki 2019, 10, 17-18).

"Valmiita” teoksiani kritisoidaan ja niiden muoto puretaan pienimpiin
osiin — ja ne rakennetaan uudelleen. En ole ennen tiennyt tallaisesta kri-
tiikistd. Sellainen on timan nerokkaan miehen [Tiessen] intensiteetti!
Hin on filosofi, tiedemies, astrologi jne. [-- E]n ole koskaan tuntenut oloa-
ni niin perusteellisen noyréksi todellisen, suuren taiteen edessd kuin nyt.
Olen ndahnyt ja kuullut niin paljon taidetta ndiden viikkojen aikana taalla
Berliinissa, ettd silmidni peittdavit tuhannet paksut suomut ovat alkaneet
vahitellen tippua yksi kerrallaan!®

Haltioitunut ja joskus jopa naiivi innostuminen oli Bergmanille luonteen-
omaista ylipdataan, ja se nousee voimakkaasti esiin Saksan-aineistoissa.
Ensimmaiselld matkallaan Bergman ei vield tutustunut moniin musiik-
kitoimijoihin mutta tapasi muun muassa Berliinin filharmonikkojen tai-
teellisen johtajan Hans von Bendan ja tdimédn suomalaissyntyisen puoli-
son, viulisti Karin Rossanderin (1901-s.a.).°

Ensimmadisen ja toisen Saksan-matkansa valisend aikana Bergman
tyoskenteli muun muassa kuoronjohtajana ja musiikinopettajana seka
viimeisteli Helsingin konservatorion (nyk. Taideyliopiston Sibelius-Aka-
temia) savellysdiplominsa (1938). Yhteys Tiesseniin pysyi ylla kirjeitse.
Opettaja kommentoi kirjeissidan muun muassa Bergmanin jousiorkeste-
risarjan ja pianotrion etenemistd (ks. Mosch 2011)."

Toisen kerran Bergman matkusti Saksaan kesalla 1939. Ohjelmassa
oli opiskelua Berliinissa seka kaynti Frankfurtissa kansainvilisilla mu-
siikkipdivilla, joilla vierailivat Bergmanin ohella my6s muun muassa sa-
veltajat Yrjo Kilpinen (1892-1959), Viino Raitio (1891-1945) ja Taneli
Kuusisto (1905-1988). Kesdkuun lopussa matka vei Pariisiin, jossa aika

8 EB > Maria Castrén 5.7.1937, SibM/EB. Suom. Juha Torvinen.

9 EB > Valdemar Bergman 19.6.1937, JT. Kirjeessiin Bergman mainitsee Rossanderin
suomalaisuuden muttei nimea tai ammattia. Tama kertoo ajankohdan asenteista,
joiden mukaan naisten oletettiin avioituessaan luopuvan (ammatillisesta) identitee-
tistddn. (Ks. Virtanen 2019, 29-31.) Sodan jalkeen Rossander toimi Itd-Berliinin ra-
dio-orkesterin konserttimestarina. Menneiden vuosikymmenten sukupuolikasityksista
kertoo sekin, ettd tima tieto 16ytyy Otavan isosta musiikkitietosanakirjasta (1976) Ros-
sanderin miestd koskevasta hakusana-artikkelista. (Ks. Skans & Virtamo 1976.)

10 Tiessen > EB 30.12.1937, Tiessen -> EB 13.8.1938, SibM/EB.

19



Artikkelit ® Musiikki 2/2024

kului konserteissa, museoissa ja suomalaisopiskelijoita, kuten pianisteja
Cyril Szalkiewiczia (1914-1969) ja Margherita Peranderia (myoh. Tan-
defelt, 1912-2002) tavaten. Elokuussa jatkuivat sivellystunnit Tiessenin
syntyméakaupungissa Ita-Preussin Konigsbergissa (nyk. Kaliningrad). Ber-
gman joutui kuitenkin poistumaan Konigsbergista elokuun lopussa yh-
den paivan varoajalla. Saveltdja muisteli, kuinka kotimatka taittui sotaval-
mistelujen kaaoksessa, Baltian 1api ja lopulta Tallinnan kautta Helsinkiin
(Bergman 1981, 34). Kotiin palattuaan, vain kahta paivaa ennen toisen
maailmansodan alkamista, Bergman savelsi suomenruotsalaisen Erik
Thermanin (1906-1948) tekstiin kuorolaulun Det Skymmer ("Hamartyy”).
Julkaisemattoman ja esittamattoman teoksen voi ajatella kommentoivan
maailman vaipumista himaradn ja nuoruuden viattomuuden katoamista
(ks. Torvinen 2019, 269-271).

Talvisodan aikana Bergman toimi syntymdkaupungissaan Uudessa-
kaarlepyyssa vartiointitehtavissa. Terveydellisista syista han ei osallistunut
rintamasotaan. Valirauhan aikana Bergman tydskenteli muun muassa
musiikinopettajana ja kuoronjohtajana seka jarjesti ensimmaisen savel-
lyskonserttinsa 1.10.1940. Jatkosodan alkuvuosina han toimi niin ikaan
kuoronjohtajana sekd pianistina hyvantekevaisyyskonserteissa ja muissa
haavoittuneille suunnatuissa tapahtumissa."

Kesa 1942 ja kolmas matka

Kun Bergman matkusti kolmannen kerran Saksaan kevailla 1942, moni
asia oli muuttunut. Maailma oli sodassa ja Suomi taisteli Saksan rinnalla
Neuvostoliittoa vastaan. Bergmanin ammatillinen itseluottamus oli nous-
sut savellysdiplomin ja savellyskonsertin menestyksen myota. Ennen kaik-
kea vuosien 1942 ja 1943 matkat eroavat aikaisemmista siina, etta Berg-
manin musiikkitoimijuus laajeni ja sai uudenlaisia muotoja.

My6s Tiessenin asema oli muuttunut. Hinen musiikkiaan kuultiin
taas konserteissa (Prieberg 2009, 7680; Bergman 1942c),'? ja vuonna
1942 han sai jopa valtionavustusta (Prieberg 1982, 267, 272-274). Pysy-
va professuuri Berliinin musiikkikorkeakoulussa palautettiin Tiessenille
1943 (Fischer-Defoy 1988, 303). Boikotin purku saattoi johtua Tiessenin
arvovaltaisista tukijoista. Niihin kuului Max Trappin ohella muun muas-

11 EB, sotilaskantakortti, KA; intyg, Vasa skyddskardistr X krets 8.4.1940, EB:n almanak-
ka 1941, SibM/EB.
12 Konserttikdsiohjelmat 1942, EB:n paivékirja 1942-1943, SibM/EB.
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sa propagandaministerion (Reichsministerium fiir Volksaufklirung und Pro-
paganda, RMVP) musiikkiosaston paallikké Heinz Drewes (1903-1980),
joka oli Tiessenin entinen oppilas (Dumling 2014, 18-19). Kansallissosia-
lismin myo6tailija Tiessen ei tutkimusten mukaan kuitenkaan ollut, eika
sodanjalkeinen denatsifikaatioprosessi aiheuttanut hanen kohdallaan eri-
tyistoimenpiteita."

Kesalla 1942 Bergman tyosti Tiessenin oppitunneilla pianosonaat-
tiaan (myoh. Sonate concertante). Talla kolmannella Saksan-matkallaan
Bergman matkusti Berliinin ohella Itdvaltaan, jossa han tutustui paikal-
lisiin  musiikkikasvatuskdytantoihin Wienin valtiollisessa tyttolyseossa
(Staatliche Oberschule fiir Mddchen Wien) ja lasten musiikkikoulussa (Kin-
dersingschule der Stadt Wien) seka kuuluisassa poikakuorossa Wiener Sin-
gerknaben. Kouluvierailut olivat lyhyitd, ja laajempaa vaikutusta vaikuttaa
olleen vain Sangerknabeniin tutustumisella. Bergman kuvaa kuoron sisa-
oppilaitosmaista koulutusorganisaatiota vuotta myohemmin Hufvudstads-
bladetissa (1943b)."* Lisaksi syksylld 1943 Bergman perusti Svenska lyceum
i Helsingfors -oppilaitoksessa poikakuoron, jolle han savelsi ja sovitti mu-
siikkia (esim. Lauluja ja sovituksia op. 11). Saksan—Itavallan-matkalla Ber-
gmanilla oli mukana Suomen opetusministerion suosituskirje, joka oli
tarkoitettu konserttilippujen saamiseksi.'” Suositus kertoo matkan ulko-
poliittisesta ulottuvuudesta: opetustyohon tutustuminen mahdollisti va-
paamman liikkumisen Kolmannessa valtakunnassa mutta edisti osaltaan
myos Suomen ja Saksan valista kulttuuriyhteistyota.

Viisumin saamiseksi tarvittiin savellysopettaja myos Itavallasta. Yrjo
Kilpisen valitykselld tehtavaan jarjestyi Joseph Marx (1882-1964)."° Kol-
mannessa valtakunnassa suosittu mutta sittemmin unholaan jaanyt Marx
oli konformisti, joka kirjoitti 1930-luvulla moderneja virtauksia (kuten
Schonberg, Hindemith, Stravinski) vastustavia ja siten kansallissosialis-
tien musiikkikasityksia myotailevia artikkeleita (Flotzinger 2004, 1376).
Itavaltalaissaveltdjan nimi l6ytyy myos RMVP:n laatimalta vuoden 1944
esimerkillisten taiteilijoiden Gottbegnadeten-listalta (suom. "Jumalan anta-
mat”; taiteilijat olivat vapautettuja sodan viimeisten vaiheiden joukkomo-
bilisaatiosta). Bergman vieraili Marxin luona kesa-heindkuun vaihteessa
1942 ja uudelleen kevaalla 1943. Oppituntien ammatillinen vaikutus jai va-
haiseksi. Kilpisen tapaan laulumusiikkiin erikoistuneen Marxin myo6hais-

13 BA R 9361-V/153063.

14 EB > Aina Bergman 20.6.1942, SOfM:n, KdSW:n ja WS:n osallistumistodistukset,
SibM/EB.

15 Opetusministerion suositus 7.4.1942, SibM/EB.

16 Kilpinen -> Joseph Marx 14.2.1942, ONb.
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romanttinen tyyli oli Bergmanille vieras, ja saveltdja ihmetteli Bergmanin
teosten “pohjoismaista karuutta” (Bergman 1945, 709). Marxin kirjoitta-
ma opiskelutodistus kesiltd 1942 on muotoiluiltaan ldhinnd kohtelias."”
Mybdhemmin sodan aikana Marxin johdolla opiskeli myos saveltaja Olavi
Pesonen (1909-1993), niin ikaan Kilpisen suosituksesta.'®

Kolmannella Saksan-matkalla Bergmanin musiikkitoimijuuteen
kuului opiskelun lisiksi muusikon ja toimittajan tehtavia. Toukokuussa
Suomen Berliinin suurlahetyston tapahtumissa Bergman saesti sopraa-
no Aino Palomakea (1915-1985), viulisti Pippa Haikalaa (1913-2003) ja
altto Eva Renforsia (1905-s.a.). Kahden ensiksi mainitun kanssa yhteistyo
jatkui vield seuraavanakin vuonna. Samalla Bergman tapasi niin suurla-
hettilds T. M. Kivimden (1886-1968) kuin ldhetystoneuvos Hans Ruben
Martolan (1905-1967)."

Bergman raportoi vuosien 1942-1943 Saksan-kokemuksistaan tuo-
reeltaan sanomalehtiartikkeleissaan, joihin palaan tarkemmin myo-
hemmin. Téssa yhteydessa on syytd mainita artikkeli "Berlinkonserter i
maj” (Bergman 1942c), jota kirjoittaessa Bergman tutustui kapellimes-
tari Karl Gerbertiin (1896-1968). Gerbert toimi berliinildisen Klind-
worth-Scharwenka-konservatorion varajohtajana ja houkutteli Bergmania
konservatorioonsa suurin lupauksin. Bergmanin kirjeiden mukaan han
lupasi savellyskonsertin kuuluisassa Meistersaalissa ja esiintyjiksi eraan
tunnetun pianistin, Deutsches Opernhausin konserttimestarin seka suo-
malaislaulajista Lea Piltin (1804-1982) tai Aune Antin, molemmat tun-
nettuja Saksassa. Lisiaksi mukaan olisi tullut konservatoriossa opettanut
viuluvirtuoosi Florizel von Reuter (1890-1985). Lupaukset olivat suuria
ottaen huomioon, ettei Bergmanin teoksia ollut kuultu Saksassa eika talla
ollut minkaanlaista virallista statusta maan kulttuurielamassa. Bergman
kuitenkin innostui lupauksista, mika ilmenee kirjeenvaihdon usein hal-
tioituneesta ja huutomerkkien vahvistamasta tyylista.?’

Gerbertista 16ytyy niukasti tietoa. Han oli kapellimestari, laulunopet-
taja ja laulusaveltdja mutta myos antroposofi, jonka opetustyo Steiner-kou-
luissa (Saksassa Waldorf-koulu) oli natsivallan aikana kiellettya (ks. Ger-
bert 1972). Von Reuterilla taas oli natseille propaganda-arvoa, silla han
oli yhdysvaltalainen Volksdeutscher eli henkild, jolla oli saksalaiset sukujuu-
ret muttei Saksan kansalaisuutta (Prieberg 2009, 2431-2432).

17 Marxin kirjoittama opiskelutodistus 9.7.1942, SibM/EB.

18 Kilpinen -> Joseph Marx 14.8.1943, ONb.

19 EB -> Sylvelin Langholm-Bergman 29.5.1942, SibM/EB.

20 EB-> Aina Bergman 20.6.1942, SibM/EB. "Tunnettua pianistia” tai konserttimestaria
Bergman ei mainitse nimelta.
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Neljds Saksan-matka alkaa

Gerbertin lupaukset kasvoivat vuoden 1942 edetessa: Kun Bergman oli
palannut kolmannelta matkaltaan Suomeen, sai hian syyskuun lopussa
1942 kirjeen, jossa Gerbert myonsi hanelle stipendin johtamaansa kon-
servatorioon. Gerbert lupasi my6s asunnon, 150 valtakunnanmarkan
kuukausiapurahan seka mahdollisuuden valita mieleinen savellysopettaja
riippumatta siitd, oliko tima entuudestaan konservatorion palkkalistoil-
la. Lisaksi Gerbert antoi ymmartaa, etta Lea Piltti esittdisi Bergmanin
lauluja Saksan Sibelius-seuran kanssa jarjestettavilla suomalaisilla musiik-
kipaivilld tammikuussa 1943.%

Erikoisinta asiassa oli, ettei Bergman ollut anonut stipendid.?* Silti
hdn ei nahnyt asiassa mitdan epailyttavaa eika jattanyt tilaisuutta hyodyn-
tamatta. Marraskuussa 1942 alkanut ja kesalla 1943 paattynyt Saksan-mat-
ka oli Bergmanin viimeinen ja pisin vierailu maahan. Bergman toivoi sa-
vellyksenopettajakseen Tiessenid, mutta Tiessenin tyonantaja Berliinin
musiikkikorkeakoulu ei sallinut taman opettaa kyseisessa konservatorios-
sa.” Joko korkeakouluopettajan ei katsottu sopivan alemman tason oppi-
laitokseen tai sitten "musiikkibolSevismi” rajoitti Tiessenin liikkumatilaa
edelleen, vaikka hidnen asemansa 1930-luvun loppuvuosista helpottunut
olikin. Gerbertin antamista lupauksista ei toteutunut kaytdnnossa mi-
kdan. Bergman nosti konservatoriostipendin marras- ja joulukuussa mut-
ta toimi talossa vain oopperaluokan korrepetiittorina. Samalla han kavi
Tiessenin tunneilla yksityisesti.**

Mista asiassa sitten oli kyse? Gerbertilla oli tapana esittaytya “lam-
piméksi Suomen ystavaksi”. Jo lokakuussa 1941 Klindworth-Scharwen-
ka-konservatorio oli etsinyt Suomesta stipendiaateiksi viulistia, laulajaa
ja pianistia, ja helmikuusta 1942 laitoksessa opiskelivatkin Paloméki,
Haikala ja pianisti Alice Pacius (1914-1997).% Suomalaisopiskelijat teki-
vat yhteisty6td niin Gerbertin kuin von Reuterin kanssa. Vaikuttaa silta,
etta suomalaisopiskelijat olivat Gerbertille viline omien uratavoitteiden
saavuttamiseksi ja ehka Nordische Gesellschaftin, Saksan Sibelius-Seuran tai
Drewesin (joka oli RMVP:n musiikkiosaston paallikkyyden ohella Saksan
Sibelius-seuran puheenjohtaja) kaltaisten tahojen suosioon paasemiseksi.

21 Gerbert-> EB 29.9.1942, SibM/EB.

22 EB -> Tiessen 29.11.1943, AdK.

23 EB > Valdemar Bergman 22.1.1943, SibM/EB.

24 EB > Aina Bergman 15.12.1942, EB > Valdemar Bergman 22.1.1943, EB:n paivakirja
1942-1943, SibM/EB.

25 Bergman 1942c; s.n. 1942a; s.n. 1941.
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Ainakin Bergman itse tuli johtopdatokseen, etta han oli joutunut Gerber-
tin toimien valikappaleeksi.*®

Ilman mahdollisuutta Tiessenin opetukseen Bergman ei halunnut
jaada Klindworth-Scharwenkaan. Siten han ei ollut oikeutettu mydskaian
Gerbertin myontamaan stipendiin. Hankalassa tilanteessa Bergman vei
teoksiaan arvioitavaksi Saksan musiikkielamad valvoviin organisaatioi-
hin, Reichmusikkammeriin (RMK) ja RMVP:n musiikkiosastolle, joiden
hyvaksyntd oli valttaméatonta Hitlerin Saksan musiikkielaméssa toimimi-
seksi. RMK arvioi Bergmanilta viisi teosta: kuusi laulua Arvid Mérnen
runoihin, Rakastetulle-laulusarjan, pianotrion, passacaglian ja fuugan
uruille seka pianoteoksen Sonate concertante. Tammikuussa 1943 annetus-
sa lausunnossa arvostettiin vokaaliteosten "pohjoismaista varia” ja “yk-
silollistd harmoniaa” mutta soitinteosten suhteen oltiin varauksellisia.?’
Drewesin johtama propagandaministerion musiikkiosasto sen sijaan suh-
tautui teoksiin suopeasti ja myonsi niiden perusteella stipendin helmi-
kuussa 1943.%8

Periaatteessa organisaatioilla oli eri tehtavat: RMVP:n musiikkiosasto
(Abteilung X) huolehti kulttuuripoliittista linjauksista ja RMK linjausten
toimeenpanosta seka jaseniensa ja esitetyn musiikin valvonnasta (Thrun
2015, 121; Kater 1997, 21). Kansallissosialistiselle hallinnolle tyypillisesti
vastuualueet ja komentoketjut olivat kuitenkin paallekkaisid. Tama takasi
ylemman johdon (kdytannossa Goebbelsin) vallan, silld organisaatioiden
huomio oli keskindisessa valtataistelussa. Avainhenkil6ihin kuului téssa-
kin Drewes, joka oli RMVP:n musiikkiosaston johtaja mutta ainakin vuo-
sina 1937-1938 my6s RMK:n varapresidentti (Prieberg 2009, 1313). Berg-
mankin vastaanotti Drewesiltd peraisin olevia viesteja RMK:n kautta eika
vain suoraan RMVP:sta.??

Opiskelija propagandan asialla: musiikkikorkeakouluun Humboldt-
stipendiaatiksi

Tiessen tiedusteli 1.12.1942 tydnantajaltaan Berliinin valtiolliselta akatee-
miselta musiikkikorkeakoululta (Staatliche Akademische Hochschule fiir Musik
Berlin) Bergmanille vapaaoppilaspaikkaa. Samanaikaisesti Bergman haki

26 EB -> Tiessen 30.11.1942, SibM/EB.

27 Hugo Rasch > EB 7.1.1943, SibM/EB.

28 RMVP > EB 13.2.1943, EBm paivdkirja 1942-1943 (20.2.), Heinz Drewes > EB
19.3.1943, SibM/EB.

29 Hugo Rasch - EB 7.1.1943, SibM/EB.
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Alexander von Humboldt -sdétion stipendid. Nama seikat muodostuivat
Bergmanin musiikkitoimijuuden kannalta ratkaiseviksi.

Humboldt-stipendin myo6nsi muodollisesti Deutsches Studienwerk fiir
Auslinder -organisaatio (DSA). Tosiasiassa myos opiskelijoiden valitsemi-
seen ja kulttuuripropagandan hallinnointiin osallistui lukuisia keskendan
kilpailevia tahoja (Vares 2018, 397; Bod6 2003, 24). Bergmaninkin ta-
pauksessa korkeakouluun pyrkiminen, Humboldt-stipendin hakeminen
ja propagandaministerion hyvaksynta savellyksille ja muulle toiminnalle
olivat samaa hallinnollista prosessia: kyse oli ideologisesti tai ulkopoliitti-
sesti sopivan opiskelijan valinnasta.

Viimeistdan vuodesta 1939 alkaen kaikkia ulkomaalaisia opiskelijoi-
ta oli alettu pitdaa Saksassa ensisijaisesti ulkopolitiikan ja propagandan
vilineind (Bodé 2003, 27). Heidat saatettiin maaritelld jopa “taisteluto-
vereiksi” kamppailussa kohti Saksan johtamaa ”"Uutta Eurooppaa” (Im-
pekoven 2019, 176). Kolmannen valtakunnan ulkomaisille opiskelijoille
suunnatuista rahoitusinstrumenteista politisoitunein ja eniten propagan-
dapaamaarille alistettu oli Humboldt-saatié. Sen rahoittamat opiskelijat
olivat seka propagandan kohteita etta valineita. (Nastasd-Matei 2020, 900,
909.) Saatio perustettiin jo Weimarin tasavallassa tavoitteenaan parantaa
vaihto-opiskelijoiden avulla Saksan ensimmaisessda maailmansodassa ry-
vettynytta mainetta. Kansallissosialistit saivat saatiosta siten jo valmiiksi
varsin nationalistisesti suuntautuneen propagandajarjestelman, jonka he
muokkasivat omiin tarpeisiinsa. Toisen maailmansodan aikana stipendi-
aatteja saapui Saksaan kaikkialta maailmasta, vuosittain noin 500-600
henkil64, joista suurin osa tuli Kaakkois-Euroopasta (Unkari, Romania,
Bulgaria, Balkanin maat ja Kreikka). (Nastasd-Matei 2020, 901, 908; Im-
pekoven 2019, 177-179; Bod6 2003, 19-23.)

Tiessenin tekeman tiedustelun jilkeen Bergman kévi tapaamassa
musiikkikorkeakoulun johtajaa Franz Rithlmannia (1896-1945).%° Ilmei-
sesti juuri Rihlmann — joka kaikkien Kolmannen valtakunnan johtajien
tapaan oli puoluejasen — naki suomalaisen musiikkitoimijan propagan-
dapotentiaalin ja kehotti hakemaan Humboldt-stipendia. Tapaamisesta
Bergman meni nimittdin suoraan akateemiseen ulkomaantoimistoon
(Akademische Auslandstelle, AKA). Han jatti hakemusasiakirjat joulukuus-
sa, ja taydensi niitd tammikuussa suomalaisasiantuntijoiden suosituksil-
la, jotka olivat ylipaataan edellytys stipendien saamiselle (Nastasd-Matei
2020, 908). Bergmanin valitsemat suosittelijat olivat Sibelius-Akatemian

30 Tiessen > Franz Rihlmann 1.12.1942, AdK; EB -> Franz Riillhmann 16.1.1943, UdK;
EB:n paivékirja 1942-1943 (4.12.1942), SibM/EB.

25



Artikkelit ® Musiikki 2/2024

rehtori Ernst Linko (1889-1960) ja savellyksen professori Selim Palmgren
(1878-1951) sekd Bergmanin entinen sévellyksenopettaja Bengt Carlson
(1890-1953).”" Ainakin Linko ja Palmgren tunnettiin Saksassa.

Musiikkikorkeakoulun paasykokeissa 23.1.1943 Bergman soitti teok-
sensa Sonate concertante. Savellystaidoiltaan pyrkija arvioitiin erittain lah-
jakkaaksi (sehr begabt), musiikkikorvaltaan heikoksi (schwach) ja satsiopin
(Tonsatz) hallinnassa erittain tyydyttavaksi (sehr mdfig). Tentaattorina oli
professori Hermann Grabner (1886-1969),* aikalaislehdiston kuvauksen
mukaan “suoraselkdinen taistelija korvaamattoman arvokkaan saksalai-
sen musiikkiperinnén puolesta” (Baser 1943, 172; myos Prieberg 20009,
2639-2648). Bergman hyvaksyttiin Tiessenin savellysoppilaaksi.

Ulkomaisen opiskelijan ei ollut helppo paasta Hitlerin Saksan korkea-
kouluun. Opetusministerio (Reichsministerium fiir Wissenschaft, Erziehung
und Volksbildung, REM) halusi estad opiskelupaikkojen myontamisen
ei-arjalaisille, kuten juutalaisille ja kommunisteille. Tammikuusta 1940
alkaen ulkomaalaisten opiskelijoiden tuli antaa vakuutus siitd, ettd ei ole
juutalainen, ei kuulu juutalaisiin uskonnollisiin yhteisoihin eika ole nai-
misissa juutalaisen kanssa (NastaSa-Matei 2020, 903). Syntyperatodistuk-
sen ja ansioluettelon ohella oli toimitettava my6s lahisukulaisten tiedot.
Edelleen oppilaitosten rehtoreiden tuli kirjoittaa lausunto, jossa arvioitiin
hakijan persoonallisuutta, ulkondkoéd ja muita mahdollisia ”juutalaisen
rodun piirteita”. (Go6tz von Olenhusen 1966, 193-194.) Lisaksi marras-
kuussa 1941 REM maarasi oppilaitokset raportoimaan saannollisesti ul-
komaisten opiskelijoiden toiminnasta (Bodé 2003, 42).

Bergmanin hakeutuminen musiikkikorkeakouluun noudatti naita
linjauksia. Tammikuun 27. paivina ohjelmassa oli lidkarintarkastus ja
muodollinen korkeakouluun kirjautuminen (immatrikulaatio). Laaka-
rintarkastukseen liittyvassa tiedotteessa todetaan, ettd tiettyja tartun-
tatauteja sairastavia opiskelijoita ei oteta yliopistoon ’tilapaisesti kelpaa-
mattomina’”.*® Tartuntataudit olivat 1940-luvulla aito riski, ja esimerkiksi
tuberkuloosi aiheutti viela paljon kuolemia. Tartuntataudeilta suojautu-
minen oli kuitenkin ennen kaikkea kiertoilmaus rodulliselle seulonnalle
— tulivathan tarkastusten ladkaritkin rotuoppien toteuttamiseen keskit-
tyneestd Amt fiir Volksgesundheit -jarjestosta. Immatrikulaation yhteydessa
Bergman allekirjoitti seuraavan vakuutuksen (ks. Kuva 3):

31 AKA (von Wangenheim) > EB 7.12.1942, EB:n paivikirja 1942-1943, DSA (Dr. Goe-
pel) > EB 22.12.1942, SibM/EB; Linkon, Palmgrenin ja Carlsonin suositukset, UdK.

32 EBm pdivakirja 1942-1943, SibM/EB; sahkoéposti Antje Kalcher (UdK) ->]JT 9.11.2012,
JT.

33 Merkblatt fir auslandische Studierende, SibM/EB. Suom. Juha Torvinen.
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Huolellisen tarkastelun perusteella en ole tietoinen mistadn olosuhteista,
jotka oikeuttaisivat olettamaan, ettd olen juutalainen. Minulle on kerrottu
juutalaisen kasitteesta. Olen tietoinen siitd, ettd minut voidaan irtisanoa
valittomasti, jos tima ilmoitus osoittautuu perusteettomaksi.**

Hakemuksensa tueksi esittimassaan ansioluettelossa Bergman kertoo ole-
vansa arjalaista syntyperad ("vom arischer Abstammung”). Seurantarapor-
teista, rehtorin lausunnosta tai sukulaisia koskevista laajoista selvityksista
ei ole sailynyt tietoja. Bergmanin ei ehkd tarvinnut toimittaa kaikkia ulko-
maalaisilta opiskelijoilta yleensa vaadittuja asiakirjoja, silld suomalainen
sivistyneiston edustaja oli epatodennékoéisesti juutalainen tai kommunis-
ti. Toisaalta tietoja voitiin hankkia muita vaylia pitkin: esimerkiksi Aune
Antin ensimmaisten Saksan-konserttien yhteydessa vahvistus "arjalaisesta”
syntyperastd saatiin Saksan Helsingin suurlahetystosta (ks. myos Talas-
niemi 2021, 19).% Kolmas selitys olisi se, ettei kaikkea taustatietoa edes tar-
vittu: RMVP oli havainnut Bergmanin "sopivuuden” jo edelliskesina, silla
suomalaisopiskelija raportoi tuolloin sanomalehtikirjoituksissaan Saksan
kulttuurielaméstd ministerion ja Humboldt-sdation linjausten mukaisesti
(ks. alla; ks. myos Nastasd-Matei 2020, 904; Bodo 2003, 23).

KUVA 3. Erik Bergmanin vakuutus ei-juutalaisuudestaan. Kuva: Universitdt
der Kiinste, Berlin (UdK).

34 7Erklarung” UdK. Suom. Juha Torvinen.
35 BAR 55/20614.
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Stipendi- ja opiskelupaikkahakujen hallinnollisesta yhteydesta kertoo se,
etta jo immatrikulaatiota seuraavana paivana (28.1.1943) Bergman sai
AKA:n virkailija Charlotte von Wangenheimilta epavirallisesti tiedon
myonnetystd stipendista.”® Virallinen myontokirje on paivitty 3.2.1943.
Kirjeessa stipendi myonnetaan ajalle 1.1.1943-31.12.1943, ja stipendiaat-
tia kannustetaan tutustumaan Saksaan ja saksalaisiin.’” Myonnén muka-
na ollut toimintaohje on kadonnut.

Ulkomaalaisia opiskelijoita varvattiin Saksaan padasiassa kahdesta
syysta. Yhtaalta pyrittiin kouluttamaan ideologisesti sopivia toimijoita,
jotka muodostaisivat kotimaissaan Saksalle myo6timielisia hallinto- ja
asiantuntijaeliitteja. Tavoite oli keskeinen kaakkoiseurooppalaisten koh-
dalla. Toisaalta motiivina oli saksalaistaminen, Eindeutschung: ulkomaa-
laisten opiskelijoiden kouluttaminen tahtési sopiviksi katsottujen miesten
ja naisten “etniseen muuntamiseen”. Tama tavoite liittyi erityisesti Bal-
tiaan ja valloitettuihin Luoteis-Euroopan maihin (Belgia, Alankomaat,
Tanska, Norja). (Impekoven 2019; 2013.) Sellaisenaan kumpikaan tavoite
ei sopinut demokraattiseen Suomeen. Taalla fasistisilla jarjestoilla ei ollut
merkittavaa poliittista vaikutusvaltaa (Vares 2018, 292-293; Silvennoinen,
Tikka ja Roselius 2016; Jokisipila 2010, 51) eikd ideologiseen sukulaisuu-
teen nojaava varvaamismotiivi ollut tehokas. Suomi ei ollut myoskaéan val-
loitettu alue eika siten saksalaistamistoimien kohde.

Irina Nastasd-Matei (2020) on kutsunut natsien stipendipolitiikkaa
pehmedksi vaikuttamiseksi (engl. soft power; ks. myos Vares 2018, 397). Suo-
men suuntaan vaikuttaminen oli rahoitettujen opiskelijoiden maaralla
mitattuna vahdista ja opiskelijoiden erikoisalojen kannalta humanistisiin
aloihin keskittyvaa. Lukuvuoden 1943-1944 noin 500 stipendiaatista var-
sinaisia Humboldt-stipendiaatteja oli 352, joista vain 7 oli suomalaista.®
Vertailun vuoksi ruotsalaisia on 16, tanskalaisia 19 ja norjalaisia 21. Ala-
kohtaiset painotuserot ilmenevat esimerkiksi siind, etta 19 tanskalaissti-
pendiaatista 12 opiskeli ladketiedetta, kun taas seitsemasta suomalaisesta
kolme opiskeli germanistiikkaa, yksi historiaa, yksi filologiaa ja kaksi mu-
siikkia. Suomalaismuusikot olivat Elsa Aro (1911-1977) ja Eeva Siukonen
(1917-2013). Laulaja Siukonen opiskeli Miinchenissd Gerhard Huischin

36 Bergman ystivystyi von Wangenheimin kanssa. Tastd kertovat yhteiset konserttikdyn-
nit sekd von Wangenheimin tuttavallinen kirje syyskuussa 1943. EB:n paivakirja 1942—
1943, EB:n almanakka 1943, von Wangenheim > EB 22.9.1943, SibM/EB.

37 DSA (Dr. Goepel) - EB 3.2.1943, SibM/EB.

38 BA R 2/11632. Lisaksi luettelossa on 11 suomalaista Saksan elinkeinoelaman neuvos-
ton Friedrich List -stipendiaattia.

28



Torvinen e Sdvelldji propagandan vilineend

(1901-1984) johdolla.” Pianisti ja voimistelumusiikin saveltaja Aro taas
opiskeli Bergmanin tapaan Berliinissd, ja he viettivat paljon aikaa yhdes-
sa.*” Aron ja Siukosen kohdalla kyse oli jatko- tai uudelleenrahoituksesta.
Myos stipendiaattien sukupuolijakaumassa Suomi erottuu: seitsemasta
rahoitetusta viisi on naista, vaikka esimerkiksi romanialaiset vaihto-opis-
kelijat olivat yleensa yksinomaan miehia (Nastasd-Matei 2020, 908). Li-
saksi voidaan nostaa esiin suomalaisten stipendiaattien erityiskohtelusta
kertova yksityiskohta: Ennen vuoden 1942 matkojaan Bergman sai 15 000
markan apurahan suomenjuutalaisen liikemiehen Leo Wainsteinin ja
taman Regina-puolison nimea kantavasta saatiosta. Monen muun maan
kansalaisen kohdalla vastaava juutalaisyhteys olisi estanyt stipendin saan-
nin tai olisi voinut olla jopa hengenvaarallinen seikka (ks. Nastasd-Matei
2020, 902).

Suomeen myonnettyjen stipendien vahdinen maara selittyy osittain
maan pienuudella ja myontojen painottuminen naisiin silld, ettd suoma-
laiset opiskeluikdiset miehet olivat rintamalla. Suomalaisten stipendi-
aattien alakohtainen painottuminen Kkieliin, historiaan ja taiteisiin sen
sijaan selittyy Suomen erityisasemalla. Vaikka Suomi ei ollut fasistinen
valtio eikd Saksan valloittama alue, Suomenkin suuntaan propagandaa
tarvittiin, silla Saksa halusi varmistaa Suomen pysymisen Neuvostoliiton
vastaisessa sodassa. Téssa tilanteessa kulttuurisiteiden vahvistamiseen
tahtaava kulttuuripropaganda oli Kolmannen valtakunnan nakokul-
masta tehokkaimmaksi koettu keino. Samalla on selvaa, etta viimeistian
Humboldt-stipendin myo6tda Bergman tuli kulttuuripropagandistisesti va-
lineellistetyksi — ja juuri Saksan ja Suomen vilisten kulttuurisiteiden vah-
vistamiseen tdhtaavassa tarkoituksessa.

Totuuden etsintad luennoilla

Bergmanin viikko-ohjelma musiikkikorkeakoulussa oli tiivis. Tiessenin
viikoittaisen savellystunnin ohella oli useita kursseja. Soitinopissa opet-
tajana oli Hans-Heinz Drager (myoh. Draeger, 1909-1968), organologi,
joka emigroitui 1950-luvulla Yhdysvaltoihin (Morawski 2006). Soitinnus-
ta opetti itavaltalainen Walter Gmeindl (1890-1958), jonka savellysluok-
kaa oli kansallissosialistien valtakauden alussa vastustettu mutta joka

39 Obituary: Eeva Siukonen Oliver; sihkoposti Susanna Waldén-Antikainen -> Juha Tor-
vinen 18.2.2024, JT.
40 EB:n paivakirja 1942-1943, SibM/EB; L.U. 1942.
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pysyi suosiossa ja liittyi puolueeseen vuonna 1940 (Dumling 1993, 464;
Fischer-Defoy 1988, 287, 313). Gmeindl oli opettajista ainoa, jonka Berg-
man tapasi sodan jialkeen (Jalas 1981, 18), ja Tiessenin ohella ainoa, jota
Bergman myohemmin muisteli. Bergmanin mukaan Gmeindl oli "ysta-
vallinen ihminen” ja ”inspiroiva ja erehtymaton asiantuntija kaikessa,
mika koskee orkesteria” (Bergman, Chydenius ja Rydman 1966, 369).

Myohemmin kesdlukukauden aikana alkanutta akustiikan kurssia
veti Friedrich Trautwein (1888-1956), puoluejasen, joka muistetaan trau-
tonium-sahkosoittimen kehittdjana. Muihin opintoihin kuului muun
muassa kuoronjohtoa Hitlerille yksityisida ylistyskonserttejakin jarjesta-
neen Theodor Jakobin (1903-s.a.) johdolla seka kaikille musiikinopis-
kelijoille tavanomaiset kenraalibasson ja saveltapailun tunnit (Wyszynski
s.a.). Musiikinhistoriaa opetti Friedrich Mahling (1899-1945), joka oli
aikaisemmin Reichmusikkammerin lehdisto- ja kulttuuriosaston paallikko.
Mahling oli kuitenkin my6s antroposofi, jota kansallissosialistinen puo-
lue epaili jo 1930-luvun puolivilissda saantorikkomuksista, silld Saksan
antroposofinen yhdistys (Antroposophische Gesellschaft) kiellettiin jo 1935.
(Staudenmeier 2014, 153-154; Wulf 1983, 179-180.)

Jo viikko opintojen alkamisen jidlkeen helmikuussa 1943 Bergman
kirjoitti vanhemmilleen ja kuvasi haltioituneisuuden kokemuksiaan mu-
siikkikorkeakoulun luennoilla. Jos Tiessenin yksityisopetus jo liki kuusi
vuotta aikaisemmin oli ollut kadanteentekeva kokemus, nyt Bergman koki
korkeakoulun kaiken opetuksen sellaiseksi:

[M]inulla on nyt ollut eliméni paras aika opintojeni osalta! [--] Taalla
totuuden etsiminen on kaikki kaikessa! Tadlla etsitidn syvempaa ymmar-
rysta elamasta ja taiteesta. Taide heijastaa ihmisen ajattelun ja tunteiden
syvinta osaa, aistimuksia. Taalld luento voi vakavuudessaan olla jumalan-
palveluksen kaltainen.*!

Toiminta musiikkitoimittajana

Opiskelun ja pianonsoiton ohella Bergmanin musiikkitoimijuuteen Sak-
sassa kuului lehti- ja radiotoimittajan tyd. Jo kolmannelta Saksan-matkal-
taan kesalla 1942 Bergman Kkirjoitti nelja artikkelia Hufvudstadsbladetiin.
“Glimtar ur Berlins musikliv” -artikkelissa (3.5.1942) kerrotaan muun
muassa Aune Antin menestyksestd kustantamo Deutscher Verlagin jarjes-

41 EB - Aina Bergman 10.2.1943, SibM/EB. Kirjeessa vuosiluku on merkitty virheelli-
sesti 1942. Suom. Juha Torvinen.
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tamassa konsertissa, Saksan Sibelius-seuran perustamisjuhlista seka sak-
salaisen pianovirtuoosi Elly Neyn (1882-1968) herattamasta hurmokses-
ta (Bergman 1942c¢).*? Laaja "Tyska musikdramatiska nyheter” -artikkeli
(24.5.1942) on mielenkiintoinen syntytaustaltaan. Saksalaisen saveltdjan
Ottmar Gersterin (1897-1969) oopperan Die Hexe von Passau (1941) esi-
tyksen yhteydessa Bergman osallistui propagandaministerion jarjesta-
maan koulutukseen ja sai nimensa listalle, joka takasi vapaaliput kaikkiin
konsertteihin ja oopperoihin. (Bergman 1942b.)* Tadma oli merkKi siita,
ettd viimeistadn toukokuusta 1942 alkaen Saksan kulttuuri- ja propagan-
dahallinto luotti Bergmaniin.

On epaselvad, missa madarin juuri Bergmanin kirjoittamista ohjailtiin.
Mutta yleisesti ottaen ulkomaalaisilta opiskelijoilta ja toimittajilta edelly-
tettiin stipendien vastineeksi sitd, ettd nama esittiviat kotimaissaan Saksan
yhteiskunnan positiivisessa savyssa (Nastasd-Matei 2020, 904; Bodo 2003,
23). Tahan linjaukseen sopii Bergmanin tapa kirjoittaa Saksan musiik-
ki- ja kulttuurielamasta ihailevaan, jopa ylistivaan tyyliin. Esimerkiksi
7.7.1942 julkaistussa kirjoituksessaan "Konsten for folket” Bergman ko-
hottaa suuruuteen niin saksalaiset teokset, esittdajat kuin yleisonkin:

[On merkittavaa,] ettd nain tiivistetysti voi kokea suuren annoksen mu-
siikinhistoriaa etevimpien kapellimestareiden, solistien, yhtyeiden ja
orkesterien esityksind. [--] Musiikkia rakastava yleiso6 tuntee ja rakastaa
aidosti esimerkiksi kamarimusiikin intiimid, usein “vaikeasti ymmarret-
tavaa” taidetta. [--] Tasta limminhenkisesta taiteilijan ja yleison valisesta
vuorovaikutuksesta syntyy kuolematon mestariteos toisensa jalkeen.**

Kesalla 1942 kirjoitetun neljan Hufvudstadsbladet-artikkelin jatkoksi val-
mistui vuosien 1942 ja 1943 aikana kuusi muuta. Lisdksi syntyi kaksi
tekstia ruotsalaiseen Stockholms-Tidningeniin ja yksi Musiikkitieto-lehteen.
Bergman toimitti artikkelikasikirjoitukset etukateen propagandaminis-
terioon, silla syksylla 1942 Saksassa alkoi ulkomaalaisten toimittajien kir-
joitusten ennakkosensuuri (Domeier 2021, 26, 659). Tyylillisesti talvi- ja
kevatkauden artikkelit vastaavat edelliskesan saksalaista musiikkielimaa
ylistavia tuotoksia.

Lehtityon ohella Bergman tuotti radioesitelmia Die Deutschen Europa-
sender (DES) -organisaatiolle seka esiintyi radiolahetyksissa muusikkona.

42 Deutsche Verlag Berlin (alunp. ja myoh. Ullstein Verlag) kustansi propagandajulkai-
suja, kuten Signaalia.

43 EB -> Aina Bergman 20.6.1942, SibM/EB.

44 Bergman 1942d. Suom. Juha Torvinen.
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Kevaalla 1941 perustettu DES oli Saksan propagandan ja psykologisen
sodankdynnin keskeinen viline (Sennerteg 2006; Westphal 2002; Boelcke
1977, 314-316). Se tuotti ulkomaille suunnattua radio-ohjelmaa enimmil-
laan 70 tuntia 29 kielelld vuorokaudessa. Suomeen ohjelmaa ldhetettiin
muutamia kymmenid minuutteja paivittain. Juuri niissa sekda osin myos
Ruotsiin suunnatuissa musiikkiohjelmissa Bergman oli mukana. Organi-
saatio jakaantui kohdealueiden mukaisesti maaryhmiin. Pohjoismaihin
keskittyi Ldandergruppe Nord.

Pohjoismaihin  suunnatut ohjelmat vilitettiin ~ Konigsbergin
lahetysaseman kautta, mutta toimitus tyoskenteli Berliinin Masurenal-
leella yha edelleenkin sijaitsevassa radiotalossa (Sennerteg 2006, 108).*
Suomenkielisen toimituksen perusti kaantdja Teijo Havu (1916-2008)
mukanaan “kaksi rouvaa”, joiden henkil6llisyydet eivit ole tiedossa (Sen-
nerteg 2006, 108). Havu toimi Saksan propagandan ja tiedustelun hyvaksi
myos kuuntelemalla englannin- ja suomenkielisia radiolahetyksid ja ra-
portoimalla niistd.*® Kielitaitoisia sensoreita tarvittiin myos DES:n omien
lahetysten kontrollointiin (Boelcke 1977, 320-321). Havun seuraajaksi
kuuntelutiedustelussa esitettiin Berliinissa toiminutta propaganda-asian-
tuntija, toimittaja ja Suomen Valtion tiedotuslaitoksen ulkomaanosaston
paallikko Jaakko Leppoa (1902-1951), mutta alkusyksyyn 1943 mennessa
Goebbels ei ollut hyviksynyt esitysta.”

DES:n ruotsinkielisen toimituksen toiminnasta tiedetadn jonkin ver-
ran sen pidemman toimintahistorian vuoksi (Sennerteg 2006), mutta
suomalaisen toimituksen henkilostosta tai ohjelmasisdlloista ei ole saily-
nyt tarkkoja dokumentteja. Bergmanin henkil6historiallisia lahteita tar-
kastelemalla saadaan kuitenkin tietoa DES:n suomalaisen radion kaytan-
noistd, silla han vietti aikaa toimituksen tyontekijoiden kanssa. Leppo oli
tavanomainen seuralainen, ja Bergmanin puhelinmuistiosta voi paatella
Lepon tyoskennelleen toimituksessa ainakin alkuvuodesta 1943 alkaen.
Vilit olivat luottamukselliset, silld Leppo toimitti Bergmanin kirjeita Suo-
meen, lainasi tille rahaa ja kuljetti talle elintarvikkeita. Lepon kanssa
Bergman tapasi usein myos Kauko Rekolaa (1911-1995), joka toimi suo-
menkielisen radion kuuluttajana (Kangosjarvi 1995). Kontakteista Ha-
vuun ei ole merkkejd, mutta muistion perusteella toimituksessa tyosken-
teli "maist. Sayndjoki” eli ilmeisesti Havun tuleva puoliso Sirkka Annikki
Saynajoki (1910-2007).*8

45 Lyhytaaltoldhetykset lihetettiin osoitteessa Kaiserdamm 77.
46 BA R 55/21690; ks. myos Block 1943, 15.

47 BA R 55/21690.

48 EB:n paivikirja 1942-1943, EB:n almanakka 1943, SibM/EB.
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DES:n ty6todistus talvikauden 1942/1943 tyosta musiikkitoimittajana
ja radiomuusikkona on sdilynyt.* On kuitenkin epéselvdd, miten Berg-
man alun perin 16ysi tiensa radion palvelukseen. Ollessaan matkalla Ber-
liiniin huhtikuussa 1942 Bergman oli Tukholmassa samaan aikaan kuin
Léndergruppe Nordin johtaja Hans Eichberg (1899-s.a.), joka taas oli mat-
kalla Ruotsissa ja Suomessa etsimdssa radioon tyontekijoita. (Sennerteg
2006, 138; Block 1943, 18.) Yhteyden syntyminen Tukholmassa on siten
mahdollista.

Todenndkoisemmin Bergman kuitenkin hakeutui radiotydohon vasta
Berliinissa. Muusikkona Bergman esiintyi radiossa ensimmaisen kerran
jo 19.12.1942 Palomakea sdestaen. Sdestystehtdvia oli myohemminkin,
jo toimittajantyon alettua. Laulaja Maire Virkkusen kanssa Bergman
toteutti 3.3.1943 ohjelman kaukomaille kantavalla lyhytaaltolahettimel-
la (Kurzwellensender). Kesdkuussa (18.6.1943) esiintyjakumppanina oli
Berliiniin pitkdn odotuksen jalkeen saapunut saveltijan (ensimmainen)
aviopuoliso, sopraano Sylvelin Liangholm (1916-1994). DES:n lidhetyk-
sessa esitettiin Sibeliusta, Merikantoa, Kilpistd, Madetojaa ja Palmgrenia
mutta myos saksankielisia kaannoksia Bergmanin omista lauluista, kuten
Ilta op. 5 nro 5 ja Rakastetulle-sarja op. 6. Tama lienee ainoa kerta, kun
Bergmanin teoksia esitettiin Hitlerin Saksassa —joskaan ei tallakaan ker-
taa julkisessa konsertissa.”

Bergman laati ainakin seitsemdn radioesitelmad, jotka lehtikirjoi-
tusten tapaan kavivat lapi ennakkosensuurin (ks. Sennerteg 2006, 37).%!
Saveltdja ei lukenut itse esitelmidaan radiossa. Lukijana oli mahdollises-
ti Rekola. DES:n luonteen mukaisesti esitelmatyé oli kulttuuripropa-
gandaa. Esimerkiksi ensimmaisessa radioesitelmédssian "Nagra tankar
omkring musiklivet i Berlin” Bergman ylistdd Kolmannen valtakunnan
paakaupungin musiikkielamaa ja saksalaisen musiikin "aarteita” tuttuun
tyyliinsa viitaten myos kokemuksiinsa Wienin musiikkikasvatuksellisista
instituutioista:

Tama kaupunki, joka on nyt Euroopan tapahtumien keskipiste, on myos
maanosamme musiikillinen keskus. [--] Kiinnostus musiikkia kohtaan on
suurta paitsi berliinilaisten myos saksalaisten keskuudessa yleensa. Tama

49 Die deutschen Europasender [tyotodistus] 5.7.1943, SibM/EB. Dokumentissa Berg-
man toivotaan jatkavan vastaavissa tehtdvissa myos syksylla 1943.

50 EB:n paivakirja 1942-1943, EBm almanakka 1943, Zentralprogramverwaltung (DES)
[palkkakuitti] 18.6.1943, "Radioprogram” [luonnos] s.a., [Ohjelmaluonnos] s.a.,
SibM/EB.

51 EB:n paivakirja 1942-1943, esitelmakdsikirjoitukset s.a., SibM/EB.
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kiinnostus herdtetddn ja sithen kannustetaan jo koulussa. Saimme tasta
henkilokohtaisesti vakuuttua, kun osallistuimme viime keviidnia Wienin
koulujen laulu- ja musiikkitunneille. Paitsi etta korvaa ja danenkayttoa
harjoitetaan, lapset myos kasvatetaan ymmartamaan ja rakastamaan sak-
salaisen musiikin rikkaita aarteita.*

Kaikessa DES:n propagandassa oli viisi paateemaa: 1) antibolSevismi,
2) antisemitismi, 3) Saksan yhteiskunnallinen edistyksellisyys, 4) Wehr-
machtin rooli bolSevismilta suojautumisessa seka 5) Englannin suurval-
ta-aseman nakertaminen (Boelcke 1977, 315; ks. myos Sennerteg 2006,
25-30, 107). Bergmanin ohjelmissa ndistd korostui Saksan yhteiskunnal-
linen edistyksellisyys musiikin kautta tarkasteltuna. Musiikin ja musiik-
kia koskevan puheen osuus kaikissa DES:n radio-ohjelmissa oli kuitenkin
pieni, silla 70 prosenttia lahetyksista oli Euroopan uudelleenjirjestelya
koskevaa propagandapuhetta (Boelcke 1977, 318-319). Lisaksi, kuten
opiskelijastipendien myontojen yhteydessa, Pohjoismaat nahtiin vihamer-
kityksiseksi propagandakohteeksi (Vares 2018, 397; Sennerteg 2006, 108).
Sotilaallisista syistd natsit hyvaksyivat Suomen ja Saksan erilaiset yhteis-
kuntajarjestelmat ja jopa suomalaisen lehdiston ajoittaisen Saksa-kritiikin
(Boelcke 1977, 327-328; ks. myos Vares 2018, 396). Musiikki oli sen sijaan
tehokas kulttuurisen ja "henkisen” yhteyden rakentaja. Kuvaavasti viela
vuonna 1944 DES:n mainoskasvona saksalaisessa Welt-Rundfunk-lehdessa
toimi sopraano Aulikki Rautawaara.”

Bergman valtti esitelmissaan ja kirjoituksissaan poliittisesti varittynei-
ta ja korkealentoisia saksalaisen kulttuurin ja Saksan johtaman "Uuden
Euroopan” ylistyksid, joita esimerkiksi saveltdja Yrjo Kilpinen lausunnois-
saan viljeli (Waldén-Antikainen 2022). Vaikka musiikkitoimittajan tyo oli
Bergmanille myo6s ja kenties ennen kaikkea ansaintalahde, kaikki hanen
radioesiintymisensa ja lehtikirjoituksensa olivat propagandaa. DES ja
ulkomaalainen opiskelija olivat Saksassa propagandavilineita, ja kaikki
Bergmanin tekstit kavivat Iapi ennakkosensuurin. Kuten filosofi Hannah
Arendt (2013, 413-418) on todennut, propaganda on totalitarismin tapa
olla yhteydessa ei-totalitaarisen maailman kanssa. Ei ole selvad, mita asia
Bergmanille itselleen merkitsi, mutta diktatuurin propagandan valikap-
pale hian joka tapauksessa oli.

52 Esitelmakasikirjoitus "Ndagra tankar kring musiklivet i Berlin” s.a., SibM/EB.
53 Kamm 1944, 90, DRA.
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Psykologinen vaikuttaminen ja propagandaministerion lehdistoklubi

Saksan musiikkielamaa ylistavissa lausunnoissaan Bergman ei eronnut
monista kollegoistaan. Samankaltaiseen savyyn puhuivat esimerkiksi Sak-
san-konserttimatkalta palannut kapellimestari Martti Simild (s.n. 1942b),
Sibelius-konsertin Hampurissa johtanut Toivo Haapanen (s.n. 1943c)
sekd koloratuuritahti Lea Pilttid, sopraano Mary Hannikaista ja monia
muita laulajia sdestanyt pianisti Kosti Vehanen (s.n. 1943d). Muusikot ker-
toivat suomalaislehdistossa Saksan-kokemuksistaan toisinaan silmiinpis-
tavan yhdenmukaisin sanakdantein. Esimerkiksi konserttien ja orkesteri-
en lukumaarien luettelu seka puhe jonoista tai "aina loppuunmyydyistd”
konserteista toistuu.

Saksaa ylistavien lausuntojen suuri madara ei selity vain aseveljeyden
velvoitteilla vaan kertoo myos saksalaisten vieraisiinsa kohdistamasta psy-
kologisesta vaikuttamisesta, johon edella viitattiin: kansallissosialistiselle
jarjestelmalle ulkomaalaiset opiskelijat, taiteilijat ja muut maassa vieraile-
vat henkilot olivat potentiaalista ”intellektuaalista armeijaa”. Stipendien
ja esiintymistilaisuuksien ehtona oli usein positiivinen raportointi stipen-
dinsaajien kotimaihin. (Nastasd-Matei 2020, 904; Impekoven 2018; Bodo
2003, 23.)

Yksi vaikuttamiskanavista olivat ulkomaisten toimittajien lehdistoklu-
bit (saks. Auslandspresseklubs). Saksan ulkoministerion (Auswdrtiges Amt)
yllapitima Auslands Presse Club (APC) sijaitsi Berliinin Charlottenbur-
gissa Fasanenstrassella, RMVP:n yllapitima Deutscher Auslands-Club
(DAC) taas Mittessa Leipziger Platzilla. APC oli ymparistona hillitympi
ja poliittisesti sallivampi, DAC oli puolestaan tyyliltian mahtipontinen ja
se tarjosi toimittajille tyotilojen ohella Berliinin hienoimman baaritiskin.
DAC oli my6s natsijohtajien tapaamispaikka, jossa Goebbelskin oli tavalli-
nen vieras. Klubit muodostivat vastakohdan elintarvikesiannostelyn maa-
rittdmalle arjelle: toimittajia voideltiin samppanjalla, konjakilla, hienoilla
tupakkatuotteilla ja herkkuruuilla. Molemmilla klubeilla oli my6ds omat
bordellinsa. (Dorneier 2021, 26, 88-91.)

Solmimiensa yhteyksien my6ta Bergman kuului RMVP:n "leiriin” eli
luksustyyliselle DAC-klubille. Sielld vierdhti joskus viisikin iltaa viikossa.
Seuralaisina oli ldhinna muita suomalaisia, kuten Antti, Leppo ja Reko-
la, seka toisinaan Ilona Telajoki (1916—2004; ent. Telén, myoh. Virkka-
la). Telajoki oli kevaalla 1939 kirjoittanut Hitleria ihailevan tutkielman
Fyysillinen kasvatus kansallissosialistisessa valtiossa (Telajoki 1939), ja han
oli varmasti natsien suosiossa. Bergmanin puhelinmuistiossa Telajoen
nimi on varustettu lisimerkinnalla "Finnische Abteilung” ("Suomalainen
osasto”), mika viitannee tydskentelyyn DES:n suomenkielisessa radiotoi-
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mituksessa tai Nordische Verbindungstelle (ent. Gesellschaft) -organisaatiossa.
Lehdistoklubilla kavi myos henkild nimelta "Pohja”. Kyseessa oli todenna-
koisesti ekonomi Salme Pohja (1919-1997), joka tydskenteli suomalaisen
SS-vapaaehtoistoimikunnan Berliinin-yhteystoimistossa ja sivutoimisesti
DES:n suomenkielisessd radiossa (Jokipii 2012, 304).>* Mukana oli myds
”Sevelius”, joka oli luultavimmin Sven Sevelius (1912-1981), varatuomari ja
Pohjan aviopuoliso vuosina 1944-1951. Niin ikadn lehdistoklubin kévijois-
sa oli "von Gronhagen”, joka ei ollut kansallissosialistien kanssa pseudo-
kansatieteellistd yhteistyota tehnyt Yrjo von Gronhagen (1911-2003) vaan
taman puoliso, kansallissosialistis-militaarishenkista Suomi-Saksa-lehtea
paatoimittanut Herta von Gronhagen.”

Wien, Graz, Waldstein ja suomalaiset SS-sotilaat

Kolmannen valtakunnan alueella hoidettiin haavoittuneita suomalaisia
SS-vapaaehtoisia ainakin Itavallan Grazissa seka Sleesiassa, nykyisen Puo-
lan alueella sijaitsevassa Waldsteinin linnassa. Suomalaismuusikot, kuten
Palomaki ja Haikala, kéavivit esiintymassa naissa paikoissa saannollisesti
(K.R. 1942; R.K. 1942; s.n. 1942a; L.B. 1943). Vierailujen padorganisoi-
jana toimi SS-vapaaehtoisten asioita hoitanut Marjatta Martola (myoh.
Myrberg, 1904-1982), joka aikalaisraporttien mukaan eli Berliinissa avio-
miehensa lihetystoneuvos Hans Ruben Martolan kanssa luksuselamaa
juutalaistaustaisen viulisti-saveltaja Fritz Kreislerin (1875-1962) entisessa
huvilassa (Tyrkko 1943).

Kevaalla 1943 myos Bergman osallistui haavoittuneiden suomalais-
ten SS-vapaaehtoisten viihdytysvierailulle. Han esiintyi 10.4.1943 Gra-
zissa Haikalan kanssa. Bergmanin muistiinpanojen mukaan han viipyi
samalla reilun viikon Wienissd, jossa hdan tapasi kahdesti Marxia, seurasi
jalleen Wiener Singerknaben -poikakuoron toimintaa ja tarkkaili opetusta
Hochschule fiir Musikerziehung -oppilaitoksessa. Paikallisen Mozart-seuran
puheenjohtajan Heinrich Damishin (1872-1961) kanssa hin keskusteli
pianosonaattinsa (toteutumatta jianeestd) esityksestd. Lisaksi Bergman
tapasi Adolf Kirchner -nimisen arkkitehdin, jolla oli Wienin lahistolla val-
tava huvila puutarhalla, talvipuutarhalla (orangeria), viinitarhalla ja naky-
malld Schonbrunnin linnaan. Tallaista henkil6a ei kuitenkaan 16ydy Ita-

54 Todistus, SS-vapaaehtoistoimikunta.

55 Muita klubiseuralaisia olivat mm. bulgarialainen toimittaja Snéyra, tohtori (tod. nak.
toimittaja Heinz) Joachim, ilm. virolainen toimittaja Pahlman ja tuntemattomaksi
jaanyt "Komi” tai "Komli”; EB:n paivakirja 1942-1943, SibM/EB.
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vallan arkkitehtuurihistoriasta. Bergmanin paivakirjan mukaan Kirchner
oli asunut villassa edellisjoulusta alkaen, mitd ennen se oli ollut tyhjilldan
nelja vuotta eli tyhjentynyt pian Anschlussin, Itavallan Saksaan liittamisen
jalkeen. Oliko tamakin, kuten Martolan asuttama Kreislerin villa, alun pe-
rin juutalaisten omaisuutta ja oliko Kirchner edes oikea arkkitehti? Suo-
malaisiin liittyva ja tuolloin ajankohtainen asia oli Kirchnerin suunnitelma
rakentaa sauna. Kolmannen valtakunnan terveysjohtaja Leonardo Conti
maarasi jo syksylld 1941, ettd suomalaistyylisten saunojen rakentamista
tuli lisatd, koska saunan ajateltiin edistiavan Saksan kansan “terveyttd ja
suorituskykya”. Saksan saunaseura perustettiin marraskuussa 1942.(Ks.
Hietala 2006, 82—-86.) Viimeisend paivinaan Kolmannessa valtakunnassa
(6.7.1943) Bergman lidhetti Kirchnerille vield kolme saunakirjaa.>

Toukokuun 23.-24. paiva Bergman vieraili musisoimassa haavoit-
tuneille Waldsteinin linnassa Aune Antin kanssa. Bergmanin ja Antin
Waldsteinin-matkasta 16ytyy reportaasi Wehrmachtin propagandalehti
Signaalista. Tabloid-kokoista, loisteliaita varikuvia hyodyntanytta lehted
julkaistiin useilla kielilli. Propagandatehtava ja moninkertaisiin kaan-
noksiin perustuva toimitustyd heikentdd lehden informaatioarvoa fakto-
jen mielessa (ks. Block 1943, 123-124), mutta juuri propagandatoimin-
nan ilmentdjana se on havainnollinen. Reportaasin mukaan tilaisuudessa
kuultiin Kilpisen ja Palmgrenin lauluja ja Bergman "16y[si] heti tuttavan
potilaiden joukosta”. Bergmaniin viitataan Humboldt-stipendiaattina,
joka 7istuutuu flyygelin direen ja loihtii savelin kotimaan, Suomen ai-
van lahelle jokaista sotilasta.” Matka ja reportaasi oli suunniteltu hyvissa
ajoin, silla Bergman kavi lehden kustantamossa Deutscher Verlagissa Cor-
man-nimisen toimittajan haastateltavana jo 6.3.1943.%

Bergmanin “epdpoliittisuus”

Bergman muisteli aikaansa Hitlerin Saksassa lahinna yleisella tasolla ja
hiukan valtellen. Monissa elamakerrallisissa selvityksissd han mainitsi vain
ennen sotaa tehdyt matkat (ks. esim. Vinton 1974, 77; Bergman 1987a)
tai antoi ymmartaa 1940-luvun opintojensa tapahtuneen kirjeenvaihdon
valitykselld Suomesta kasin (Aromaki 1980, 47; Bergman, Chydenius ja

56 EB:n paivikirja 1942-1943, EB:n almanakka 1943, EB > Valdemar Bergman 20.4.1943,
SibM/EB; sahkoposti Monika Platzer > Juha Torvinen 8.1.2024, JT. Saunominen oli
my6s Bergmanille tirkedad. Han merkitsi almanakkaansa saunakaynnit lampotiloi-
neen ja usein myos painonsa ennen ja jalkeen saunomisen.

57 s.n. 1943a; EB:n péivakirja 1942-1943; EB:n almanakka 1943, SibM/EB.
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Rydman 1966, 368). Silloin, kun Saksan-aikojen muistelu ulottui yksityis-
kohtiin, se keskittyi lihinna Tiesseniin ja savellysopintoihin. Tosiasiassa,
kuten edelld on kdynyt ilmi, savellysopinnot muodostivat Bergmanin Sak-
san-ajan toimijuudessa vain pienen osan. Bergman kertoi myéohemmin,
ettd han kieltaytyi Saksan-aikoinaan tekemasta Heil Hitler! -tervehdysta
ja joutui siksi puhutteluunkin (Bergman 2003). Tosiasiassa han kaytti
tervehdysta ainakin hallinnollisessa kirjeenvaihdossaan (ks. Kuva 4).%
Saveltdja myos muisteli, ettei olisi ollut Saksassa tekemisissd natsien kans-
sa (Bergman 1987b). Tosiasiassa suurin osa Bergmanin opettajista oli
puolueen jasenia kuten todennakéisesti myos von Wangenheim. Samoin
Bergmanin tuttavat ja suomalaiset seuralaiset propagandaministerion
lehdistoklubilla olivat ideologisesti lahelld Saksan hallinto- tai propagan-
dakoneistoja: oli pseudotutkijoita, SS-vapaaehtoisjarjeston tyontekijoita,
Saksan arvostamia taiteilijoita, radio- ja kulttuuripropagandan edistdjia
ja vakoilutyohon kaavailtuja propaganda-asiantuntijoita.

KUVA 4. Bergmanin kirje
Berliinin musiikkikorkea-
koulun johtajalle Franz
Riihlmannille Heil Hitler
-tervehdyksineen 16.1.1943.
Kuva: Universitdt der Kiins-
te, Berlin (UdK).

58 Esim. EB > Franz Ruhlmann 16.1.1943, UdK.
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Bergmanin valikoiva ja peitteleva muistelu on inhimillisesti ymmar-
rettavad. Arkaluontoista ja monimutkaista aihetta seuraa aina vaarintul-
kintojen ja epdedullisen julkisuuden riski.” Vilttelyn ohella Bergman
reagoi Kolmannen valtakunnan vuosiinsa sodanjalkeisella korostuneella
“epapoliittisuudellaan”, mika tarkoittaa tdssa poliittisten mielipiteiden il-
maisemisen ja poliittiseen paatoksentekoon osallistumisen tietoista valt-
tamistd. Esimerkiksi taméan artikkelin mottona olleessa lausumassa han
asettaa musiikin ja politiikan toisilleen vastakkaisiksi elamanalueiksi ja
kertoo olleensa radikaali vain musiikissa. Miksi Bergman ylipaatdan mai-
nitsee radikaaliuden tallaisessa vastakkainasettelussa? Radikaaliuden
mainitseminen politiikan ja musiikin valisessd valintatilanteessa vihjaa,
etta radikaalius liittyisi Bergmanin mielesta molempiin, seka politiikkaan
etta musiikkiin. Ikdan kuin kyseessa ei olisi valinta politiikan ja musiikin
valilla sinansd, vaan valinta radikaalin musiikin ja radikaalin politiikan va-
lilla. Toisin sanoen kyse olisi siitd, milla elamanalueella olla radikaali.

Tasta avautuu kaksi mahdollista selitysmallia Bergmanin sodan jal-
keen korostamalle epapoliittisuudelle. Ensinnakin kokemus diktatuurin
poliittisesta radikaaliudesta saattoi leimata kaiken politiikan vastenmie-
liseksi, jolloin epapoliittisuus muodostui jatkossa ainoaksi siedettavaksi
elamdnasenteeksi. Toisen selityksen mukaan Bergman olisi kokenut, etta
politiikan kuuluu olla radikaalia, mutta koska demokratiassa tama ei ole
mahdollista, politiikkaa on valtettava (ja sen sijaan oltava radikaali mu-
siikissa ja taiteessa). Emme voi varmuudella tietaa, mita Bergman todella
ajatteli. Siksi ndma vaihtoehdot on ndhtiava Bergman-dokumenttien pe-
rusteella avautuvina tulkintahorisontteina, jotka auttavat monimutkaisen
todellisuuden hahmottamisessa ja voivat "rakenteellisesti” sopia muihin-
kin henkil6ihin ja tapauksiin.

Tarkastellaan aluksi ensimmaista selitysta. Kaikki Bergmanin koke-
mukset Kolmannen valtakunnan kaytanndista eivat olleet myonteisia.
Esimerkiksi yhtdan hdnen omaa savellystaan ei kuultu Saksassa julkisesti.
Silloisen paateoksensa, Sonate concertanten jo varmistuneelta vaikuttanut
esitys peruuntui toistuvasti. Savellys kantaesitettiin vasta vuonna 1945
Helsingissa. Yksi syy esittamattomyydelle lienee Reichmusikkammerin va-
rauksellinen arvio Bergmanin instrumentaaliteoksista; niiden sekunti-
suhteisia kolmisointuja, suoria modulaatioita ja rytmisesti karakterististen
motiivien toistolle perustuvia melodioita suosiva savellystyyli oli kaukana

59 Laajemmin sotaan ja sota-aikaan liittyvin muistamisen ja kokemuksellisuuden
problematiikasta "uudessa sotahistoriassa”, ks. Kinnunen ja Kiviméki (2006) ja Kivi-
maki (2006).
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kansallissosialistien suosimasta, nationalististen aiheiden tayttamasta
myohaisromantiikasta. Myos asema kerran “musiikkibolSevistiksi” maa-
ritellyn Tiessenin oppilaana oli Reichmusikkammerin sensoreiden silmissa
todennakoisesti raskauttava seikka.

Bergmanilla ei ollut myoskaan henkilokohtaista vaikutusvaltaa teos-
tensa esitysten edistamiseksi. Han oli asemaltaan vain ulkomaalainen
opiskelija, joita virallisesti kehotettiin tutustumaan saksalaisiin® mutta
joita tosiasiassa valvottiin tiukasti, koska pelittiin juutalaisia, kommu-
nisteja, vakoilua ja seksuaalisen kanssakdaymisen aiheuttamaa “rotujen”
sekoittumista. SS-jarjestd pyrki ajamaan vakavienkin rangaistusten anta-
mista kaikesta "rodullista puhtautta” uhkaavasta toiminnasta. (Impeko-
ven 2018, 183; Bodo6 2003, 40-45.)

Kansallissosialistien varauksellinen suhtautuminen vierasmaalaisiin
nakyy siinakin, etta paria poikkeusta lukuun ottamatta Bergman vai-
kuttaa viettineen Saksassa vapaa-aikaa vain suomalaisten seurassa. Seu-
ralaisissa korostuvat samaan aikaan Saksassa opiskelleet, osin jo edella
mainitut suomalaiset: Berliinissa Aro (pf), Isotalo (pf), Haikala (vl), Palo-
maki (laulu) ja Virkkunen (laulu) sekda Munchenissa opiskellut Siukonen
(laulu). Aro, Isotalo ja Siukonen olivat Humboldt-stipendiaatteja ja Isota-
lo ensimmainen muusikko, jolle stipendi myonnettiin (s.n. 1942c). Berg-
man taas oli ainoa pohjoismaalainen Berliinin musiikkikorkeakoulussa.®!
Muista korkeakoulun opiskelutovereista ei ole sailynyt juuri mainintoja
Bergman-aineistossa. Tosin heista kansainvalisesti tunnetuin, romania-
lainen kapellimestari Sergiu Celibidache (1912-1996), kavi Suomessa jo
joulukuussa 1943 ja vieraili tdlloin Bergmaninkin luona.®

Muutoin Bergman oli tavalla tai toisella tekemisissa satojen ihmis-
ten kanssa. Joukossa on saksalaisia ja kansainvalisid muusikoita, joiden
konsertteja han ahkerasti seurasi, ja myos Saksassa tyoskennelleitd tai
vierailleita suomalaismuusikoita — edellda mainittujen lisaksi esimerkiksi
Jorma Huttunen (1907-1979), Rosa Arvonen (1890-s.a.), Rolf Bergroth
(1909-1995) ja Elli Pihlaja (1906—-1985). Niin ikddn Bergman oli tekemi-
sissd muun muassa professori Paavo Ravilan (1902-1974) sekd dosentti,
kansanmusiikintutkija A. O. Vaisasen (1890-1969) kanssa. Myos Suomen
sotilasasiamies eversti Walter Horn (1893-1972) kuuluu paivakirjassa

60 DSA (Dr. Goepel) > EB 3.2.1943, SibM/EB.

61 EB -> Aina Bergman 10.5.1943, SibM/EB. Maire Virkkunen-Harkin muistokirjoituk-
sessa (Narhi 1993) mainitaan timan opiskelleen musiikkikorkeakoulussa 1942-1944.
Asiasta ei ole 16ytynyt timan tutkimuksen puitteissa arkistonayttod.

62 Almanakka 1943, SibM/EB.
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mainittuihin henkil6éihin, kuten my6s kaikki edelld lehdistoklubin yhtey-
dessa mainitut kontaktit.

Kun Saksan sotaonni kadntyi ja "Uusi Eurooppa” vaikutti yha epato-
dennakoisemmaltd, monien stipendiaattien innostus opiskelua kohtaan
vaheni (Impekoven 2018, 183-184). Bergmanin stipendi olisi oikeuttanut
opintoihin vuoden 1943 loppuun, mutta saveltdja ei enaa palannut Berlii-
niin kesan jalkeen. Syyksi han ilmoitti nivelreuman ja tyokiireet. Selvasti
taustalla vaikuttivat myos Saksan kannalta epdedulliseksi muuttunut so-
tatilanne ja pommitusten myota vaaralliseksi kaynyt Berliini. Tiessenille
Bergman kirjoitti — ehka asian kiusallisuuden vuoksi — vasta marraskuus-
sa.®” Vuoden 1937 innostus oli vaihtunut kesaan 1943 mennessa varauksel-
lisuudeksi, jopa pettymykseksi.

Toimiminen musiikin suurmaassa tarjosi lahtokohtaisesti valtavasti
mahdollisuuksia. Saksalaiseen kulttuuriperimaan tutustuminen paikan
padlla oli pienesta ja tuolloin varsin syrjaisesta Suomesta tulleelle opis-
kelijalle ainutlaatuinen kokemus. Kaytannossa Hitlerin Saksa kuitenkin
rajasi ulkomaalaisten toimintaa ja verkostoitumista ja hukutti yksilon mo-
nimutkaiseen byrokratiaan. Lisaksi Bergman joutui seka yksittaisten toi-
mijoiden (kuten Gerbert) ettd koko jarjestelman (propagandistinen va-
lineellistiminen) hyvaksikayttamaksi. Omien teostensa esityksia koskien
hén sai vain toistuvia tyhjia lupauksia. Koska toimintarajoitusten syy oli
poliittisesti totalitaarinen jarjestelma, saattoi koettu heijastua pettymyk-
sena kaikkeen politiikkkaan ja nakya myohempad elamaa luonnehtineena
kategorisena “epapoliittisuutena”.

Bolsevisminvastaisuutta

Bergmanin usein esittdma vaite, ettei han olisi ollut koskaan kiinnostu-
nut politiikasta (esim. Bergman 1998; 1986; 1981, 33), ei pida paikkaansa.
Nuorempana han kannatti oikeistoradikaalia Lapuanliikettd, mika ilme-
nee esimerkiksi hanen kirjeessaan ystavalleen Ingvald Kjellmanille vuo-
delta 1930:

Lauantaina yhteislyseon seinien sisdlla kaytiin kiivasta keskustelua. Kes-
kustelussa kasiteltiin Lapuanliikkeen polttavaa kysymysta. Mina olin tdy-
sin Lapuanliikkeen kannalla, kun taas suurin osa ihmisistd oli eri mielta

63 EB - Staatliche Hochschule fur Musik (Schifer) 20.10.1943, UdK; EB > Tiessen
19.11.1943, SibM/EB.
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ja sitd vastaan. Keskustelin innokkaasti ja sain lopulta ratkaisevan enem-
mistén puolelleni.®

Lukiolaisen yksityiskirjeessa esittimalle mielipiteelle ei pida antaa liikaa
painoa. Toisaalta Bergman ei ollut ajatuksineen yksin. Lapuanliikkeen
kannatus oli ruotsinkielisessa, etenkin pohjanmaalaisessa kansanosassa
—johon Bergmankin kuului — suurta, ja sen keskeisin paamaara oli bolSe-
vismin vastustaminen. (Siltala 1985, 81, 123; Meinander 1999, 86.)
Bergmanin jaamistossa on kolme savellyskasikirjoitusta, joiden nimet
ja savellysajankohdat liittyvat isinmaallisiin tai antibolSevistisiin tarkoi-
tusperiin.® Urkuteoksen Heldenode (suom. ”Sankariruno”, 1939, julkaise-
maton/esittimaton) Bergman mainitsee uutuutena kirjeessaan Tiessenil-
le 17.12.1939, eli se on savelletty heti talvisodan sytyttya.®® Mieskuoroteos
Vakten i oster (suom. ”Vartija iddassa”) suomenruotsalaisen runoilijan Hjal-
mar Krokforsin (1904-1981) tekstiin taas on savelletty reilu viikko jatko-
sodan alkamisen jilkeen, 4.7.1941 (ke. 2011). Suomen ymmartidminen
etuvartioksi idan barbarismia (bolSevismia) vastaan oli toistuva teema
1930- ja 1940-luvuilla, etenkin darioikeistolaisesti ajattelevien kirjoittajien
tuotannossa ja myos saksalaisessa Suomi-kuvassa (Hiedanniemi 1980,
80). Esimerkiksi suomenruotsalainen oikeistoradikaali kirjailija Ornulf
Tigerstedt (1944, 38) kirjoitti Wehrmachtin Signaali-propagandalehdes-
sa: "Tutkittakoon Suomen historiaa runouden, taiteen, arkkitehtuurin
tai talouskehityksen valossa, toteamme kaikkialla iddn torjumisen syvim-
maksi ja elinvoimaisimmaksi sytyttdjaksi ja vaikuttimeksi.” (Ks. myos Gri-
penberg 1942; Enckell 1940.) Bergmanin yksinlaulusta Kurkiaura (1941),
joka on savelletty V. A. Koskenniemen tekstiin, on sailynyt myos saksan-
kielinen versio, joka lienee laadittu Kolmannen valtakunnan estradeja
ajatellen.”” Lisdksi vuosilta 1932-1933 on sailynyt kasikirjoituksina kol-
me melodraamaa, joiden vuodenaikasymboliikasta ammentavat tekstit
ovat radikaalin oikeistolaisen ja Lapuanliikeaktiivin Bertel Gripenbergin
(Glimmande vintertid, 1932), radikaaleista poliittisista nakemyksistaan tun-
netun ruotsalaisnobelisti Verner von Heidenstamin (Hdststamning, 1933)
sekd muun muassa Suomen edustajana vuonna 1935 Nordische Gesellschaf-

64 EB -> Ingvald Kjellman 3.9.1930, SibM/EB. Suom. Juha Torvinen.

65 EB:n sivellyskisikirjoitukset PSS.

66 EB -> Tiessen 17.12.1939, AdK. Bergman ei nimei teosta kirjeessd, mutta mistian
muusta urkuteoksesta ei ole sdilynyt luonnoksia eika mainintaa ajankohdan kirjeen-
vaihdossa.

67 EB:n savellyskasikirjoitukset PSS.
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tin Kirjailijakodissa vierailleen Kkirjailija-taidemaalari Ragnar Ekelundin
(Marsafton, 1932).

1930- ja 1940-luvuilla Bergman ei ollut aktiivinen poliittinen toimi-
ja, mutta kiinnostunut hdn oli ainakin isinmaallisesta sekd Vendjan- ja
kommunisminvastaisesta politiikasta, mistd edella mainitut tekstivalin-
natkin osaltaan kertovat. Ikaan kuin reaktiona totalitaristisessa jarjestel-
massa vietettyyn aikaan, Bergman siirtyi sodan jialkeen nopeasti koros-
tuneen epapoliittisiin toimintatapoihin. Tama voidaan tulkita reaktioksi
epamiellyttaviin kokemuksiin Kolmannessa valtakunnassa, kuten edella
kavi ilmi. Yhtd lailla se voi kuitenkin viitata toiseen edella hahmoteltuun
selitysmalliin: epapoliittisuus seuraisi siita, etta nakyva (radikaali) anti-
kommunistinen politiikka ei ollut sodan jalkeen mahdollista, varsinkaan
Suomessa.

Jalkikdateen tarkastellen Bergmanin sodanjalkeinen “epapoliittisuus”
vaikuttaa jopa ylikorostuneelta. Han kielsi yhta poikkeusta lukuun otta-
matta opiskeluajan teostensa esittamisen (Torvinen 2019). Teosten, koti-
seutu- ja luontoaiheet korvautuivat myyttisilla ja mystisilla eli mahdolli-
simman kaukana yhteiskunnallis-poliittisesta arkitodellisuudesta olevilla
teemoilla. Lukuisat matkat maailman eri kolkkiin toivat saveltdjalle mai-
neen kosmopoliittina, ja nimenomaan kosmopoliittisuuta pidettiin so-
danjilkeisessd Saksassa suojakeinona kansallissosialismiin assosioituvaa
estetiikkaa vastaan (Heile 2009, 112). Savellysesteettisesti Bergman ha-
keutui sarjallisuuteen, jota teknisyytensa vuoksi pidettiin vapaana kansal-
lisista- tai muista arvokysymyksistd. Ulkomailla Bergmanin tarkeimmaéksi
tyoskentelypaikaksi 1950- ja 1960-luvuilla valikoitui neutraali Sveitsi.

Johtopdditoksia: Kansallisesta sosialismista kansainvdliseen modernismiin

Saksan vaikutus ja esikuvallisuus Suomen musiikkielamassa oli 1900-lu-
vun alkupuolella vahva (ks. esim. Kurkela ja Rantanen 2017). Kokonai-
suutena maiden suhde oli kuitenkin ristiriitainen. Saksan 1930-luvulla
harjoittama kulttuuripropaganda sai vastakaikua Suomen “valkoisissa”
piireissa (Hyytia 2012; Hiedanniemi 1980), mutta vuosikymmenen lopul-
la Suomi suuntautui Pohjoismaihin ja lantisiin demokratioihin (Vares
2018, 350-363; Jokisipild ja Kondnen 2013, 69-72; Hyytia 2012, 129-169;
Hiedanniemi 1980, 78-106). Ulkopoliittiselta kannalta Bergman olisi si-
ten voinut matkustaa vuonna 1937 liki minne tahansa, ehka Neuvostoliit-
to pois lukien. Kielellis-kulttuurisesti Pohjoismaat olisivat olleet luonteva
suunta, ja konservatorion savellyksenopettaja Carlsonin tai opiskelutoveri
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Peranderin esimerkkid seuraten kohteeksi olisi voinut valikoitua Ranska
(vrt. esim. Tyrvainen 2013). Sotavuosinakaan Saksa ei ollut ainoa vaihto-
ehto. Lisdksi vaihtoehtona olisi ollut olla menematta mihinkaan.
Suomalaiset matkustivat Hitlerin Saksaan monista ja yksilotasolla
eri tavoin painottuvista syista: maita osin yhdistava luterilainen historia,
maailmansotien valinen suomalainen “ryssaviha” (Silvennoinen, Tikka
ja Roselius 2016, 117-121), jo ennen Hitlerin valtakautta muotoutuneet
kulttuurisuhteet (ks. Vares 2018, 492), henkilokohtaiset urahaaveet, tar-
jolla olleet stipendit, soveltuva kielitaito tai ylipaataan tuolloin harvinai-
nen tilaisuus paasta ulkomaille. Muusikoiden kannalta oli olennaista, etta
kansallissosialistien tekemien murhien, vainojen, karkotusten ja hallin-
nollisen "yhdenmukaistamisen” (saks. Gleichschaltung) jalkeenkin Saksa
oli musiikin suurmaa. Oli myos yleiseurooppalainen ilmio, etta poliittis-
ten jarjestelmien muutoksista huolimatta Saksaan matkustettiin yha uu-
delleen esimerkiksi suvun tai ammattikunnan perinteen velvoittamana
(Impekoven 2019, 181). Suomalaisten kohdalla kansallissosialismin avoin
ihannointi oli harvinainen motiivi opiskelulle tai tydskentelylle Saksassa.
Erik Bergman matkusti kansallissosialistiseen Saksaan musiikillisista,
kielellisista (saksa oli ainoa Bergmanin osaama vieras kieli), maiden va-
lisiin kulttuurisuhteisiin perustuvista, edeltavien sukupolvien esimerkin
muodostamista ja ennen kaikkea henkilokohtaisiin ammatillisiin pyrki-
myksiin liittyvistd syista. Sotavuosina myo6s Suomen ulkopolitiikka edes-
auttoi matkustamista, kuten opetusministerion matkasuosituksista voi
paatelld. Ideologinen natsisympatia ei ollut motiivi. Bergmanin 1930- ja
1940-lukujen kiinnostus isinmaalliseen bolSevisminvastaisuuteen, oikeis-
toradikalismiin (Lapuanliike) ja saksalaismieliseen valkoiseen Suomeen
antoivat kuitenkin samastumispintaa kansallissosialistien ulko- ja rotupo-
liittisten toimien sivuuttamiseksi.®® Kuten muusikoiden denatsifikaatiota
tutkinut Toby Thacker (2007, 73) on todennut, my6s monet saksalaismuu-
sikot samastuivat kansallissosialismiin militarismiin, nationalismiin ja an-
tikommunismiin niin vahvasti, ettd saattoivat sulkea silminsi natsismin
alylliselta hedelmattomyydelta, esteettiselta banaaliudelta ja rikollisuudel-
ta. Talla tavoin he kdytannossa hyvaksyivat kansallissosialistien hirmuteot
niihin suoraan osallistumatta (Thacker 2007, 73). Bergmanin monipuo-
linen musiikkitoimijuus Hitlerin Saksassa osoittaa, ettd vastaavassa “hil-
jaisessa” hyvaksymisessa han oli monia suomalaiskollegoja aktiivisempi.

68 Natsivallan kauheuksista oltiin Suomessa tietoisia, joten tietimattémyys ei ole peruste
Saksaan menemiselle. Esimerkiksi Bergmanin Berliinin-vuosien opiskelutoveri Leea
Isotalo muisteli yksityiskohtaisesti Berliinissa kokemiaan poliisipidatyksia, sotilaiden
vartioimia ihmisjonoja ja keltaisia tdhtia (Liimatainen 2010).
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Suomen ja Saksan valiset, kansallissosialismin valtakautta pidemmat kult-
tuurisuhteet sekd henkilokohtaiset urapyrkimykset painoivat vaakakupis-
sa enemman kuin tietoisuus hirmuhallinnon kaytannaista.

Samalla Bergmanista tuli kansallissosialistien propagandavaline. Yksi
avainhenkil6 Bergmanin pysymisessa Saksassa oli Drewes, jonka motiivit
Bergmanin propagandapotentiaalin hyodyntamiseksi ulottuivat yleisesta
propagandatydsta Suomi-yhteyksien edistimiseen ja RMK:n kanssa kay-
tavaan valtataisteluun. Suomalaissaveltdja oli ihanteellinen propaganda-
valine, jonka propagandahyoty oli pelkkdd suomalaisuutta laajempi: Ber-
gman osasi saksaa (aina ulkomaiset opiskelijat eivat osanneet), rakensi
Suomi-yhteytta mutta tavoitti ruotsinkielisend kaikki pohjoismaat, hallitsi
kirjallisen ja taiteellisen ilmaisun, oli ahkera konserttikavija, verkostoi-
tui ulkomaalaiselle mahdollisissa rajoissa, ei ollut natsikriittinen (kuten
Suomen lehdistd saattoi olla) ja osoitti jo varhain kertovansa Saksasta
RMVP:n linjauksiin sopien. Kun lisaksi huomioidaan Drewesin asema
Sibelius-seurassa ja Tiessenin tukijana seka suomalaisopiskelijoiden pro-
pagandistisen hyvaksikdyton yleisyys, saattoi jopa Goebbelsin mielesta
fanaattinen ja epamiellyttiva Drewes (Klee 2007, 121) vaikuttaa Tiesse-
nin professuurin uudelleenvakinaistamiseen nimenomaan Bergmanin
pitamiseksi Saksassa — palautettiinhan professuuri liki paivalleen samaan
aikaan kuin Bergman sai opiskeluoikeuden.® Kyse ei ollut hallinnollisesti
isosta jarjestelystd, silla Tiessen oli opettanut korkeakoulussa koko ajan.
Kyse oli vain vakinaisen tehtavan palauttamisesta.

Bergman pyrki jalkikdteen oikeuttamaan vuotensa Hitlerin Saksassa
epapoliittisuuttaan korostamalla. Samalla hdn pyrki haivyttimaan nuo-
ruuden poliittisen kiinnostuksensa. Yllattaen asiassa ei ole ristiriitaa. Suo-
meen vaikuttaneessa 1900-luvun alun saksankielisessa kulttuuripiirissa
“epapoliittisuus” tarkoitti useimmiten konservatiivista autoritarismia (Va-
dén 2012, 101): yhteiskuntajarjestelmaa, jossa valta on eliitin kasissa ja ra-
kentuu yksilon rajatuille poliittisille vaikutusmahdollisuuksille. Tallaisiksi
jarjestelmiksi voi laskea monarkian ja fasistisen yhteiskuntajarjestelman
ja tietyin varauksin myos vahvan presidentin johtaman yhteiskunnan, jol-
lainen Suomi 1930-luvulla oli. Suomen saksalaismielisessa alymystossa oli
1930- ja 1940-luvuilla voimakasta demokratiaan kohdistuvaa epailya tai
jopa vihaa (Jokisipila 2010, 52).

Autoritadris-konservatiivisen jarjestelman kannattaminen on poliit-
tista nimenomaan kannattaessaan yksilon “"epépoliittisuutta”. Vain tallai-
sessa jarjestelmassa poliittinen juonittelija Drewes, konserttinsa ylistyspu-

69 BA R 9361-V/83697.
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heilla Hitlerille avannut pianisti Elly Ney tai Berliinin filharmonikkoja
lapi Hitlerin valtakauden menestyksekkaasti johtanut Wilhem Furtwang-
ler saattoivat vakavissaan sanoa olevansa “epapoliittisia” (Monod 20005,
53). Vain téllaisessa jarjestelmassa yksilo (Bergman) saattoi olla saman-
aikaisesti antikommunisti ja "musiikkibolSevistin” (Tiessen) oppilas seka
kdaytannossa hyvaksya totalitaristisen hallinnon toiminnan sitd poliittises-
ti kannattamatta.

Autoritaaris-konservatiivisten jarjestelmien epapoliittisuus voi olla
my6s uskonnollista. Christopher Rickey (2002, 3—4; ks. myos Vadén 2012,
102) on pohtinut filosofi Martin Heideggerin siirtymistd Bergmanin ta-
paan natsien 1930-luvun vaikutuspiirista sodan jalkeiseen "epapoliittisuu-
teen”. Rickeyn mukaan siirtymisessa heijastuu uskonnollisille liikkeille
tyypillinen antinominen politiikka, jossa liikkeita (lahkoja) eivit sido sisdi-
sesti lait ja jarki vaan pikemminkin henki, usko ja armo. Vastaavasti liik-
keen poliittiset haasteet eivat ilmene liikkeen ja maallisen vallan valilla
vaan litkkeen “valittujen” jasenten suhteessa liikkeen ulkopuolisiin ihmi-
siin. Rickeyn mukaan haasteeseen on kaytannossa kaksi ratkaisua: pyrki-
mys alistaa muut liikkeen vaikutusvallan alle (kuten fundamentalismissa)
tai irtautuminen muusta yhteiskunnasta henkisen tai kaytiannollisen va-
limatkan paahan (kuten amissit). (Vadén 2012, 102.) Jaottelu rinnastuu
Arendtin tapaan nahda totalitaariset liikkeet ja salaseurat rinnasteisina:
molemmat perustuvat rituaalisuuteen ja jyrkkdan kahtiajakoon vannou-
tuneiden ja vihollisten vililla, jolloin ulos suljetaan kaikki, joita ei nimen-
omaisesti padstetd sisaan (Arendt 2013, 446).

Bergman ei vaikuta olleen erityisen uskonnollinen, mutta kun han
vertaa saksalaisen musiikkikorkeakoulun luentoa jumalanpalvelukseen,
ei kyseessa ole pelkka metafora vaan voimakkuudessaan henkista haltioi-
tumista lahenevan kaannekokemuksen kuvaus. Vastaavien kokemusten
lahteina olivat auktoriteetit (kuten Tiessen), musiikkielamykset (kuten
lehtikirjoituksista ilmenee) ja suurkaupungit taideaarteineen ylipaataan.
Bergman oli paitsi altis myos halukas saavuttamaan minuuden haivyttavia
kokemuksia. Esimerkiksi matkaltaan Berliinista Frankfurtiin 22.6.1939
Bergman Kkirjoitti, kuinka "taiteilijalle on [--] ehdottoman véalttimatonta
kyeta hukkumaan maanosan suurkaupunkien miljooniin ja unohtamaan
itsensa ja uppoutumaan kaikkeen siihen upeaan ja ihmeelliseen, mitd
saa nahdd, kuulla ja kokea””” Minuuden kadottava uskonnollissavyinen
kokemuksellisuus on “epapoliittista”, koska se havittad tietoisen ja siten
poliittisesti aktiivisen — itsenaisen — subjektin. Tama on myos se kokemuk-

70 EB > Aina Bergman 22.6.1939, JT. Suom. Juha Torvinen. Alleviivaukset alkup.
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sellisuuden muoto, jollaista kansallissosialistit pyrkivit joukkopsykologi-
sella suggestiollaan ruokkimaan. Yksilon rajat haivyttamalla luotiin alusta
kansan, hengen ja myytin totuudelle. Ei-saksalaisia tallainen kokemuksel-
lisuus saattoi kiehtoa myo6s alkukantaisuutensa, vakivallan ihannointinsa
tai seksuaalisen siavynsid vuoksi. (Pylkko 1998, 221, 254-255.)

Sodan jialkeen Bergman koki ajautuneensa musiikilliseen "umpiku-
jaan” (Aromaki 1980, 49). Ratkaisu 16ytyi dodekafoniasta, modernismin
vaikutusvaltaisimmasta savellysestetiikasta, jonka sodanjalkeinen puo-
lustaminen muistutti musiikintutkija Richard Taruskinin (2010, 14-20)
mukaan sotilaallisessa kielenkaytossiaan ja musiikkityyleihin liittyvassa
vieraanpelossaan fasististen ajatusjarjestelmien ankaruutta — nyt vain
rajattuna savellysesteettisiin kysymyksiin. Esteettista oikeaoppisuutta vaa-
livaksi yhteisoksi muodostuivat Darmstadtin kesdkurssit. Bergmanin ja
kokemuksellisuuden kannalta muutos tarkoitti, ettd se minuuden rajat ka-
dottava subliimi kokemuksellisuus, joka saattoi sodan aikana kummuta
kansallisesta bolSevisminvastaisuudesta tai Saksan musiikkielaimén ainut-
laatuisuudesta, ammensi nyt perinteisestd ylevan ja kauniin vastakkain-
asettelusta eli modernistisesta kauneuden (populaarin) vastustamisesta
(ks. McClary 2015). Muutos vastaa liikkumista antinomisen politiikan
aaripaiden valilla eli totalitaarisesta jarjestelmasta kohti yhteiskunnasta
irtautuvaa mutta sisaisesti totaalista yhteis6d. Siksi voidaan sanoa, etta
Bergmanin matkoilla 1940-luvun Berliiniin ja 1950-luvun Darmstadtiin
oli sama poliittinen motiivi: tavoitella kokemusta kokonaisvaltaisesta epdpo-
litttisesta jarjestelmasta.
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Abstract

In this article, I have examined the Finnish so called fur cap opera of the
1970s and the political and social factors that influenced its development.
With the help of the concept of vernacularization, I have shown the mech-
anisms by which Finnish opera was transformed into an art form that
spoke to a wider audience than the narrow elite, the “fur cap opera”. Ac-
cording to my article, the background of the process of vernacularization
of the opera in Finland was the idea of social equality that started in the
1960s, which was linked to welfare state thinking, and which was especial-
ly promoted by left-wing parties.

In the process of vernacularization the libretto and staging of the
operas were “popularized”, and this happened with the help of realistic
folk depiction and music theatre. During this process, the opera changed
to conform to the values of the Finnish society of the 1960s and 1970s.



Eliutin taidemuodosta kaiken kansan taiteeksi?

Vernakularisaation polititkka 1970-luvun
suomalaisessa karvalakkioopperassa’

Liisamaija Hautsalo

Suomalaisessa kulttuurissa taidemusiikin on sitkeasti ajateltu olevan po-
litiikasta riippumatonta. Ajatuksen taustalla on viimeistaan 1950-luvulla
Suomessakin omaksuttu ja romantiikasta juurensa juontava, modernis-
tinen autonomia-ajattelu, jossa musiikki ndhtiin itsendisend, ymparis-
tostaan riippumattomana entiteettind (ks. Dahlhaus 1989). Yhta lailla
sitkedsti on pidetty ylld ajatusta, jonka mukaan myos oopperataide on
epapoliittista. Kasitys monitaiteisen, kertovan ja esittavin oopperan epa-
poliittisuudesta on jo itsessaan absurdi, koska se jattaa huomiotta taiteen-
lajin historialliset juuret ensin itsevaltiuden ja hovipolitiikan nayttimona
(esim. Roselli 1989; Feldman 2007; Snowman 2010) seka sen, miten oop-
pera valjastettiin eurooppalaisten kansallisvaltioiden rakennusprojektei-
hin Ranskan suuresta vallankumouksesta alkaneella niin kutsutulla pit-
kalla 1800-luvulla (esim. Ther 2014; Lajosi 2012, 2018).

Kansallisuusaatteen nakokulmasta suomalaisen oopperan varhaisvai-
heiden historia ei poikkea edella esitetysta muutoin kuin myohaisemman
ajankohtansa suhteen.? Aikakautta, jolloin kansallisuusaatteella oli kes-
keinen vaikutus suomalaisen oopperan historiaan, on tutkittu suhteelli-
sen runsaasti (esim. Karjalainen 1991; Murtomaki 2000; Suutela 2005;
Ranta-Meyer 2008; Broman-Kananen 2012; Ketomaki 2012; Hautsalo
2011, 2013, 2015; Hautsalo ja Rantanen 2015, Kauppala 2018, 2021). Huo-
mattavasti vihemman sen sijaan on tutkittu suomalaisen oopperan histo-
riaa toisen maailmansodan jalkeen.

1 Tama artikkeli on kirjoitettu osana Suomen Akatemian rahoittamaa akatemiatutkija-
hanketta Politics of Equality in Finnish Opera, jonka hankenumero on 314157. Esittelen
kasitteen "karvalakkiooppera” ja sen syntyhistorian tdssa artikkelissa myohemmin.

2 Kuten Philipp Ther (2014) on artikkelissaan osoittanut, Saksassa, TSekissd, Vendjalld,
Unkarissa ja Puolassa ooppera oli vahvasti kytkoksissa kansallisaatteeseen ja kansal-
lisvaltion rakentamisprojekteihin. Suomea hin ei kuitenkaan mainitse.
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Suomen ensimmaisen ja ainoan oopperatalon, Suomen kansallisoop-
peran katsojaluvut 1960-luvun lopulla olivat sen historian alhaisimmat
(Lampila 1997), ja ennen 1970-lukua suomalainen oopperatoiminta oli
kaiken kaikkiaan pienimuotoista.’ Kansallisooppera esitti piddasiassa eu-
rooppalaista perusohjelmistoa (engl. standard repertoire), mika houkut-
teli vain suppeaa, paakaupunkiseudulla asuvaa yleisénosaa (esim. Lampi-
la 1997). Vuodesta 1975 alkaen tapahtui kuitenkin kdadanne: nayttimoille
tuotiin uudenlainen suomalaisen oopperan tyyppi, karvalakkiooppera, joka
kiinnosti seka aiempaa huomattavasti laajempaa yleis6a etta mediaa ja
jota esitettiin menestyksekkadsti myos ulkomailla. Karvalakkioopperas-
sa ei enda nahty perinteista kansallista korostamista, kuten esimerkiksi
Leevi Madetojan (1887-1947) Pohjalaisia-oopperassa (1924)*. Pikemmin-
kin karvalakkioopperat edustivat arkisempaa, kansanomaiseen viittaavaa
oopperatyylia, jossa pyrittiin mahdollisimman samastuttavaan ilmaisuun.

Kasitteella karvalakkiooppera viittaan tassa artikkelissa kolmeen
1970-luvulla kantaesitettyyn oopperan: Aulis Sallisen (s. 1935) Ratsumie-
heen (1975) ja Punaiseen vitvaan (1978) seka Joonas Kokkosen (1921-1996)
Viimeisiin kiusauksiin (1975). Perustelen kasitteenmaarittelyni silld, ettd
vaikka mainitut kolme oopperaa poikkeavat toisistaan monin tavoin,
yhdistavia tekijoitd on enemman kuin erottavia: kaikki kolme oopperaa
edustavat musiikillisesti 1970-luvun vapaatonaalista tyylid, ja niiden libre-
tot kasittelevat tapahtumia menneen ajan maaseutuyhteisoissd, joissa ole-
massaolo vaati jatkuvaa kamppailua luontoa vastaan. Ndiden oopperoi-
den henkilohahmot edustavat yhteiskunnalliselta asemaltaan heikointa
kansanosaa, eika heitd voi nimittdd sankareiksi sanan perinteisessa mie-
lessa. Oopperoita yhdistaa lisdksi se, etta ne voidaan tulkita myos yhteis-
kuntaluokkaan liittyviksi kuvauksiksi.

Karvalakkioopperan kehittymiseen Suomessa vaikuttivat musiikintut-
kija-saveltaja Mikko Heinion (1999, 16—21) mukaan ennen kaikkea insti-
tuutiohistorialliset ja esteettiset taustatekijat. Kaksi toisiinsa nivoutuvaa
keskeista tekijad Heini6é kuitenkin sivuuttaa: suomalaisen yhteiskunnan

3 Erilaisen kiertavit seurueet esittivit oopperaa Suomessa satunnaisesti 1700-luvulta al-
kaen. Suomalaisen teatterin lauluosasto (Suomalainen ooppera) toimi 1870-luvulla
viisi vuotta. Sen ohjelmistoon ei vield kuulunut Suomessa séavellettyjd, suomenkielisia
teoksia, silld ensimmdinen suomenkielinen ooppera, Oskar Merikannon (1868-1924)
Pohjan neiti sai kantaesityksensd vasta vuonna 1908. Kotimainen ooppera (nykyinen
Suomen kansallisooppera), perustettiin vuonna 1911, mika tarkoitti siannollisem-
pdd oopperatoimintaa ja vihitellen my6s kotimaisia kantaesityksid. (Esim. Savolainen
1999; Suutela 2005; Broman-Kananen 2012; Ketomaki 2012; Sivuoja [Kauppala] 2012;
Hautsalo 2013.)

4 Mainitsen aina oopperan kantaesitysvuoden enka savellysvuotta tai -vuosia.
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laaja-alaisen vasemmistolaistumisen sekd sithen liittyvan hyvinvointi-
valtiogjattelun 1960-70-luvuilla.” Nama tekijat vaikuttivat voimakkaasti
toisen maailmansodan jalkeisessa Suomessa niin sisapolitiikkaan kuin
kulttuuriin — ja kuten artikkelissani osoitan, ainakin valillisesti myos
oopperaan.

Tarkastelen tdssa artikkelissa 1970-luvun suomalaista karvalakkioop-
peraa ja sen kehittymiseen vaikuttaneita poliittis-yhteiskunnallisia tekijoi-
ta. Artikkelini tavoitteena on toisen maailmansodan jilkeisen, 1970-lu-
vulle tarkentuvan suomalaisen oopperan historiografian politiikkaan
kytkeytyva ja antropologisessa viitekehyksessd toteutettu monitieteinen,
kriittinen uudelleenluenta. Artikkeli pyrkii ndin ollen tuomaan esiin
karvalakkioopperan aiemmin katveeseen jadneita taustatekijoitd ja luke-
maan suomalaisen oopperan historiaa myos osana laajempia yhteiskun-
nallisia tapahtumia ja poliittista ilmapiirid. Teoreettisesti nojaan antropo-
logi Arjun Appadurain (1996) kayttamaan vernakularisaatio-kasitteeseen,
joka on myds taméan artikkelin kattokasite ja keskeinen teoreettis-metodo-
loginen tyokalu. Maarittelen vernakularisaation Appaduraita mukaillen
prosessiksi, jossa jokin ylirajainen aate tai kulttuurinen kaytanto siirtyy
kulttuurisesta kontekstista toiseen ja siirtyessidn muuttaa muotoaan niin,
etta sen perusmekanismit pysyvat samoina, mutta sen sisallot muuttuvat
vastaamaan vastaanottavan yhteisén arvoja ja kaytantoja (ks. myos Merry
2006; Levitt ja Merry 2009; Elliott 2014). Tama tarkoittaa, ettd tarkastelen
Suomessa esitettya eurooppalaisen oopperan perusrepertoaaria ylira-
jaisena kulttuurisena kaytiantond, joka on siina tapahtuneen vernakula-
risaatioprosessin seurauksena muuntunut uudenlaiseksi, suomalaiseen
yhteiskuntaan paremmin sopivaksi oopperan kaytannoksi eli karvalak-
kioopperaksi. Esitan artikkelissani, etta tietyt yhteiskunnallis-poliittiset
taustatekijat 1960-70-luvuilla mahdollistivat suomalaisen oopperan ver-
nakularisaatioprosessin, joka kohdistui oopperoiden sisaltoon ja jonka
metodologisia valineita olivat Ita-Saksassa vaikuttaneen vasemmistolaisen
naytelmakirjailijan ja ohjaajan Bertolt Brechtin (1898-1956) musiikkiteat-
terin kasite sekd suomalaisesta kirjallisuudesta omaksuttu realistinen kan-
sankuvaus (Laitinen 1981, 1984; Lyytikainen 1999).

Vernakularisaation kasitetta ei ole aiemmin teoreettisesti hyddynnetty
musiikkitieteessa eikda oopperatutkimuksessa. Tutkimukseni edustaa siis
uutta aluevaltausta mainituilla tutkimusaloilla niin Suomessa kuin kan-
sainvalisesti.

5 Heinio (1999) tarkastelee monografiassaan brechtildista musiikkiteatteria, muttei
avaa sen poliittista taustaa.
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Rajaan artikkelini siten, etten kasittele karvalakkioopperoiden
musiikkia muutoin kuin muutaman yleisluonnehdinnan verran. Ooppe-
roiden ohjaamista tai nayttelijantyohon liittyvia kysymyksia tarkastelen
ainoastaan silloin, kun ne liittyvat musiikkiteatterin kasitteeseen. Rajaan
artikkelin ulkopuolelle my6s niin kutsututun oopperabuumi-kasitteen,
joka on lahes automaattisesti liitetty karvalakkioopperan, mutta joka on
kasitteend epaselva ja vaatii laajemman tarkastelun kuin mika on mahdol-
linen taman artikkelin puitteissa.

Edella esiteltyyn teoreettiseen viitekehykseen nojaten kysyn tdssa ar-
tikkelissa, millaiset poliittis-yhteiskunnalliset muutokset 1960—70-luvuilla mah-
dollistivat suomalaisen oopperan vernakularisaatioprosessin, joka johti karvalak-
kioopperan kehittymiseen?

Karvalakkioopperasta on Suomessa tehty kaksi musiikkitieteen alaan
kuluvaa viitostutkimusta (Kuokkala 1992; Anttila 2002) ja yksi teatteri-
tieteen vaitoskirja (Suutela 1999). Merkittavin karvalakkioopperaa ja yli-
padnsa suomalaista oopperaa kasitteleva tutkimus on kuitenkin Heinién
monografia (1999) Karvalakki kansakunnan kaapin padlla. Kansalliset att-
ribuutit Joonas Kokkosen ja Aulis Sallisen oopperoiden julkisuuskuvassa 1975—
1985. Se tarkastelee karvalakkioopperan vastaanottoa seka kotimaisessa
etta kansainvalisessa mediassa.

Artikkelini rakentuu johdannosta, seitsemasta kasittelyluvusta ja
johtopaatoksista. Ensimmadisessa luvussa esittelen tutkimukseni laajem-
man teoreettis-metodologisen viitekehyksen seka aineiston. Toinen luku
pureutuu tutkimuksen keskeiseen kasitteeseen, vernakularisaatioon. Kol-
mannessa luvussa kasittelen suomalaisen oopperan vernakularisaatiopro-
sessin poliittis-yhteiskunnallista ja neljannessa sen esteettis-historiallista
taustaa. Viidennessa luvussa paneudun karvalakkioopperan kasitteeseen.
Vernakularisaation mekanismeja kasittelen luvuissa kuusi ja seitsemdn.
Viimeinen luku sisaltaa johtopaatokset.

Tutkimuksen teoreettinen kitnnittyminen, metodologia ja aineisto

Artikkelini edustaa suomalaisen musiikin- ja oopperahistorian tutkimus-
ta, mutta sen teoreettinen taustaorientaatio on peraisin monitieteisesta,
niin kutsutusta uudesta oopperatutkimuksesta (engl. new opera studies, ks.
esim. Abbate 1991, 2001; Johnson, Fulcher ja Ertman 2007; Feldman 2007;
Levin 2007; Till 2012; Rowden 2013; Novak 2015), joka kokoaa yhteen ja
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soveltaa teoreettista kasitteistoa eri tieteenaloilta.® Jo esitellyn antropo-
logisen viitekehyksen lisaksi hydodynnan suomalaisen musiikin- ja oop-
perahistorian tutkimusta (esim. Heinio 1995, 1999; Salmenhaara 1996;
Lampila 1997; Anttila 2002; Sarjala 2002; Koivisto 2011), kirjallisuuden-
tutkimusta (Laitinen 1981, 1984; Kinnunen 1987; Lyytikdinen 1999) ja
teatteritiedettda (Brecht 1991; Paavolainen 1992, 2016). Lisaksi kaytan suo-
malaisen kulttuuripolitiikan (esim. Kangas 1988; Kaitavuori 2015; Kan-
gas ja Pirnes 2015) ja kylmadn sodan ajan kulttuurihistorian tutkimusta
(esim. Adlington 2013; Tiekso 2018; Mikkonen ja Suutari 2016; Herrala
2019; Mikkonen 2019). Artikkelini aihepiiria sivuaa Inka-Maria Nymanin
(2023) tuore artikkeli, jossa hdn tarkastelee oopperan demokratisoitu-
mista digitalisaation avulla suomenruotsalaisen vaihemmiston keskuudes-
sa Suomessa.

Metodologiani jakautuu kahteen osaan, aineistolliseen ja sisallolli-
seen. Yhtadltd harjoitan aineistoa tarkastellessani historiantutkimuksen
metodologiaan elimellisesti kuuluvaa ldhdekritiikkid (esim. Danielsbac-
ka, Hannikainen ja Tepora 2022) seka pitkittaistutkimusta (engl. longitu-
dinal studies), jossa selvitetddn "muutosta ja kehittymista pitkan aikavalin,
jopa vuosikymmenten, kuluessa” (Institute for Social and Economic Re-
search [ISER] 2023; myos Koppa 2015). Tama tarkoittaa, ettd voin seurata
esimeriksi tietyn oopperatyylin tai teeman esiintymista tietylld aikavalilla.
Toisaalta metodologia liittyy myos oopperoiden sisaltoon. Koska verna-
kularisaatioprosessi toteutuu nimenomaan muutoksina oopperan sisal-
16issa, vernakularisaation kasite toimii artikkelissani seka teoreettisena
kattokasitteend etta metodologiana, jolloin oopperoiden sisaltod tarkas-
tellaan kahden metodologisen valineen, musiikkiteatterin ja realistisen
kansankuvauksen avulla.

Artikkelin tukena ja sen taustoittamisen apuna kaytan vuosina 2009-
2022 kerdaamaini aineistoa, joka sisaltia kaikki loytamani suomalais-
ten oopperoiden kantaesitykset vuosilta 1852-2022.7 Aineisto on koottu
Excel-taulukkoon, jonka pohjalta on rakenteilla Suomalaisen oopperan tie-

6 Uuden ja "vanhan” oopperatutkimuksen eroista esim. Till 2011.

7 Suomen kansallisoopperan arkistoasiantuntija Seija Nurmelan tydpanos tutkimus-
avustajana on ollut korvaamaton aineiston etsimisessa, tarkistamisessa seka saatta-
misessa tiedostomuotoon. Kansallisoopperan dramaturgi, Juhani Koivisto, on myos
auttanut yksityiskohtien tarkastamisessa. Kiitin molempia mitd lampimimmin.
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tokanta AINO.* Aineistoon sisaltyvit oopperoiden perustiedot, kuten kan-
taesitysajat ja -paikat, libretistit, librettojen pohjateokset, esittdjat, taus-
taorganisaatiot, tilaajat seka teosten teemat ja aiheet — sikali kuin nama
tiedot ovat olleet saatavilla.” Kaikki tassakin artikkelissa mainitut ooppe-
rat 1oytyvat tasta aineistosta. Aineiston keraamisessa lahdekritiikin mer-
kitys on ollut keskeinen, ja olen pyrkinyt tarkistamaan oopperoista keraa-
midni tietoja niin monista lahteista kuin mahdollista seka vertailemaan
l6ytynytta informaatiota. Alkuperdisessa Excel-taulukossani on tdlla het-
kella yli 600 tietuetta.'’ Yksi tietue sisiltia yhden kantaesitetyn oopperan
tiedot. Artikkelini ei kuitenkaan suoranaisesti ole vain aineistoon perus-
tuva laadullinen tutkimus (Tuomi ja Sarajarvi 2009) vaan sen lihtokohta
on pikemminkin historiallinen. Olen hyédyntanyt artikkelissani myo6s jo
olemassa olevia oopperatietokantoja, kuten Kansallisoopperan esitystie-
tokanta Encorea seka Qopperasampoa (ent. Reprises).

Toinen osa aineistostani koostuu sanomalehtiartikkeleista ja -kritii-
keistd, oopperoiden ohjelmakirjoista, libretoista ja levytysten kansilehdis-
ta sekd uusimman aineiston osalta erilaisista verkkomateriaaleista. Kan-
sallisoopperan arkisto on ollut merkittava tiedonlihde. Varhaisempien
oopperoiden osalta olen turvautunut pdaasiassa sekundaarildhteisiin,
joita ovat aiempaa suomalaista musiikkia ja oopperaa kasittelevat histo-
riografiat. Partituureja ja soivaa materiaalia olen hyédyntanyt silloin, kun
sen kayttiminen on tarkoituksenmukaista. Levytysten ja videoiden lisaksi
uusimpien teosten taltiointeja ja esitystietoja loytyy myos yhteisopalvelu
YouTubesta. Olen hyodyntanyt materiaalia keratessani myos pitkdaikaista
kokemustani musiikkikriitikkona, jonka keskeinen kiinnostuksen kohde
on suomalainen ooppera.

Kasitteella suomalainen ooppera tarkoitan kaikkia sellaisia teoksia, jotka
ovat Suomessa syntyneiden, Suomessa asuvien, suomalaisjuuristen tai Suomen

8 Aineisto on vield julkaisemattomassa, keskeneraisessa tietokannassa. Esimerkiksi
lopullista paatosta siitd, kuinka paljon tietoa kustakin teoksesta tietokantaan sisallyte-
tddn, ei ole viela tehty. Tamdnhetkinen AINO-tietokantaversio on olemassa Taideyli-
opistossa.

9 Haasteita on aiheuttanut muun muassa se, ettd kun on pitdnyt turvautua saveltajaan
tiedon saamiseksi, tima ei vilttimatta ole kirjannut yksityiskohtia tarkasti tai muistaa
vadrin. Oopperoiden ”16ytaminen” viittaa siihen, etta tiedon siirryttya internetiin
esimerkiksi uusista digitoiduista aineistoista nousee toisinaan esiin vield kartoittamat-
tomia, pienimuotoisempia teoksia. Esimerkiksi lastenoopperat ovat tamankaltainen
oopperan lajityyppi.

10 Taulukkoon on keratty myos joitakin teosstatukseltaan epéselvid tapauksia seka tie-

toja vield kantaesittamattomista oopperoista. Tastd syysta oopperoiden tarkkaa luku-
maaraa ei voi antaa.
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saveltdjiin kuuluvien sdveltdjien sdveltdmid, suomen-, ruotsin- tai muunkielisid
oopperoita tai muita oopperotksi mddriteltyji tai oopperan kaltaisia teoksia (ks.
my6s Valimaki ja Koivisto-Kaasik 2023). Koska aineistoni koostuu maa-
ritelmdni mukaan kerdtyistd suomalaisista oopperoista, niin kutsutun
metodologisen nationalismin vaara on artikkelissa ilmeinen. Metodolo-
ginen nationalismi, joka katsoo kansallisvaltion olevan tiettya kulttuuria
ja siten myo6s tutkimusta luonnollisesti rajaava yksikko, korostaa oman
kansallisen kulttuurinsa ainutlaatuisuutta (Kettunen 2008). Valitsemalla
musiikkitiedettd ja oopperatutkimusta edustavan artikkelini keskeiseksi
teoreettiseksi viitekehykseksi antropologian ja ymmartamalla oopperan
taidemuotona ylirajaisena, kulloisiinkin oloihin ja yhteiskunnallisiin ti-
lanteisiin sopeutuvana kulttuurisena kaytantona olen pyrkinyt valtta-
maan vanhemmassa suomalaisessa musiikinhistorian tutkimuksessa ylei-
seen, mutta nykyisin ongelmallisena pidettyyn tarkastelun tapaan, jossa
ilmiotd kasitellidn puhtaasti kansallisessa kehyksessa."

Vernakularisaatio teoreettisena kdsitteend

Vernakularisaation kdsitteen otti alun perin tutkimuskaytt6on historian-
tutkija Benedict Anderson (1983), joka analysoi sen avulla kansallisaat-
teen leviamista Euroopassa kansankielisen printtimedian avulla. Kasite
(engl. vernacularization) on johdettu englannin sanasta vernacular, joka
tarkoittaa alun perin 'kansankielistd’ (ja voi nykyenglannissa olla joko
adjektiivi tai substantiivi). Vernacularize-verbi taas tarkoittaa ’kaantamis-
ta kansan kielelle’. (MOT-sanakirjat, englanti-suomi, 2024.) Termina
vernakularisaatio ei suomennu tyydyttavasti, eikda esimerkiksi termi kan-
sanomaistaminen kata sanan kaikkia merkitysulottuvuuksia. Nain ollen
kaytan alkuperaista vernacularization-kasitetta suomen kielen aanne- ja
kirjoitusjarjestelmaan mukautettuna (ks. Vilkamaa-Viitala 2005).
Vernakularisaation kasitetta on sovellettu tutkimuksessa hyvin eri ta-
voin. Artikkelini otsikossa kdyttamani ilmaisu "vernakularisaation poli-
titkka” viittaa sithen, ettd vernakularisaation kasite antropologisena ana-
lyysivalineend on poliittisesti latautunut. Kasitetta on kaytetty kuvaamaan
erilaisten aatteiden ja kaytantdjen siirtymistd ja muuntumista kulttuurista

11 Metodologinen nationalismi on ollut aiemmin vallitseva kidytdnto kirjoitettaessa suo-
malaisen oopperan historiaa. Silta ei ole sadstytty esimerkiksi Suomalaisen musiikin his-
toria 1-4 -teoksen oopperaa kasittelevissa osissa, vaikka Kkirjoittajat kylla artikuloivat
ongelman koko teossarjaan liittyen. Sama ongelma on Lampilan (1997) Suomalaisen
oopperan historia -teoksessa.
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tai alueelta toiselle, mika ei ole aina kitkatonta. Kasitetta on sovellettu
esimerkiksi erilaisten kolonialististen kdytantojen purkamiseen kehitty-
vissa maissa (Appadurai, 1996) seka ihmisoikeuksien jalkauttamiseen
tilanteissa, joissa vaesto on lukutaidotonta (Merry 2006; Levitt ja Merry
2009; myos Okafor 2011) tai erityisesti naisten oikeuksien puolustamiseen
(Elliott 2014). Kun vernakularisaation kasitetta on kaytetty kolonisaatio-
ja dekolonisaatiotutkimuksen yhteydessa, sen poliittinen lataus on usein
voimakas. Appadurailla vernakularisaation kasite liittyy urheilun deko-
lonisaatioon. Appadurain (1996, 104) mukaan kriketti oli aluksi britti-
laisten siirtomaaisantien peli, jonka intialaiset vahitellen "ottivat omak-
seen”, mikd tapahtui kansankielisen median avulla. Kriketti nain ollen
“dekolonisoitiin” (engl. decolonise) ja "alkuperaistettiin” (engl. indigenise)
— toisin sanoen intialaistettiin — jolloin se ei ollut enda “englantilaisten
valittamaa” (engl. English-mediated, ibid.).

Kuten ihmisoikeustutkijat Peggy Levitt ja Sally Merry (2009, 441) to-
teavat, "vernakularisaatio on laajalle levinnyt kaytinto, joka saa erilaisia
muotoja erilaisissa organisaatioissa, kulttuurisissa ja historiallisissa kon-
teksteissa”. Nain ollen kasitettd voi hyddyntaa niinkin erilaisella tieteen-
alalla kuin musiikKkitieteessa ja soveltaa suomalaisen oopperan muuntu-
misprosessien analyysiin. Teatteritieteessa vernakularisaation kasitetta on
jo kaytetty esimerkiksi kuvaamaan lansimaisen teatterin kolonialistisen
leviamisen mekanismeja ja niiden purkamista Aasiassa (mel.é yamomo
2018).

Suomalaisen oopperan vernakularisaation
poliittis-yhieiskunnallista taustaa

Kuten aiemmin totesin, suomalaisen oopperan vernakularisaatioproses-
sin taustalla voi ndhda kaksi toisen maailmansodan jalkeista poliittis-yh-
teiskunnallista tekijad, jotka kietoutuvat yhteen: 1960-luvun suomalaisen
yhteiskunnan yleisen vasemmistolaistumisen seka hyvinvointivaltion ra-
kentamisen. Toisen maailmansodan jalkeisessda poliittisessa tilanteessa
Eurooppa oli jaettu kahteen etupiiriin, mistd kehittyi niin kutsutun kyl-
man sodan asetelma kapitalistisen lannen ja kommunistisen idan valille.
Neuvostoliiton ideologinen vaikutus oli kuitenkin merkittdva myos lan-
nessa. Niissa Euroopan maissa, jotka eiviat kuuluneet suoraan Neuvosto-
liiton etupiiriin, vasemmistolaisuus nosti paataan lantisen kommunismin
(engl. Western communism) muodossa (Adlington 2013; myos Mikkonen ja
Suutari 2016). Myos Suomessa alkoi 1960-luvulla voimakas vasemmisto-
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laistumiskehitys, joka kuitenkin poikkesi muusta lantisesta Euroopasta.
Vaikka Suomen ajateltiin kuuluvan lansiblokkiin, havitty sota ja Neuvos-
toliiton rajanaapuruus vaikuttivat voimakkaasti sisapolitiikkaan. Tama
johti yhteiskunnassa tapahtuvaan itsesensuuriin ja suomettumiseen (saks.
Finnlandisierung; ks. esim. Vihavainen 1991).

Suomen Neuvostoliitolle maksamat sotakorvaukset saivat aikaan ta-
louskasvua, ja 1950-luvulta alkaen suomalaista yhteiskuntaa ryhdyttiin
pikkuhiljaa rakentamaan pohjoismaisen hyvinvointivaltiomallin mukaan
(esim. Tuomikoski-Leskeld 1977). Polttopisteessa hyvinvointivaltiota ra-
kennettaessa olivat koulutus, terveydenhuolto ja sosiaalipalvelut, ja sen
piiriin kuuluivat kaikki kansalaiset mukaan lukien naiset, lapset ja van-
hukset. Kysymys oli tasa-arvoisen ja oikeudenmukaisen yhteiskunnan ra-
kentamisesta. (Esim. Anttonen ja Sipila 2000.)

Saatuaan enemmiston eduskuntavaaleissa vuonna 1966 vasemmisto-
puolueet alkoivat Keskustapuolueen ohella profiloitua hyvinvointivaltion
rakentajapuolueina (esim. Tuomikoski-Leskeld 1977; Paloheimo 2007).
Tama ndkyi myo6s kulttuuripolitiikassa ja vaikutti syvallisesti taidekent-
taan. Taidekentta radikalisoitui, mika johti myos yha vahvempaan “sosia-
lismitietoisuuteen” taiteilijoiden keskuudessa (Tuomikoski-Leskeld 1977,
282). Taiteen poliittiset funktiot tunnustettiin eduskunnan kaikilla ta-
hoilla, mika lisdsi puolueiden intresseja taidetta kohtaan. Valtion suhde
kulttuuriin maariteltiin siis 1960-luvulla uudella tavalla, ja kulttuurin tu-
keminen ymmarrettiin valtion tehtavaksi. Nain saatiin aikaan runsaasti
uudistuksia kulttuurin alalla. (Tuomikoski-Leskeld 1977; myos Kangas ja
Pirnes 2015; Alasuutari 2017.)

Hallinnollinen kulttuuripoliittinen linjanmaaritys tehtiin vuonna
1965 valtion taidekomitean johdolla. Linjamadrityksen avulla haluttiin
taata kulttuurille ja taiteelle olemassaolon ehdot, ja harjoitetun kulttuuri-
politiikan tavoitteena oli taiteen saavutettavuuden edistaminen. (Kangas
ja Pirnes 2015.) Saavutettavuuteen viitattiin 1960-luvun kulttuuripolitii-
kassa kahdella kasitteelld, kulttuuridemokratialla ja kulttuurin demokratisoin-
nilla (esim. Evrard 1997; Kaitavuori 2015; Kangas ja Pirnes 2015; Viro-
lainen 2015). Kulttuuridemokratiassa korostettiin erilaisten taidelajien
tasa-arvoa ja esimerkiksi sitd, ettd vastaanottamisen sijaan ihmiset osallis-
tuisivat itse taiteen tekemiseen (Kaitavuori 2015). Kulttuurin demokrati-
sointi, joka on keskeinen tamén artikkelin kysymyksenasettelun kannalta,
tarkoitti kulttuuritoimintojen hajauttamista ja taidepalvelujen viemis-
ta niiden ulottuville, joita tarjonta ei muuten tavoittanut (esim. Kangas
1988).
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Taidehistorioitsija Kaija Kaitavuori (2015) kuitenkin tarkentaa, etta
kulttuurin demokratisointi pyrki ”jo hyvaksi maaritellyn (korkea)kulttuu-
rin levittamiseen mahdollisimman laajalle yleisolle ja yleison kasvattami-
seen kulttuurin vastaanottajaksi”. Taiteeksi 1960-70-luvuilla maariteltiin
siis taiteen korkeakulttuuriset muodot, kuten kuva-, savel- ja teatteritaide,
joita pyrittiin edistimaan tasa-arvon hengessa. Kulttuurin demokratisoin-
nin periaatteen voi ajatella liittyvan ainakin vélillisesti oopperaan ja sen
vernakularisaatioprosessiin. Ensinnakin 1960-70-luvuilla perustettiin
uusia alueoopperoita ja kaksi oopperafestivaalia (Savonlinnan ooppera-
juhlat ja Ilmajoen musiikkijuhlat) pdakaupunkiseudun ulkopuolelle.'
Ndin taidemuodosta tuli saavutettavampaa maanlaajuisesti. Lisaksi, kun
ooppera ei kertonutkaan vieraista, ajallisesti etaalla olevista yhteiskun-
nista, kuninkaallisista tai jumalhahmoista, vaan laajasti suomalaiseen yh-
teiskuntaan liittyvista kysymyksista, se houkutteli katsojia laajemmin eri
yhteiskuntaluokista (ks. Heini6 1999). Siita tuli nain ollen myos sisdltonsd
ndakokulmasta saavutettavampaa.

Valtionhallinnossa keskusteltiin teatteritaiteen ja klassisen musiikin
saavutettavuudesta, minka tuloksena perustettiin kaupunginteattereita
ja -orkestereita sekda musiikkiopistoja ympari Suomea. (Esim. Tuomikos-
ki-Lehteld 1977.) Samoin perustettiin uusia yliopistoja eri puolille maata
(Kuusisto 2017). Oopperaa ei kuitenkaan virallisesti kytketty kulttuurin
demokratisointiprosessiin, ja sen asema valtion taidehallinnossa oli muu-
tenkin epaselva. Keskustelua oopperasta maan ylimmalla poliittisella
tasolla ei 1960-luvulla kayty. Taidehallinnon organisaatiouudistuksessa
vuonna 1968 Kkirjallisuus, kuvataide, nayttimotaide ja saveltaide saivat
omat toimikuntansa, mutta ooppera ei. Vain pienelle yleisolle suunnat-
tu ooppera sai osakseen kritiikkia 1960-luvun Suomessa (esim. Lampila
1997), ja oopperaa ja muuta klassista musiikkia vastaan hyokattiin muun
muassa siksi, etta niiden saaman valtionrahoituksen nahtiin supistavan
demokraattisempien taidemuotojen nauttimaa tukea. Demokraattisem-
milla taidemuodoilla viitattiin useimmiten elokuvaan, joka levisi helposti
suuren yleison koettavaksi (Alasuutari 2017).

12 Nimitdn tatd ilmiotd suomalaisen oopperan demografiseksi vernakularisaatioksi, ks.
Hautsalo, prosessissa [2025].
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Suomalaisen oopperan vernakularisaation esteettiset periaatteet

Suomalaisen oopperan vernakularisaatioprosessin juuret juontavat vuo-
siin heti toisen maailmansodan jalkeen. Maailmansota merkitsi katkosta
jamenneisyyden uudelleenarviointia ldhes kaikilla elamanalueilla ja kaik-
kialla maailmassa, mutta erityisesti Saksassa, jossa irtiottoon menneesta
on viitattu kasitteella nollahetki (saks. Die Stunde Null; ks. esim. Taruskin
2009).%

Taidemusiikissa irtioton symboliksi sodan jalkeen muodostui mo-
dernismi, joka huipentui 1950-luvun lopun tdyssarjallisessa savellystek-
niikassa (esim. Ross 2007; Taruskin 2009; Griffiths 2010). Sarjallisuus
ja ooppera edustivat toisilleen vieraita, jopa vastakkaisia ideologioita.
Maailmansodan jalkeisessa Euroopassa ooppera ymmarrettiin ldhinna
aikansa elaneeksi porvarillisuuden viimeiseksi linnakkeeksi, jota erityi-
sesti vasemmistolaisesti orientoituneet keskieurooppalaiset modernistit
halveksivat. Tama asenne kulminoitui ranskalaissaveltaja Pierre Boulezin
(1925-2016) Der Spiegel-lehden haastattelussa 25.9.1967 otsikolla "Sprengt
die Opernhauser in die Luft” esittimaan poleemiseen kommenttiin, jossa
han kehotti rajayttamaan oopperatalot ilmaan." Matematiikkaan perus-
tuvassa ja kaiken inhimillisen poissulkemaan pyrkivassa sarjallisuudessa,
josta oli tullut dogmi 1960-alkuun mennessa, ei ollut sijaa emootiolle tai
oopperaan sisaltyville menneen maailman ideologioille, kuten nationa-
lismille. Taidemuoto siis siirrettiin sodan jalkeen monin paikoin margi-
naaliin.'” Viimeistddn tdssa vaiheessa ooppera myos menetti paikkansa
uutuuksien esittelemisen keskeisena foorumina ja sosiaalisen eliman kes-
kuksena, mita se oli ollut aiempina vuosisatoina (esim. Roselli 1989).

Suomalaisessa taidemusiikissa seurattiin ldntisen Euroopan esimerk-
kia. Monet suomalaissaveltajit omaksuivat uusia savellystekniikoita vie-
raillessaan esimerkiksi uuteen musiikkiin keskittyvilla Darmstadtin kesa-

16

kursseilla silloisessa Lansi-Saksassa.'” Darmstadtissa maariteltiin myos se,

13 Nollahetken vaikutuksista oopperaan ks. Pollock 2019.

14 Artikkeli on luettavissa kokonaisuudessaan Der Spiegel -lehden digitaalisessa arkistos-
sa. Sivunumeroa ei siitd 16ydy.

15 Luonnollisesti oli myo6s siveltdjid, kuten Benjamin Britten (1913-1976), jotka kirjoitti-
vat oopperoita edelleen ja jattivit keskieurooppalaisen modernismin huomiotta (ks.
esim. Seymour 2007).

16 Kaupungin mukaan on nimetty myos sodanjalkeisen modernismin keskeisten hah-
mojen muodostama ryhma, niin kutsuttu Darmstadtin koulukunta, johon kuuluivat
sarjallisuuden edustajat Karlheinz Stockhausen (1928-2007), Boulez ja italialainen
Luigi Nono (1924-1994).
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millainen musiikki oli akateemisesti hyvaksyttya, eikd se ollut ooppera.”
Taidemuoto sai osakseen kritiikkia my6s muilla foorumeilla. Esimerkiksi
saveltaja Kaj Chydeniuksen (1939-2024) Lapualaisoopperassa (1966) oop-
peraa kaytettiin ironisessa mielessa darivasemmistolaisen politiikan, niin
kutsutun taistolaisuuden' esiintuojana: pohjalaista isamaallisuutta ja aa-
rioikeistolaista Lapuanliiketta kritisoiva laulunaytelma oli jyrkkd kannan-
otto porvarillista yhteiskuntaa vastaan.

Saksalainen historiantutkija Philipp Ther (2014, 201-202) on toden-
nut, etta kansallisen oopperan esittaiminen Euroopassa paattyi viimeis-
taan 1960-lopulle tultaessa, jolloin eurooppalaisissa oopperataloissa pa-
lattiin “kansainvalisen perusrepertoaarin pariin, sen transnationaalisille
juurille”. Suomen kansallisoopperassa kylla jatkettiin kansanvalisen pe-
rusohjelmiston esittamistd, ja kotimaisia tuotantoja oli muutamia. Kan-
sallisoopperan Encore-tietokantaa tarkasteltaessa kdy kuitenkin ilmi, etta
1960-luvulla Kansallisoopperassa esitettiin huomattava maard venalaisia
klassikoita tai Neuvostoliitossa ja itdblokissa savellettya ohjelmistoa, kuten
unkarilaisia oopperoita. (Encore-tietokanta; myos Lampila 1997).

Kansallisoopperan ohjelmapolitiikkaan siis vaikutti reaalipolitiikka,
rajanaapuruus Neuvostoliiton kanssa, mika antoi esitettavalle ohjelmistol-
le omat erityispiirteensi. Historiantutkija Simo Mikkosen (2019, 37) mu-
kaan “Neuvostoliitossa uskottiin, ettd kulttuurin avulla olisi mahdollista
kdantda Suomi ldnnestd kohti Neuvostoliittoa ja samalla lisatd vasemmis-
tolaisten poliittisia vaikutusmahdollisuuksia [Suomessa]”. Neuvostoliitto
siis maaritteli sen, millaista kulttuuria Suomeen Neuvostoliitosta ylipaan-
sa tuotiin ja pdin vastoin. Samoin se yritti ohjata sitd, millaista ohjelmis-
toa Suomen kansallisoopperassa esitettiin (Lampila 1997; Koivisto 2011).
Joseph Nye (2008) viittaa tamantyyppiseen vaikuttamiseen kasitteella
pehmed valta (engl. soft power). Neuvostoliitto harjoitti Suomi-suhteissaan
pehmeaad valtaa, eika silta saastynyt edes epapoliittisena pidetyn taiteen-
lajin korkein suomalainen ilmentyma, Kansallisooppera.

Neuvostoliitosta tai itdblokista tuodun runsaan ohjelmiston lisdksi
Kansallisoopperassa suosittiin sellaisia kansainvalista teoksia, jotka voi-
tiin tulkita vasemmistolaisen ideologian mukaisesti siten, etta ne naytti-
vat luokkaristiriitoja suoraan tai niista oli luettavissa muu vasemmistolais-
poliittinen sanoma. Naitd elementteja nahtiin esimerkiksi Alban Bergin

17 Heinion (1995, 84) mukaan Sibelius-Akatemiassakin otettiin kdytt6én Darmstadtissa
voimakkaasti vaikuttaneen Ernst Kienekin (1900-91) 12-saveljarjestelmaa esitteleva
kontrapunktiopas.

18 Taistolaiset muodostivat Suomen kommunistisen puolueen sisdisen oppositioryhmén,
joka toimi 1970-80-luvuilla (esim. Hokkanen 2021).
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(1885-1935) Wozzeckissa (1925), jonka nuori, tuolloin brechtildisesti suun-
tautunut teatteriohjaaja Ralf Langbacka (1932-2022) ohjasi Kansallisoop-
perassa vuonna 1967." Kansallisoopperan historian kirjoittaneen Han-
nu-Ilari Lampilan (1997, 531) mukaan Wozzeck oli hyva "keino osoittaa,
etta myos Kansallisoopperalla oli sosiaalinen omatunto, halu puolustaa
pienta, sorrettua ihmista”.

Kansallisia aiheita vieroksuttiin eurooppalaisilla oopperanayttamoil-
la pdaasiassa poliittisista syistd, kuten Suomen kansallisoopperankin
esimerkki osoittaa. Toki perusrepertoaariin palaamiseen oli myos kay-
tannon syita. Aiemmin oopperataloissa oli laulettu kansallisuusaatteen
innoittamana kansallisilla kielilld ja kansallista ohjelmistoa. Vaikeassa
taloustilanteessa sodan jalkeen esimerkiksi solistien kierrattiminen oli
halvempaa, jos heiddn ei tarvinnut omaksua uutta laulukieltd aina uu-
teen maahan saavuttuaan (esim. Ther 2014). My6s Suomen kansallisoop-
perassa alettiin suomennosten sijaan esittaa alkukielista perusohjelmis-
toa. Tama tapahtui ensimmadisen kerran vuonna 1960, jolloin Giuseppe
Verdin (1813-1901) Trubaduuri (1853) kuultiin italiaksi (Lampila 1997).

Aineistostani kay ilmi, etta suomalaiskansalliset ooppera-aiheet olivat
1960-luvulla Kansallisoopperan lavalla harvinaisia, mutta niitd esitettiin
jonkin verran muilla ndyttamoilla alueoopperoiden produktioina. Esimer-
kiksi paakaupungin musiikkipiireissa viheksytty hameenlinnalaissavelta-
ja Tauno Marttinen (1912-2008) kaytti suomalaisten klassikkokirjailijoi-
den, kuten Aleksis Kiven (1834-72), teksteja oopperoidensa librettoihin.?
Marttisen 22 oopperasta Kansallisoopperassa on esitetty vain yksi, nuo-
ren naisen mielen jarkkymista kuvaava Poltettu oranssi ' (1971) ja sekin
hieman sivussa, talon silloisella Hakaniemen nayttimolla.*?

Kansallisoopperassa varovaisuutta osoitettiin myos toisin. On olemas-
sa vahvoja viitteita siitd, ettad oopperan johto hyllytti Einojuhani Rautavaa-
ran (1928-2016) Kaivos-oopperan poliittisista syista (Tiikkaja 2014). Kos-
ka Kaivos kasitteli kriittisesti Unkarin kansannousua neuvostohallintoa
vastaan, sitd ei uskallettu padstada Suomessa nayttamolle (esim. Lampila
1997; Tiikkaja 2014). Kansallisten aiheiden omaehtoista valttelyd voi pi-

19 Luokkakysymyksen néhtiin sisaltyvin myo6s Bergin Luluun, joka ndhtiin seuraavana
vuonna. Kuvaavaa on, ettd Brechtin Mahagonnyn kaupungin nousu ja tuho sai ensi-il-
tansa vuonna 1969.

20 Marttisen tuotannosta ks. Tuovinen 2004.

21 Poltetusta oranssista ks. Hautsalo 2003. Ooppera esitetadn jéilleen syksylld 2024 Alek-
santerin teatterissa.

22 Hakaniemen nayttimoé toimi Kansallisoopperan pienend nidyttimoéni 1970-luvun
alussa (Raiskinen 2005).
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taa suomettumisena, samoin kuin sitd, ettd ennen kuin Kaivos vihdoin
esitettiin, se piti "sensuroida” (Tiikkaja 2014, 212). Viela sotien valilla val-
linneesta, suomalaiskansallisuutta painottaneesta kulttuuri-ilmapiirista
siirryttiin siis 1960-luvulla toiseen darilaitaan, suomalaiskansallisten as-
pektien valttamiseen.

Paluu suomalaisuuteen, mutta uudenlaiseen, tapahtui suomalaisessa
oopperassa 1970-luvulla. Kuten monessa muussa Euroopan maassa (Ther
2014), Suomessa kansallinen repertoaari ei siis havinnyt, vaan se muun-
tui vernakularisaatioprosessissa uudeksi, maanlaheiseksi oopperatyyliksi,
karvalakkioopperaksi.

Vernakularisaatioprosessia eivat kdyneet ldpi ainoastaan karvalak-
kioopperoiden libretot ja ohjaukset, vaan se kuului konkreettisesti myos
musiikissa. 1970-luvulla klassinen musiikki kaiken kaikkiaan muuttui
helpommin ymmarrettavaksi vapaatonaalisen suuntauksen myota (ks.
Heinio 1995). Karvalakkioopperassa tama on helppo havaita. Esimerkik-
si Vitmeiset kiusaukset perustuu suomalaiselle koraalitoisinnolle, jolla on
keskeinen merkitys herannaisyydessd ja jonka tiedetaan olleen heranndis-
johtaja Paavo Ruotsalaisen (1777-1852) lempivirsi. Se tunnetaan myds
nimellda "Paavon virsi” (Kuokkala 1992; ks. myo6s Vainola 2008). Punai-
sessa vitvassa puolestaan kuullaan tyylialluusioina ainakin tyovaenmarssi,
hymnisavelma, kehtolaulu ja lastenlaulu.?

Karvalakkioopperan kdsite

Suomalaisen oopperan vernakularisaatioprosessin seurauksena 1970-lu-
vulla kehittynyt karvalakkiooppera siis kuvasi arkista, silottelematonta
suomalaisuutta, ja sen tapahtumat sijoittuivat koyhiin maaseutuyhteisoi-
hin. Tamankaltaisia maaseutukuvauksia oli jo aiemmin nahty teatterissa,
missa ne puhuttelivat ensimmadisen sukupolven kaupunkiyleis6jd ja missa
ne koettiin nostalgiana (Paavolainen 1992). Samoin puhutteli karvalak-
kiooppera ensimmaisen sukupolven kaupunkilaisia, joiden juuret olivat
maaseudulla ja jotka yhteiskunnallisen rakennemuutoksen pakottamina
muuttivat usein tyoén perassa kaupunkeihin (Heini6 1999).
Karvalakki-kasitteella oli 1970-luvulla oli my6s konkreettinen yhteis-
kunnallinen ulottuvuutensa. Karvalakki-etuliitteelld viitattiin niin kut-
suttuihin karvalakkildhetystoihin, joilla tarkoitettiin paattdjia tapaamaan

23 Kaiken kaikkiaan karvalakkioopperan musiikillinen vernakularisaatio ansaitsee kui-
tenkin oman tutkimuksensa.
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lahetettyja kansanomaisia ja epamuodollisia valtuuskuntia ja joiden tavoit-
teena oli yleensa jonkin erittdin tarkedksi koetun ajankohtaisen ja paikal-
lisen asian tuominen valtakunnan tason paattdjien tietoon. Ensimmainen
karvalakkildhetystoksi nimetty seurue lahti litkkeelle marraskuussa 1979
Lapista, koska Kemijoen valjastaminen voimalaitoskayttoon oli tyrehdyt-
tanyt paikallisen kalastuselinkeinon, eikd korvauksia kalastajille ollut val-
tiolta saatu (ks. esim. Tahkolahti 2002.)*

Musiikkiin karvalakkioopperan kasitteen yhdisti alun perin nuorten
modernistisaveltdjien Korvat auki -yhdistykseen kuulunut Jouni Kaipai-
nen (1956-2015) vuonna 1980, ja sen savy oli halventava, "pejoratiivinen”
(Heinid 1999, 34). Vuonna 1977 perustetun yhdistyksen ohjelmaan kuu-
luivat — kuten eurooppalaisen modernismin ideologiaan jo aiemmin —
"kansallisen itseriittoisuuden” arvostelu sekd “"kansainvalisen kehityksen”
saavuttaminen (Heinio 1995, 434). Viittaamalla yllamainittuihin lahetys-
toihin nuori saveltdgjasukupolvi pyrki yhdistimaan Sallisen ja Kokkosen
oopperoihin "takapajuisen maalaismaisuuden ja metsalaismaisyyden
assosiaatiot” (Heinio 1999, 33), ja sen avulla arvosteltiin myos karvalak-
kioopperoiden saveltdjid, jotka nahtiin jopa taantumuksellisina.

Vasemmistolainen Kulttuurivikkot-lehti julkaisi vaonna 1979 artikke-
lin, jossa ohjaaja Holmberg, toimittajat Matti Rossi ja Paula Holmila seka
saveltaja Sallinen keskustelevat Punaisen vitvan sisallostd ja merkitykses-
ta. Artikkelissa pohditaan kysymysta siita, kenelle ooppera oikein kuului,
“eliitille vai tyotatekeville”. Rossille Punainen viiva edusti brechtiliisen,
edistyksellisen oppositioteatterin vastinetta, oppositio-oopperaa, jonka
tehtavand oli hakea uutta yleis6d tai muuttaa radikaalisti vanhaa. Lisak-
si Kulttuurivihkoissa pohdittiin, mika oli oopperan merkitys tyovaestolle
ylipdansd. Musiikintutkija Jarmo Anttilan (2002, 224) mukaan Kulttuu-
rivihkojen oopperakeskustelun tavoitteena oli saada “suurta painoarvoa
omaava ja runsaasti juuri 70-luvulla julkisuutta saanut ooppera pois nor-
sunluutornista tayttdmdaan taiteen tehtavaa yhteiskunnallisen uudistuk-
sen vilineend”. Taman tehtavan karvalakkiooppera kykeni ainakin jos-
sain maarin tayttamaan.

Karvalakkioopperat herattivit omana aikanaan laajaa huomiota, ja
ne ovat myos jadneet taman paivan ohjelmistoihin: Kansallisoopperan
Encore-tietokannan mukaan Viimeisista kiusauksista on tehty kolme uutta
tuotantoa 1970-luvun jalkeen. Tadmdén lisaksi kantaesitystuotanto vieraili
viidessa maassa ja teki myos laajan kotimaan kiertueen. Viimeiset kiusauk-

24 Vuonna 2022 kantaesitettiin Tapio Tuomelan Karvalakkiooppera, joka kisittelee maini-
tun Kemijoen karvalakkilahetyston matkaa Helsinkiin.
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set kuuluu myos alueoopperoiden vakio-ohjelmistoon (se esitettiin esim.
Jyvaskylassa vuonna 2022), ja Sallisen oopperoita esitetdan niin ikaan jat-
kuvasti (esim. Punainen vitva Turussa vuonna 2023).

Vaikka karvalakkiooppera oli 1970-luvun ilmio, viitteitd uudesta suo-
malaisuuden esittdmisen tavasta oli nahtavissa jo 1960-luvun lopulla.
Anttilan (2002, 13) mukaan Tauno Pylkkdsen vuonna 1967 Kansallisoop-
perassa Suomen 50-vuotisjuhlallisuuksien yhteydessa kantaesitetyn Tunte-
mattoman sotilaan myota "oopperandyttamoille astui ensimmaisen kerran
kotimainen kansankuvaus, joka kansallisesta aiheestaan huolimatta oli
myos kriittinen itsendisen Suomen valtiota kohtaan” (ks. Suutela 1999).
Samana vuonna kantaesitettiin myos Aarre Merikannon (1893-1958) mo-
dernistinen, 1920-luvulla esittamatta jaanyt Juha, joka sekin joiltain osin
viittasi kansallisesta poikkeavaan suomalaisuuskasitykseen. Oopperan
vanha ja rujo miespaahenkilo, Juha, ei edusta oopperan perinteista san-
karityyppia: avioliitto nuoren vaimon kanssa ajautuu umpikujaan ja tima
karkaa toisen miehen mukaan.

Kiistdimaton tosiasia on, etta karvalakkiooppera menestyi omana ai-
kanaan. Kuten Heinio (1999) osoittaa, merkittava syy menestykseen ai-
nakin Suomessa oli oopperoiden suomalaisuuskasitys. Karvalakkiooppe-
raan ei siis sisaltynyt suomalaiskansallisuuden ylenpalttista ihannointia,
kuten esimerkiksi Madetojan oopperoissa, eika se tarkoittanut vain pie-
nelle piirille suunnattua kansainvalisti oopperakulttuuria, jota Kansal-
lisooppera paaasiassa edusti. Sen sijaan karvalakkioopperassa oli kyse
suomalaisuudesta, johon moni saattoi samastua ja joka mukaili oman
aikansa yhteiskunnallisia normeja seka tasa-arvoon pyrkivaa eetosta. Kar-
valakkioopperan suomalaisuuskasitys voitiin siis hyviksya laajemminkin,
yhteiskunnallisesta asemasta riippumatta.

Sallisen Punaista viivaa, joka kasittelee Suomen ensimmaisia, sosiali-
demokraattien voittamia eduskuntavaaleja vuonna 1907, voi ajatella jopa
1970-luvun oopperakulttuurisena symbolina. Yhtaaltd sen voitiin tulkita
edustavan suoraan vuosikymmenen voimakkaasti politisoitunutta ilma-
piiria ja toisaalta se esitteli sellaista suomalaisuutta, jota oopperassa ei
ollut aiemmin juurikaan ndhty. Karvalakkioopperan menestykseen liit-
tyi myos toisenlainen aatemaailma, johon kuului uskonnollisuus (Heinio
1999; Suutela 1999; Anttila 2002). Herannaisyytta kasitteleva Viimeiset kiu-
saukset houkutteli sellaista yleisonosaa, joka ei perinteisesti kdynyt oop-
perassa: uskonnollisia piirejd Suomessa. Karvalakkiooppera saattoi siis
tarjota ldhes jokaiselle jotain.
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Realistinen kansankuvaus

Karvalakkioopperalle oli ominaista pyrkimys realistiseen, todenkaltai-
seen (eng. verisimilitude) ilmaisuun — luonnollisesti siina mittakaavassa
kuin ooppera voi ylipdansa olla realistista.® Kuten ohjaaja Langbacka
madritteli, oopperassa "nayttamokuvan, tapahtumien ja henkilohahmo-
jen haluttiin olevan uskottavia, ja mikd tarkeintd, suomalaisessa yhteis-
kunnassa tunnistettavia ja todellisia” (sit. Heinié 1999, 19). Langbackan
madritelmassa on kaikuja Brechtin eeppisen teatterin kasitteesta. Siina
henkilohahmojen tuli olla uskottavia ja todellisia, tavalliset ihmiset tu-
livat kuvauksen kohteiksi, ja heitda kuvattiin realistisesti (ks. myds Brecht
1991).%¢

Kirjallisuudentutkimuksen ndkékulmasta totuudenkaltaisuuteen pyr-
kivaa kuvaamisen tapaa, jota karvalakkioopperan libretotkin edustavat,
kutsutaan realistiseksi kansankuvaukseksi (esim. Laitinen 1981; Laitinen
1984; Kinnunen 1987; Lyytikdinen 1999). Kirjallisuudentutkijat ovat eris-
taneet kaksi realistisen kansankuvauksen aikakautta suomalaisessa kir-
jallisuudessa. Ensimmainen ulottui 1900-luvun taitteesta 1930-luvulle, ja
sita edustaa esimerkiksi Ilmari Kiannon (1874-1970) Punainen viiva -ro-
maani. Toinen realistisen kansankuvauksen kausi ndhtiin 1970-luvulla.
Viimeksi mainittuun on viitattu realistisen kansankuvauksen uuden tule-
misen aikana, uusrealismina. (Laitinen 1981, 1984; Kinnunen 1987.) Ra-
jun yhteiskunnallisen rakennemuutoksen vastapainoksi myos kirjallisuu-
dessa kehittyi kaipuu menneisyyteen, mika purkautui kansankuvauksena
ja historiallisina teoksina (Kinnunen 1987). Oopperan puolella karvalak-
kioopperat ja niiden libretot vastasivat tahan kaipuuseen.

Karvalakkioopperassa on kysymys kansasta. Suomen kielen sana kan-
sa sisaltaa useita merkityksia, joista tairkeimmat ovat tutkija Jorma Antti-
lan (2007, 11) mukaan "kansa kansallisessa mielessia kansakuntana” seka
“kansa ns. tavallisina ihmisind tai erityisesti vaeston alempina kerroksina
erotukseksi eliitista ("herroista”)”. Realistisessa kansankuvauksessa juuri
herroihin ja kansaan viittaava vastakkainasettelu on lahtokohtana tyypil-
linen. Kirjallisuudentutkija Kai Laitinen (1981, 540-541) luonnehtiikin
kansankuvauksen "keskeiseksi juonteeksi” yhteiskunnan ja vallankayttaji-
en arvostelun sekd pienen, syrjaisen ja unohdetun ihmisen nakokulman
esiintuomisen. Laitisen mukaan esimerkiksi Veikko Huovinen (1927-
2009) edustaa tuotannossaan tamantyyppista kansankuvausta. Laitinen
(1984) erottaa suomalaisen kirjallisuuden klassikoille ominaisina piir-

25 Oopperan todenkaltaisuudesta ks. esim. Betzwiser 2015.
26 Myoskain Langbacka ei ollut puhdasoppinen brechtildinen (ks. Heinié 1999, 20).
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teind myos luonnon korostumisen ystavana tai vihollisena, tavallisen ih-
misen arvon tihdentamisen, yksilon ja yhteiskunnan valisen jannitteen,
realismin sekda huumorin.

Kaikkien kolmen karvalakkioopperan libretot voi tulkita seka luok-
ka- etta luontokuvauksiksi. Punaisessa viivassa tuodaan etualalle torppa-
rien ahdinko ja toivoton koyhyys seka pettymys siihen, ettei sosialismi
tuonutkaan luvattua helpotusta tarinan paahenkiloéiden, Topin ja Riikan,
arkeen. Luokka-akselin toista pdaata edustaa Sallisen oopperassa pitdjan
tinkimaton kirkkoherra. Punaisen viivan libretossa nayttaytyy myos Laiti-
sen (1984) mainitsema luonnon ja ihmisen vélinen vihamielinen suhde.
Karhu tappaa torpan lehman, ja Topi paattaa tappaa karhun, mutta kar-
hu ehtii ensin ja raatelee Topin hengilta.

Samaan realistisen kansankuvauksen kategoriaan kuuluu myos Vii-
meisten kiusausten libretto, jonka on Kkirjoittanut saveltdjan serkku, en-
nen kaikkea ndytelmistadn tunnettu Lauri Kokkonen (1918-1985).
Laitinen (1981) laskee myos Lauri Kokkosen kansankuvaajaksi, mutta
hin ei tassd yhteydessa mainitse Viimeiset kiusaukset -naytelmaa (1960).
Viimeisten kiusausten paahenkilo, herannaisjohtaja Paavo Ruotsalainen
on henkilohahmona suorastaan inhorealistinen. Han on viinaanmeneva
rahinoitsija, joka vie perheeltidn viimeisen leivin saarnamatkalle
lahtiessaan. Luokkaan liittyva ero nayttaytyy tassa libretossa vield esimer-
kiksi itseoppineen Paavon seka Helsingin yliopiston akateemisen yhteison
valisena. Paavon, kansanmiehen, yritykselle puhua promootiossa naure-
taan. Samoin luonto on Viimeisissi kiusauksissa vihamielinen: halla vie vil-
jan ja sato jaa tulematta.

Sallisen Ratsumichen libretto, jonka on Kkirjoittanut runoilija Paavo
Haavikko (1931-2008), poikkeaa edellisista. Se on tyyliltadn poeettinen,
ja sitd voisi luonnehtia proosarunoksi. Silti kysymys on luokka-asetelmas-
ta, vastakkaisasettelusta rikkaan herran ja hanen palvelijjansa valilla: rat-
sumies Antti ja hanen vaimonsa ovat joutuneet orjiksi Kauppiaalle, joka
kaltoinkohtelee molempia. Kostoksi Antti polttaa Kauppiaan talon seka
Kauppiaan. Hannes Sihvo toteaa, ettd “kirjoittaessaan historiasta Haa-
vikko kirjoittaa tastd ajasta” (sit. Anttila 2002, 80; Sihvo 1980, 14-15).
Toisin sanoen vuosisatojen taakse sijoitettu tarina saattoi kertoa myos
luokkaeroja korostaneesta 1970-luvusta. Holmberg, joka ohjasi Ratsumie-
hen, naki teoksen kuvana suomalaisten vuosisatoja jatkuneesta taistelusta
omien oikeuksiensa puolesta ulkoisia vihollisia vastaan (Anttila 2002, 80).
Holmberg siis katsoi luokkaeroa myos laajemmassa mittakaavassa ja naki
suomalaiset kansana, jota on aina riistetty.
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Musiikkiteatteri

Realistisen kansankuvauksen lisdksi karvalakkioopperan vernakularisaa-
tioprosessissa hyodynnettiin musiikkiteatteria, jota myos Heinio (1999)
sivuaa tuomatta kuitenkaan esiin kasitteen poliittisia juuria. Arkikielessa
musiikkiteatteria kdytetaan loysasti viittaamaan esimerkiksi oopperaan,
jossa painotetaan ohjausta, tai muihin musiikkia, teatteria ja tanssia yh-
distaviin nayttamoteoksiin.?” Teatteritermind késitteen toi laajempaan tie-
toisuuteen Brecht, jonka tyosta alettiin kiinnostua toisen maailmansodan
jalkeen seka iddssa etta lannessa. Hanen musiikkiteatterikdsitteestaan
tuli teatterityossa keskeinen. Brechtin johdolla teatteri "omistautui sosia-
lististen ideoiden ja ihanteiden esittimiseen” (Tieteen termipankki 2024).
Karvalakkioopperassa musiikkiteatterin kasitetta kaytettiin nimenomaan
brechtilaista teatteria soveltaen.

Brecht hahmotteli teatterikasityksensa periaatteet oopperansa Ma-
hagonnyn kaupungin nousu ja tuho (1930) kasiohjelmassa, ja niitd voitiin
soveltaa my6s oopperaan yleisemmin (Teatterikorkeakoulu s.a.). Brecht
teki eron perinteisen eli draamallisen muodon (aristoteelinen draama)
ja eeppisen®™ muodon (epaaristoteelinen teatteri) valilla. Ensin mainittu
viittasi perinteiseen, nautintoa ja katharsista tarjoavaan teatteriin, kun
taas jalkimmainen teatterin suuntaus pyrki viihdyttamisen sijaan asioi-
den realistiseen esittamiseen kertomalla seka vieraannuttamalla, ja silla
oli opettava funktio. (Teatterikorkeakoulu s.a.; Heini6 1999.)

Kuten on jo mainittu, eeppisessa teatterissa kuvattavilla henkilohah-
moilta, usein tavallisilta ihmisiltd, vaadittiin uskottavuutta ja todenmu-
kaisuutta. Klassikoiden ajankohtaistaminen oli ollut yksi Brechtin keskei-
sistd paamaarista uransa alkuaikoina, ja timan kaytdnnon omaksuivat
myohemmin nuoret teatteri- ja oopperaohjaajat eri puolilla Eurooppaa.
Poliittisesti levottoman vuoden 1968 jilkeen brechtildisyyden suosio kas-
voi. (Teatterikorkeakoulu s.a.) Brechtin ihanneteatterissa "maailmaa ei
esitetd sellaisena kuin sen pitaisi olla, vaan sellaisena kuin se on. Siten
tehdain realistista teatteria” (Brecht 1991, 151).

Brechtin teatterifilosofian toivat 1960-luvulla suomalaiseen teatteriin
avoimesti vasemmistolaiset Langbacka ja hianen oppilaansa Holmberg,
joiden ajatuksiin myohemmin yhtyi aiemmin kapellimestarina ja pianis-
tina tunnettu Juhani Raiskinen (1937-2016). Raiskisen nousu Kansalli-
soopperan johtajaksi 1970-luvun alussa merkitsi uuden aikakauden alkua.

27 Musiikkiteatterin erilaisista maaritelmistd, esim. Salzman ja Desi 2008.

28 Eeppisen teatterin kdsitettd kaytettiin Saksassa jo ennen Brechti, ja sen keskeinen
teoreetikko oli Erwin Piscator (1893-1966). Nykyisin eeppinen teatteri kuitenkin
liitetdan ennen kaikkea Brechtiin. (Ks. esim. Hosiaisluoma 2003.)
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Ensin Kansallisoopperassa aloitettiin Brechtin hengessa klassikkojen mo-
dernisointi. Langbackan ohjattua talolle Bergin Wozzeckin hanen tyotaan
kiitettiin ajankohtaisuutensa lisaksi siitd, ettei se ollut "oopperamainen”
(Heinio 1999, 19). Toisin sanoen se ei perustunut oopperaohjauksen pe-
rinteisiin maneereihin.

Langbacka ei ohjannut karvalakkioopperoita kuten Holmberg, jonka
kadenjalki ndkyi niissd vahvasti. Holmberg ohjasi sekd Sallisen Ratsumie-
hen etta Punaisen vitvan, mutta Viimeisiin kiusauksiin vasemmistolainen ote
ei sopinut, ja oopperan ohjaaminen uskottiin Sakari Puuruselle (1921-
2000), jonka maailmankatsomus poikkesi suuresti Holmbergista. Monista
eroistaan huolimatta yhteista naille ohjaajille oli, ettd molemmat pyrkivat
ohjaajantydssaan mahdollisimman realistiseen ilmaisuun. My6s Viimeiset
kiusaukset kahden muun karvalakkioopperan ohella edusti musiikkiteat-
teria muun muassa edella kuvatun teatterirealisminsa vuoksi. Vernaku-
larisaatio ulottui nédin ollen myos karvalakkioopperoiden ohjaukseen.?’

Johtopdditokset

Olen tassa artikkelissa tarkastellut 1970-luvun suomalaista karvalak-
kioopperaa ja sen kehittymiseen vaikuttaneita poliittis-yhteiskunnallisia
tekijoitd. Olen osoittanut vernakularisaation kasitteen avulla mekanisme-
ja, joilla suomalainen ooppera muunnettiin suppeaa eliittia laajempaa
yleis6a puhuttelevaksi taidemuodoksi, karvalakkioopperaksi. Artikkelini
mukaan suomalaisen oopperan vernakularisaatioprosessin taustalla oli
1960-luvulla alkanut, hyvinvointivaltioajatteluun nivoutuva yhteiskunnal-
linen tasa-arvoajattelu, jota erityisesti vasemmistopuolueet edistivat.

Suomalaisen oopperan vernakularisaatioprosessissa oopperoiden lib-
retto ja nayttaimollepano “kansanomaistettiin”, ja se tapahtui realistisen
kansankuvauksen ja musiikkiteatterin avulla. Tassa prosessissa suomalai-
nen ooppera muuntui 1960-70-lukujen suomalaisen yhteiskunnan silloi-
sia arvoja mukailevaksi.

Vaikka Suomessa oopperan on pitkalti ajateltu olevan epapoliittista,
politiikka vaikutti my6s tihdn taidemuotoon. Hyvinvointivaltiossa kult-
tuurin katsottiin olevan yksi kansalaisten perusoikeuksista, ja tima aja-
tus liittyi valillisesti myos oopperaan. Vapaatonaalinen musiikki ja rea-

29 Vernakularisaatio ulottui tietysti my6s oopperan muuhun nayttimoéllepanoon, kuten
lavastukseen, mutta sen kasittely, niin kuin varsinaisen ohjauksenkin, on rajattu ta-
man artikkelin ulkopuolelle.
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listinen kerronta tekivit oopperasta helpommin omaksuttavampaa. Tata
oopperatyylia edusti karvalakkiooppera.

Yksi syy poliittisuuden rajaamiseen julkisessa keskustelussa oopperan
ulkopuolelle lienee ollut se, ettd termi politiikka yhdistetddn useimmiten
perinteiseen puoluepolitiikkaan. Vaikka, kuten olen osoittanut, yhteis-
kunnallista tasa-arvoa puolustavalla vasemmistolaisuudella oli valillisesti
osuutta karvalakkioopperan kehittymiseen, poliittisuus oli karvalakkioop-
perassa universaalimpaa. Myos karvalakkioopperassa kysymys oli laajem-
min tasa-arvon ja yhdenvertaisuuden kokemuksesta yhteiskunnassa.

Taiteilijoiden merkitys karvalakkioopperan kehittymisessa oli luon-
nollisesti keskeinen, ja he toimivat tietyssa poliittis-kulttuurisessa kon-
tekstissa. Koska suomalainen ooppera tarvitsi uudistumista ja uutta ylei-
s6d, oopperaohjaajiksi valittiin uudistajia teatterin puolelta. Osa edusti
brechtilaista maailmankuvaa. Sallisen oopperat ohjannut Holmberg oli
brechtildinen, mutta Viimeisten kiusausten ohjaaja Puurunen ei ollut. Mo-
lempia kuitenkin yhdisti suuntautuminen realistiseen ilmaisuun, mika
viehatti yleis6a laajasti. Tietynlainen oopperapolitiikka toisin sanoen
osoittautui menestykselliseksi juuri tietyssd ajassa ja paikassa. Suomessa
elettiin 1970-luvulla pitkalti yhtenaiskulttuurin aikaa, ja karvalakkioop-
perasta tuli ilmio, jonka nakyvyys mediassa nousi muun musiikkitoimin-
nasta raportoimisen edelle. Aikaansa seuraavat suomalaiset tiesivat siis
karvalakkioopperasta suhteellisen laajasti.

Kulttuurimyonteisella 1970-luvulla media innostui karvalakkioop-
perasta ennenndkemattomasti, vaikka teoksia tdhan oopperatyyppiin
kuului vain kolme. Nykyisin tilanne on kaintynyt paalaelleen: Suomes-
sa savelletadan oopperoita huomattavan paljon, mutta niiden saama me-
diahuomio on useimmiten vahdistd tai olematonta. Eniten oopperoita
Suomessa kantaesitettiin vuonna 2017, jolloin nédhtiin 28 uutta oopperaa.
Suuri maira selittyy osittain silld, ettd vuosi 2017 oli Suomen 100-vuotis-
juhlavuosi. Vahiten oopperoita kantaesitettiin vuonna 2005, jolloin uu-
sia oopperoita nahtiin yhdeksin.”” Muina vuosina kantaesitysmaérat ovat
vaihdelleet ndiden aaripaiden valilla.

Naiden tietojen valossa on selvad, ettei oopperatoiminta Suomessa ole
ollut ainoastaan Kansallisoopperan varassa, kuten on laita monissa muis-
sa maissa. Vaikka Kansallisooppera tilaa ja esittaa uusia suomalaisia oop-
peroita suhteellisen saannollisesti, niin tekeviat myos Savonlinnan ooppe-
rajuhlat ja Ilmajoen musiikkijuhlat. Samoin uusia suomalaisia oopperoita

30 Koronavuosi 2020 oli poikkeuksellinen, koska kaikenlainen esitystoiminta hiipui
moneksi kuukaudeksi. Tuona vuotena uusia teoksia nahtiin kahdeksan.
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tekevat monet pienemmat festivaalit ja musiikkioppilaitokset seka vapaan
kentan ryhmittymat. Uusia oopperoita toteuttavat lisiksi monet kylayhtei-
sot tai yhdistykset oopperasta innostuneiden yksityishenkiloéiden johdolla
(Hautsalo 2018, 2021, 2023). Nama yhteisojen toteuttamat oopperat, joita
nimitan paikallisoopperoiksi ja olen aiemmassa tutkimuksessani tarkas-
tellut, niin ikdan liittyvat suomalaisen oopperan vernakularisaatioon, sen
demografiseen muotoon. Demografisen vernakularisaation analyysi ei
kuitenkaan ole mahtunut tdman artikkelin puitteisiin.

Se, etta oopperasta kirjoitetaan mediassa yha harvemmin, saattaa
viitata muutokseen suomalaisessa arvopohjassa, mika tarkoittaa muun
muassa, ettei oopperaa (enda) pideta yhteyskunnallisesti merkittavana
taiteenlajina.

Erityisesti 2010-luvulla oopperoiden tekijat ovat kuitenkin yhd ene-
nevissa maarin kiinnittaneet huomiota esimerkiksi ilmastonmuutokseen
tai yhteiskunnalliseen pahoinvointiin ja syrjaytymiseen. Kattavia tietoja
oopperoiden katsojamaarista ei ole saatavalla, mutta jotain voi paatella
siitd, etta oopperoita savelletddn niin runsaasti. Vaikka ooppera ei nay
mediassa, silld on selvasti kysyntaa.

Saveltdja Kaija Saariahon vuonna 2021 kantaesitetty kouluampumises-
ta kertova Innocence pureutuu syrjaytymisen tematiikkaan, joten ei voida
sanoa, etta sen aihe olisi yhteiskunnallisesti merkitykseton. Myos Innocen-
ce on poliittinen ooppera, mutta ei puoluepoliittinen. Kuten artikkelini
osoittaa, oopperan avulla voidaan tarkastella yhteiskunnallisia teemoja,
vaikka oopperaa ei teatterin tavoin miellettdisi yhteiskunnallisesti merkit-
tavaksi, saati poliittiseksi taiteeksi.

Lahteet

Tutkimusaineisto

Tietokannat
AINO - Suomalaisen oopperan valmisteilla oleva tietokanta. Talla hetkelld olemassa
Excel-taulukkona. Kirjoittajan hallussa.

Encore. Suomen Kansallisoopperan ja -baletin esitystietokanta. hitps://encore.opera.fi

Oopperasampo (ent. Reprises) - ooppera- ja musiikkiesityksia Suomessa
1830-1960. https://oopperasampo.fi/fi
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Suomen kansallisoopperan arkisto
Raiskinen, Juhani 2005. Leena Nivangan tekemi haastattelu. Suomen Kansallisoop-

peran arkisto.
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Ohjeita kirjoitiajalle

Vertaisarvioidut artikkelit

Musiikkilehdessa julkaistaan pddasiassa suomen- ja ruotsinkielisia artikkeleita.
Englanninkielisid artikkeleita voidaan julkaista perustellusta syystd. Kasikirjoitus-
ten maksimipituus on valilyénteineen 60 000 merkkia, lidhdeluettelo ja viitteet
mukaan lukien.

Julkaistavaksi tarkoitettu kasikirjoitus lihetetaan ensisijaisesti Journal.fi-pal-
velun kautta. Ennen kasikirjoituksen jattamista kirjoittajan on anonymisoitava
artikkeli eli poistettava tekstista ja lihdeluettelosta kirjoittajaan viittaavat kohdat
ja tiedot. Anonymisoinnissa voidaan kdyttaa esimerkiksi lyhennetta "N.N.” (no-
men nescio) tai vapaata, sovellettua viestid hakasulkeissa, esimerkiksi "[Téssa te-
kijaan/tekijoihin viittaavat tiedot poistettu vertaisarviointia varten.]” Jattiessain
kasikirjoituksen Musiikkilehteen kirjoittaja sitoutuu siihen, etta kasikirjoitusta ei
ole jatetty tai jatetd samanaikaisesti julkaistavaksi muualla, sellaisenaan tai kidin-
noksena.

Musiikin padtoimittajat arvioivat ensin kasikirjoituksen soveltuvuuden leh-
teen. Jos kasikirjoitus soveltuu julkaistavaksi Musiikissa, se lihetetddn ilman
kirjoittajan nimea vertaisarviointikierrokselle, jonka jalkeen kirjoittaja saa siita
kirjallisen palautteen mahdollisine parannusehdotuksineen. Taman jilkeen kir-
joittaja viimeistelee kasikirjoituksen arvioiden ja toimituksen kommenttien poh-
jalta. Kirjoittaja listaa erilliseen dokumenttiin, kuinka on korjatussa versiossa vas-
tannut vertaisarvioijien ja toimituksen esille nostamiin seikkoihin.

Julkaistavaksi hyvéaksyttyyn kasikirjoitukseen liitetdidn myos:

- Muutaman rivin mittainen kirjoittajaesittely sihkoépostiosoitteineen artik-
kelin kielelld. Esittelyyn on hyva lisitd myos kirjoittajan ORCID-tunniste,
mikali sellainen on kaytossa

- Muutaman virkkeen mittainen artikkelia koskeva esittelyteksti artikkelin
kielella

- Englanninkielinen parin kappaleen mittainen tiivistelma (abstrakti) artik-
kelin sisallosta. Mikali artikkeli on englanninkielinen, tiivistelma kirjoite-
taan suomeksi tai ruotsiksi.

Muut tekstityypit

Mousiikki-lehdessa julkaistaan myos lyhyempid teksteja, kuten kirja-arvioita, katsa-
uksia, esseitd, kolumneja ja konferenssiraportteja. Kirjoittajaesittely, sahkoposti-
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osoite ja esittelyteksti liitetidn myos lyhyempiin teksteihin. Naitd tekstejd eivat
koske vaatimukset anonymisoinnista, eikd niihin tarvitse padsaantoisesti liittaa
mukaan tiivistelmaa. Poikkeuksen muodostavat tieteellista viittauskdytantéa nou-
dattavat pidemmit esseetekstit, joihin kirjoitetaan myos englanninkielinen tiivis-
telma.

Tekstin muotoilu ja tallennusmuoto

Kirjoittajan tulee huolehtia, ettd artikkelin kieli on moitteetonta. Englanninkie-
liselle kasikirjoitukselle suositellaan teettimddn kielentarkastus jo ennen vertais-
arviointikierrosta. Kielentarkastus ennen itse julkaisua on valttamaton.

Tekstin muotoilun tulee olla mahdollisimman yksinkertainen. Esimerkiksi
sarkain- eli tab-merkkeja, ylimdaraisia vélilyonteja (sisennykset), ylimaaraisia tyh-
jid riveja, tavutusta tai erillistd viiteautomatiikkaohjelmaa ei tule kayttaa.

Tiedostomuodon pitdd olla jonkin yleisen tekstinkdsittelyohjelman kayttama
(esimerkiksi Word tai OpenOffice).

Ajatusviiva kirjoitetaan tekstiin puolipitkdna viivana

9”9 9 9 3

(ei ”-” eikda "—") siten,
etta sen kummallakin puolella on vililyonti. Lainausmerkkeina kaytetddn suomen-
ja ruotsinkielisissa artikkeleissa tavallisia lainausmerkkeja eli ”lainaus” (ei “lainaus”
eikd “lainaus“). Englanninkielisissd artikkeleissa kdytetaidn muotoa “lainaus”. Kur-
siivilla merkitdan julkaisujen (esimerkiksi lehtien, kirjojen ja ddnitteiden) nimet ja
sellaiset teosten nimet, jotka ovat erisnimid (esimerkiksi Pastoraalisinfonia, vertaa
kuitenkin 6. sinfonia). Samoin kursiivilla tulee merkitd vieraskieliset termit. Teos-
ten osien nimia ei kursivoida. Muita korostuksia seka sanalyhenteita tulee kayttaa

harkiten. Otsikot lihavoidaan mutta ei numeroida.

Lainaukset ja viiteteknitkka

Vieraskieliset lainaukset suomennetaan. Suomennettu lainaus sijoitetaan teks-
tiin (ja alkukielinen mahdollisesti numeroiduksi alaviitteeksi). Nelja rivid ja sitd
pidemmat lainaukset erotetaan omiksi kappaleiksi, jotka sisennetdan. Tallaisissa
lohkolainauksissa ei kaytetd lainausmerkkeja.

Kirjallisuusviitteet sijoitetaan tekstiin muodossa ” (Henkilo vuosi, sivu tai sivul-
ta-sivulle)”. Perakkaiset viitteet erotetaan puolipisteilld. Viitteen voi sijoittaa virk-
keen loppuun, esimerkiksi muotoon ”(Aldwell ja Schachter 2009, 15-17; Huron
2006, 3)” tai virkkeen sisadn esimerkiksi muodossa “Kurkelan (2013, 154) mu-
kaan...”. Tekstin sisdinen viite merkitdin (Sloboda et al. 1996) silloin, kun tekijoi-
td on nelja tai enemman. Mikali viitataan samaan lahteeseen kaksi tai useamman
kerran perakkdin saman kappaleen sisdlld, tekstin sisdisena viitteend kaytetaan
muotoa (ibid.).

Numeroidut viitteet sijoitetaan tekstiin alaviitteiksi. Niitd on syyta kdyttdd sdds-
telidasti. Alaviitenumero merkitdin virkkeen loppuun pisteen jilkeen.
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Ldhdeluettelo

Kukin lihde kirjoitetaan tavallisena tekstikappaleena. Teosten nimet kursivoi-
daan. Jos lihteend oleva kirjoitus on julkaistu lehdessd tai vastaavassa (esimer-
kiksi kausijulkaisussa, tutkimusraportissa tai kokoomateoksessa), kirjoituksen
nimen ympdrille lisitddn lainausmerkit. Julkaisun nimi kursivoidaan, vuosikerta
ilmaistaan arabialaisella numerolla ja julkaisun numero sijoitetaan kaarisulkei-
siin. Kaksoispisteen jalkeen merkitdan sivut ajatusviivalla erottaen ja piste. Ndin
menetellddn myos tassd lehdessd julkaistujen artikkeleiden ja kirjoitusten kanssa
eli lahdetiedoissa tulee olla ” Musiikki vuosikerran numero (lehden numero): si-
vulta—sivulle”. Jos Kkirjoitus on jonkin teoksen artikkeli, kirjoitetaan “Teoksessa
teoksen nim?” ja lisatdan tiedot toimittajista. Kustantajan kotipaikka merkitaan jul-
kaisun mukaisessa asussa, timan jalkeen kaksoispiste ja kustantaja (ei siis paino-
talo) ja loppuun piste.

Musiikki-lehdella on kaytossa DOI-tunnukset (Digital Object Identifier), jot-
ka toimivat sahkoisten lihteiden viitteind. Kirjoittajien tulee ilmoittaa jokaisen
ilmoitetun lihteen yhteydessa sen yksiléllinen DOI-tunnus [muodossa https://
doi.org/...] aina silloin, kun viitataan DOI5jarjestelméiin kuuluvaan sihkoéiseen
lahteeseen.

Vieraskielisten lihteiden nimet kirjoitetaan siten kuin kussakin kielessi on
tapana. Esimerkiksi englanninkielisissa nimissd isoja ja pienia alkukirjaimia siis
kaytetadn kieleen vakiintuneella tavalla (headline-style capitalization, katso edelld).
Vieraskielisten lahteiden nimi tai otsikoita ei kddnnetd. Yksityiskohtaisempia oh-
jeita l16ytyy esimerkiksi teoksesta A Manual for Writers of Research Papers, Theses, and
Dissertations: Chicago Style for Students and Researchers (Turabian, Kate L. 2018, 9.
painos, Chicago, IL: The University of Chicago Press).

Jos aineistona on paljon kasikirjoituslahteita, ne eritellidn arkistoittain (esi-
merkiksi Kansalliskirjasto, Abo Akademin kirjasto tai Jyviskylin maakunta-arkis-
to). Talloin myods aineiston, kokoelman tai kansion yksilointitunnus (signum)
merkitddan lahdeluetteloon. My6s nuottijulkaisut, ddnitteet ja kasikirjoitukset eri-
tellaan omiksi kokonaisuuksikseen lihdeluettelossa, mikali niiti on huomattava
maara. Yksittainen vaikkapa nuottijulkaisu tai painamaton ldhde voidaan merkita
erittelemattdmaan ldhdeluetteloon tekijan sukunimen mukaan aakkostettuna.
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https://yle.fi/aihe/artikkeli/2008/06/13/auvoinen-aurinko-paistoi-tolosen-bandille-porissa-1972
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2008/06/13/auvoinen-aurinko-paistoi-tolosen-bandille-porissa-1972
http://musiikinsuunta.fi/2018/01/avoin-tiede-on-huono-otsikko/
http://musiikinsuunta.fi/2018/01/avoin-tiede-on-huono-otsikko/
https://doi.org/10.23985/evk.60949

Wabhlfors, Laura. 2012. ”Couranten hidastettu juoksu: Roland Barthes ja
musiikki kirjoittajan inspiraationa”. Musiikki 42 (3—4): 8-27.

Visualisoiva aineisto

Kaaviot, nuottiesimerkit, kuvat sekd muu visualisoiva aineisto tallennetaan
pdf-, eps-, bmp-, tiff-, jpeg- tai gif-formaatissa. On suositeltavaa toimittaa nuottiesi-
merkit skannattuina, kuvakaappauksina tai nuotinkirjoitusohjelmalla laadittuina.
Tallennettaessa visualisoivaa aineistoa pdf- tai eps-formaatissa fontit on upotetta-
va kuvatiedostoon.

Kaavion, nuottiesimerkin, kuvan tai muun vastaavan visualisoivan aineiston
suurin mahdollinen koko on 176 x 250 mm. Aineiston voi upottaa vertaisarvi-
ointivaiheessa artikkelidokumenttiin, kunhan tiedostokoko ei kasva kohtuutto-
man suureksi (noin 5 MB). Yhtendisyyden vuoksi kaikki visuaaliset aineistot nu-
meroidaan, ja niitd kutsutaan tekstissd "kuviksi”, "esimerkeiksi” tai ”taulukoiksi”
materiaalin tyypistd riippuen. Visualisoivaan aineistoon lisatddn selittiva teksti.
Selittavaa tekstia ei sisallyteta kuva- tai esimerkkitiedostoon, vaan se kirjoitetaan
artikkelidokumenttiin omana rivindan esimerkiksi muodossa "Kuva 1. Olfine
Moe Carmenin roolissa vuonna 1878. Valokuva Augusta Zetterling, Tukholman
musiikki- ja teatterikirjasto.” Jos aineistoa ei ole upotettu dokumenttiin, sen si-
joittelua koskevat toivomukset merkitddn omalle rivilleen esimerkiksi "<Kuva 1>”.

Kaikista kuviin liittyvista luvista ja tekijanoikeudellisista seikoista vastaa aina
kirjoittaja. Nama on syyta huomioida hyvissa ajoin etukateen. Lehti tai lehden
toimitus eivat osallistu esimerkiksi kuvamateriaalin lupajarjestelyihin, neuvotte-
luihin tai kustannuksiin.

Tassa esitettyjen ohjeiden noudattaminen helpottaa ja nopeuttaa artikkelien
jalehtien julkaisemista sekd takaa mahdollisimman virheettoéman lopputuloksen.
Jos jokin ohjeista aiheuttaa haasteita, pyydamme ottamaan yhteyttd lehden toimi-
tukseen.

Musiikki-lehden toimitus
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AMF 1
AMEF 2
AMEF 3
AMF 4
AMF 5
AMF 6
AMF 7
AMF 8
AMF 9
AMF 10
AMF 11

AMF 12
AMF 13

AMF 14

AMF 15

AMF 16

AMF 17

AMF 18
AMF 19

AMEF 20

AMF 21

AMF 22
AMEF 23

AMF 24

AMF 25

AMF 26

AMF 27

AMF 28

Suomen musuikkitieteellisen
seuran julkaisut

Acta Musicologica Fennica -sarja

Maikinen, Timo. 1968. Piae Cantiones -savelmien ldhdetutkimuksia.
Salmenhaara, Erkki. 1969. Das musikalische Material und seine Behandlung
bei Ligeti.

Tolonen, Jouko. 1969. Mollisoinnun ongelma.

Salmenhaara, Erkki. 1970. Tapiola.

Tolonen, Jouko. 1971. Protestanttinen koraali.

Heikinheimo, Seppo. 1972. The Electronic Music of Karlheinz Stockhausen.
Pajamo, Reijo. 1976. Suomen koulujen laulunopetus vuosina 1843—1881.
Vainio, Matti. 1976. Diktonius: modernisti ja sivelldjd.

Salmenhaara, Erkki, toim. 1976. Juhlakirja E. Tawaststjernalle.

Oramo, Ilkka. 1977. Modaalinen symmetria: tutkimus Bartokin kromatiikasta.
Tarasti, Eero. 1978. Myth and Music: A Semiotic Approach to the Aesthetics

of Myth in Music.

Salmenhaara, Erkki. 1979. Tutkielmia Brahmsin sinfonioista.

Seppala, Hilkka. 1981. Bysanttilaiset ekhokset ja ortodoksinen kirkkolaulu
Suomessa.

Heinio, Mikko. 1984. Innovaation ja tradition idea: nikokulma aikamme
suomalaisten sivelldjien musiikkifilosofiaan.

Kurkela, Kari. 1986. Note and Tone: A Semantic Analysis of Conventional
Music Notation.

Louhivuori, Jukka. 1988. Veisuun vaihtoehdot: musiikillinen distribuutio ja
kognititviset toiminnot.

Pekkila, Erkki. 1988. Musiikki tekstind: kuulonvaraisen mustikkikulttuurin
analyysiteoria ja metodi.

Huttunen, Matti. 1993. Modernin musiikinhistoriankirjoituksen synty Suomessa.
Kaipainen, Mauri. 1994. Dynamics of Musical Knowledge Ecology: Knowing-
what and Knowing-how in the World of Sounds.

Padilla, Alfonso. 1995. Dialectica y musica: Espacio sonoro y tiempo musical en la
obra de Pierre Boulez.

Henriksson, Juha. 1998. Chasing the Bird: Functional Harmony in Charlie
Parker’s Bebop Themes.

Laine, Pauli. 2000. A Method for Generating Musical Motion Patterns.
Huovinen, Exkki. 2002. Pitch-Class Constellations: Studies in the Perception
of Tonal Centricity.

Eerola, Tuomas, Jukka Louhivuori ja Pirkko Moisala, toim. 2003. Johdatus
musitkintutkimukseen. 35 €.

Riikonen, Taina, Milla Tiainen ja Marjaana Virtanen, toim. 2005. Musitkin
ja teatterin tekijoitda. 20 €.

Torvinen, Juha. 2007. Musiikki ahdistuksen taitona: filosofinen tutkimus
musitkin eksistentiaalis-ontologisesta merkityksestd. 25 €.

Hautsalo, Liisamaija. 2008. Kaukainen rakkaus: saavuttamattomuuden
semantitkka Kaija Saariahon oopperassa. 25 €.

Poutiainen, Ari. 2009. Stringprovisation: A Fingering Strategy for Jazz Violin
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AMF 29

AMF 30

AMF 31
AMF 32

AMF 33

AMF 34

AMF 35

MK 1
MK 2

MK 3
MK 4
MK 5

Improvisation. Loppuunmyyty.

Jarvio, Paivi. 2011. Laulajan sprezzatura, fenomenologinen tutkimus

italialaisen varhaisbarokin musiikin laulaen puhumisesta. 30 €.

Tyrvainen, Helena. 2013. Kohti Kalevala-sarjaa: indentiteetti, eklektisyys ja
Ranskan jilki Uuno Klamin musiikissa. 30 €.

Toivakka, Svetlana. 2015. Alma Fohstrom: kansainvilinen primadonna. 20 €.
Henriksson, Laura. 2015. Laulettu huwmori ja kritiikki J. Alfred Tannerin, Matti
Jurvan, Reino Helismaan, Juha Vainion ja Veikko Lavin kuplettiddnitteilli. 25 €.
Korhonen-Bjoérkman, Heidi. 2016. Musikervoster i Betsy Jolas musik — dialoger
och spelerfarenheter i analys. 25 €.

Koivisto, Nuppu. 2019. Sahkivaloa, shampanjaa ja Wiener Damenkapelle:
naisten salonkiorkesterit ja varieteealan transnationaaliset verkostot

Suomessa 1877-1916. 30 €.

Tiikkaja, Samuli. 2019. Paired Opposites. The Development of Einojuhani
Rautavaara’s Harmonic Practices.

Mu stikkitieteen kirjasto ja muut julkaisut

Dahlhaus, Carl. 1980. Musiikin estetitkka. Suom. Ilkka Oramo.

Bach, Carl Philipp Emanuel. 1982. Tutkielma oikeasta tavasta soittaa klaveeria.
Suom. Paavo Soinne.

Karma, Kai. 1986. Musiikkipsykologian perusteet.

de la Motte, Diether. 1987. Harmoniaoppi. Suom. Mikko Heinié.

Aldwell, Edward ja Carl Schachter. 2014. Harmonia ja ddnenkuljetus. Suom.
Olli Vaisala. 49 €.

Den gemensamma tonen. Raportti seminaarista "Det gemensamma rikets musikskatte”.

Musiikki-lehdet (nelj@ numeroa vuodessa)

Musiikki 1971-2001. Loppuunmyyty.
Musiikki 2002-2019 10 € numero, kaksoisnumero 20 €.

Osa AMF-sarjan teoksista, MK-sarjasta, raportti sekd Musiikki-lehden numerot vuosilta
1971-2001 ovat loppuunmyytyja.Tarvittaessa tiedustele niiden teoksien ja lehtien
saatavuutta seuran sihteeriltd. Sarjojen uudempia teoksia seka lehden numeroita
vuodesta 2002 alkaen on vield saatavilla. Suomen musiikkitieteellisen seuran julkaisemaa
Johdatus musiikintutkimukseen -Kirjaa myydaan Ostinatossa (ostinato.fi, puh. 09-443 116)
ja Tiedekirjassa (puh. 09-635 177, s-posti: tiedekirja@tsv.fi). Julkaisu ja voi myos tilata

seuran sihteeriltd (s-posti: mts.toimisto@gmail.com). Hinnat alv. 0 %.
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