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Eroja purkamassa ja muutosta rakentamassa:

Taru Leppdasen tyon merkitys poikkitieteellisessc
musukintutkimuksessa

Milla Tiainen, Katve-Kaisa Kontturi ja Meri Kyto

Musiikin erikoisnumero 4/2024 juhlistaa tina vuonna 60 vuotta tdytta-
neen Taru Leppasen laaja-alaista ja tarkeda tyota musiikintutkimuksessa
seka sita leikkaavilla aloilla sukupuolentutkimuksesta kulttuurintutki-
mukseen, jalkikoloniaalisesta teoriasta uusmaterialismeihin. Numeron
teema “Musiikki, erot ja muutos” pyrkii tiivistimdan jotain olennaista
niista painotuksista ja pyrinnaistd, jotka luonnehtivat Tarun nyt 30-vuoti-
sta toimintaa tutkijana, opettajana ja esimerkiksi Musiikki-lehden paatoi-
mittajana 2000-luvulla, huolimatta hanen tutkimusaiheidensa ja harjoit-
tamiensa lahestymistapojen monipuolisuudesta. Seuraavaksi avaamme
sitd, mihin Tarun tyon piirteisiin erikoisnumeron otsikko viittaa.

Ensinnakin "Musiikki, erot ja muutos” liittyy niihin oivaltaviin tapoi-
hin, joilla Taru on kumonnut etenkin modernissa ldnsimaisessa kult-
tuurissa vaikuttanutta oletusta, jonka mukaan musiikilliset kdytannot,
muiden taiteiden tapaan, paasaantoisesti yhdistdisivat ihmisia — puhumat-
takaan myytista koskien musiikkia universaalina kielena (esim. Leppanen
2020, 47-48). Tarun useita musiikkiperinteita koskevat analyysit ovat ha-
vainnollistaneet, miten hierarkiat ja eronteot yksiléiden ja ryhmien valilla
seka joillekin mahdolliset, mutta toisilta suljetut toimijapaikat kuuluvat
musiikillisiin todellisuuksiin yhta elimellisesti kuin niiden tarjoamat koh-
taamiset yli rajojen. Tarun tutkimus erojen ldsndolosta musikoinnissa —
musiikin harjoittamisen ja ymmartamisen kaytannoissa — muodostaakin
rikkaan koosteen. Han on esimerkiksi tarkastellut linsimaisen klassisen
musiikin konserttisaleja panoptikoneina, joissa esittdjien ja yleison kay-
tosta saatelee nakymattomien, mutta vaikutukseltaan todellisten kanoni-
soitujen saveltdjien auktoriteetti (Leppanen 1996). Hin on myds analy-
soinut, miten audismi eli kuulevien suosiminen yha leimaa musikoinnin
tapoja ja kuinka kuuroja musiikin tekijoita ja kokijoita syrjivia lahtokohtia
voitaisiin purkaa (Leppanen 2017).
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Nykypaivan yliopistotyoldiset tuntevat kyllastymiseen asti tutkimuk-
seen kohdistuvan tiedepoliittisen ja laajemman paineen olla “yhteiskun-
nallisesti vuorovaikuttavaa” Taman kriteerin mukaisesti myos humanis-
tisen ja taiteellisen tutkimuksen tulee palvella sosiaalisia tarkoituksia ja
osallistua darimmillddan maailmanlaajuisten ongelmien ratkaisuun tavoil-
la, jotka voisi jotenkin maaritelld ja ennustaa. Tutkimuksen rahoittajat
ja yliopistojen strategiat siis edellyttavat tutkimukselta “rohkeita avauk-
sia”. Lainaamme tassa Koneen Saation lanseeraamaa uudistermia, joka
sai kdyttoaikanaan 2010-20-lukujen taitteessa osakseen laajahkoa kri-
tiikkia ja saavutti samalla hienoista meemipotentiaalia tutkijayhteisoissa
(ks. esim. Kartastenpda 2021). Parhaimmillaan vaade yhteiskunnallisesta
(vuoro)vaikutuksesta voi syventaa tutkijan pohdintaa tydhonsa liittyvasta
vastuusta tutkimukseen osallistujien ja sen tulosten jakamisen suhteen.
Kasite voi innostaa aidosti uusia tapoja sisallyttaa tutkimuksen osallistu-
jien tilanteet, asiantuntemus ja tarpeet tiedontuotantoon. Esimerkkeja
tallaisesta eetoksesta 1oytyy musiikintutkimuksen usealta osa-alueelta, ku-
ten soveltavasta etnomusikologiasta (esim. Harrison 2020) ja ylipaataan
aktivistisesta musiikintutkimuksesta (esim. Ramstedt et al. tulossa). Pa-
himmillaan ja vahvasti ylhdaalta kdsin ohjattuna yhteiskunnallisen vuoro-
vaikutuksen periaate kuitenkin vilineellistaa tutkimuksen. Se voi saada
tutkijat survomaan toimintaansa vallitsevien ideologioiden mukaiseen
muottiin.

Taru Leppasen tutkimukset eroista, valtasuhteista ja epatasa-arvon
muodoista musiikissa antavat innostavaa esimerkkia siitd, miten tutkija
vol nostaa sosiaalisia epakohtia keskusteluun omien havaintojensa ja teo-
reettisten sekd eettisten sitoumustensa pohjalta pikemmin kuin vastauk-
sena vallitsevaan tiedepolitiikkaan. Erinomainen osoitus tastd on Tarun
vaitoskirja Viulisti, musiikki ja identiteetti (2000). Paljon ennen yhteiskun-
nallisen vaikuttavuuden nousua iskusanaksi Taru osoitti analyysillaan
vuoden 1995 Sibelius-viulukilpailua koskevasta mediakirjoittelusta, miten
suomalainen musiikkijournalismi ja klassisen musiikin vastaanotto seka
esittaminen laajemminkin nojaavat sellaisiin erotteluihin kuin mies/nai-
nen, eurooppalainen/aasialainen ja valkoinen/ei-valkoinen, joissa ensin
mainittu kategoria on jalkimmaista arvokkaampi.

Tarun vaitostutkimus edisti musiikkitieteessa tuolloin uusia jalkistruk-
turalismin, kielellisen kdanteen seka feministisen ja kulttuurintutkimuk-
sen teorioita sosiaalisesta todellisuudesta merkitysten kamppailuna ja
identiteeteistd rajanvetoina sisa- ja ulkopuolen valilla (ks. myos Leppanen
ja Moisala 2003). Tutkimuksen tulokset herattivit huomattavaa julkista
keskustelua saaden osakseen myos puolustelevia ja kiukustuneita reakti-
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oita taidemusiikkikulttuurin toimijoilta. Tama ei takuulla ollut Tarulle
helppoa. Mutta niin vain hanen rohkealla avauksellaan (sic) oli tiede-
maailman rajat ylittavia vaikutuksia: jokainen seuraavien Sibelius-viulu-
kilpailujen mediakasittelyyn tutustuva saattoi huomata, ettei se sisaltanyt
samanlaisia selkean seksistisid ja rasistisia merkityksenantoja kuin vuon-
na 1995. Tarun tyolld on varmasti ollut kauaskantoisempaakin vaikutus-
ta musiikin tekijoiden ja tutkijoiden mahdollisuuksiin pohtia kriittisesti
muun muassa klassisen musiikin kulttuuriin sisdltyvia ongelmallisia prio-
riteetteja ja erontekoja.

Epatasa-arvoa vahentéava sosiokulttuurinen muutos, jota Taru vaitoskir-
jallaan peraankuulutti, kuvaa yleisemminkin hanen sitoumuksiaan tutki-
jana ja opettajana. Siksi olemme nostaneet muutoksen timan numeron
otsikkoon termiksi, joka erot-sanat ohella liittyy keskeisesti hanen tyohon-
sa. Musikoinnissa vallitsevien valtasuhteiden lisaksi Taru on 2000-luvulta
saakka paneutunut voimistuen siihen, miten musiikillinen toiminta voi
myo6s purkaa hierarkkisia erotteluja symbolisen ja materiaalisen, inhimil-
lisen ja ei-inhimillisen seka eri sukupuolten ja ikaryhmien valilld, mika
paljastaa jyrkkien erottelujen onto-epistemologisen ja eettisen kestamat-
tomyyden. Kuten Taru (2020, 63) on filosofi Rosi Braidottin kayttamin
kasittein kiteyttanyt, hanta kiinnostaa musikointeihin sisaltyva valta seka
rajoittavana (potestas) etta mahdollistavana (potentia) ilmiona. Tatd kiin-
nostusta osoittaa esimerkiksi uusia uria uurtanut lastenmusiikin tutkimus
Vallatonta musiikkia (2010). Siind Taru tarkastelee lasten ja aikuisten toi-
mijuuden tilannekohtaisia tulemisia (engl. becoming) yhteismuotoutuvassa
suhteessa toisiinsa suomalaisissa lastenmusiikkikulttuureissa unohtamat-
ta lastenmusiikista 16ytyvia sukupuolen, kansallisuuden ja “rodun” ste-
reotypioita. Samanaikainen kiinnostus sosiaalisten kategorioiden rajoit-
tavaan ja ennakoimattomaan liikkeeseen ilmenee myos Tarun tuoreessa
tutkimuksessa koskien intersektionaalisia eroja alati prosessissa olevina
ja inhimillisissa sekd enemman-kuin-inhimillisissa suhteissa kehkeytyvina
piirteina tai toimijuuden mahdollisuuksina (Tiainen et al. 2020; Kontturi
et al. tulossa).

Niin pohdinnoissaan intersektionaalisuudesta kuin muussa tyossaan
Taru on jo yli vuosikymmenen ajan ammentanut Gilles Deleuzen ja Fé-
lix Guattarin prosessifilosofiasta ja sen feministisista kehittelyista seka
poikkitieteellisesta uusmaterialistisesta ajattelusta. Hin on merkittavasti
laajentanut ndiden lihestymistapojen sovelluksia musiikin- ja sukupuo-
lentutkimuksessa esimerkiksi johtamassaan Suomen Akatemian rahoit-
tamassa hankkeessa Localizing Feminist New Materialisms (2017-2021).
Kyseisten teorioiden kanssa tyoskentely osoittaa muutoksen tarkeyttda



Padkirjoitus ® Musiikki 4/2024

Tarun omalle tutkijan identiteetille. Kuten han kertoi 22. maaliskuuta
2024 pitamassaan professoriluennossa liittyen nykyiseen tehtavaansa Abo
Akademin sukupuolentutkimuksen professorina, jalkistrukturalismin ja
kielellisen kdanteen teoriat alkoivat vahitellen tuntua hdnesta yksinaan
riittdmattomiltd valineilta sen tarkasteluun, miten sukupuolet ja musiikit
muodostuvat ja mitd ne voivat merkita materiaalisissa ja sosiokulttuurisis-
sa, inhimillisissa ja ihmista laajemmissa todellisuuksissa. Siksi hénelle oli
alyllisesti ja eettis-poliittisesti olennaista etsid tutkimukselleen muuttuvia
suuntia muun muassa uusmaterialismien ja posthumanistisen ajattelun
piirista. (Leppanen 2024.)

Tama halu laajentaa omia ymmarrys- ja toimintatapoja on saanut
Tarun toistuvasti uppoutumaan poikkitieteellisiin tutkimusvirtauksiin
ulottuen kriittisen kulttuurintutkimuksen ja sukupuolentutkimuksen kes-
kusteluista nykyisiin teorioihin, jotka haastavat ihmiskeskeista maailman-
kuvaa. Samoin kuin yhteiskunnallinen vaikuttaminen, poikkitieteellisyys
on motivoinut Tarun tutkijan eldmaa vuosikymmenia sen sijaan, etta han-
ta olisi ajanut sen pariin paine, jonka poikkitieteelllisyyden merkityksen
— ei aina kovinkaan selkeasti madaritelty — korostaminen nykyhetken tiede-
maailmassa voi asettaa.

Yliopisto-opetus on ollut aina luonteva ja tarked osa Tarun akatee-
mista toimintaa. Opetuksen kautta hin on innostanut usean sukupolven
opiskelijoita poikkitieteellisen tutkimuksen pariin erityisesti musiikin-,
aanen- ja sukupuolentutkimuksen aloilla. Osana niin feministista kuin
sittemmin myo6s uusmaterialistista eetosta Taru on antanut vahvasti tutki-
mukseensa perustuvaa ja osallistavaa opetusta kyseenalaistaen perinteista
roolihierarkiaa opettajan ja opiskelijoiden valilld. “Olen tdalla oppimas-
sa teidan kanssanne” on ollut Tarun opetusfilosofian ihailtu kulmakivi
jo 2000-luvun taitteesta asti. Tama on konkretisoitunut vuosien varrella
monella tapaa. Jo opetusuransa varhaisvuosina Taru osallisti opiskelijoita
akateemiseen julkaisemiseen esimerkiksi toimittamalla heidan teksteis-
taan erikoisnumeron (Musiitkin suunta 3/1998). Hin on myos mutkatto-
masti avannut tutkimustaan opiskelijoiden pohdinnoille ennen sen jul-
kaisua, kuten opettaessaan vaitoskirjamonografiaansa perustuen ennen
vaittelyaan. Taru on niin ikdan kannustanut ohjattaviaan toteuttamaan
tutkimukseen kytkeytyvid opetusvisioita ja tarjonnut tahdn mahdolli-
suuksia — seka keskustelutukea opetukseen liittyvissa haasteissa.

Taru on harjoittanut osallistavaa pedagogiikkaa myos yliopiston ulko-
puolella, kuten vastaanottokeskuksessa, jossa turvapaikanhakijat odotta-
vat paatosta tilanteestaan jopa vuosia (ks. Leppanen ja Jarviluoma 2004;
Leppanen ja Jarviluoma 2018). Pedagogiikkaan liittyvat julkaisut ovatkin
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yksi Tarun eroihin ja muutoksiin paneutuvan tutkimustyon merkittavista
juonteista. Han on analysoinut pedagogisia kdaytantoja ja niissd suhteisesti
rakentuvia moninaisia eroja useassa kontekstissa, kuten turvapaikanhaki-
joiden musiikkileikkikoulutuokioissa ja yliopistopedagogisessa kokeilus-
sa, jossa teorian opiskelu yhdistyi kasitoiden tekemiseen (Leppanen 2020;
Tiainen et al. 2020). Ndissd julkaisuissa teoreettis-metodologinen kehitte-
lytyo nivoutuu ja perustuu pedagogiikan kaytantoihin haastaen — Tarun
tyolle tyypillisesti — vakiintunutta hierarkiaa teorian ja kdytannon valilla.

Yhden merkittivan puitteen Tarun osallistavalle ja poikKkitieteelliselle
tyolle on tarjonnut Sukupuolentutkimuksen verkosto Hilma, jossa han on
toiminut eri tehtavissa, mukaan lukien puheenjohtajana, vuodesta 2006.
Taru on myo6s luonut uusia tutkimusverkostoja, kuten esimerkiksi avoi-
men, yliopistollisista rakenteista vapaan keskustelualustan liittyen uusma-
terialismeihin. Tdlla Tarun aloitteesta perustetulla Facebook-ryhmalla “A
new materialist network” on tand pdivana 1400 jasenta, ja sen keskustelut
ja tapahtumatiedotus painottuvat taiteisiin ja niiden tutkimukseen seka
naihin linkittyvaan poikkitieteelliseen filosofiaan, pedagogiaan ja meto-
dologioihin.

sekok

Me Musiikin numeron 4/2024 tekijat tahdomme sydamellisesti onnitella
ja kiittaa Taru Leppasta hanen moniulotteisesta ja uraauurtavasta tyos-
taan tutkijana, opettajana ja yhteiskunnallisena keskustelijana. Parhainta
onnea Tarulle hinen tyohonsa myos tulevaisuudessa. Kauan eldkoon tie-
teellisesti korkeatasoinen, sosiaalisesti kantaaottava ja vastuullinen musii-

kintutkimus!
skeksk

Tahdan numeroon on kirjoittanut joukko Tarun kollegoja ja yhteistyotove-
reita. Vaikka he edustavat eri tutkimussuuntauksia ja -aloja ja tutkijanu-
ran vaiheita, heitd yhdistaa Tarun tyon tekema vaikutus ja sen tarjoama
innoitus. Numeron artikkelit ja muut tekstit kasittelevat Tarun toimin-
nalle keskeisia aihepiireja ja teoreettis-metodologisia lahestymistapoja.
Naihin lukeutuvat lastenmusiikki, toisinkuulevat musiikin kokijat, musii-
kin ja sukupuolen viliset suhteet, uusmaterialistisen ja posthumanistisen
ajattelun merkitys musiikin- ja taiteiden tutkimukselle seka vallan, politii-
kan ja etiikan rooli musiikin harjoittamisen ja tutkimisen kaytanndissa.
Johannes Brusilan artikkeli “Férandrade medialiseringar av barnmu-
sik och etnicitet: Arne Alligators vag fran finlandssvenska barnestrader
till internationella stromningstjanster” kasittelee lastenmusiikkikulttuu-
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rin yhd voimistuvaa mediavalitteisyytta. Tapausesimerkkina artikkelissa
seurataan Aarne Alligaattorin alkuvuosia suomenruotsalaisena lasten-
musiikkiduona ja sen kehitysta sittemmin maailmanlaajuiseksi verkossa
toimivaksi brandiksi. Brusilan analyysi nostaa esiin kysymyksia musiikin
ja median vuorovaikutuksesta seka siita, miten perinteet ja suoratoisto-
palveluiden logiikka vaikuttavat Aarne Alligaattorin tapaisessa ylikansal-
lisessa mediatuotteessa. Keskeisena teemana Brusila pohtii, miten suo-
menruotsalaisuutta etnisyytenda on neuvoteltu yhtyeen kasvaessa kohti
kansainvilistd lastenkulttuurin audiovisuaalista mediakonseptia. Tekno-
logiset muutokset tarjoavat uusia mahdollisuuksia vaihemmistomusiikin
tekijoille ja kuluttajille. Naiden mahdollisuuksien toteutuminen ja lopulta
arviointi vahemmistokulttuurin uudistajana riippuvat kuitenkin monista
kontekstisidonnaisista tekijoista.

Anne Tarvaisen ja Meri Kydon artikkeli kantaa otsikkoa “Pieni kuuli-
juus: taustamusiikki ja danellinen kaupunkitila toisinkuulijoiden kokema-
na”. Otsikon mukaisesti Tarvainen ja Kyto tarkastelevat toisinkuulijoiden
kokemuksia taustamusiikista ja kaupunkitilan daniymparistoista. Toisin-
kuulijat tarkoittavat artikkelissa henkil6itd, joiden kuulokyky, aistikoke-
mukset tai adnimaisemaan liittimat merkitykset poikkeavat kuuntelemi-
sen totunnaisista, vallitsevista normeista. Tarvainen ja Kyto teemoittelevat
haastatteluista ja danipaivakirjoista koostuvaa tutkimusaineistoaan tuo-
den esille toisinkuulijoiden erilaisia toimijuuksia transaktionaalisen lahes-
tymistavan keinoin. Tulokset osoittavat, etta toisinkuulijoiden toimijuus
on dynaamista ja tilannekohtaista ja ettd taustamusiikin hallitsemattomat
piirteet voivat yhtaalta kaventaa toimijuutta mutta toisaalta synnyttia uu-
denlaisia, luovia kuuntelevan toimijuuden muotoja. Kirjoittajien mukaan
toisinkuulijoiden edustama monimuotoisuus laajentaa ymmarrysta kuun-
telemisen kulttuureista ja rohkaisee erilaisten kuuntelijoiden huomioin-
tiin kaupunkien aanisuunnittelussa.

Artikkelissaan “Adnellisen toiminnan sosioteknisyydesti 2020-luyun
arjessa” Tarja Rautiainen-Keskustalo keskittyy pohtimaan, millaista uutta
kasitteellistysta musiikista ja danellisyydesta edellyttaa nykyarki, jota ja-
sentavat esimerkiksi sellaiset teknologiat kuin striimaus, puheohjatut lait-
teet ja audiovisuaalinen someviestintd. Han kytkee kehittelynsa etnomu-
sikologian peruskysymykseen musiikin ja yhteiskunnan valisistd suhteista.
Erityisen vaikuttunut han on ymmarryksesta, jossa musiikki kehkeytyy
osana “sekavia ja selkiintymattomia todellisuuksia, jotka muodostuvat ja
elavait monenlaisten prosessien, materiaalisuuksien ja merkitysten suh-
teessa” (Leppdanen et al. 2015, 12). Taman moninaisuuden jasentamiseen
Rautiainen-Keskustalo tarjoaa osin mediatutkimuksesta ja -teoriasta, osin
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uusmaterialismeista innoittunutta sosioteknisyyden kasitetta. Artikkeli
havainnollistaa kasitteen antia osoittamalla, miten se auttaa hahmot-
tamaan striimatun konserttimusiikin kokemista esimerkiksi vankilan,
sairaalan tai hoivapalvelujen piirissa elavan arjessa. Nain sosioteknisyys
tarjoaa evaita tutkia aanellisen toiminnan ja infrastruktuurin mahdol-
lisuuksia, mutta myos ndita valttamatta jasentavia eroja ja valtasuhteita.

Katve-Kaisa Kontturin ja Milla Tiaisen artikkeli “Uusmaterialismit
ja taiteiden tutkimus: yhteismuotoutumista kartoittamassa“ tarjoaa ana-
lyyttisen hahmotuksen taiteiden tutkimuksen — mukaan lukien danen ja
musiikin tarkastelujen — sekd uusmaterialistisen teoretisoinnin valisestd
suhteesta. Kontturi ja Tiainen painottavat suhteen olevan perustavalla
tavalla vastavuoroinen: eri taiteenalojen kaytannot eivat vain heijasta tai
sovella uusmaterialismeja eika taiteiden tutkimus ole ainoastaan kehitta-
nyt eteenpain alun perin muilta tieteenaloilta juontuvia uusmaterialisti-
sia teorioita ja tutkimusotteita. Pikemmin taide, sen tutkimus ja uusmate-
rialismit ovat merkittavissa maarin yhteismuotoutuneet aina 1990-luvun
lopulta asti. Artikkelin hahmotus tdstd yhteismuotoutumisesta tiivistyy
kolmeen kattokasitteeseen, jotka ovat taiteen tyo, yhteisluomiset ja esteet-
tiset aktivismit. Naihin kasitteisiin liittyvia taiteen ja sen tutkimuksen Ia-
hestymistapoja, niiden muunnelmia sekd merkitysta uusmaterialismeille
artikkeli esittelee usean vuosikymmenen ajalta.

Numeron viimeinen vertaisarvioitu artikkeli on Klisala Harrisonin
ja Pirkko Moisalan “Kohti ihmisenjalkeista musiikintutkimusta — Gron-
lannin (Kalaallit Nunaat) inughuitien musiikkikésityksen inspiroimia
pohdintoja”, joka perustuu heidan yhteistydhonsa rumpulaulaja ja inug-
huitien perinteenkantaja Hivshun (Robert Peary II) kanssa. Harrison ja
Moisala peraévat alkuperaiskansojen onto-epistemologioiden nostamista
taysivaltaisiksi ldhestymistavoiksi lansimaisen akateemisen tiedonmuo-
dostuksen rinnalle. He kritisoivat tapoja, joilla viime vuosikymmenten
posthumanistisessa teoretisoinnissa on usein ammennettu alkuperais-
kansojen tiedosta sithen asianmukaisesti viittaamatta, jolloin kyseessa on
tiedon kolonisointi. Vastavuoroinen suhde maan, ihmisen, luonnon ja
ei-inhimillisen valilla on kuulunut alkuperaiskansojen elaman- ja ajatte-
lutapoihin vuosituhansia. Ratkaisuna globaaliin ekologiseen kriisiin lan-
simainen posthumanismi kehittad nyt samankaltaista "ihmisenjalkeistd”
onto-epistemologiaa. Harrison ja Moisala havainnollistavat perinteisen,
lansimaisen ihmiskeskeisen ja alkuperadiskansaisen ajattelun eroja vertaa-
malla tanskalaisen eskimologi-musiikintutkija Michael Hauserin ja Hi-
vshun ldhestymistapoja Gronlannin inughuitien musiikkiin. He totevat
Hivshun musiikkikasityksen olevan lihempadna representaatioteorioista
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irrottautunutta posthumanismia. Artikkeli pohtii syvallisesti eettisia on-
gelmia, joita liittyy kohtaamisiin alkuperdiskansaisten onto-epistemolo-
gioiden ja posthumanismin valilla, seka mahdollisuutta niiden valiseen
alkuperaiskansoja kunnioittavaan suhteeseen.

Leena-Maija Rossin katsausartikkeli “Peikkous, erilaisuus ja tavalli-
suus — Kdarija sukupuolen uudelleenkuvittelijana” on media-analyysi sii-
td, miten Suomen vuoden 2023 Euroviisuedustaja saavutti huomattavaa
kansainvalistd suosiota ja synnytti jopa kansanliikkeen. Rossi ldhilukee
Kaarijaa ja hanen sanoituksiaan heteronormativiisesta sukupuoliyhtilos-
td vinksahtaneena hahmona, joka ilakoiden moninaistaa eroja. Kasitte-
lyn skaala on laaja: Rossia kiinnostavat Kadrijaan liittyvat yksityiskohdat,
kuten taman kynsien vari, mutta yhta lailla Kaarijan laajempi yhteiskun-
nallis-poliittinen potentiaali. Han ehdottaa, ettd Kaarija oli erityinen
yhdistelma outoa ja tavallista, kuten “pomppavatsaa”, vantaalaisuutta ja
homoerotiikkaa, ja siksikin onnistui hetkellisesti ylittamaan “polarisoitu-
neen poteroituneisuuden”, joka tand paivana leimaa niin Suomea kuin
kansainvalistd politiikkaa.

Kolumnissaan “Keinuntaa — tasapainoilua kritiikin ja tekemisen valil-
1a” Helmi Jarviluoma muistelee Taru Leppasen ja Jouni Piekkarin kanssa
vetimaansa Kuuluvaks-hanketta, joka pyrki voimaannuttamaan turva-
paikanhakijoita musiikin ja tanssin avulla. Ohjenuorana hankkeella oli
ajatus, etta tutkijoiden(kin) elaman tulisi olla elava esimerkki heidan po-
liittisista sitoumuksistaan. Jarviluoma antaa tunnustusta sille, miten Taru
on koko tdhdnastisen uransa ajan havainnoinut musiikkikulttuureihin
liittyvia sosiaalisia ongelmia, uskaltanut pitaa niista aanta ja taten pyrki-
nyt vastuullisuuteen: sithen, mita filosofi Donna Haraway tarkoittaa ter-
milla response-ability. Pirkko Moisala kasittelee laatimansa riemastuttavan
akrostikon-runon muodossa Tarun rohkeutta tarttua musiikkiin liittyviin
yhteiskunnallisiin epakohtiin ja tutkia musiikkia “vastakarvaan”. Tata
seuraa toinen hieno runomuotoinen kunnianosoitus otsikolla “Listening
as —might”. Siind Anastasia (A) Alevtin luotaa Tarun tyon merkitysta itsel-
leen ja laajemmin tarjoamalla lI6ydetyn runon, jonka han on sommitellut
ja jonka sakeet ovat perdisin Tarun tutkimusteksteistd seka hanen ja Ta-
run valisista keskusteluista.

Numeron paattada Marika Ahosen viitostilaisuuden lektio syyskuulta
2024. Siina Ahonen esittelee kulttuurihistorian alaan kuuluvaa tutkimus-
taan espanjalaisesta laulaja-lauluntekija Christina Rosenvingesta. Aho-
nen herittelee kuulijjoitaan pohtimaan populaarimusiikin eettisia mah-
dollisuuksia kysyen samalla, minkalainen merkitys laulaja-lauluntekijalla
on naissd kertomuksina ilmenevissa eettisissa prosesseissa.
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The changing mediations of children’s music and ethnicity:
Arn(i)e Alligator’s move from the Finland-Swedish domestic scene to
inlernational streaming services

In the article, the role of children’s music in a changing cultural and me-
dia environment is studied by focusing on Arne Alligator & Djungeltrumman
(Arnie Alligator and The Jungle Drum). The band (or project) started with very
popular children’s live shows and CD releases among the Swedish-speak-
ing minority of Finland (the so-called “Finland-Swedes”) but moved grad-
ually into video production for also Finnish and international audiences.
Today, its videos have had altogether more than 300 million views.

Children’s music holds a special place in upholding an ethnicity. It
plays a role as part of the culture that is expected to be transmitted to
the next generation for the whole ethnicity to live on. For minorities that
are primarily constructed around a linguistic belonging, as the Swedish-
speaking population of Finland, it is also a central, concrete upholder of
a language. However, for the children’s music to survive, be meaningful,
and live on in a changing world, it must renew itself and adapt new
transmission techniques and norms to reach out to the next generation.
This involves the challenge of negotiating ideas of tradition, education,
ethnicity, and creativity. Based on the case study, itis possible to say that the
technological changes have offered new possibilities for both producers
and consumers of children’s music in a minority framework. However, the
realization of this potential and the evaluation of the outcome depends
on many contextual factors.



Fordndrade medialiseringar
av barnmusik och etnicitet:
Arne Alligators vag fran finlandssvenska
barnestrader till internationella
stromningstjanster

Johannes Brusila

Arne Alligator och Djungeltrumman grundades 2003 av Marcus Gran-
berg och Tomas Nyberg i Helsingforsregionen som en svensksprakig
barnmusikduo. Med aren har projektet vuxit till ett internationellt medie-
koncept med bland annat skivutgavor, musikvideor, en barnfilm och ett
brett varusortiment. Bandets videor har strommats 300 miljoner ganger
pa Youtube och dess inspelningar har strommats 20 miljoner ganger pa
Spotify (Torvalds 2023), vilket ar exceptionellt, inte minst med tanke pa
att gruppen har sin bakgrund i Finlands svensksprakiga minoritet, som
bestar av ca 290 000 personer (dvs. ca fem procent av landets hela popu-
lation).!

I regel brukar man betona barnmusikens betydelse for sprakliga
minoriteter som féormedlare av befolkningsgruppens sprak och i vidare
bemarkelse etnicitet, traditioner, virden och normer. I friga om Arne
Alligator ar det dock mojligt att tala om en mangfacetterad produkt som
komplexifierar forenklade forestallningar om barnmusik och dess kultu-
rella betydelse.

Barnmusik har under de senaste artiondena vackt allt storre intres-
se bland forskare. Utvecklingen har aterspeglat generella trender i barn-
forskningen, diar man gatt vidare fran pedagogers fokusering pa uppfost-
ran och traditionsvetares intresse for overforing av kulturarv till att se
barn som aktiva subjekt och barnkultur som ett sirpriglat omrade genom
vilken man ocksa kan forsta kulturen i stort (se t.ex. Palmenfelt 1999,
7-8). Inom musikforskning kan man saledes numera se barndomen som

1 Jag onskar tacka mina referentgranskare for vardefulla kommentarer och forbéttrin-
gsforslag.
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en social identitet med en speciell status och barn som individer med sina
egna musikaliska intressen (Campbell 2010, ix och 6). Ur ett kulturanaly-
tiskt perspektiv har det ocksa blivit vanligare att se bade barndomen och
vuxenheten som sammanflitade forskningsobjekt, vilket inbegriper att
man i barnmusikforskningen aven kritiskt granskar vuxenhet (Leppanen
2013, 352). Genom att till exempel studera musik som vuxna producerat
for barn kan man saledes belysa hur vuxna ser pa barn och vilka forvant-
ningar de har pa barn (Maloy 2021, 31).

Barnmusikforskningen praglades linge av ett ointresse eller till och
med en negativ instillning till vad man ansag vara kommersiell, industri-
ellt producerad och medieférmedlad barnmusik. Endast ett fatal musik-
forskare har till exempel intresserat sig for barnfonogram aven om de i
flera artionden utgjort en central del av barnens musikliv (fér undantag,
se t.ex. Paulsson 2006; Vestad 2013; Maloy 2021). Den avoga instillningen
kans sparas till kulturpessimistiska perspektiv pa sa kallad medieférmed-
lad kultur, kommersiell masskultur och kulturimperialism samt till en
radsla for barnunderhallningens passiverande verkan (se t.ex. Dyndahl &
Vestad 2017, 3; Jalkanen 2010a, 12; Jalkanen 2010b, 59).

Det har ar egentligen paradoxalt med tanke pa att den kultur som
skapats av och for barnen, liksom kultur i 6vrigt, redan linge utveck-
lats i samspel med medierna. Den hér typen av mediepaverkan har ofta
inom musikforskning beskrivits genom att tillimpa medieforskningens
begrepp "medialisering” (eller i olika sammanhang eng. "mediatization”
eller "mediaition”, fi. "medioituminen”), med vilket man kan avse bland
annat musikens medieférmedling 6ver lag, mediernas paverkan pa sadan
musikverksamhet som tidigare existerat i en icke-medierad form, eller
mediernas centrala och genomsyrande inverkan pa all musikverksam-
het (se t.ex. Wallis & Malm 1984, 278—281; Grandin 1989; Malm & Wallis
1992, 241-245; Lundberg, Malm och Ronstrom 2000, 66-70; Auslander
2008; Kramer 2011; Michelsen & Krogh 2017; Volgsten 2019). Utan att i
detalj gd in pa skillnaderna och likheterna mellan de olika teoretikernas
perspektiv kan man konstatera att den hér typen av fragor pa ett allmént
plan ocksd ar relevanta for foreliggande studie med tanke pa hur medie-
utvecklingen paverkat produktionen och férmedlingen av barnmusik och
forstaelsen av den. For att lyfta fram de har fragorna anvands medialise-
ring i den har artikeln for att benamna dels produktion och férmedling
av musik, dels vidare processer av samverkan mellan medier och musik
samt dartill sammanhédngande kulturella fenomen och praktiker.
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Medialiseringen av barnmusik inbegriper inte enbart hur musiken
formedlas utan aven hur den forstas och diskuteras. Sjalva begreppet
barnmusik kan beroende pa perspektiv forstas i pedagogisk mening som
sadan musik som skapats for barn, i traditionsvenskaplig mening som mu-
sik som skapats fore eller utanféor medierna, eller i mediekritisk mening
som musik som producerats for barnkonsumenter. Anda ar det klart att
de stora delar av har sfarerna av musikskapande och -lyssnande redan
linge existerat i atminstone nagot slags forhallande till medierna, om
inte annat sa via medieburen musik som féormedlats vidare muntligt och
omarbetats som en del av barnens egen kultur (Paulson 2006, 44-45).
Medialiseringen ar saledes en komplex process som inbegriper en mang-
fald musikpraktiker och relaterade forestallningar.

Det har blivit allt svarare att dra granserna mellan musik som gjorts
for barn, med barn, eller av barn som en foljd av medialiseringen av de
vardagliga musikpraktikerna (Vestad 2017, 1). De vuxnas betydelse dr stor
vid inkop och lyssning av musik och barns lyssnande begransas inte av hu-
ruvida nagot ar tankt som barnmusik eller inte (Paulson 2006, 5). Det ar
inte heller litt att pa basis av musikstrukturella stilelement dra en entydig
grans mellan barnmusik och vuxenmusik eftersom de tva ar sa nara sam-
manvavda (Dyndahl & Vestad 2017, 3). Kategorin barnmusik ar dirmed
ett exempel pa hur tudelningen i barn och vuxna bygger pa sociala och
ideologiska grunder snarare an entydigt definierbara faktorer i musiken
(Maloy 2021, 173).

I den har artikeln har jag valt att beskriva de tidvis motsagelsefulla
elementen som bidrar till att forma ett barnmusikfenomen med minori-
tetskoppling i dagens medievarld. Mera specifikt ar malet att med hjalp
av Arne Alligator studera hur en barnmusikprodukt med férankring i
en minoritetskontext utformas da det internationaliseras. Jag fragar sa-
ledes hurudana syner pa barnmusik det gar att utldsa ur Arne Alligator
och fenomenets olika dimensioner, hur finlandssvenskhet underhandlats
i Arne Alligators olika former och mediala skeden och hur Arne Alligator
forverkligats som musikmediekoncept. For att besvara fragorna har jag
valt att studera Arne Alligators fonogram, videor och 6vriga mediepro-
dukter. Jag har ocksa anvant mig av en intervju jag gjort med Marcus
"Macke” Granberg (12024) samt pressmaterial och mediematerial pa in-
ternet. Materialet analyseras med hjalp av nirlasning utgaende fran teo-
rier kring barnmusik samt med stéd fran bland annat forskning kring
etnicitet och medialisering.
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Arne Alligator som barnmusikfenomen och
internationell finlandssvensk musik

Som en f6ljd av den svensksprakiga minoritetens ringa storlek ar det svart
att producera finlandssvensk musik pa ett kommersiellt 16nsamt sétt. I
fraga om barnmusik har det i regel varit &nnu svarare eftersom den utgoér
en specialnisch i skuggan av musikindustrins huvudfara. Samtidigt har
barnmusiken alltid uppskattats och varnats om som identitetsuppbaran-
de kultur. Den utgor darmed en musikalisk dimension av den finlands-
svenska konstruktionen och sjalvidentifikationen (fér forskning kring
finlandssvensk etnicitet se t.ex. Allardt & Starck 1981; Astrom et al. 2001;
Klinkman et al. 2017, for etnicitet och musik se t.ex. Brusila et al. 2015;
Brusila 2021a; Brusila et al. 2024). Genom den har typen av fenomen posi-
tioneras ett finlandssvenskt "sjalv” i férhdllande till finlandssvenskhetens
centrala "andra”, dvs. det finska, det rikssvenska och det internationella
(t.ex. Brusila 2015; 2020; 2021b). Barnmusik kan positioneras i den har
finlandssvenska konstruktionens och sjalvidentifikationens karna. Den
ar, i likhet med till exempel folkmusik, kérsang, den litterdra visan och
snapsvisan, musik som oftast framfors pa svenska och som existerar i na-
got slags mer eller mindre permanent férhallande till en institutionali-
serad finlandssvensk etnicitetskonstruktion. Den far ocksa ofta stod fran
institutioner som har som sitt explicita mal att gynna finlandssvensk kul-
tur, sisom fonder och andra aktorer inom den tredje sektorn, offentligt
finansierade svensksprakiga kulturinstitutioner och det nationella rund-
radiobolagets svenska enheter.

Arne Alligator har en bakgrund i den har finlandssvenska kulturkret-
sen, aven om medlemmarnas musikaliska bakgrund och smaningom hela
projektets malsattning lag utanfor den. Ensemblen grundades av Marcus
Granberg och Tom Nyberg, som under en spelning med sitt coverband
blev ombedda att upptrada fér barn (Granberg i2024). Upptradandet
blev en positiv upplevelse da barnen levde sig in i och lyssnade noga pa
vad musikerna gjorde (vilket verkar vara ett vanligt motiven att ge sig
in i barnmusik, se t.ex. Maloy 2021, 172). Verksamheten utvecklades till
att omfatta spelningar under benimningen Djungeltrumman och sma-
ningom utokades duon med en tredje person utkladd till Arne Alliga-
tor. Malgruppen var huvudsakligen barn i dagisildern och ensemblen
bokades ofta av finlandssvenska institutioner, sasom daghem, skolor och
foreningar. Under benamningen Arne Alligator & Djungeltrumman gav
gruppen ar 2003 ut en sjalvproducerad cd Arne Alligator och tva ar senare
cd:n Jorden runt (2005).
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Parallellt med verksamheten i Svenskfinland borjade Arne Alligator
utvidga verksamheten till Sverige och det finska Finland. Den forsta cd:n
Arne Alligator gavs ut i Sverige av EMI och nominerades till den svenska
skivindustrins Grammis-pris 2004. I Finland hade barnmusiken natt sto-
ra forsaljningssuccéer kring millennieskiftet, forst med Smurf-skivserien
och darefter med bland annat Ipanapa-skivorna (Tolonen 2010), och Uni-
versal Finland gav ut finska versioner av Arne Alligators tva forsta skivor
(Aarne Alligaattori 2008 och Lentdvd matto 2010). Barnskivornas framgang
kan ses som en foljd av cd-skivans lamplighet for barn, som sjalvstandigt
kunde spela upp musiken. Internets och stromningstjansternas fram-
marsch ledde dock till att hela cd-industrin gled i en svacka da forsilj-
ningen minskade och konsumenterna inte lingre satsade pa cd-spelare,
vilket smaningom tvingade hela industrin i en omfattande strukturom-
vandling. Som ett led i utvecklingen sinade ocksa skivbolagens intresse
for barnmusik och darmed ocksa for Arne Alligator, som fortsatte med
att sjalv se ut sina cd:ar pa svenska (Familjerumba 2009, Arnes jul 2011 och
Djungelfeber 2017).

Aven om Arne Alligator kan sigas ha en forankring i den finlands-
svenska konstruktionens kdrna, ar det naturligt for musikerna att byta
sprak och kulturell kontext for att na en storre publik och kunna livnara
sig pa sin musik (jfr Brusila 2015; 2020). Det har ar ingenting nytt for
svensksprakiga musiker. Redan George Malmstén verkade pa bade finska
och svenska da han gjorde barnmusik och under 2000-talet har bland
andra Sas och Kopp, Benny Térnroos och Apan Anders gjort tvasprakiga
karridrer. For manga musiker har de musikaliska forebilderna och refe-
rensramarna alltid variti det finska Finland, Sverige eller i internationella
kretsar, vilket ytterligare bidragit till att se den finlandssvenska sjalviden-
tifikationens motpoler som personliga utgangspunkter eller mal.

Verksamheten utvidgades forutom sprakligt och geografiskt dven
med ett utvidgat produktsortiment. Redan 2008 gav Soéderstroms forlag
ut en sangbok med sanger fran de forsta skivorna (Granberg & Nyberg
2008) och fyra ar senare en DVD Arne Alligators musikdventyr. Utgivning-
en fortsatte med tva sjalvpublicerade bilderbocker (Granberg och Weiste
2013; Granberg & Hayward 2019) och bilderboken Den forsvunna floden
(Weckstrom & Hayward 2020), som gavs ut i Sverige av Egmont Publish-
ing. Aven olika barnprodukter, sisom mjukisdjur, leksaker och klider in-
gick i urvalet.

Mot slutet av 2010-talet led barnmusiken doménforluster da bland
annat radiospelningen minskade och arrangorernas ekonomiska mojlig-
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heter att erbjuda kultur at barn skars ner (Tuominen-Halomo 2020, Piip-
po 2019). I det foranderliga laget erbjod videorna nya mojligheter. Arne
Alligator hade redan pa 2000-talet forsok sig pa att gora videor, men det
var forst pa 2010-talet nar bandet borjade samarbeta med grafikern Kelly
Hayward som animationsstilen fick sin fasta form. Samtidigt utvecklades
tekniska mojligheter, sasom tabletter, mjukvara och videostrémnings-
tjansten YouTube Kids, som gjorde det enkelt for barn att sjalvstandigt
se pa videor. Som ett led i utvecklingen slog Arne Alligators videor ige-
nom i storre skala i Sverige ar 2017 och de fick ocksa vidare internationell
framgang i 6versattningar till bland annat danska, engelska och tyska.
Videorna utvecklades smaningom till en filmkompilation Arne Alligator
och djungelkompisarna (2024), som distribuerades till filmsalonger av det
svenska filmbolaget SF Studios och kan ses pa Netflix i en svensk, dansk,
finsk och norsk version.

Ar 2018 gjorde Arne Alligator annu ungefir 100 upptridanden per
ar (Harus & Lind 2018), men som en fo6ljd av bland annat videornas
framgangar forskots tyngdpunkten stegvis mot upptradanden i Sverige
(Snellman 2021). Framgangen ledde till att Arne Alligator grundade nya
ensembler i Finland, Sverige och Danmark, bestdende av tva sangare och
en person utkladd i Arne Alligator-drakt, som mot licensavgift framfor
bandets repertoar at den lokala publiken (Granberg i2024). Marcus Gran-
berg och Tomas Nyberg upptrader siledes inte langre sjilva som Arne
Alligator och Djungeltrumman annat an i undantagsfall.

Utvecklingen fran finlandssvenskt barnmusikprojekt till en interna-
tionell medieprodukt har inneburit forandringar i Arne Alligators kling-
ande och visuella utformning. Som medialiserad musik ar Arne Alligator
for den dldre publiken en live-upplevelse eller nagonting som konsumeras
via cd, medan det for den yngre publiken primért dr nagonting audiovi-
suellt. For Marcus Granberg (12024) sjilv ar Arne Alligator numera fraga
om “mera en barnkaraktar dn bara barnmusik” och nar han talar om
Arne Alligator anvander han ofta begreppet "IP” ("Intellectual Proper-
ty”) for att beskriva den immaterialrattsligt registrerade karaktarens all-
manna betydelse for verksamheten. De olika medialiseringsformerna har
ocksa paverkat hur fenomenet konceptualiseras och hur det relateras till
fragor om barnmusikens viarde, normer och kulturella betydelse.

20



Brusila ® Musitkki 4/2024
Fostran och vérderingar

En central fraga i samband med barnmusik ar vilken fostrande, pedago-
gisk eller sedelarande betydelse man tillskriver den. Traditionellt har de
folkliga barnvisorna, liksom de litterara visorna haft ett sedelarande syfte
(Paulson 2006, 38). Skolornas sangbocker aterspeglar hur man under oli-
ka tider forsokt overfora samhallets varderingar med stod av texter som
tonsatts och arrangerats i standardiserade former, rytmer och aterkom-
mande klichéartade formler, eller i mera insinuerande, dolda framstall-
ningsformer (Netterstrand 1982, 9). I det har sammanhanget gér man
ofta en tudelning i formell och informell fostran, men i praktiken ar det
svart att dra en klar linje mellan de hér tva kategorierna da dven manga
praktiker och kommersiella produkter som inte i forsta hand ses som upp-
fostrande anda bidrar till att fostra och undervisa barn (Leppadnen 2010,
13-14).

For Arne Alligators skapare var den utpraglat uppfostrande barnmu-
siken frimmande redan fran férsta borjan. Enligt Marcus Granberg ar ett
explicit utbildningsideal of6érenligt med ett konstnarligt tinkande:

Konst ska inte utbilda pa det sittet att du liksom sjunger matematiska
formler och sa har, utan konst utbildar genom att det ar val gjort, sisom
en vilgjord sang. Den ska inte vara explicit utbildande. Den ar redan ut-
bildande i sig sjilv och det har dr det viktiga. Samma med lat oss saga film
eller nagonting annat, jag tycker att storyn ska utbilda i sig sjalv, eller en
bok, genom att du foéljer med storyn sa lir du dig. Det far ett helt annat
djup 4n en lirobok. (Granberg i2024.)

Kritiken mot sedelarande barnkultur blev vanlig under slutet av 1900-ta-
let. Framfor allt pa 1960-talet tog man inom savil pedagogik som musik-
skapandet i vixande grad avstand fran det man ansag vara autoritarisk
uppfostran byggd pa konservativa ideal fran tiden foére andra varldskri-
get, men ocksd fran kommersiellt producerad barnkultur som man ansag
vara skadlig i sin gammalmodighet och konventionalitet (Jalkanen 2021
[2011]). I stallet for tvangsmatad, undervisande och konstnarligt vardelos
kultur, skulle man erbjuda barn en mojlighet till sjalvstandig, kritisk kul-
turverksamhet. Det hér ledde till en storre mangfald, nya estetiska ambi-
tioner och konstnarligt experimenterande, och flera tonsattare och for-
fattare med bakgrund i hogkultur eller jazz engagerade sig i barnmusik
(Hayrynen 2010a, 131-133; Henriksson J. 2010).

Tanken om konstens varde framom pedagogisk eller ideologisk upp-
fostran ar gemensam for Granberg och flera tonsattare som varit verk-
samma sedan 1960-talet (se t.ex. Jalkanen 2010a, 12). Anda finns det tva
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uppenbara skillnader mellan Arne Alligator och de 60-talistiska idealen.
Den forsta galler installningen till kommersiell verksamhet. Enligt Gran-
berg (12024) har han alltid haft som mal att géra méanniskor lyckliga, och
i den man det rort sig om att undervisa har det pedagogiska skapats som
en biprodukt av underhéllandet. Det har har dock kravt en ekonomiskt
fungerande ambitids verksamhetsform inom den privata musikindustrin.
Den andra skillnaden ar hur de estetiska idealen forverkligas i praktiken.
Enligt Granberg har han ogillat flera av de barnmusikstilar som praglade
hans uppvaxt i slutet av 1970-talet. I stillet har Arne Alligator i sitt ska-
pande utgatt fran den popularmusik medlemmarna sjalva vuxit upp med
under sin ungdom.

Grunden i Arne Alligators musik gar langt att finna i medieférmedlad
mainstreampop och -rock savil i friga om struktur som produktion. Anda
gar det ocksa att urskilja drag som kan sigas kanneteckna barnskivspro-
duktionen efter andra varldskriget (jfr Paulson 2006, 233-237). Cd:arna
praglas av en klanglig tydlighet, med den manskliga rosten langt fram i
ljudbilden. De flesta sangerna ar i dur och moll anvinds huvudsakligen
for att skapa en speciell stimning eller effekt. Harmonierna bygger pa hu-
vudtreklanger och mollparalleller samt tonartsegna ackord, med undan-
tag av jazzigare latars fyrtonsackord. I vissa latar ingar en tonartshojning
mot slutet. Melodifraserna ér relativt korta och strofiska. Formerna foljer
popens standardmonster med intro, verser och refranger, ett stick eller en
mellandel (ofta med tal, laten, scat eller instrumentalsolo) och slutligen
ett outro. Rytmen &r ofta jamn 4/4, undantagsvis 3/4, men i vissa latar
(t.ex. "Fiilisen ar bra” och "Utan bloja”) varieras den symmetriska takten
av instuckna halva takter. Texterna ar humoristiska med ordlekar och
vitsar och de artikuleras tydligt. Ljudbilden berikas av singarens lustiga
liten som bidrar till den skdmtsamma stimningen. Pa cd:arna figurerar
Arne ofta indirekt i nagon form pa latarna, men endast nagra latar hand-
lar uttryckligen om honom.

Aven om cd:arnas latar foljer liknande grundménster praglas skivor-
na av en stilistisk pluralism. Bruket av flera stilar kan siagas vara vanligt
1 barnskivsproduktioner, men hur olika musikaliska kannetecknen an-
vands, ofta inspirerade av samtida vuxenstilar, kan variera stort beroen-
de pa syfte och sammanhang (Paulson 2006, 240). For Granberg (i2024)
ar genremangfalden en del av den estetiskt praglade pedagogiska ansat-
sen; man kan ge lyssnarna en mdajlighet att hora olika slags musik och
tillsammans med texter om olika amnen kan man pa ett underhallande
satt sprida kunskap om till exempel olika lander, yrken eller livsfenomen.
I praktiken kan man beskriva manga av litarna som pastischer, i vilka
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bandet bade i text och musik lekfullt hanvisar till popularkulturella fe-
nomen och klichéer. I latar med vilda vastern-tematik anviands country
eller spaghettivastern-musik, i "Spoksangen” halvtonssteg och tritonus,
medan "Lugna puckar” anvander sig av ishockey-orgel. I vissa fall kan det
rora sig om citatlika element, sasom till exempel discolaten "Jul i rymden”
som hanvisar till Gloria Gaynors "I will survive” och Oj, vilket regn” som
refererar till Beatles "All you need is love”. Den hir typen av lan eller be-
arbetningar tilltalar ocksa vuxna som kan relatera till originalen och den
historiska bakgrundskontexten.

Framfor allt pa skivan jJorden runt bygger texterna och musiken pa
skamt om nationella eller regionala stereotypier. Till exempel "Rysk
agent” gar i moll med balalajkaliknande tremolospel pa mandolin, man-
skor och ett accelererande tempo, "Var flygande matta” anvander sig av
osterlandska skalelement och "Kocken Marcel” ar en chanson i valstakt
med musettinspirerat dragspel. De musikaliska hanvisningarna forstarks
av lattexterna, som uttalas med 6verdriven brytning och bygger pa stere-
otypier om olika befolkningsgrupper.

Pa motsvarande sdtt kan man saga att kombinationen av en alligator,
“djungeltrummor”, "medicinmén”, savann, djur fran olika delar av varl-
den osv. blir ett ologiskt hopkok av element som linge betecknat nagon-
ting allmant exotiskt i den vasterlandska kulturen. Forestillningen for-
starks ytterligare av att Djungeltrumman bestar av tva vita méan kladda i
safarikldadsel, vilket bandet har gjort sedan Universal Finland foreslog en
mera enhetlig klddsel ar medlemmarna.

Ur ett postkolonialistiskt perspektiv kan man saga att Arne Alligator
ar en typisk skapelse av sin tid, dvs. barnmusiken i Finland kring millen-
nieskiftet. Ur medlemmarnas synvinkel var till exempel musikerkarakta-
rerna — de vita mannen i safarikladsel — endast naturligt, vilket Granberg
(12024) i efterhand uttrycker med orden: "Man maste ju vara tolerant ock-
sa mot den vita mannen, att liksom inte ar det sa att du inte far vara det,
nog far du”. Bandets medlemmar var vita mén, vilket man inte tonade ner
fastan man knappast heller tinkte pa att safariklidseln betonade den har
vitheten.

Den tilltagande kulturkritiska diskussionen om vilken varldsbild
barnmusiken formedlar har lett till att dven stereotypierna i Arne Alli-
gator-karaktdrerna och musiken har véickt kritiska fragor (se t.ex. Kvist
2024). Betraktar man finlandssvenskheten ur en intersektionell utgangs-
punkt (jfr Klinkmann et al. 2017) kan man fraga vilka olika faktorer som
sammantaget bidrar till konstruktionen av finlandssvenskhet. Under den
senaste tiden har diskussionen allt oftare fokuserats pa fragan om fin-

23



Artikkelit © Musiikki 4/2024

landssvenskhet och ras (se t.ex. Perera 2023; Kelekay 2020), vilket kan ses
som en aterspegling av debatter om vithetsnormen i nordisk sjilvidentifie-
ring och etnicitetskonstruktion (se t.ex. Hoegaerts et al. 2022; Huibinette
2023; Lofstdottir & Jensen 2012).

I musikvetenskap har framfoér allt Taru Leppéanen (t.ex. 2010, 148—
163) betonat att barn har begransade forutsattningar att kritisk bedo-
ma de férenklade representationer musiken kan formedla av "oss” och
“dem”. Darmed finns det en pataglig risk att musiken konstruerar identi-
tetskategorier och tillskriver dem meningar som barn sedan tar for givna
fastin vuxna framst skulle uppfatta dem som harmlost skimtande och
musikerna sjalva skulle forverkliga dem pa ett sjalvironiskt satt. Ur det
har perspektivet kan de vita mannen i sina tropikhjalmar associeras med
vithet och kolonialistiska stereotypier, som stalls i motsatsférhallande till
andra, exotiserade kulturer och naturmiljéer. Under 2000-talet har det
har blivit alltmer aktuella frigor som en foljd av den vaxande mangkultu-
raliteteten och den 6kade interkulturella kommunikationen.

I sjalva verket har samma faktorer ocksa lett till att Arne Alligator
forandrats genom en gradvis utveckling. Till exempel bestams de nya li-
censbandens kon och hudfarg i liveupptradanden av vilka musiker som
ar tillgangliga i de nya sammanhangen. Rollkaraktdarernas etniska bredd
har ocksa gradvis 6kat i Arne Alligator-animationerna och latarna som
bygger pa till exempel nationella stereotypier har gradvis minskat. Over
lag har Arne Alligator utvecklats fran liveupptradanden med en alliga-
torkladd figur till ett IP-koncept och en bred uppsattning animerade
djurkaraktarer, vilket aven betyder att de tidigare latarnas texter skiljer
sig méarkbart fran senare tidernas verk.

Som fiktiv karaktar aterspeglar alligatorn Arne — liksom manga av de
ovriga djuren i texterna, musiken och animationerna — barnkulturens
antropomorfa traditioner och utveckling. Djur och natur har lange haft
en mangskiftande plats i barnmusik (Henriksson, L. 2010). I agrarsam-
hallet var det ofta fraga om djur som forekom i skogen eller hemgéarden
medan det i den urbana miljén rort sig mera om stadsdjur, sallskapsdjur
eller djur fran andra delar av virlden. Aven djurens roll har férandrats
fran att ha haft en undervisande och uppfostrande roll, till att ge utrym-
me for bangstyrighet och numera dven ekologiska varden. Man kan siga
att alligatorkaraktaren Arne ar ett bra exempel pa den har utvecklingen.
Musiken berattar eller undervisar inte om biologiska djur eller deras lev-
nadsmiljoer. Djurens roll blir snarare att erbjuda en mojlighet att behand-
la teman som star barnen nara, eller som behandlas pa ett allmant plan.
Arne ar en godhjartad karaktiar som inte riktigt passar in eller kan bete
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sig, vilket ar naturligt for ett djur i till exempel en méansklig urban miljo,
och tidvis kan han vara en humoristisk buse som fixar grejer pa sitt eget
satt. Med aren har han och de 6vriga djurkaraktiarerna i djungeln dven
erbjudit en moijlighet att behandla ekologiska teman, som i laten "Regn-
skogen” (finska originalet "Sademetsa”), eller episoden "Den forsvunna
floden” i filmen Arne Alligator och djungelkompisarna.

Diskussionen om barnmusikens uppfostrande betydelse kan 6verskug-
ga det faktum att barnmusiken ocksa kan uttrycka brakighet. Flera latar
behandlar pa ett skamtsamt sitt trotsiga barns vilja att bestamma sjalv
over sitt liv, sasom “Jag rymmer”, "Utan bléja” och Bob Dylan-pastischen
"Protestsangen”. Arne i sig inrymmer ocksa en viss egensinnighet. Det har
draget har utvecklats vidare i djurkaraktiren Loppan, som i liten med
samma namn sjunger om hur hen ”biter nan i rumpan” och “tankte bada
lite i din soppa”.

Det ar viktigt att notera att den medialiserade barnmusik som pro-
ducerats av vuxna lever i ett mangsidigt forhallande till den musik som
barnen sjilva skapar och som 6verfors mellan barnen (Maloy 2021, 2;
Paulson 2006, 44-45). Den medieférmedlade musiken kan utgoéra en ut-
gangspunkt for barnens eget skapande, men den tekniska utvecklingen
har gjort det lattare for bade tondringar och yngre att inte bara konsume-
ra barnmusik utan ocksa omtolka den och skapa ny musik samt sprida de
nyskapade alstren pa natet. I sin enklaste form kan det rora sig om att till
exempel ett femarigt barn i USA sjunger egna versioner av Arne Alliga-
tor-latar i sin Spotify-podd (Davis 2020a; 2020b). Det kan ocksa vara fraga
om att skapa egna versioner med ny grafik (doxxblox 2020) eller genom
att kombinera laten "Arne Alligators” melodi med en ny musikalisk bak-
grund (hiildutt 2022).

Natplattformarnas kommentarsfalt innebar ocksa en majlighet att dis-
kutera och tillskriva fenomenet nya betydelser. Det kan vara fraga om att
aterkoppla till den tidiga barndomens musik och skimten kring den. I
kommentarerna till signaturen Hakons dansvideo ingar till exempel tra-
vesteringar av Arne Alligator och originaltexten "Arne Alligator, gar pa
vara gator, skrammer vara vinner, men kanner alla djur”

-Arne Allahgator

-Arne alligator gar pa vare gater skremmer vare venner med AK-47
-Arne aligator gar pa alle gater, pusser ikke tenner & skremmer vare
venner!

-Pa skolen synger vi ‘alli alli Gator gar pd irritator mgtte julenissen og
sparket han i pissen”  (hakonandyou 2021.)
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De nya versionerna av laten Arne Alligator liksom 6vriga nétbidrag med-
verkar till den gemensamma upplevelsen av Arne Alligator. Samtidigt ar
det uppenbart att travesteringarna inbegriper en mojlighet att skaimta om
kansliga amnen och skylta med opassligt beteende. Det kan rora sig om
att uttrycka trots mot normer och mot férvantningar pa barn och unga —
vare sig det ror etnisk tillhorighet eller vald och halsa.

Den hir typen av verksamhet dr exempel pa hur den nya tekniken
till en viss del suddat ut gransen mellan & ena sidan aktiva producenter
och a andra sidan passiva konsumenter pa det satt som futurologen Alvin
Tofflers (1980) sammanfattat i begreppen “prosument” och "prosumtion”
och medieforskaren Axel Bruns (2008) i "produsage”. Barn har i och for
sig lange kunnat konsumera aktivt i den bemarkelsen att de skapat egna
versioner av det de hort, men nu har tekniken gjort det mojligt att géra
det i storre omfattning, delta i medialiseringsprocessen och interagera
med hjalp av digitalteknik. Resultatet ar nya former av barnfolklore, eller
barnlore, som dels vidareformedlar, dels fornyar tradition.

Nya medialiseringar av tradition

Det nutida engagemanget i barnkultur bar fortfarande spar av 1800-ta-
lets romantiska stromningar, nationalstatsideologi och moderniserings-
processer. Etnologen Ulf Palmenfelt (1999, 8) har beskrivit hur intresset
for barnens folklore foddes da ”de nya nationalstaterna behévde ett na-
tionellt kulturarv, romantikerna behdvde barndom som varje manniskas
gudabenadade kreativa guldalder, den moderna manniskan behovde en
tradition att kontrastera sin egen modernitet emot”, vilket ledde till att
"man betraktade barn som behallare, som antingen kunde tappas pa tra-
ditioner eller skulle fyllas med kunskaper och folkvett”. Barnmusiken fick
darmed betydelse for vidarebefordrandet av traditioner och samhallets
grundlaggande vardestrukturer (Netterstrand 1982, 9). I Finland kopp-
lades det har samman med konstruktionen av etnicitet. I sprakstridernas
tid byggde man vidare pa folksangen da man ville skapa vad man ansag
vara en egen, akta, sjalvstandig barnmusik i skillnad till musik som man
kopplade samman med den andra sprakgruppen, Centraleuropa eller
USA (Hayrynen 2020, 42, 51; Jalkanen 2010b, 59).

Kopplingen mellan musik och féormedling av finlandssvenskhet har
levt kvar och gar att aterfinna i allmanna forestallningar om barnmusi-
kens betydelse (Brusila et al. 2024, 47-50.; Nordman 2006, 12, 19). For
en spraklig minoritet ar det viktigt att barnmusiken bidrar till att halla
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spraket vid liv genom att stdda barnens sprakutveckling och forsékra att
spraket gar i arv till féljande generation. I vidare bemarkelse ar musiken
en del av den kultur som skapar och uppritthédller en gemenskap, den
kan helt enkelt anses utgoéra en central del av etniciteten. Det har ater-
speglas saval i vardagslivet i hemmet som i institutionella praktiker, dar
barnmusiken ofta far en traditionsbarande roll.

Aven om tanken om sambandet mellan barnmusik och tradition har
langa anor ar det ur forskarsynvinkel fraga om ett komplext férhallande.
Den barnsangsrepertoar som skapades i anknytning till de nationalistiska
stromningarna kring sekelskiftet 1900 byggde pa uppfattningar av folk-
musik som egentligen var mera en samtida konstruktion snarare dn ater-
speglingar av en verklig uraldrig tradition (Hayrynen 2020, 51). En stor
del av den barnpoesi och melodier som under det paféljande arhundra-
det uppfattades utgora grunden for en egen, gammal tradition var i sjalva
verket kulturellt allmangods redan pa 1800-talet da det reproducerades
som tryckalster i varierande former mellan olika linder (Paulson 2006,
37). Det har géller bade sanger med okant ursprung, som “Blinka lilla
stjarna dar”, och till exempel Topelius barndikter i olika tonsattningar,
som redan tidigt spreds effektivt med hjilp av den expanderande for-
lagsverksamheten. Annu pa 1950 och 1960-talen forekom det allmént en
tanke om formedling av autentisk bondekultur fastin det egentligen var
fraga om "nygammal barnkultur” med vaga hanvisningar till ett férflutet
som foraldrarna inte langre kunde minnas (Frykman 1999, 59).

Under arens lopp har Arne Alligators musik medialiserats pa olika
satt, med anknytning till olika traditioner och sa att vissa element beva-
rats medan andra forandrats. For Marcus Granberg och Tomas Nyberg
var det en sjilvklarhet att inte utga fran eller aterskapa nagon explicit
finlandssvensk tradition da de grundade Arne Alligator, utan skriva eget,
nytt material. Efter att ha spelati ett coverband hade det enligt Granberg
(12024) kants onaturligt att gora nya versioner av andras musik, framfor
allt da duon upplevde att det inte fanns nagon finlandssvensk barnmusik
som hade lampat sig for &ndamalet. Den har synen kan sigas aterspegla
en ritt allman instillning till finlandssvensk musik. Aven om svenskspra-
kiga musiker varit centrala i flera skeden av musiklivets utveckling i Fin-
land férknippas deras arbete med finlandssvenskhet endast om musiken
framforts pa svenska och har uppnatt en viss institutionaliserad finlands-
svensk status. Samtidigt aterspeglar instidllningen ocksa i vidare bemar-
kelse duons musikaliska utgangspunkter och syn pa det egna skapandet.
Arne Alligator byggde i forsta hand vidare pa ett pop- och rockbandstfor-
mat, vilket kring millennieskiftet blivit vanligt i barnmusiksammanhang.
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I den har kontexten var det naturligt att skapa sin egen musik och sitt eget
koncept i vilket det kunde inga till exempel fiktiva roller eller utkladda
karaktarer.

Det faktum att duon tog avstand fran tidigare barnmusik betyder inte
att skapandet skulle ha varit traditionslost, eller frigjort fran traditions-
medvetenhet. Alla musiker maste formodligen forhalla sig till tradition,
men i barnmusik ar féorhallandet speciellt i och med att det ofta finns en
forvantan om att musiken skulle uppfostra och 6verfora en tradition en-
ligt de vuxnas synsatt. Musiken maste leva i nuet da varje barngeneration
utgoér en ny publik med ett generationsavstand till skaparna, samtidigt
som den maste accepteras av fordldrarna och motsvara deras férvant-
ningar pa traditionsmedvetenhet. Det har betyder att begreppet tradition
varierar stort fran en generation till en annan.

Foraldrarna har oftast haft en central roll som infoérskaffare av musi-
ken at barnen. Mot bakgrunden av det har dr det till exempel ar natur-
ligt att texten pa bakparmen till Arne Alligators sangbok beskriver bandets
alster som “svangig musik for hela familjen”. For att bli framgangsrik bor
barnmusik dven tilltala fordldrarna. Det har har ocksa varit en avgoéran-
de skiljelinje mellan ungdomsmusik och barnmusik, eller som Paulson
(2006, 254) beskrivit forhallandet: "Medan ungdomsmusiken har haft en
sarskiljande funktion gentemot tidigare generationer ar i barnfonogram-
sammanhang kanske snarare 6verforingen mellan generationerna en av
de mest betydelsefulla funktionerna”. De vuxnas betydelse for skapandet
och konsumerandet av barnmusik hinger ocksa samman med dess tem-
porala specialkaraktiar. Den kan attrahera vuxna tack vare en inbyggd
nostalgisk funktion samtidigt som den kan utveckla barns kansla for kul-
turell kronologi (Maloy 2021, 128). Féraldrarnas betydelse som infoérskaf-
fare av skivor har naturligtvis minskat i och med att musiken strémmas pa
ndtet, men de vuxnas roll kan dnda vara betydande i familjevardagen och
som uttolkare av musikens meningar.

Marcus Granberg och Tomas Nyberg hor till en generation barnmu-
sikskapare vars egen bakgrund ar i pop och rock och som sjalv betonar
likheterna mellan bandets musik och vuxenpop (jfr Kurki 2010). Gran-
berg formulerar likheterna och skillnaderna pa foljande satt: "Egentligen
ar Arne Alligators musik inte heller barnmusik, utan det ar musik med
en barnsligare text” (Isojoki och Friman 2019). Den har typen av granso-
verskridningar mellan barnmusik och vuxenmusik blev vanliga i borjan
av 1950-talet. Barns intresse for schlager ledde till att man borjade skapa
musik som stilistiskt pAminde om vuxenmusik, men med texter som de
vuxna ansag vara lampliga for barn (Karlson 2010, 75). Skiftet ledde till
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att musik som till en bérjan var riktad mot en vuxenpublik kunde infor-
livas i en tradition som var avsedd for barn (Paulson 2006, 97). Rundra-
dions svensksprakiga barnprogram var féoregangare i det har hanseendet
tack vare sin liberalare hallning i fragor om smak och tradition (Karlson
2010, 73).

I ett vidare perspektiv kan man med andra ord siga att Arne Alliga-
tors naturliga referensram inte utgors sa mycket av en nationalromantisk
tradition med dess seder och fostrande malsidttning utan av en tradition
av medierad, kommersiell barnkultur. Det har betyder inte att den tidiga-
re barnmusiken skulle ha varit betydelselos. I sjalva verket ar granserna
mellan de olika traditionerna flytande och savil Topelius som till exem-
pel Malmstén skapade pa sin tid i kontinuerlig vaxelverkan med olika
influenser och medialiseringsformer, for att inte tala om den finlands-
svenska barnmusiken under senare halften av 1900-talet. Arne Alligators
forankring i den kommersiella, transnationella medietraditionen blev
dock allt tydligare an efter att bandverksamheten medialiserades i nya
former pa video och film.

Sammansmaltningen av musik och rorlig bild inleddes redan i bor-
jan av 2010-talet med en samling videor som gjordes till atta av bandets
tidigare latar. Videorna visades forst pa TV och gavs darefter ut pa DVD
under namnet Arne Alligators musikdventyr (2012). Projektet forverkliga-
des i stil med datida barn-tv-produktioner med en person i Arne Alliga-
tor-kostym och de tva musikerna kladda i safarikostymer eller avbildande
olika karaktdrer som forekommer i saingerna. Slutresultatet motsvarade
inte Granbergs (12024) vision av Arne Alligator, som enligt honom endast
i liveupptradandena skulle besta av en utklddd alligatorkaraktar ackom-
panjerad av tva musiker. I 6vriga sammanhang skulle Granbergs abstrak-
tare "IP-karaktir” vara en animerad figur skapad i1 barnfilmstraditionen.

Arne Alligator fick sin slutliga visuella gestaltning i animerade musik-
videor och bilderbocker. Det har skedde da bandet, efter ett antal forsok
med olika formgivning, kom i kontakt med en grafiker fran Nya Zeeland,
Kelly Hayward. Resultatet blev en gestalt som stilistiskt ar beslaktad med
motsvarande tecknade figurer i flera transnationella medieprodukter, sa-
som Puffin Rock, Gazoon, Bluey, Vinnernas stad, Hitta Doris och Hitta Nemo
(men ocksd aldre animerade versioner av till exempel Babar, Barbapapa,
eller Dumbo).

I videorna skapades stegvis en enhetligt utformad virld bestaende
av djur och manniskor samt djungel- och stadsmiljéer, i vilka Arnes och
hans vanners aventyr utspelas. Videorna lyckades na en bredare publik
over nations- och sprakgranser. De ledde ocksa till filmen Arne Alligator
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och djungelkompisarna (2024), som i praktiken bestar av tio musikvideolika
episoder som sammanstallts till en film.

Ur ett medialiseringsperspektiv har Arne Alligator utvecklats fran li-
veupptradanden till cd och darefter till video och film. Det ar majligt att
tala om olika modaliteter som utformats av de mediespecifika musikalis-
ka och visuella attributen, men ocksa av de olika konsumtionspraktikerna
som medierna bidragit till att skapa (Maloy 2021, 128). Barn paverkas av
det musikaliska och det visuella, men ocksa av den sociala kontext dar
verken konsumeras. Cd:ar och film har oftast konsumerats tillsammans
med vuxna och andra, vilket bidragit till barnets forstdelse av socialitet,
interaktion, manskliga relationer, naturfenomen osv. I och med lanserin-
gen av Spotify och framfér allt YouTube Kids, som blivit Arne Alligators
framsta inkomstkalla (Granberg 12024), har den kollektiva familjekonsu-
mtionen av musik omformats till en individuell upplevelse dar barnet en-
samt kan bestimma vad hen vill se och héra. Aven i det sammanhanget
ror det sig dock om ett av stromningsbolagen skapad kontext, som ar av-
sedd att motsvara en generell uppfattning av vad som lampar sig for barn
(Maloy 2021, 170-171). Barnens mdjligheter att anvinda sig av teknisk ut-
rustning kontrolleras ocksa i sista hand av de vuxna i familjemiljo, vilket
ocksa praglar konsumtionen i stort.

De olika medialiseringarna foljer och aterskapar ocksa olika traditio-
ners normer och ideal. Aven om Marcus Granberg och Tomas Nyberg sjilv
tonar ner skillnaderna mellan barn- och vuxenmusik finns det olikheter
i hur man forhaller sig till konstnarskap, artisteri och akthetsnormer. I
barnmusik ar det acceptabelt att Arne Alligator-upptradandena numera
genomfors i olika lander med en franchisemodell, vilket betyder att det ar
olika musiker som upptrader som Arne Alligator och Djungeltrumman i
de olika sammanhangen. Inom rock- och popidiomet skulle det har for-
modligen upplevas som ett brott mot autenticitetsidealen och ensemblen
skulle formodligen uppfattas som ett coverband snarare an ett akta origi-
nal. Likasd dr det acceptabelt inom barnkulturen att Arne Alligators skep-
nad skiljer sig stort beroende pa om det ror sig om ett liveupptradande, en
skiva eller en video och att bandmedlemmarna, som har en central roll pa
konserter, har en undanskymd roll i video- och filmversionerna.
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Forhandlingar av finlandssvenskhet och tillhorighet

Den finlandssvenska kultursfaren har utgjort en naturlig utgangspunkt
och referensram fér Arne Alligator under hela fenomenets utveckling.
Samtidigt har de varierande medialiseringarna krévt att projektet anpas-
sas for de olika kontexterna, vilket aven betytt omforhandlingar av fin-
landssvenskhet och tillhorighet. Det har har inbegripit sprakliga, men
ocksa ovriga kulturella aspekter.

Spraket pa Arne Alligators skivor foljer det finlandssvenska talsprakets
allmanna principer och uttal. Det ror sig om ett neutralt sprak med fa in-
slag av finlandismer eller ens dialekt. Da den har typen av sprakliga ele-
ment forekommer ar det ofta for att skapa en skamtsam effekt, saisom da
dialektalt uttal anvands i humoristiska latar som "Torsten med borsten”,
"Joddlar-Julle” eller "Rumpa-Humppa”. Den korrekta sprakliga neutrali-
teten har sedan ofta utvidgats under konserterna, dir musikerna mellan
latarna skimtat med regionala skillnader och dialekter. Over lag kan man
saga att spraket ar samtidigt vardat och fyndigt och foljer den finlands-
svenska barnmusikens traditioner. Arne Alligator tilldelades 2011 det fin-
landssvenska Hugo Bergroth-sillskapets sa kallade spraksporre for bandets
insatser for det svenska spraket i Finland. I prismotiveringarna betonades
hur lattexterna ger uttryck for sorglds sprakgladje, som sporrar barn att
leka med ord, och att det i en spraklig minoritet ar viktigt att det finns ett
levande och bra utbud pa det egna modersmalet (Bergstrom 2011).

Den finlandssvenska férankringen innebar ocksa att Arne Alligators
verksamhet har stotts av finlandssvenska institutioner. Redan i inled-
ningsskedet inforlivade Hufvudstadsbladet Arne Alligators forsta skiva i
tidningens varusortiment, vilket betydde att cd:n fick mycket synlighet
och bandet blev kant i huvudstadsregionens svensksprakiga kretsar. Pa
motsvarande satt stoddes Familjerumba av att skivan ingick i varuhuset
Stockmanns specialutbud under storrean Galna Dagar. Marknadsforings-
stodet bidrog till att skivan nadde tjugosjunde plats pa Finlands officiella
albumlista (Suomen virallinen lista), vilket ar ovanligt med tanke pa att det
ar fraga om en svensksprakig skiva och dessutom barnmusik.

Kopplingen till de finlandssvenska institutionerna har dnda inte varit
lika markant som i flera motsvarande fall. For finlandssvenska barnmu-
sikfenomen har till exempel det nationella rundradiobolaget YLEs svens-
ka avdelning ofta varit en central faktor, eller till och med hemvist. I Arne
Alligators fall har samarbetet dock inskrankt sig till enstaka upptradan-
den och videorna till Arne Alligators musikdventyr. Likasa har endast den
forsta bilderboken getts ut av ett finlandssvenskt forlag. I borjan av karri-
aren fick projektet aven stipendier av finlandssvenska fonder, sasom Brita
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Maria Renlunds stifelse och Svenska Kulturfonden, men enligt Granberg
(12024) avtog stodet da verksamheten vaxte och Arne Alligator blev eko-
nomiskt Iénsam.

For artister som, i likhet med Marcus Granberg och Tomas Nyberg,
kan jobba pa bade svenska och finska, ar det naturligt att utvidga verk-
samheten genom att vinda sig till en finsksprakig publik (jfr Brusila 2015;
2020). I Arne Alligators fall ledde kontraktet med Universal Finland till
skivor med finska texter, vilka ocksa nadde framgangar pa de inhemska
forsaljningslistorna. Viktigare var kanske anda att de finska skivorna led-
de till att finsk- och tvasprakiga kommuner kunde anlita bandet for upp-
tradanden (Granberg i2024). Aven efter att spelningarna i Finland tagits
over av franchise-artister har tvasprakiga spelningar ingatt i utbudet. Man
kan med andra ord saga att Arne Alligator underhandlat sig en position
som kan inbegripa bade ett finlandssvenskt “sjalv” och den finsksprakiga
"andre” utan att vare sig den finlandssvenska eller den finsksprakiga pu-
bliken upplevt nagon tillhorighetskonflikt.

Redan i ett tidigt skede hade Arne Alligator ocksa planer pa att utvid-
ga verksamheten till Sverige. Den neutrala sprakliga utformningen utan
starkare dialektala drag eller lokalhumor var ett naturligt val med tanke
pa expansionsmalsidttningen. I likhet med manga andra finlandssvenska
artister fick Arne Alligator dock erfara att steget fran den finlandssvenska
verksamhetsmiljon till den rikssvenska inte var problemfri. Enligt Gran-
berg (i2024) ar det svart att 6verhuvudtaget vicka genklang i Sverige da
man kommer utifran: "om man ringer och siager "hej, det ar Macke hir,
jag ar finlandssvensk fran Finland, jag skulle vilja ge ut min skiva i Sveri-
ge’, sa sager de ’ah, tack, men kan du ringa lite senare?”” Granberg hade
dock redan tidigare skapat kontakter till den finlandssvenska musikern
Ben Malén, som hade gjort karriar i musikforlagsbranschen i Sverige, och
med hans hjélp lyckades bandet fa skivkontrakt med Sveriges EMI.

En fordel vid etablerandet av Arne Alligator pa den svenska markna-
den var de positiva, kanske aven till en viss grad exotiska associationer
som sangarnas och alligatorkaraktirens finlandssvenska uttal vickte hos
publiken. Arnes uttal har ocksa bibehallits i de rikssvenska produktioner-
na fast o6vriga karaktdrer skulle tala rikssvenska for att oka tillganglighe-
ten. I till exempel filmen Arne Alligator och djungelkompisarna har Nyberg
skapat Arnes sang och repliker medan de 6vriga replikerna gors av riks-
svenska skadespelare. Enligt Granberg ar det har ett sitt att markera och
samtidigt overskrida etnicitetsgranser: Arne ar finlandssvensk, men riks-
svenskan gor att svenskarna ocksd kdnner att det har ar deras grej” (Kvist
2024). Aven i franchise-produktionerna i Sverige har man fortsatt med
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samma tudelning sd att Arne-karaktiren atminstone imiterar ett finlands-
svenskt uttal och Djungeltrummans musiker talar rikssvenska. Arnes uttal
ar dock mera en pastisch an en exakt eller naturlig finlandssvenska (se
t.ex. arnealligator_se) som synbarligen racker till for att beteckna ett slags
akthet for publiken.

Etablerandet av Arne Alligator i Sverige fick slutligen en ovantat stor
betydelse for projektets internationalisering. Redan 2015 hade de forsta
videorna lanserats pa YouTube, men de slog igenom forst tva ar senare
da bloggande och vloggande mammor i Sverige borjade dela videorna
som deras barn sag pa (Granberg i2024). Videorna spreds dérefter via
sociala medier till de 6vriga skandinaviska landerna. En del videor 6ver-
sattes ocksa till bland annat tyska, engelska och portugisiska. Texternas
semantiska innehall ar inte nodvandigtvis sa central for den yngsta mal-
gruppen, men oversattningarna kan ha en stor betydelse for vuxna och
institutioner.

Internationaliseringen var pa manga satt ett logiskt steg med tanke pa
hur Arne Alligator redan fran forsta borjan tillampat den nya teknikens
mojligheter. Digitaltekniken har gjort det mojligt att enklare och billigare
skapa videor av professionell kvalitet, men den har ocksa gjort det moj-
ligt att internationalisera hela produktionen pa ett sitt som tidigare hade
varit otankbar. Den visuella utformningen ar ursprungligen skapad i Nya
Zeeland av Kelly Hayward, som bandmedlemmarna aldrig traffat. Filmen
regisserades av Jenny Jokela som bor i Skottland och de medverkande
bor i Finland, Sverige och Argentina (Kvist 2024). Granberg bor nu sjilv
1 Chicago.

For marknadsfoéring och distribution var det centralt att videorna kun-
de publiceras pa YouTube och att de spreds av bloggare och vloggare.
Enligt Granberg var det har en central orsak till videornas framgang:

Viholl pai Finland hur linge som helst och ingen lyssnade pa oss i Sverige
och nér vi forsokte bjuda ut Arne dir sa de hela tiden nej. Med Spotify och
Youtube behéver vi inte ldngre bry oss om nagra gatekeepers. Nu nar vi
konsumenterna direkt och de tycker inte alls likadant som de som sa nej.

(Wikstrom 2024.)

Granberg (i2024) betonar hur de dldre verksamhetsmodellerna var be-
svarliga for musikskapande inom en minoritetskontext dar befolknings-
gruppens egen kopkraft inte dr stor nog att uppbara verksamheten. For
Arne Alligator har den tekniska utvecklingen med andra ord 6kat moj-
ligheterna att na ut och fa intdkter. Man kan saga att det har stoder de
optimistiska visioner som flera forskare presenterat om digitalteknikens
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formaga att 6ka diversifieringen och demokratiseringen av musiklivet ge-
nom att mera musik skapas och distribueras enklare och billigare (t.ex.
Anderson 2006; Fox 2002; Frost 2007; Lessig 2008).

Samtidigt ar det uppenbart att Arne Alligators utveckling aven stoder
mera kritiska forskares tankar om att de industriella strukturerna trots
allt inte dndrats radikalt och att marknaden i allt hogre grad domineras
av superstjarnor och storsaljare (t.ex. Galuszka 2015; Elberse 2008; Jones
2002; Rogers 2013; Burkart 2014; Hesmondhalgh 2019). Ett exempel pa
strukturernas betydelse ar till exempel stromningstjansternas rekommen-
dationsaggregat, som kan bidra till en personlig kansla av storre diversitet
och agens fastan de i sjalva verket tenderar att likrikta utbudet (Fleder &
Hosanagar 2009). Den har kritiken ar ocksa relevant for stromningskana-
lernas barntjanster YouTube Kids och Spotify Kids (Maloy 2021, 170-171).

Granberg (i2024) ser sjalv stora mdjligheter i de nya medieformerna,
men samtidigt betonar han hur det fortfarande finns grindvakter som
kan ha en avgorande betydelse for hurudan spridning musiken och vide-
orna far. De nya teknikerna kan férenkla produktionen och distributio-
nen, men for att verkligen sld igenom pa storre marknader krévs stora in-
vesteringar som faller utanfor till exempel de finlandssvenska fondernas,
eller nationella foretagsfinansidrers primdra intresseomraden (se dven
Dahlbom 2018). Enligt Granberg ar den audiovisuella barnkulturens tra-
ditioner sa langa i den anglosaxiska varlden, och darmed aven valmojlig-
heterna, att det ar mycket svart att sla igenom med en ny produkt pa den
internationella marknaden.

Sammanfatining

I den har artikeln har jag studerat Arne Alligator som ett barnmusikfeno-
men genom att bland annat fokusera pa medialisering och hur finlands-
svenskhet underhandlats i olika skeden av Arne Alligators utveckling. Det
héar betyder att jag inledningsvis narmat mig Arne Alligator som barn-
musik, eller i vidare bemarkelse som barnkultur, fastan det med tanke
pa dagens barnmusikforskning kunde tinkas vara meningsfullt att sna-
rare ifragasitta den har typen av kategorier. I Arne Alligators fall kan
man siga att det pa basis av upphovsmannens egna utsagor och musikens
struktur och medialisering faktiskt ar meningsfullt att problematisera at-
minstone en skarp tudelning i till exempel barnmusik och vuxenmusik.
Anda kan man inte forbise att Arne Alligator av de flesta konceptualiseras
som just barnmusik och att den har socialt och ideologiskt fargade kate-
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goriseringen trots allt &r en naturlig utgangspunkt om inte annat sa for
att belysa komplexiteten i den har typen av musikaliska fenomen.

Med tanke pa barnmusikforskningens traditionella perspektiv kan det
te sig motiverat att se Arne Alligator som ett exempel pa en kommersiellt
skapad produkt med malet att underhalla publiken, snarare dn en upp-
fostrande eller sedelarande skapelse. Arne Alligator foljer barnkulturens
antropomorfa tradition och manga av de tidigare latarnas humor bygger
pa stereotypier kring etnicitet och olika befolkningsgrupper, men inte pa
en uttalad tanke om pedagogik. Det skulle dock vara en férenkling att
saga att uppfostran skulle vara en ovasentlig aspekt av helheten. Arne Al-
ligator kan sagas knyta an till den barnkulturtradition som utgar fran en
tanke om estetisk uppfostran. I skillnad till mera hogkulturellt inriktade
tonsattare verkar Marcus Granberg och Tomas Nyberg dock inom ramen
for rock- och animationsidiomen. Den tradition och estetik som lars ut
och féormedlas vidare ar saledes framst populdrkulturell, vilket smaning-
om utvecklats till en egen barnmusiktradition med sina egna konventio-
ner och forvantningar.

Under Arne Alligators karridr har musiken medialiserats pa manga
olika satt. Musiken har skapats och féormedlats i olika format, men i vida-
re bemarkelse aven utvecklats i samverkan med kulturella processer och
mediepraktiker. De har faktorerna har bidragit till att skapa olika moda-
liteter som ar ndra sammanbundna med bade vuxen- och barnkulturens
ideal, utan att for den skull dnda radera gransen mellan dem. Arne Alli-
gators musik skapas av vuxna, men dess betydelse utformas i vixelverkan
med barnens eget skapande och kommunikation. Barn ar i minst lika hog
grad aktiva konsumenter av medieprodukter som vuxna och de gor egna
versioner av musiken, tillskriver den nya meningar och anvander den for
sina egna dndamal. Som en f6ljd av den tekniska utvecklingen har ocksa
den har typen av verksamhet funnit nya natbaserade former.

Over lag har den nya tekniken gjort det littare att skapa, formedla
och konsumera minoritetsmusik. Det hir betyder anda inte att mojlig-
heterna skulle vara granslosa, i manga hidnseenden har tidigare hinder
bibehallits eller omvandlats snarare dn raserats. For Arne Alligators ut-
veckling fran ett finlandssvenskt liveprojekt till ett internationellt medie-
fenomen har de nya mdjligheterna aven inbegripit omférhandlingar av
finlandssvenskhet och tillhorighet. De olika medialiseringsformerna har
bland annat inneburit att sprakurvalet utvidgats, men ocksa att Arne-ka-
raktdarens finlandssvenska uttal har blivit en medveten etnicitetsmarkor i
och med att den bevarats som kontrast till rikssvenskhet. Samtidigt har
finlandssvenskheten for skaparna blivit en referensram som inbegriper
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mera abstrakta element som varden, normer och humor. Arne Alligator
har med andra ord bibehallit en viss finlandssvenskhet som inte nédvan-
digtvis motsvarar forenklade definitioner pa tillhorighet, men gar att for-
stas och omtolkas pa sitt som erbjuder mojlighet till igenkdnning och
personlig anknytning bland flera konsumentgrupper. Det har ar formod-
ligen ocksa en av de egenskaper som bidragit till Arne Alligators allman-
na framgang.
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Background Music, Urban Soundscapes, and Small Listening

This article examines the experiences of background music in urban
spaces from the perspective of aural diversity. We study the experiences
of individuals whose temporal or permanent auditory capacities, senso-
ry experiences, or interpretations of soundscapes differ from prevailing
socio-cultural norms of listening. Our approach draws on Marja-Liisa
Honkasalo’s concept of small agency, which, in our study, highlights the
small listening strategies individuals employ to navigate challenging sound
environments. The data consists of sound diaries and interviews, analyz-
ed through a transactional lens. The findings reveal that listeners’ agency
is dynamic and situational, and that unmanaged elements of background
music can either constrain their agency or foster creative responses. We
argue that these aurally diverse experiences and their small listening
strategies provide valuable insights into our listening cultures and chal-
lenge the auditory design of urban spaces to better accommodate aural
diversity.



Pieni kuulijuus:

taustamusukki ja aanellinen kaupunkitila
toisinkuulyjorden kokemana

Anne Tarvainen & Meri Kyto

Luetus-sovelluksen Heidi-puhedani: Nauhoitus lukittu liheta painike.

Heli: No niin, tdma on nyt elava raportti taalta Keskuskadulta, WTC-ta-
losta. Tassd on periaatteessa timmoinen ravintola, jonka nimen ma oon
unohtanut missda ma oon sydomassd. [—] Tastd vaan avautuu tad WTC-talon
aulatila ja tuolta jostain kuuluu tuollaista epamaaraista taustaa. Tai siis
se on musiikkia, mutta siitad ei saa siis mitdan selvaa. Ma kuulen siitd vaan
tuollaisia epamaaraisia bassotaajuuksia, josta ma en saa selvaa, edes ryt-
mid, eli se on tdssa jo valmiiksi meluisassa paikassa pelkkaa melua. Olisi
niin paljon parempi kun sitd ei olisi ollenkaan, koska se ei anna mitddn,
koska siita ei saa selvaa niinku mitaan yksityiskohtia. Ma yritin kuunnella
kun me kaytiin tuolla vessassa, etta olisiko siitd saanut enemman selvaa,
mutta... ihan haivihdyksenomaisesti sai sitten jotain, ettd joku nainen lau-
loi tai jotain sellaista, ettd ei muuta.

Luetus-sovelluksen Heidi-puheddni: Liheta painike.
(Heli, aanipaivakirja A4, 22.12.2022, klo 18.28)

Edella oleva lainaus on litteraatio "Helin” aanipaivéakirjasta, viestista, jon-
ka hdan on danittanyt keskella kaupunkiarkeaan. Sokeana Heli hahmottaa
ymparistonsd muilla aisteilla kuin nakemalld, jolloin kyky eritelld aani-
maiseman elementteja on olennaista hanen toiminnalleen kaupunkiym-
paristossa. Helin kuvauksessa tulee esille selkedsti se, miten ddnitilaan
lisatty taustamusiikki voi joskus paitsi sumentaa danimaiseman kokonai-
suutta myos harmittaa esteettiselld epaselvyydellaan.

Heli on yksi tutkimuksemme informanteista, joita pyysimme ldhet-
tamaan paivakirjanomaisia havaintoja kohtaamastaan taustamusiikista.
Kaikki osallistuneet informantit ovat toisinkuulijoita. Talla kasitteelld ku-
vaamme ihmisia, jotka aistivat ja merkityksellistavat aaniymparistoaan
toisin kuin on totunnaista siind kulttuurisessa, sosiaalisessa ja aanellises-
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sa tilanteessa, jossa he kulloinkin toimivat. Toisinkuulijalla saattaa olla
kuulokyvyssadan jotain normatiivisesta kuulokyvysta poikkeavaa, kuten
kuulonalenema (esimerkiksi ikdkuulo tai kuulovamma, kuulolaite tai
-implantti), kuulon herkistyma (esimerkiksi misofonia tai hyperakusia
eli daniyliherkkyys) tai muu kuuloon tai sen kayttoon liittyva ominaisuus
(esimerkiksi ndkovamma, synestesia, tinnitus, diplakusia tai toispuolei-
nen kuulo)." Toisinkuulijalla voi myds olla useampi naista ominaisuuksis-
ta samanaikaisesti, mutta valttamatta hanen kuulokyvyssaan ei ole mitaan
diagnosoitavissa tai edes nimettdvissda olevaa ominaisuutta. Ajattelemme,
etta toisinkuulijuus ei ole ensisijaisesti yksiloon paikantuva ominaisuus
vaan erilaisissa tilanteissa kuuntelijan materiaalisen kehon, havaintojen,
toiminnan, sosiaalis-kulttuuristen tapojen ja normien, ympariston aanten
ja monien muiden tekijoiden yhdessa muodostama, jatkuvasti muuntuva
ja uudelleen muotoutuva kokonaisuus. Usein toistuvana ilmiéna toisin-
kuulijuus voi toki muuttua luonteeltaan pysyvammaksi, esimerkiksi tulla
osaksi yksilon identiteettid.?

Taustamusiikki on kaupallisissa ja julkisissa tiloissa padosin taukoamat-
ta soivaa tallennemusiikkia, jolla on kaupalliseen tuottavuuteen, tydnteon
edistimiseen tai muun toiminnan tukemiseen liittyva funktio. Toimijuu-
den kannalta tarkasteltuna taustamusiikille ominaista on my®os, ettd se on
useimmiten jonkun muun kuin kuulijan itsensd valitsemaa tai tekemaa.
(Uimonen ja Kyto 2020, 48.) Taustamusiikin funktio kaupunkitilassa on
moninainen. Sen tarpeellisuudesta ja volyymitasoista on myos julkises-
sa keskustelussa kiistelty vuosikymmenien ajan (Uimonen, Kilpi6 ja Kyto
2024). Kaupunkiymparistossa kuuluva taustamusiikki voidaan nahda osa-
na niin kutsuttua pdivittaismusiikkia (Kurkela et al. 2009), eli arkisessa
kaytossa olevaa medioitunutta musiikkia, jota kulutetaan paivittaistava-
roiden tapaan.

Vaikka julkisen kaupunkitilan suunnitteluperiaatteita ohjaa turval-
lisuus ja esteettdmyys, on eldvaisyys nakyvan ja kuuluvan kaupunkikult-
tuurin muodossa olennainen osa kaupunkeja. Elavaisyytta lisitaan tilaan
myos aanenad ja musiikkina, kaupallisessa tilassa usein taustamusiikkina.

1 Kaytamme toisinkuulijan kasitettd kuvaamaan henkil6itd, joiden kuulokykyja on vii-
meaikaisessa tutkimuksessa kasitelty osana kuulodiversiteettid (engl. aural diversity, ks.
Drever ja Hugill 2022).

2 Vammaisuudesta ja toimijuudesta ihmisen kehollisuuden ja ymparistén yhteismuotou-
tumana, ks. esim. Garland-Thomson 2011. Kaupunkitilan saavutettavuuden kokemuk-
sista erilaisista vammaisuuden perspektiiveistd, ks. Macrae 2024. Musiikin ja ddnen
vammaistutkimuksesta ks. esim. Howe et al. 2016; Friedner ja Helmreich 2012; Leppa-
nen 2017; Sterne 2021; Straus 2011; Tkaczyk, Mills ja Hui 2020.
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Aanitilan esteettomyyden nikokulmasta asiaa on tutkittu vield vihin et-
nomusikologian ja kulttuurisen musiikintutkimuksen piirissa. Erityisesti
kokemustason ja toimijuuden analyysit ovat harvassa. Paivittaismusiikin
jokapaikkaisuus tuottaa jokapaikkaista kuuntelua (Kassabian 2013), jol-
la kaupallisessa tilassa taustamusiikin muodossa pyritdan vaikuttamaan
kohderyhmadn kuuluvan kuuntelijan mielialaan ja tata kautta viihtymi-
seen ja edelleen kuluttamiseen. Taustamusiikin tarjoumat voivat kuiten-
kin toimia toisinkuulijoille toisin.

Tassa artikkelissa tarkastelemme, miten toisinkuulijat kokevat taus-
tamusiikin kaupungin aanitilassa. Tutkimuksemme limittyy nailtd osin
myOs humanistiseen kaupunkitutkimukseen, jossa tutkimuksen koh-
teena ovat kaupunkilaiset ja heiddn suhteensa kaupunkiymparistoon
(Vahtikari et al. 2021, 11). Aineistona meilla on kolme toisinkuulijan
taustamusiikkipdivakirjaa sekd neljd puolistrukturoitua haastattelua.’
Kiinnitdimme tulkinnassamme erityisesti huomiota siithen, miten kuun-
telemisen kokemus ja toimijuus yhteismuotoutuvat musiikillisten danten
ja muun aaniympariston kanssa. Kysymme, millaisena toisinkuulijoiden
toimijuus tulee aineistossa esille ja millaista toimijuutta heilld on eri-
laisissa haastavissa adnellisissa tilanteissa ja ympadristoissa. Kaytamme
analyysissa teemoittelua, transaktionaalista lihestymistapaa (Tarvainen
2023) seka Honkasalon (2013) kehittamaa pienen toimijuuden kasitetta,
josta rakennamme tulkintakehyksen aineistollemme. Tavoitteenamme
on tuoda esille toisinkuulijoiden erilaisia toimijuuksia ja toimijuuksien
luovaa haltuunottoa suhteessa sopeutumista tai reagoimista vaativiin
aanellisiin tilanteisiin. Emme lue aineistoa etsien sieltd ensisijaisesti
aaniympariston ongelmia ja toisinkuulijoita ndiden ongelmien uhreina,
vaan pyrimme pikemminkin analysoimaan heidan selviytymiskeinojaan
kaupunkilaisina.

Kuulijuus ympariston kanssa jaettuna toimijuutena

Kuunteleminen on toimintaa ja kuulijuus toimijuutta. Kuuntelemisen toi-
mintaan kuuluvat aistimisen, tiedostamisen ja sosiaalisen merkityksellis-
tamisen sekd viestimisen prosessit. Emme lahesty kuulijuutta toimijuutena
yksinomaan yksilon kykynd tai kapasiteettina vaan yksilon, muiden ih-
misten ja ympariston toiminnoista kumpuavana dynaamisena yhteytena.

3 Aineisto on keratty osana Suomen Akatemian rahoittamaa Kuuntelun kulttuurit, medioi-
dut 4dnet ja rakennetut tilat -tutkimusprojektia (ACMESOCS, 2019-2022).
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Kuulijuus on siis sosiaalista, kulttuurista ja situationaalista muotoutuen
erilaiseksi erilaisten aaniymparistojen, tilanteiden ja toimintojen yhtey-
dessa. Kuten muutkin totunnaiset toimintamme niin myos arkipdivainen
kuuntelemisemme muotoutuu meidan ja ympariston valille ilman, etta
valttamatta edes kiinnitimme sithen huomiota. Huomiomme on usein
sen sijaan suuntautunut aaniin, joita kuuntelemme. Vasta jos kuuntele-
miseen tulee jonkinlaista hankaluutta tai kitkaa, saatamme huomata ne
kohdat itse kuuntelemisessa, jotka mahdollisesti osaltaan tuottavat tata
kitkaa. (Ks. Truax 2001; Uimonen 2021; Kyt6 2022a.)

Toimijuus on paitsi itsesta ulospain suuntautuvaa aktiivista tekemis-
ta ja vaikuttamista myos lapielamistd, vaikutetuksi tulemista tai valtaan
joutumista (Bennett 2020; Dewey 2005; Honkasalo 2013). Taman voi
ymmartaa erityisesti kuuntelemisen suhteen, silld miellimme sen usein
pikemminkin passiiviseksi vastaanottamiseksi kuin aktiiviseksi toimin-
naksi — vaikka siindkin ndma molemmat toiminnan aspektit ovat lasna.
Toimijuus ei ole myoskaan vain yhden toimijan autonomiaa vaan erilaisis-
sa tilanteissa toimijuus jakautuu eri tavoin yleensa useammalle toimijalle
(Bennett 2020). Toimijuutta voidaan esimerkiksi “ottaa”, "antaa” ja ”ja-
kaa” ja nama toimijuuden siirtymat eivat tapahdu valttamatta vain ihmis-
toimijoiden kesken vaan tahdn prosessiin osallistuvat myos ympariston
esineet, teknologiat, materiat ja danet.

Joissain tilanteissa voi ulkoisesti tarkasteltuna vaikuttaa siltd, ettd joil-
lakin toiminnan osapuolilla ei ole toimijuutta lainkaan ja ne vaikuttavat
vain olevan joko olosuhteiden armoilla tai muiden toimijoiden toiminnan
kohteina. Antropologi Marja-Liisa Honkasalo (2013, 42) on tarkastellut
tatd ilmiota ja kehittanyt kasitteen pien: toimijuus, joka viittaa toimintaan,
jossa ei perinteisten yhteiskuntatieteellisten toiminnan mittarein tapahdu
mitadn. Se on passiivista "mitaantekemattomyytta”, kuten odottamista,
sietamistd tai jadmista. Honkasalo erittelee kasitteellisesti toisistaan toi-
minnan ja tapahtumisen. Hinen mukaansa tapahtuminen kuvaa toimin-
tojen prosessia, ”jossa yksittdiset toiminnat sattuvat, toteutuvat, tormaavat
toisiinsa ja mahdollisesti risteytyvat toimijoiden moninaisuudessa” (ibid.,
43). Honkasalo kayttaa kasitettd ryvds kuvaamaan toiminnan “monimuo-
toista prosessuaalista kokonaisuutta”.* Toiminnan kokonaisuudet ja tyylit
muotoutuvat tapojen, suhteiden, tunteiden, arvojen ja kontekstien yh-
teenpunoumista. Toiminnassa “ihmissubjekti syntyy itsenddn” ja tahan

4 Tama on verrattavissa Jane Bennettin distributiivisen eli jaetun toimijuuden ajatukseen ja
toimijoiden "parviin” (engl. swarms) (Bennett, 2020, 62). Henri Bergsonin vitalismi ja
Bruno Latourin filosofia ovat vaikuttaneet niin Honkasalon kuin Bennettinkin ajatte-
luun (Bennett 2020, 9, 116-122; Honkasalo 2013, 45).
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tarvitaan muita ihmisia ja toimijoiden verkostoa. Verkosto muuttuu toi-
minnassa ja vastavuoroisesti muuttaa toimijoitaan. (Ibid., 44-46.)

Ajattelemme etta toisinkuulijuutta voi syntya sellaisissa toiminnan "ryp-
paissad”, joissa kuuntelijat, ymparistot ja ddnet vaikuttavat toisiinsa ja vai-
kuttuvat toisistaan yllattavin tai epatavanomaisin tavoin. Kuunteleminen
ja kuuntelijuus madrittyvat ja tulevat arvioiduiksi sosiaalis-kulttuurisesti
suhteessa muiden toimijoiden vastaaviin toimijuuksiin. Lansimaisessa
(musiikki)kulttuurissa on tapana arvioida toimijuutta yksilon kapasiteet-
tien ja taitojen perusteella "hyvana” tai "huonona” — esimerkkina vaikka-
pa kasitys siitd, etta joillakin on “hyva savelkorva” tai etta "savelkorvaa voi
harjoittaa”. Toisinkuulijuus ei sen sijaan asetu yksiselitteisesti tallaiselle
hyva—huono-akselille, vaikka se helposti tulkitaankin "huonommuutena”,
“taidon puutteena” tai "vammana” aiheuttaen hankaluutta toisinkuulijan
arjen muihinkin toimintoihin.

Lisaksi toisinkuulijuuden muotoutumiseen erilaisissa tilanteissa vai-
kuttavat olennaisesti myos ymparistot ja aanet. Julkisissa tiloissa, esimer-
kiksi kauppakeskuksessa tai laakarin vastaanotolla, soiva taustamusiikki
saattaa jo ldhtokohtaisesti olla herkemmin toisinkuuntelemista tuottavaa
kuin yksilon itsensa valitsema, tutussa ympdaristossa ja tutuilla laitteilla
kuuntelema musiikki. Viimeaikaisessa adnimaisematutkimuksessa on tar-
kasteltu julkisia keskusteluja taustamusiikista ja tuotu esille, ettda niissa
toimijuuteen liittyvat kysymykset koskevat yleensa sita, miten musiikilla
voidaan vaikuttaa. Toimijuus musiikin valinnassa luovutetaan asiantunti-
joille eli palveluntarjoajille. (Uimonen ja Kyté 2020, 67-68.) Sen lisaksi,
ettd toisinkuulija on joutunut muiden tavoin luovuttamaan kuuntelemi-
sen toimijuuttaan naissa taustamusiikin valintoihin liittyvissa asioissa, voi
olla, etta han lahtokohtaisesti joutuu turvautumaan muiden toimijuuteen
kuuntelemisessaan muillakin tavoin. Esimerkiksi sisakorvaistutetta kayt-
tavan kuulijuus muotoutuu yhteistoiminnassa teknologian kanssa. Istute
on Latourin kasitetta lainataksemme “arranger”-tyyppinen toimija, joka
ei suoraan valita 4anta sellaisenaan vaan suodattaa, painottaa ja tasoittaa
sitd oman toimijuutensa rajoissa. Se on ikdan kuin “sovittaja” samaan ta-
paan kuin musiikissa. (Kyto 2022b.)

Kuulodiversiteettitutkimuksessa on tuotu esille, ettd me kaikki kuu-
lemme hieman eri tavoin (Drever ja Hugill 2022). Jokainen meista on siis
enemman tai vahemman toisinkuulija fysiologisessakin mielessa. Kuun-
telemiseen toimintana liittyy kuitenkin myos sosiaalisuus — pyrkimys yh-
teyteen muiden kanssa. Toisinkuulija saattaa pohtia, kuuleeko hian aanet
tarpeeksi samalla tavoin kuin muutkin ja pystyykdé hdn ymmartamaan
danet ja niiden lukuisat toiminnalliset suhteet tissa tilanteessa niin, etta
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hdn voi paasta mukaan muiden “yhteiseen” tai ”jaettuun” kokemukseen.
Kuuntelemiseen toimintana liittyy siis sosiaalista tyotd, merkityksellista-
mista, joka voi sitoa kokemuksemme muiden kokemuksiin mutta yhta hy-
vin jattaa meidat ulkopuolelle, toisinkuulijoiksi.

Mita toisinkuulijuus sitten kaytinnossa on ja miten se ilmenee suh-
teessa aanelliseen kaupunkitilaan? Tuomme esille aineistostamme tilan-
teita, joissa ihmisten tavoitteet, toiminnan mahdollisuudet ja ympariston
danet joutuvat jonkinlaiseen hankaukseen tai ristiriitaan keskenaan, jol-
loin syntyy toisinkuulijuutta.

Aineisto ja haastateltavat

Aineisto tutkimukseen kerattiin vaiheittain. Aluksi tiedotimme tutkimuk-
sesta avoimesti verkossa julkaistulla kutsulla, jossa kehotettiin osallistua
kymmenen pdivan ajan danipdivakirjojen tuottamiseen.’ Paivikirjojen
tarkoituksena oli kerdtd huomioita ja kuvauksia tilanteista, joissa kuulija
"tormaa” taustamusiikkiin kaupungilla kulkiessaan. Kun paivakirjat
olivat valmiit, vastaajat kutsuttiin haastateltaviksi. Kymmenen “taustamu-
siikkitormayksen” keradminen kesti osalla vastaajista kauemmin kuin toi-
silla johtuen osaltaan siitd, ettd he arjessaan valttelivat ymparistoja, joissa
taustamusiikki soi. Adnipaivikirjojen tekemisesti haastatteluvaiheeseen
eteni nelja osallistujaa.

Aanipaivikirjan kirjoituttaminen on dinimaisematutkimuksessa
yleisesti kaytetty menetelma, jolla tutkimukseen osallistuva saadaan
pohtimaan omaa aanellistd ymparistodan ja tekemadan siitd sanallisia
kuvauksia ennen haastattelua tai kuuntelukévelya tutkijan kanssa (ks.
Kyto 2013, 33; 2022, 415-6). Kirjoituttaminen toimii ddnimaisematut-
kimuksessa esikenttityon tavoin, osana tiedonmuodostuksen prosessia.
Tarkoituksena on paitsi valittda tutkijoille tutkimukseen osallistuvien
muodostamaa arkista tietoa kokemuksista ja havainnoista, myos helpottaa
molempia osapuolia, kun danesta puhutaan haastattelutilanteessa. Osal-
le tutkimukseen osallistuneista toisinkuulijoista daniympariston tarkkai-
lu tuotti yllatyksid, kuten erds osallistuja asiaan havahtui: ”[t]Juskin ilman

5 Osallistumiskutsu on luettavissa verkossa (Talkookutsu 2022). Kutsussa nimitimme
toisinkuulijoita vield "aistikyvyiltdan erityisiksi”. Tutkimukseen pyydettiin ensin ilmoit-
tautumaan webropol-lomakkeen kautta, jonka jilkeen ilmoittautuneille lihetettiin
tutkimustiedote, tietosuojailmoitus seka tutkimuslupa allekirjoitettavaksi. Samalla tut-
kimukseen ilmoittautuneille kerrottiin tarkemmat ohjeet danipdivéakirjan tekemisen
erilaisiin vaihtoehtoihin.
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tatd tutkimusta olisin tajunnut kuitenkaan edes [taustamusiikkia] olevan”
(H3). Tassa artikkelissa kaytamme analyysiin paaasiassa haastattelumate-
riaaleja (H1-4). Kaytamme danipdivakirjoja (Al1-4) lahinna haastatteluja
tukevana materiaalina, kuten menetelmassa on tapana.

Haastattelimme kutakin osallistujaa kerran ja haastatteluiden kestot
olivat noin tunnista kahteen tuntiin. Toteutimme haastattelut yhdessa,
rentoina keskusteluina, kuitenkin ohjaten keskustelua sen verran, etta se
pysyi aiheessa. Keskustelimme myo6s heidan ldhettamistaan aanipaivakir-
joista saadaksemme niista lisihuomioita ja reflektoivia ajatuksia. Haastat-
telemamme nelja toisinkuulijaa asuvat Suomessa kolmessa eri kaupungis-
sa. He ovat kaikki neli-viisikymmenvuotiaita, tydelamadssa toimivia naisia.
Kéaytamme heistd tassa artikkelissa muutettuja nimia: Sanna, Petra, Raija
ja Heli. Osallistumiskutsuun vastasi alustavasti myos kolme miesta, mut-
ta he eivat lopulta osallistuneet danipdivakirjojen kirjoittamiseen eivatka
haastatteluihin.

Sannalla ei ole kuulemisen haasteisiin liittyen diagnoosia, mutta han
tunnistaa itsessaan erityisherkkyyden piirteita. Yksittaiset aanet eivat ai-
heuta hdnelle hankaluuksia, mutta kahden yhtdaikaisen aanen kuulemi-
nen sen sijaan on hyvin hairitsevaa. Kahta eri danilahdetta kuullessaan
héanelld on vaikeuksia keskittya viestinnallisesti vain toiseen. Sanna lahet-
ti huomioita taustamusiikista Messenger-pikaviestimelld muun muassa
ostoskeskuksesta ja kotoaan: "Stockmannin lasiosasto keskiviikkoiltapai-
valla 8.2.: Paallekkaiset Maijal’ oli karitsa [lastenosastolta], tunnistama-
tonta jazzia (olisko tullut sielta Reloven ovesta) JA kolmannelta suunnalta
utuista ambientia (ehki osaston oma taustamuzak)” (Al).

Sannalle danildhteiden paallekkaisyyden aiheuttama artymys on ohi-
menevaa, eika vaikuta siihen, jaksaako hdn paivan jilkeen kotona esim.
kuunnella musiikkia. Ainten aiheuttama kiukku menee pois, kun siitd
saa puhua toiselle ihmiselle. Han pitaa korvatulppia koko ajan mukanaan
Jja pyrkii aktiivisesti vaikuttamaan aaniymparistoonsa, esimerkiksi pysayt-
tamalla seindkellon aitinsa luona vieraillessaan. Han myos suhtautui sie-
tavasti kotikerrostalonsa julkisivuremonttia tehneiden tyolaisten radion-
kuunteluun laittamalla Peltor-kuulosuojaimet padahansa: "ne kuitenkin
korjaa meidan taloa ihan sikamaisessakin sadssd, notta jotain kivaa niille-
kin sentaan soisi” (HI).

Petra on syntyjaan vaikeasti kuulovammainen. Hanelld on molemmis-
sa korvissa sisdkorvaistutteet, jotka han sai oman aktiivisen toimintansa
myota nelikymppisena. Tata ennen han kaytti kuulokojeita, jotka vaihtui-
vat noin neljan vuoden vélein muuttaen samalla esimerkiksi sen, millaise-
na han kuuli oman danensi. Han lukee sujuvasti huulilta suomea, muita
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kielid auttavasti. Petra kuvailee kuuntelemistaan kuuloteknologian mah-
dollistaman kuuntelemaan opettelun ja sopeutumisen kautta. Han kuvaa
kuuloaan talla hetkella sellaiseksi, joka on ™niin lihella normaalia kuin
se apulaitteiden kanssa voi olla” (H2). Rajoituksina hian kokee sen, etta
laitteet otetaan yoksi pois. Petra teki havaintoja myo6s ulkomailla verra-
ten niita suomalaiseen kaupunkiymparistoon. Havaintojaan han ldhetti
WhatsApp-viestimella ruokamarketeista, katusoittajan vierelta ja laaka-
rikeskuksen odotushuoneesta usein Shazam-musiikintunnistussovellusta
hyvaksi kayttaen:

Kappaleet ei tuttuja, paljon ihmisia ja dania ymparilla. Tuntuu etta toistan
itseani mutta harvoin tunnistan tdalla onko laulaja mies vai nainen, siita
puhumattakaan etta tunnistaisin kappaleen. Taustamelua on aina paljon,
ithmiset ovat kovaaanisia taalla, musiikkia kuitenkin kuunnellaan mieles-
tani suuremmalla voimakkuudella kuin meilla Suomessa. Mutta luulen
ettd tuo taustamelu ja ulkotila tekee minulle sen vaikeuden erottaa. (A2)

Kuulolaitteiden huoltaminen tuo ajoittain haasteita akkujen loppumisen
ja lataamisen muodossa, eritoten ulkomaanmatkoilla. Petra valitsee edel-
leen tilassa mieluummin hiljaisemman kuin danekkadmman paikan is-
tua. Adnekkian piivin jialkeen hin mielelliin rauhoittuu ilman laitteita
omassa huoneessaan. Laitteet voi myos ottaa pois korvista kesken paivan,
jos aanet alkavat vasyttad. Petra kertoo olevansa sellaisessa vaiheessa kuu-
lokykynsa kanssa, ettd han voisi kokeilla viimein laulamista.

Raijalla on keskivaikea kuulovamma seka jatkuva korkea ja tasainen
tinnitus. Han kayttaa molemmissa korvissa kuulokojetta, jotka parantavat
erityisesti puhedanitaajuuksien kuulemista. Hanellda on heikko suunta-
kuulo, eli hanen on hankalaa paikantaa danen lahdetta tilassa. Aiemmin
rakas musiikkiharrastus on jaanyt haaveeksi kuulon heikkenemisen myo-
td. Aanipaivakirjan havaintoja hian lihetti muutaman, jo etukiteen niuk-
kuutta varoitellen: han kay harvoin paikoissa, joissa on musiikkia. Ha-
vaintopaikkoina sihkopostitse lahetetyissa viesteissa olivat ostoskeskus,
kirpputori ja fysioterapeutin aulatilat: "En erottanut oikeastaan mitdan,
mutta toi mieleeni edellesen pvn [edellisen paivan] korvamadon, David
Bowien biisin elokuvasta Labyrintti, ehka siksi kiinnitin huomiota” (A3).
Raija suunnittelee menonsa sen mukaan, miten kuormittavia paikat ovat
aanten suhteen. Tavaksi on tullut "piipahtaa ihmisten ilmoilla” ja palata
sen jalkeen omaan rauhaan. Han kuvaa myo6s tulleensa sdikyksi, koska
hinen kuulokynnyksensa on suhteellisen korkealla eikd hdn valttamatta
kuule esimerkiksi takaa pain ldhestyvia ihmisid hyvissa ajoin. Raija kokee
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harvoin tarvetta suojautua aanilta, mutta taustamusiikki on suoraan vai-
kuttanut hanen tyontekomahdollisuuksiinsa vahittaismyynnin alalla.

Heli on sokea muusikko, joka liikkuu arjessaan kuuloaistinsa varassa.
Apuvilineena han kayttad myos "puhuvia” digilaitteita eli tekstid d4aneen
lukevia ja kayttoa ohjaavia ohjelmistoja. Heli liikkuu paljon kaupungil-
la arjessaan ja lahetti paljon havaintoja kuulemastaan taustamusiikista.
Paikkoina olivat lounaskahvilat, ruokamarketit, ravintolat, linja-autot ja
elavan musiikin konserttipaikka. Han kokee nakevien suhtautumisen
taustamusiikkiin olevan vélinpitimatonta ja toivoo, etta taustamusiikin
laatuun ja tarkoituksenmukaisuuteen panostettaisiin julkisessa tilassa
enemman. Helille ei tuota ongelmia kuunnella useampaa aanildhdetta
samanaikaisesti, joskin joissain danellisesti runsaissa tilanteissa aanimai-
sema menee tukkoon niin, etta tilantunne katoaa. Tallo6in orientoitumi-
nen ymparistossa on hankalaa ja hian kokee jahmettyvansa. Ndin kay esi-
merkiksi, jos kaupungilla jokin suuri tydkone ajaa ohi.

Toisinkuulyjuuksia erilaisissa kaupunkitiloissa

Aloitimme haastatteluaineiston analyysin teemoitellen erityyppisia toisin-
kuulijoiden kokemuksia ja toimijuuksia haastavissa adnellisissa tilanteis-
sa. Suuri osa naista kokemusten ja toimijuuksien kuvauksista liittyi joko
sosiaaliseen tai ymparistolliseen orientoitumiseen. Sosiaalinen orientoi-
tuminen piti sisallidn kuuntelemisen sosiaalisena ja yhteisollisena toi-
mintana seka siihen liittyvat jaetut merkitykset ja normit seka erityisesti
toisinkuulijoiden strategiat erilaisissa sosiaalis-danellisissa tilanteissa na-
vigointiin. Haastateltavat kuvasivat muun muassa toisinkuulemisen vaiku-
tuksia sosiaaliseen kanssakdaymiseen, muiden ihmisten suhtautumiseen
sekd toisinkuulemiseen liittyvaa riippuvuutta esimerkiksi teknologiasta
tai muiden ihmisten avusta. Ymparistolliseen orientoitumiseen kuuluivat
muun muassa kuvaukset erilaisista haastavista adniymparistdistd, aanten
vaikutuksista ympdriston hahmottamiseen ja siina liikkumiseen, seka
aanten tunnistamisen tai niiden sietimisen haasteista.

Analyysin toisessa vaiheessa keskityimme katsomaan tarkemmin toi-
mijuuksien muotoutumista haastateltavien kuvaamissa tilanteissa. Mene-
telmana kaytimme Tarvaisen aiemmin kehittdmaa Idhestymistapaa, joka
pohjautuu John Deweyn ja Arthur F. Bentleyn (1949) transaktionaaliseen
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teoriaan (Tarvainen 2023, ks. myos Rimmer 2020).° Tarkastelimme ottei-
ta litteroidusta haastatteluaineistosta yksityiskohtaisesti kayttamalla apu-
na toimintojen, toimijoiden ja toiminnan kohteiden valisten dynaamisten
suhteiden hahmottelemista visuaaliseen muotoon kaavioiksi. Tallainen vi-
suaalisuutta hyodyntava lahestymistapa auttaa tuomaan esille esimerkiksi
sellaisia piilotettuja tai poissaolevia toimijoita tai jaettuja toimijuuksia, jot-
ka jaavat haastattelulitteraatiota lukiessa helposti huomiotta.” Analyysin
tassd vaiheessa alkoi nayttad siltd, ettd toisinkuulemisessa oli toimintana
jotain hyvin samantyyppista kuin Honkasalon kuvaamassa pienessa toi-
mijuudessa ja nostimme tamén késitteen analyysiimme kehykseksi, jonka
lapi reflektoimme loydoksiamme.

Tuomme nyt haastatteluaineistostamme esille nelja erilaista toimi-
jakuvailua analyyseineen. Naissa esimerkeissd (1) normiin asettumaton
kuuntelemisen toimijuus hajoaa, (2) toivominen nayttaytyy pienend toi-
mijuutena sekavassa adnellisessa ymparistossa, (3) kuulemisen kuulemi-
nen tuo esille oman toimijuuden tyoliyden ja erilaisuuden suhteessa mui-
den toimijuuteen ja (4) orientoituminen sosiaalis-danellisessa tilanteessa
muuttuu sivullisesta toimijuudesta yhteiseen toimijuuteen siirtymisen
myota.

1. Kuuntelemisen toimijuus hajoaa

Sannan toisinkuulijuutta kuvaa se, etta yksittaisten aanilahteiden kanssa
han tulee ihan hyvin toimeen mutta kaksi paallekkaista danta tuottavat
ongelmia. Haastattelussa han kuvasi muun muassa sitd, miten aidin luona
vieraillessa taustalla tikittava seindkello on pysdytettava ja miten ladkarin
vastaanotolla soinut radio aiheutti ongelmia keskusteluun ja lopulta jopa
erimielisyyteen Sannan ja laakarin valilla. Kahden yhta aikaa soivan taus-
tamusiikin "valiin jadminen” on Sannalle erityisen hankalaa. Han kuvai-
lee kokemusta nain:

Voi tulla Arttu Viskari tdysilla ma kestan sen, jos ei tuu mitdan muuta kun
Arttu Viskari, mut jos tulee Madonnaa niinku toiseen korvaan, niin sit ei

6 Menetelman kehittiminen tapahtui analysoiden ihmisadnen ja taustamusiikin yhte-
yksid palvelualojen tyopaikkojen daniymparistoissa Suomen Akatemian rahoittamassa
Itd-Suomen yliopiston ACMESOCS-hankkeessa vuonna 2020.

7 Kaavioissa toiminta on merkitty punaisella, toimijat vihreill4, toiminnan kohteet sini-
selld ja toiminnan ajallinen tai ymparistollinen konteksti keltaisella varilla (ks. kuvat
1-4) (vrt. Tarvainen 2023, 216).
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tuu mistadn mitddn [naurahtaal. Ja se ehka niinku se... sille analogian voi
hakea siithen ladkarikeskusteluun radio pdalld, et ma en, mé niinku... mun
on vaikee paattad niinku et kumpaan mun pitdisi keskittya tai tai nyt ma
tieddn et mun pitdis keskittyd tahdn mut mun korva ehka niinku venyy
kohti... tota halusin tai en. Ja ja tuollaisest niinku vali.. viliin jadminen on
on niinku tosi ikdva tunne ja semmonen ettd ma... siin on sietimatonta
olla. (HI)

Sanna kuvailee tdssa, miten kaksi yhtdaikaista taustamusiikkia saavat
hinet menettdmaan toimijuutensa, kun "mistadn ei tuu mitdan”. Hanen
kertomastaan tulee esille kuuntelemisen toimijuus, jossa jonkinlaisena
sosiaalis-kulttuurisena ennakko-oletuksena, konventiona tai normina on,
etta kuuntelijan 7pitdisi keskittya” tiettyyn daneen ja hdnen tulisi myos
"tietad” ja taman mukaan "paattdd”, mihin ddaneen kyseisessa tilantees-
sa tulee keskittya. Sannan tapauksessa kuuntelemisen toimijuus hajoaa
sithen, etta paattamisen vaiheessa héanelle tulee vaikeuksia — ja vaikka
han pystyisikin paattamaan, voi korva ottaa toimijuuden ja "venya” kohti
tiettyd aanta Sannan omasta halusta piittaamatta. Sanna kuvaa tata ko-
kemusta “valiin jadmisen” tunteena, joka on niin “ikdva”, ettd “siind on
sietamatonta olla” (ks. kuva 1).

Kuva 1. Kuuntelemisen toimijuus ja sen hajoaminen (Sanna, HI)

Sannan kuvailussa kuuntelijan intentio ja sen toteuttaminen nousevat
keskeiselle sijalle. Honkasalo toteaa, etta toiminnan teorioissa toiminnan
on perinteisesti ymmarretty alkavan nimenomaan intentiosta ja paatyvan
muutokseen ollen luonteeltaan nain rajattu. Han tuo kuitenkin esille, mi-
ten toimijuus voi olla kaytannossa paljon hailyvampaa. Ihminen voi esi-
merkiksi pyrkid oman toimijuutensa keskioén mutta "liukua siitd pois”.

55



Artikkelit ® Musiikki 4/2024

Sannan tapauksessa kyse on "viliin jadmisesta”, aivan kuin ansaan joutu-
misesta.

Honkasalo tuo esille, etta esimerkiksi kivun kokemuksissa toiminta
voi olla akkindista, pirstaleista ja toisinaan jopa luhistua. Jos ihminen ko-
kee, "ettei oikein voi olla mitenkdan pain”, voivat toimet muotoutua akki-
naisiksi ja vaihteleviksi sen mukaan, mita tilanne mahdollistaa. Tallainen
toiminta saattaa muodostua saarekemaiseksi tai pirstaleiseksi — silla ei ole
jatkuvuutta vaan se saattaa olla yhtaaikaista tai jopa luhistua ajoittain ko-
konaan. (Nielsen 2009 Honkasalon 2013, 48 mukaan.) Sannankin kuvai-
lema sietimattomyyden kokemus voidaan mielestimme rinnastaa tallai-
seen kivun pirstomaan kokemukseen.

Honkasalo kuvaa sietdmistd yhtena pienen toimijuuden muotona
sellaisissa tilanteissa, joissa ihminen ei pysty suoralla toiminnalla vai-
kuttamaan elamaansa (Honkasalo 2013, 55-57). Mutta voiko myos “sie-
tamattomyys” olla pientd toimijuutta, kuten Sannan tapauksessa? Eh-
kapa kieltdytyminen sietamastd tai tdssa tapauksessa vadjaamattoman
kokemuksen nimeaminen “sietimattomaksi” voidaan nahda sekin taman
suuntaisena toimijuutena. Sannan tapauksessa tama sietimattomyyden
kokemus sai usein myos suurempaa toimintaa aikaiseksi. Han kertoi haas-
tattelussa esimerkiksi kaupan daniympariston vuoksi lahteneensa kaupas-
ta pois niin vauhdikkaasti, etta han kaveli pdin lasiovea.

Honkasalon mukaan ihmisen olemassaolon ja toimijuuden ehdot
saattavat kaventua tietyissd ihmistenvalisissa suhteissa, aloittamisissa,
valinnoissa ja vapauksissa sekd niiden muodostamissa kokonaisuuksissa
(Honkasalo 2013, 44, 47). Sanna kertoi myo6s ladkarikdynnistadn, jossa
héan pyysi ladkaria sammuttamaan radion. Kyseisessa tilanteessa toimijuu-
den ehdot muotoutuivat selvdsti ihmisten vilisessa kanssakdymisessa ja
sithen liittyvissa valtasuhteissa. Mutta enta esimerkiksi kauppakeskukses-
sa asioimisen tilanteet, joissa Sanna kuvasi toimijuutensa hajoavan yhta
aikaa soivien taustamusiikkien vuoksi? Naissa toimintojen ryppaissa toi-
mijoiden valiset suhteet ja vaikutukset ovat monisyisempia, silla osa toisin-
kuulijaan vaikuttavista toiminnoista on suoritettu jo aiemmin muualla —
taustamusiikin valinnat tehnyt henkil6 tai teknologia ei ole yleensa enda
lasna siina tilanteessa, jossa hdanen valintansa vaikuttavat kuuntelijaan.
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2. Toivominen pienend toimijuutena

Sokea Heli liikkuu ymparistossaan kuuloaistin varassa. Han kertoo, kuin-
ka han pystyy kaupungilla liikkuessaan arvioimaan kuulonsa avulla ym-
paristonsa elementtejd, sitd missa on esimerkiksi parkkeerattu auto, lyh-
typylvas tai bussipysakki. Lisaksi Heli pystyy kuuntelemaan useita asioita
tietoisesti yhta aikaa. Hanen puheestaan valittyy vahva oma toimijuus ja
hian kuvaakin kuuntelemisen toimijuuttaan jonkinlaisena erityiskykyna
identifioituen samalla vahvasti muihin syntymasokeisiin, joilla myos on
usein vastaava kyky. Vaikka Helille toisinkuulijuus onkin positiivisesti sa-
vyttynyt erityiskyky, voi se kuitenkin joissain tilanteissa aiheuttaa toimi-
juuden kaventumista. Adrimmaisena esimerkkini tistd on Antti Tuiskun
stadionkeikka, johon Heli osallistui ystavansa kanssa.

Siis ihan kauhee oli, kun oli toi Antti Tuiskun keikka Olympiastadionilla,
ja sit me oltiin, et jee, nyt mennadn sinne ja sit se olikin niin... se stadion
on vaikee... Ja sitten Antti Tuisku oli sita mieltd, ettd tulee mita parem...
enemman bassoa, niin sitd paremmat bileet. Ja se oli niinku semmoinen,
et ma... se oli ettd ma oisin ollu maanjaristyksessa... Ja sitte... [naurah-
taa] se kavi, kavi ku niit... sitd bassoa oli niin paljon, niin sit sille kaikelle
muulle danelle kavi silleen tosi oudosti, et se oli niinku ois tullu jostain
semmosesta huonosti viritetysta radioasemasta sellasta todella... sellasta
distorted semmosta ihan kummallista aantd. Se oli siis ihan kauheeta, ja
sit se oli niin kehollista se basso ja kaikki et md, ma vaan jotenki toivoin
koko keikan, et ma voisin olla jossain muualla. Et se oli ihan painajainen
se koko ajan. Ja sitte kun ma en tietenkdan nahny sitd hienoa [naurahtaa]
showta mika siel oli, ne tanssijat ja valot ja kaikki, mika oli niinku tosi iso
0sa sitd, nii ma olin... ma vaan niinku toivoin, et ma haluun olla jossain
muualla, md haluun olla niinku pois tasta mun kehosta, tai et se oli ihan
kauheeta. (H4)

Helin kuvailussa artistin lisaksi vahvoina toimijoina ovat ddnentoiston
muokkaama dani, jota "oli paljon”, joka oli "kummallista”, "kauheeta” ja
sarolle mennytta ("distorted”). Varsinkin bassodani oli dominoiva, silla
se vaikutti muiden aanten toimintaan kaventaen ja vaaristaen adnten ole-
musta.® Puhuessaan tilanteesta ja kokemuksestaan Heli hapuilee sanoja,
mika ei ollut hanelle sujuvasanaisena muutoin tyypillista keskustelutilan-
teessamme. Han kuvaa, miten hanella ei ollut poispaasya kyseisestd aa-
niymparistosta ja kokemus vertautui maanjaristyksessa olemiseen. Helin
kuvailusta kay ilmi, ettei hdn sokeutensa vuoksi pystynyt hakemaan Kkiin-

8 Ainen lipaisevyydesti epamiellyttivina ja kivuliaana kokemuksena, ks. esim. Trower
2012.
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nekohtaa kokemukselleen show’sta visuaalisesti eivatka vaaristyneet ja
oudot danetkaan tuoneet jasentyneisyytta tai merkityksia kokemukseen.
Hin oli vankina tilanteessa, joka muistutti “painajaista”. Adnet tunkeu-
tuivat Helin kehoon, jolloin han ei ainoastaan toivonut olevansa ”jossain
muualla” vaan my6s “pois tasta mun kehosta”. Kun jopa pelkkd oleminen
omassa kehossa tuntui mahdottomalta, Heli otti toimijuuttaan takaisin
sen verran kuin pystyi — toivomalla (ks. kuva 2).

Kuva 2. Torvominen toimijuutena stadionkeikalla (Heli, H4)

Ainen tunkeutuessa niin voimallisesti kehon sisdiseen tilaan
ulkoinen ja sisiinen voivat sekoittua toisiinsa kokemuksessa. Adnen
lapdisevyydesta on aiemminkin Kirjoitettu musiikintutkimuksessa ja
aanimaisematutkimuksessa, joissa on tuotu esille danen varahtelyn
lilkkuminen eri materioiden valilla (Kyt6 2013, 7; Leppanen 2018; Tiainen
2012, 38, 79). Myohemmin haastattelussa Heli vertaa tatd liian voimak-
kaassa musiikillisessa danessa olemista tyokoneen meluun, joka saattaa
kadulla kulkiessa viedda ympariston hahmottamiskyvyn kokonaan. Han
kuvaa sitd, miten "tietoisuus alkaa sulkeutua” samalla kun keho jahmet-
tyy. Honkasalo tuo esille, etta toimijuus voi olla joskus niin pienta, etta
toiminnan ja kokemuksen vilinen raja muuttuu lihes olemattomaksi ja
nama kaksi ulottuvuutta "virtaavat toisikseen”. Talléin jonkin asian "val-
taan joutuminen” eli sille antautuminen ja toisaalta toiminta itsestd ulos-
pain voivat vuorotella tai olla samanaikaisesti lasna ja "toimijat ovat osa
tapahtumien ja olosuhteiden muuttuvaa syketta”. (Honkasalo 2013, 58.)
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Mielenkiintoista on, ettid vaikka Heli kuvaa dianten voimakasta toimi-
juutta ja ylivaltaa, han kuitenkin kuvaa danten toimijuutta melko passii-
visilla "oli” -luonnehdinnoilla. Huolimatta altavastaajan asemastaan ky-
seisessa tilanteessa, hanen oma toimijuutensa on tarkemmin maariteltya
“toivomista” ja "haluamista”. Toivomisen toiminta olikin tdssa tilanteessa
se, jonka avulla Heli pystyi hahmottamaan daniymparistdoaan sen verran,
ettei kaaos ottanut lopullisesti valtaa. Vaikka muuta kiinnekohtaa ympa-
ristossa orientoitumiseen ei loytynytkadn, han pystyi silti hahmottamaan
tilalliset ulottuvuudet "taalla” ja "pois”. Honkasaloa lainaten pienessa toi-
mijuudessa onkin kyse myos kiinnipitdvdsta toiminnasta, ”jonka avulla
pyritaan luomaan ote maailmasta” (Honkasalo 2013, 47).

3. Kuulemisen kuulemiseen jéicdminen

Raijjalle danten tunnistaminen musiikiksi vaatii pinnistelyd. Han kertoo
haastattelussa, milla tavoin hédn aistii musiikin ja miten kuulemisen ongel-
mat ovat vaikuttaneet hanen musiikkimakuunsa vuosien varrella. Raijan
kuvailussa painottuu hanen kokemuksensa erilaisuus suhteessa toisen ih-
misen (hanen miehensa) kokemukseen ja erityisesti vaikeus "saada sel-
vaa” aanistd. Ne tuntuvat menevan "mossoksi” ja tama vie ”jaksamisen”
pois kuuntelemisesta. Han kertoo, miten yhdessa toisen kanssa kuunnel-
lessa toinen saattaa jo "fiilistella taysilla” musiikkia, kun han vasta miettii,
milla kielella laulu on laulettu. Siina missa toisen kuuntelemisessa monet
hahmottamiseen liittyvit asiat toimivat kuin itsestadn, hanen taytyy yrit-
taa ensin saada selkoa aanista, jolloin padsy nauttimaan aanistd musiik-
kina estyy. Hdn ei siis padse antautumaan musiikin valtaan, koska joutuu
tekemaan toita kuulemisen kanssa.

Kysyessamme Raijalta, miten han kuulee taustamusiikin, han vastasi
seuraavasti:

Niin jonkinlaisia, joo tietty... tiettyja 4ania, mutta mites sen nyt sitten ku-
vais, kuvais... Ma kuulen, et ma kuulen jotain [naurahtaa]. Mutta se etta,
se ettd se saa... se, etta sen yhdistaisi niinku selkeesti musiikkiin, niin niin
vaatii jo aika lailla sitte, sitten... pinnistelyd, ettd, etta tota noin niin etta,
ettd tunnistaisin, ettd onko tassa jotain melodiaa vai onko se vaan sitten
joku joku koneen piipitys tai tai nuorten, ettd varsinkin jos siina ei oo lau-
lua niin sitten sitten voi... joku todella, todella hiljaisella oleva ambientti
on semmoisia niinku vaikeimpia [...]. (H3)
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Raija kuvailee "kuulemisen kuulemista”, jossa han jaa fysiologis-akustisen
kokemuksen ja musiikillisen kokemuksen rajalle. Adnet eivit vilttimatti
ole vield tunnistettavissa musiikiksi ja ddnten “yhdistaminen selkeesti mu-
siikkiin” vaatii pinnistelyd. Tama kuuloaistimuksen tiedostamisen ja dan-
ten (sosiaalis-kulttuurisen) tulkitsemisen valiin sijoittuva “yhdistamisen”
ja "tunnistamisen” kohta osoittautuu Raijan esimerkin valossa tarkedksi
leikkauspisteeksi kuuntelemisen toimijuuden ja kokemuksen muotoutu-
misessa (ks. kuva 3).

Kuva 3: Adnen tunnistaminen musiikiksi vaatii pinnistelyi (Raija, H3)

Raijan kuvaus on mielenkiintoinen esimerkki musiikin olemuksesta.
Vaikka aanet ovatkin jo ldsna, ei musiikki valttamattd kuitenkaan viela
ole. Adanen merkitys (esim. musiikkina tai danimaisemana) muotoutuu
useiden eri toimijoiden toiminnoista ja niiden keskindisistd suhteista. Var-
sinkin taustamusiikki ja erityisesti laulua sisaltdimaton ambient-musiikki,
joka jo itsessaan elektronisena ja atmosfadrisena aanikudelmana saattaa
leikitelld ympariston aanten ja musiikillisten aanten rajapinnalla, voi olla
vaikea tunnistaa musiikiksi tilanteissa, joissa se sekoittuu daniympariston
muihin daniin.

Raija kertoo myos siita, miten hanen oma musiikin kuuntelunsa on
kaventunut vuosien varrella, eli han kuuntelee musiikkia vihemman ja
kapea-alaisemmin kuin ennen. Han yhdistelee mielessdan muistamiaan
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kappaleita siithen, mitd nykyisin kuulee ja tilla tavoin han yllapitaa musii-
kin kuuntelemisen toimijuuttaan heikosta kuulosta huolimatta. Muistot
toimivat tassa yhdessa musiikin kanssa paikaten nykyisessa kokemuksessa
olevia aukkoja. Musiikki ei ole endd samalla tavoin jatkuvasti ldsna kuin
ennen ja siten se mitd "sattuu kuulemaan” yhdistyy muistoihin musiikista
sellaisena, kuin se on aiemmin (paremman kuulon kanssa) ollut. Raijan
kuvaileman musiikin kuuntelun kaventumisen voi tulkita oman toimin-
nan rajaamisena, joka sinallian voi yllapitad toimijuutta, vaikka sitten
pienempaakin. Raijan tapauksessa tama tarkoittaa kuuntelun rajaamista
sellaiseen musiikkiin, joka on tarpeeksi selkeda kuunnella tai jonka saa
yhdistettyd aiempiin auditiivisiin muistoihin. Rajaamalla nain toimin-
taansa hanen ei tarvitse luopua musiikin kuuntelusta kokonaan.
Valinnan ja toiminnan alueen rajaaminen voi mahdollistaa toimi-
juuden hankalissa tilanteissa. Honkasalon etnografisessa aineistossa esi-
merkiksi sietaminen nayttdytyi eettisena valintana, joka liittyi valinnan ja
toiminnan alueen pienentamiseen. Hanen tarkastelemisen ihmisten toi-
mijuus mahdollistui nimenomaan tietoisesti rajaamalla valinnan aluetta

hyvin pieneksi. (Honkasalo 2013, 42.)°

4. Siwvullisesta toimijuudesta yhteiseen toimijuuteen

Petra muistelee ensimmaistd voimakasta kokemustaan musiikin kuunte-
luun osallistumisesta yhdessa muiden kanssa. Tama tapahtui pian ensim-
maisen sisakorvaimplantin saamisen jalkeen suuressa 5000 hengen urhei-
lutapahtumassa, jossa laulettiin yhdessa Maamme laulu.

[...] et ihan siintd ensimmadiselt kesdltd, ja silloha miul oli vast leikattu
tad ensimmadinen, niin oli tota niin niin se yks tilaisuus Imatralla missa
ihan siis vaan maamme laulu soitettiin... [naurahtaa] laulettiin. Et siel oli
esiintyja, niin seha oli siis jotenki semmoinen, et vieldki tulee kyyneleet
silmiin, ku [naurahtaa] aattelee sita et et tota nii se oli, se oli niinku en-
simmaine semmonen todella, et hei mie kuulen tin kaiken. 5000 ihmista
muuta siin kuuntelemassa ja miu ei tarvinnu kysyy, et mitd tuo nyt sanoo
tuolla [naurahtaal, ettd... niin, mm. [Haastattelija 1: Aivan...] [Haastatteli-
ja 2: Etsiin oli tavallaan viel se niinku yhteenkuuluvuudenki tunne...] Oli

9 Honkasalo tarkasteli tutkimuksessaan pohjois-karjalalaisia naisia, jotka vaikeista ela-
mantilanteistaan huolimatta eivat esimerkiksi ottaneet avioeroa tai lihteneet muualle.
Sen sijaan he rajasivat aikaansa ja arjen toimintojaan rutiineiksi, joiden avulla elama
pysyi kontrollissa. He pdatyivat ndihin eettisiin valintoihin arvokasitystensa, historian-
sa, sukupuolensa ja kotiseutuun juurtuneisuutensa kautta. (Honkasalo 2013, 53-56.)
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nimenomaan, kylld... [Haastattelija 2: ... tuli erilailla sitte, joo.] Joo, mm,
koska sehd miul oli... siis miehd oon aina tykannyt niinku kdyva just urhei-
lutapahtumissa ja kaikis mie oon kyl tykdanny niinku olla, mut miun on-
gelma on ollu niinku se, ettd mie tavallaan oon vahi niinku [huokaisee]
ulkopuolinen, koska mie jouvu koko aja kysyméa, et no mitd se nyt sanoo,
nii et mita nyt seuraavaks tapahtuu, ja et [naurahtaa]. Ni on niinku ollu, et
nyt on se semmone, et nyt oikeesti... voi vaa keskittyy siihe itse asiaa” (H2)

Petra kuvaa haastattelukatkelman loppupuolella aiempaa tilannettaan
ennen nykyisid sisdkorvaistutteita. Han saattoi olla samassa tilassa urhei-
lutapahtuman muun yleison kanssa, mutta hanella ei ollut kuitenkaan
padsya yhteiseen kuuntelemisen toimintaan muiden kanssa. Han koki
jaavansa ulkopuoliseksi, koska joutui erikseen kysymaan muilta orientoi-
tuakseen tapahtuman kulkuun. Siina missa Heli kaytti adanten kaaoksessa
pienta toimijuutta pitadkseen ylla orientoitumistaan ymparistoon, Petra
kayttda pienta toimijuutta tilanteessa orientoituakseen ajallisesti ("mita
seuraavaksi tapahtuu”). Hanen pienta toimijuuttaan voisi kuvata sivulli-
seksi toimijuudeksi. Han ottaa muiden yhteiseen toimintaan osaa sivusta
kasin, jadden itse kuitenkin ulkopuolelle. Hinen toimijuutensa, kuunte-
lemisensa ja keskittymisensa, ei kohdistu "itse asiaan” vaan sivullinen toi-
mijuus vaatii ylimaaraista toimintaa: toiselta kysymistda. Samalla toinen
ihminen tulee ainakin jossain maarin vedetyksi mukaan tihan pieneen
toimijuuteen. (Ks. kuva 4.)

Kuva 4: Stvullinen toimijuus (Petra, H2)

Muiden kanssa yhteiseen toimijuuteen osallistuminen tuli Petralle mah-
dolliseksi sisdkorvaistutteiden myo6td, kun hanen kuuntelemisen toimi-
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juutensa laajeni teknologian avulla. Siirtyminen sivullisesta toimijasta ja
ulkopuolisuuden kokemuksesta tdysivaltaiseksi toimijaksi yhdessa muiden
kanssa oli Petralle vavahduttaa kokemus, joka sai hanet vield haastatte-
luhetkelldkin liikuttumaan. Yhdessa kokeminen, kokemuksen jakaminen
on ihmiselle tarkeda. Tama teema tuli esille myos Raijan haastattelussa,
jossa hdan harmitteli, ettei pysty tdysivaltaisesti osallistumaan yhteiseen
musiikin kuuntelemisen kokemukseen miehensa kanssa.

Johtopdditokset

Toimijuuden hajoaminen, kaventuminen, tyoldys ja sivullisuus seka aa-
niympariston hahmottomuus tuottivat toisinkuulijuutta taman tutkimuk-
sen osallistujille. Esimerkkimme valottivat sitd, miten tietaminen, tiedos-
taminen, tunnistaminen, yhdistiminen, paattdminen ja keskittyminen
voivat olla osa kuuntelemisen toimintaa ja kuuntelijoiden toimijuutta — ja
miten hairiot ndissa toiminnoissa voivat tuottaa toisinkuulijuutta. Haas-
tatteluiden analyyseissa tuli esille erilaisia pienen toimijuuden strategioi-
ta, joita toisinkuulijat kdyttivat selviytydkseen haastavissa aaniymparistois-
sa ja sosiaalis-danellisissa tilanteissa. Tallaisia toimijuuden muotoja olivat
muun muassa ei-sietaminen, sulkeutuminen, toivominen, oman toimin-
nan rajaaminen ja sivusta kasin toimiminen.

Kuuntelemisen toimijuuden hajoamisessa keskeisessa roolissa olivat sosi-
aalis-kulttuuriset normit, jotka painottavat kuuntelijan intention toteu-
tumista ja keskittymista yhteen daneen kerrallaan. Honkasalon (2013,
55-57) esiin tuoman sietimisen lisdksi timan aineiston valossa myos
ei-sietdminen, kokemuksen nimeaminen “sietimattomaksi”, voi olla pienta
toimijuutta. Tallainen kokemuksen umpikuja voi lopulta laukaista itsesta
ulospdin suuntautuvaa suurempaakin toimijuutta — esimerkiksi poistumi-
sen hankalasta danellisesta tilanteesta. Ainiympariston sietimattomyys ja
hahmottomuus voivat saada toisinkuulijan my6s sulkeutumaan ja uppou-
tumaan syvemmalle omaan sisdaiseen maailmaansa, jossa kokemukseen
voi edes jossain maarin vaikuttaa keskittymalld toivomaan poispaasya ti-
lanteesta. Kun orientoituminen valittdmassa ymparistossa ei onnistu, voi
maailmasta saada pidettya jonkinlaisen otteen hahmottamalla toivomisen
toiminnassa tilalliset ulottuvuudet “taalla” ja "pois”.

Ainten tunnistamisen tyoliys, sen vaatima pinnistely, voi puolestaan
jattaa toisinkuulijan jumiin “"kuulemisen kuulemiseen” fysiologis-akusti-
sen kokemuksen ja musiikillisen kokemuksen rajalle, jolloin musiikista
nauttiminen ja kokemuksen jakaminen muiden kanssa estyy. Toimijuu-
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den ylldpitiminen voi mahdollistua kuitenkin omaa toiminnan kentidd
rajaamalla eli keskittymalla kuuntelemaan vain tietynlaista, helpommin
tunnistettavaa musiikkia. Sivullinen toimijuus on sekin strategia, jonka
avulla toisinkuulija voi ylldpitad toimijuuttaan ja ottaa edes jollain tavalla
osaa sosiaalisen kuuntelemisen tilanteeseen, vaikka yhteisen kokemuksen
muotoutuminen vaatisikin pidemmalle vietya jaettua toimijuutta.

Pienen toimijuuden tulkintakehys tuotti analyysimme kuulokulman
pieneen kuulijuuteen. Toisinkuulijoiden dadniymparistot nayttaytyivat pai-
koitellen arvaamattomina aanten “vaihdellessa paikkaa” ja "ottaessa val-
taa”. Missd maarin toisinkuulijuus on pienen toimijuuden mukaista "pien-
ta kuulijuutta” — piiloon jaavaa, hiljaista sopeutumista ja sietamista mutta
myos toivomista ja vastarintaa? Painottuuko pienessd toimijuudessa vai-
kuttamisen ja tekemisen sijaan vaikutetuksi tuleminen ja lapielaminen?
Ainakin Honkasalon esimerkit antavat ymmartaa nain.

Toisinkuulijoita haastatellessamme ymmadrsimme, miten tarkeaa
kuuntelemisen kokemuksen jasentyneisyys on — se, ettd kokemus seka
sithen liittyvat ymparistot ja aanet ovat tarpeeksi hallittuja, hahmotetta-
via, ymmarrettdvid ja muiden kanssa jaettavia, toisin sanoen kotoistettuja
(Kyto 2013). Tata perustaa vasten myos uusien ja oudompien aanien sie-
taminen voisi olla helpompaa. Kuulija arvioi daniympdaristédaan erilaisin
painotuksin. Toisinkuulijuudessa arviointi saattaa painottua tietoisem-
min seuraaviin asioihin (ks. taulukko 1):
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Taulukko 1: Toisinkuulijuuteen listtyvid kysymyksid suhteessa ympdriston dadniin

Toisinkuulijuuden sisaltima sosiaalinen tyo on hyva huomioida: esimer-
kiksi taytyminen ja tietaminen liittyvat kuuntelemiseen sosiaalis-kulttuu-
risena toimintana. Kuinka paljon toisinkuulijuus on ongelmallista siksi,
etta kuulijoiden kokemukset eivit istu yleiseen “hyvan” tai "onnistuneen”
kuuntelemisen malliin? Toisaalta toisinkuulijuus voi olla erityiskyky ku-
ten sokealle Helille, jolle toisinkuulijuus on monissa tilanteissa "supervoi-
ma” jota muut ihmettelevit. Toisinkuulijuus ja pieni kuulijuus ovat myos
luovuutta. Pienen kuulijuuden voi ottaa kaytt6on esimerkiksi toimimalla
jollain tapaa toisin, tekemalld hieman erilaisia valintoja tai muuttamalla
omaa kokemusta. Pientd toimijuutta tai kuulijuutta voi siis kdyttaa myos
oman kokemuksen sisdlld, esimerkiksi toivomalla. Pienessd toimijuudessa
tekeminen ja tekemattomyys sekd toiminta ja tunne ovat kietoutuneet toi-
siinsa, kuten Honkasalokin (2013) on tuonut esille.

Aivan kuten Kuuroutta ja ei-Kuuroutta' ei tarvitse vilttimatta tarkas-
tella suljettuina kategorioina (Leppanen 2017, 45), ei tarvitse myodskain

10 Kuurous (engl. Deafness) isolla alkukirjaimella kirjoitettuna viittaa henkilon viitto-
makieliseen kulttuuris-kielelliseen identiteettiin, kun taas kuurous (engl. deafness)
viittaa kuurouteen fysiologisessa mielessa sekd niihin kuuroihin, jotka eivat identifioi-
du viittomakielisen kulttuurin jaseniksi (Leppanen 2017, 37; Young ja Hunt 2011, 1).
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toisinkuulijuutta. Leppasen innoittamina voimmekin herkistya kulttuu-
risesti marginaalisille kuulijuuksille ja 16ytaa niista uusia kuuntelemisen
mahdollisuuksia, jotka rikastavat kokemustamme maailmasta (Leppanen
2017, 45, ks. myo6s Sutela ja Ahonen 2024). Toisinkuulijuus voi potentiaali-
sesti avata kenen tahansa korvia "pienen kuulijuuden” muotoutumiselle:
uusille ja hienovaraisille toimijuuden ja kuulemisen ratkaisuille, jotka voi-
vat rikastuttaa seka yksilollista kokemustamme etta kollektiivista kuunte-
lun kulttuuriamme.

Kaupunki ei ole yksi yhtendinen danellinen kokonaisuus vaan pikem-
minkin erilaisista aanellisista tiloista ja tilanteista sekd aanta tuottavista
ja aistivista toimijoista koostuva monidaninen paletti, joka on jatkuvassa
muutoksessa. Tassa artikkelissa olemme halunneet tuoda esille, kuinka
monisyinen ilmi6 kaupungin danien ja niiden kuulemisen vélinen yhteys
on. Adnet ja kuulijat muotoutuvat dynaamisesti suhteessa toisiinsa. Ai-
nellinen ja danta aistiva toimijuus rakentuvat situationaalisesti ja relatio-
naalisesti — kytkeytyen paikkaan, tilanteeseen ja erilaisiin materiaalis-so-
siaalisiin seka kulttuurisiin tekijéihin. Jokainen kuulija on ainakin siina
mielessa "toisinkuulija”, etta jokaisen kehollinen situaatio daniymparistos-
si on ainutlaatuinen. Aidnen kokemiseen vaikuttavat myos aiemmat Ai-
nikokemukset, kuulokyky seka kulttuuriset tavat, joilla olemme oppineet
aania aistimaan.

Sosiaalisina olentoina pyrimme rakentamaan yhteista ymmarrysta ko-
kemastamme maailmasta ja luomaan yhteista kuulemisen kulttuuria dis-
kurssien kautta. Kuitenkin joidenkin toisinkuulijoiden kokemus voi olla
niin erilainen, ettd se jaa naiden diskurssien ja jaetun ymmarryksen ulko-
puolelle, jopa arkisissa keskusteluissa laheisten kanssa. Tallainen margi-
naalinen kuulijuus voi jaada helposti hiljaiseksi tiedoksi, jos sille ei l6ydy
sanoja tai foorumia, missa kokemuksia voi jakaa. Medikalisoimalla tima
toiseus voidaan selittaa ladaketieteen kasittein. Diagnoosi voi auttaa toisin-
kuulijaa jasentamain kokemustaan, tarjota tukea toimijuuteen haastavis-
sa aanellisissa tilanteissa tai jopa mahdollistaa ongelmalliseksi koetun ko-
kemuksen muuttamisen. Samalla se saattaa kuitenkin sulkea pois luovia
ratkaisuja ja uudenlaisia toimijuuden muotoja. Ladketieteen lisaksi myos
humanistinen ja yhteiskuntatieteellinen tutkimus tuottavat kasitteita ja
merkityksid, jotka voivat auttaa toisinkuulijoita oman kokemuksensa hah-
mottamisessa, jasentamisessa ja sen kytkemisessa sosiaalisesti jaettuihin
merkityksiin. Esimerkiksi danimaiseman kasite "koettuna aaniymparisto-
nd” voi jo sindllian auttaa ymmartamaan, miten moninaisin eri tavoin
"samakin” daniymparist voidaan kokea.
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Rakenteelliset muutokset kaupunkien aaniymparistossa ovat tarkei-
ta toisinkuulijuuden kannalta. Kaupunkien adnitilan muokkaaminen
akustiselta horisontiltaan laajaksi niin, etta danilahteiden sijainti on help-
po maaritelld ja ne eivat liiaksi peitd toisiaan, on daniymparistossa toi-
mimisen ja viestinnan helpottamisen kannalta ensisijaista. Esimerkiksi
kaupunkiddnitilan saavutettavuuteen liittyvat kampanjat, joissa tiedote-
taan "hiljaisista” (taustamusiikittomista) kahvila- ja ravintolaymparistois-
ta (Hiljaiset paikat 2023), tuovat konkreettisesti toisinkuulijuutta osaksi
kaupunkien danimaisemaa. Samalla tulee kuitenkin muistaa, etta hiljai-
suuden arvon legitimointi esimerkiksi toisinkuulemista medikalisoivilla
argumenteilla saattaa vieda haluttua kuuntelemisen rikkauden moninai-
suutta itse asiassa suppeammaksi. Helin sanoin, olisi hyva miettid, mita
varten taustamusiikki kaupunkitilassza soi, onko se aanentoistoltaan
laadukasta ja tarvitaanko sita lahtokohtaisesti (H4).

Lahteet

Aineisto

Aanipaivakirjat 1-4. Sihkopostiviestit, WhatsApp -viestit (teksti, aini, karttamerkit,
Shazam-merkinnat), Messenger-viestit (teksti). Aineisto pseudonymisoituna tutkijoiden
hallussa.

H1. Haastattelu, "Sanna”. 26.9.2022, Tampere. Haastattelijoina Meri Kyt ja Anne
Tarvainen. Aineisto pseudonymisoituna tutkijoiden hallussa.

H2. Haastattelu, "Petra”. 4.11.2022, Lappeenranta. Haastattelijoina Meri Kyto ja
Anne Tarvainen. Aineisto pseudonymisoituna tutkijoiden hallussa.

H3. Haastattelu, "Raija”. 26.9.2022, Tampere. Haastattelijoina Meri Kyt ja Anne
Tarvainen. Aineisto pseudonymisoituna tutkijoiden hallussa.

H4. Haastattelu, "Heli”. 21.3.2023, Helsinki. Haastattelijoina Meri Kyto ja Anne
Tarvainen. Aineisto pseudonymisoituna tutkijoiden hallussa.

Hiljaiset paikat 2023. Hiljaiset paikat -hankkeen kotisivu. https://www.hiljaisetpaikat.
i/, avattu 27.9.2024.

Talkookutsu 2022. Taustamusiikkia kaupungissa — talkookutsu aistikyvyiltaan

erityisille. https://merikyto.net/2022/05/03/taustamusiikkia-kaupungissa-taltkookutsu-aistikyvy-

iltaan-erityisille/, avattu 28.11.2024.
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Sociotechnical nature of sonic activity in everyday life in the 2020s

The study of human beings and their music has been the starting point of
ethnomusicological research. The current study, too, is based on an eth-
nographic approach, which provides a rich framework for analysis. How-
ever, in the age of streaming, talking and listening technologies and arti-
ficial intelligence in the 2020s, sound culture has gained an even greater
importance which exceeds the conventional ways of understanding the
production and consumption of music. Consequently, the key question is
what kind of concepts and approaches could contribute to the examina-
tion of sonic culture today.

In this article, I explore how the ontology of sound can be examined
anew by applying the concept of assemblage, drawing from the new
materialist approaches. I emphasize research perspectives used in the
field of media theory, particularly in visual studies. These approaches
partly overlap with the new materialist research in music studies, while
also stressing the societal aspects characteristic of ethnomusicology.
I propose that the concept of socio-technical systems could serve as
a bridge between music studies and the examination of contemporary
sonic infrastructure. I argue that this kind of research is essential during
times marked by societal, social, and ecological brokenness.



Adinellisen toiminnan sosioteknisyydestd
2020-luvun arjessa

Tarja Rautiainen-Keskustalo

Musiikin ja ihmisen valisen suhteen tarkastelu on ollut etnomusikologi-
sen tutkimuksen lahtokohta. Kysymys on ollut toiminnan tutkimuksesta,
jonka analysoimiseen etnografinen lihestymistapa on tarjonnut rikkaan
viitekehyksen. Sen avulla on ollut mahdollista tutkia musiikin kokemuk-
sellisia, kehollisia ja aistimellisia ulottuvuuksia, mutta myos ymparoivia
yhteiskunnallisia suhteita, hierarkioita, arvoja ja normeja — ja niiden pit-
kia historiallisia juonteita. Lahtokohtana tutkimuksissa on usein ollut
kriittinen ote, joka on kummunnut kulttuurintutkimuksen Idhtokohdista
ja kohdistunut esimerkiksi yhteiskunnissa vallitseviin valtasuhteisiin ja
epatasa-arvoon. Nama suuntaukset juurtuivat osaksi musiikintutkimusta
Suomessa 1990-luvulla. Hyva esimerkki tasta on Taru Leppasen (1995)
vaitoskirja Viulisti, musiikki ja identiteetti. Sibelius-viulukilpailu suomalaisessa
mediassa, jossa hdn analysoi media-aineistojen avulla viulistien identitee-
tin rakentumista autonomian, sukupuolen, kansallisuuden ja etnisyyden
kasitteiden nakokulmasta. Vaitoskirjan fokus, kontekstuaalisen musiikil-
lisen analyysin ulottaminen taidemusiikkiin, uudisti ja laajensi tutkimus-
kenttaa tarkedlla tavalla.

Jalkikdateen tarkasteltuna 1990-luvun musiikintutkimuksen kriittiset
nakokulmat enteilivat 2010-luvulla syntyneita virtauksia, joissa haluttiin
edetd yha pidemmalle kulttuuristen merkityskaytantojen ytimeen ja lo-
pulta niistd ohi, kohti uusmaterialistisia virtauksia. Samanaikaisesti mo-
net yhteiskunnalliset murrokset ovat vaikuttaneet akateemiseen maail-
maan: musiikintutkimusta tehdaan hyvin erityyppisessa ymparistossa
kuin parikymmenta vuotta sitten. Kulttuuri yhteiskunnallisena alueena
ja tutkimusalana on ajautunut puolustusasemiin, eikd sen oikeuttamiselle
kulttuurin itseisarvoon vedoten loydy aina vastakaikua suurien aineisto-
jen ja teknisen tiedonintressin hallitessa julkista kuvaa tieteellisesta tutki-
muksesta. Toisin sanoen, jos uudet tutkimusparadigmat ovat haastaneet
tapoja ymmartda ja tutkia musiikkia, samalla olosuhteet ja mahdollisuu-
det tehda musiikkiin liittyvaa tutkimusta ovat aikaisempaa rajallisemmat.
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Tassa artikkelissa pohdin, miten ymmarrysta musiikillisen toiminnan
tutkimisesta on mahdollista laajentaa kriisien savyttamassa epavarmuu-
den ajassa. Erityisesti tima liittyy etnomusikologian pyrkimyksiin tarkas-
tella musiikin ja yhteiskunnan valisia suhteita. Lahtokohtanani ovat edel-
l1a mainitut musiikintutkimuksen piirissa esiin nousseet uusmaterialistiset
lahestymistavat, jotka ovat saaneet jalansijaa myos laajemmin yhteiskun-
ta- ja humanistisissa tieteissa (ks. esim. Lehtonen 2000). Ne ovat antaneet
mahdollisuuden pohtia uudelleen musiikkiin liittyvia merkityksellistami-
sen tapoja osoittamalla, kuinka musiikki voidaan ymmartaa heterogee-
nisten, inhimillisten ja ei-inhimillisten osatekijoiden liittona (Moisala et
al. 2017; Leppéanen 2020; Tiainen ja Leppanen 2018). Juuri kyseinen ajat-
telutapa on tarjonnut minulle mahdollisuuden pohtia uudelleen etnomu-
sikologian peruskysymysta musiikillisen toiminnan ymmartamisesta. Yksi
keskeisista inspiraation lahteista tdssa mielessa on ollut edella mainittu
Pirkko Moisalan, Taru Leppasen, Milla Tiaisen ja Hanna Vaataisen toi-
mittama Musical Encounters with Deleuze and Guattari (2017). Tassa pionee-
rityossa kysymysta musiikin ontologiasta haastettiin Gilles Deleuzen ja Fé-
lix Guattarin filosofian nakokulmasta ottamalla ldhtokohdaksi tulemisen
(becoming) ja sommitelman (assemblage) kasitteet.

Koska tutkimusalani maarittyi uudelleen noin kymmenen vuotta sit-
ten musiikintutkimuksesta mediatutkimukseksi, oma uusmaterialistinen
tarkastelutapani on kehittynyt suhteessa mediatutkimukseen ja media-
teoriaan. Tama on tarkoittanut sita, ettd Deleuzen ja Guattarin rinnalla
olen ollut kiinnostunut Bruno Latourista (2005) ja niin sanotusta saksa-
laisesta mediateoriasta (esim. Dunne et al. 2020). Naiden tutkimusperin-
teiden innoittamana olen ottanut kayttoon mediatutkimuksen kasitteita,
kuten kytkoksisyys, infrastruktuuri (esim. Parks ja Starosielski 2015) ja
sosioteknisyys (Potzsch 2017). Tassa artikkelissa pohdinkin, mita erityises-
ti sosioteknisyyden kasite voi tarjota musiikillisen toiminnan tarkastelulle.
Tarkeda on kuitenkin huomata, ettd lahestymistapani vuoksi musiikki-ka-
sitteen sijaan tarkastelun lahtokohdaksi asettuu (ithmisen) aistimelliseen
toimintaan kokonaisuudessaan viittaava kysymys: mitd aani on?

Leppanen et al. (2015, 12) ovat pohtineet vastausta tahan represen-
taatioiden ohi ja yli pyrkivaan kysymykseen oivaltavasti ehdottamalla, etta
musiikki kehkeytyy osana "sekavia ja selkiintymattomia todellisuuksia,
jotka muodostuvat ja elavat monenlaisten prosessien, materiaalisuuksien
ja merkitysten suhteina”. Kyseista Deleuzen ja Guattarin ajatteluun perus-
tavaa kasitteellistysta on mielestini mahdollista laajentaa mediateoreetti-
sen lahestymistavan avulla juuri niin, etta prosessien, materiaalisuuksien
ja merkityksen tarkastelun lahtokohtana on ihmisen aistimellinen toimin-
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ta kokonaisuudessaan. Lihestymistapa ei hdivyta musiikkia kulttuurisena
kategoriana, mutta asettaa sen yhdeksi materiaalisuuksien ja merkityksen
yhteen tulemiseksi ihmisen toiminnassa, jonka lisdksi danta ja danellisyyt-
td voidaan tarkastella suhteessa ihmiseen my6s monilla muilla tavoilla.

Perspektiivin laajentamiseen syynd ovat olleet huomiot siitd, kuinka
erilaiset ddniteknologiat ja danelliset tiedon infrastruktuurit ovat tana
pdivana erottamaton osa arkea myos muussa kuin musiikin kuluttami-
sen mielessd: kaupoissa on kaytdssa puheohjattavia kassakoneita ja koti
voi toimia aaniassistentin, puheella kaytettavan tekodlyohjelman avulla.
Toisaalta sosiaalisen median alustat, kuten TikTok, yhdistelevat visuaa-
lisia ja auditiivisia aineksia tavoilla, joita on vaikea ymmartad, jos niitda
tarkastelee vain musiikin merkitysten nikokulmasta. Esimerkiksi TikTo-
kin (teknologinen) infrastruktuuri maarittaa kehollisen ja aistimellisen
vuorovaikutuksen ominaisuuksia, kuten kommunikaation nopeutta.

Juuri edelld kuvattujen ajatuspolkujen seurauksena olen paatynyt
pohtimaan, kuinka etnomusikologialle ominainen musiikin ja kulttuu-
rin valisten suhteiden tarkastelu on mahdollista muokata laajemmak-
si kulttuurin, teknologioiden, ddnen ja (ihmis)toimijuuksien valiseksi
suhteiden tarkasteluksi. Tassa nakokulman rakentamisessa minua ovat
innoittaneet Taru Leppadsen tuotannosta esiin nouseva Kriittinen ote ja
arjen kasitteellistysten koettelu.

Haluan korostaa, ettd tarkoitukseni ei ole esittaa nakokulmaani vaih-
toehtona olemassa olevalle ansiokkaille musiikintutkimuksen ja aani-
maisematutkimuksen perinteille. Pikemmin hahmottelen artikkelissani
ajatuksellisia polkuja, joita on syntynyt kohdatessani yhtaalta eri tieteena-
lojen ajattelumaailmoja ja toisaalta usein kaoottista digitaalista arkea,
jonka ”aanellisyys” on nayttaytynyt minulle esimerkiksi kappaleiden
kuunteluna kahdenkymmenen sekunnin ajan nuorten diskoillassa tai
lasten leikkind Google kaantdjan kanssa. Ajatteluni on lahtokohtaisesti
kytkoksissa nykyaikaan, joka on ekologisesti ja sosiaalisesti perin juurin
rikkindinen (Jackson 2014).

Seuraavassa selvittelen seikkaperaisemmin ldhestymistapani teoreet-
tisia lahtokohtia ja paatymistani musiikintutkijasta aanentutkijaksi. Tata
siirtymista tarkastelen seka menneen tutkimushankkeen ettda uusien tut-
kimusteemojen nakokulmasta. Lopuksi pohdin, miten ldhestymistapani
sijoittuu suhteessa aiempaan tutkimukseen seka sitd, millaisia (planetaa-
risia) haasteita musiikkia ja danellista toimintaa tutkiva tand paivana koh-
taa.
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Sosioteknisyyden kdsitteestd

Ajatus danesta ja sosioteknisyydesta palautuu median kasitteeseen ja sen
ymmartamiseen teoreettisena, ei luokittelevana, kasitteend. Teoreettinen
pohdinta on tirkead, silli yhdysvaltalaisen massakulttuurikeskustelun
(MCR) perinteen mukaisesti media ymmarretaan arkikeskusteluissa
usein valineina — radiona, televisiona, sanomalehtena — jotka ovat osal-
lisena yhteiskunnassa kaytavissa ideologisissa kamppailuissa. Pitkalti ns.
Frankfurtin koulukunnan yhteiskuntateoreetikkojen ajattelun siivittima-
na keskustelu on liittynyt mediaa koskeviin poliittisiin, esimerkiksi yhteis-
kuntaluokkia koskeviin kysymyksiin.

Kuitenkin materiaalisuutta ja teknologioita tarkastelevat virtauk-
set ovat haastaneet kyseistd kulturalistista ndakokulmaa 2000-luvulla
palaamalla ontologiseen kysymykseen siita, mitad media on. Kuten Seija
Ridell ja Pasi Valiaho (2006, 16-17) toteavat, media on kisitteend monita-
hoinen. Se on monikkomuoto kasitteesta medium, joka tarkoittaa valissa
olevaa tai valittajaainetta, etdisyytta tai ajallista intervallia. Lisaksi kasit-
teeseen on liitetty ajatus sisdltojen siirtymisesta (transmission) ja kahden
osapuolen suhteisiin vaikuttamisesta (intermediary). Kaikki media/me-
dium-kasitteen ulottuvuudet sisaltavat ajatuksen tilasta, jossa eri osapuo-
let kohtaavat. Kuten Ridell ja Valiaho esittavat (ibid. 19), media/medium
-kdsiteparia olisikin hedelmallista tarkastella "yhtena olemusta tuottavana
ja rakenteistavana muotoutumisen periaatteena”. Toisin sanoen mediaa
koskevan tutkimuksen lahtokohtana tulisikin olla kysymys siitd, miten
se toimii vdlitilana: tuo yhteen teknologioita, materioita ja merkityksia.
Lahestymistapa haastaa siten niitad ndkemyksia, joissa media ymmarre-
taan olevan "puhtaan viestin” valittava kanava. Tama on ollut tyypillista
kommunikaatioteorioille ja kyseisen ajattelutavan vuoksi media ymmar-
retaan helposti kaikenkattavana ja ehdollistavana rakenteena.

Ridellin ja Valiahon ndkékulma tuo tarkasteluun mukaan luontevasti
aistit ja kehollisen toiminnan kokonaisuudessaan: aistit yhdessd ja erik-
seen ovat muodostamassa valitiloja, joissa teknologiat, materiat ja merki-
tykset tulevat yhteen. Kyseista lihestymistapaa on hyédynnetty erityisesti
tieteen ja teknologian tutkimuksessa (Science and Technology Studies,
STS), jossa tutkitaan esimerkiksi tieteellisen tiedon syntyprosesseja (esim.
Coopmans 2005). Erityisesti visuaalisuuden tutkimuksen piirissa tehdyt
huomiot visuaalisten havaintojen tulkintaprosessista ovat kiinnostavia
myo6s aanen nikokulmasta. Esimerkiksi Janet Vertis (2005) on analysoinut
sitd, kuinka NASAn lahettiman Rover-luotaimen ottamia kuvia Mars-pla-
neetasta tulkittiin tutkijayhteison piirissa vuonna 2006 ja miten tutkijat
padtyivat yhteisymmarrykseen siita, mita kuva esittaa.
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Vertisin kiinnostus kohdistui merkityksenmuodostuksen prosessuaa-
lisuuteen: aluksi tutkijat etsivat tapoja maarittda kuvissa olevaa infor-
maatioita. Siithen liittyvia kaytanteitd Vertis (2005, 17-21) kutsuu hah-
mottelemiseksi (drawing as). Kaytanteet sisalsivat erilaisia konkreettisia
visuaaliseen hahmottamiseen liittyvid tekniikoita seka tutkimusalaan
liittyvad ammatillista tietoa siitd, miten visuaalista tietoa on mahdollista
tulkita. Naiden kaytanteiden pohjalta syntyi vahitellen tulkinta siita, mita
kuva esittaa (seeing as), josta lopulta muotoutui lopullinen tulkinta: kuvas-
sa on Mars-planeetan vuorijono.

Vertisin analyysi on hyva esimerkki tavasta ymmartaa aistimista me-
dium-kasitteen avulla: nikéhavaintoa ei ymmarretd suoraviivaisena in-
formaation vastaanottamisena, vaan se on seurausta erityyppisista nake-
misen kaytanteistd, joihin sisaltyy esimerkiksi kdden tyota, piirtamista.
Juuri tassda mielessa havainnoiminen on myos sosioteknista: tekniikat
ja teknologiat ovat osa havainnoimisen prosesseja. Sen lisdksi, etta me-
dium-teoreettinen ajattelutapa herattaa pohtimaan aistimista sosiotek-
nisina kaytanteina, se myos muuttaa laajemmin ymmarrystd tutkimus-
kohteesta. Muutosta on mahdollista havainnollistaa havaintopsykologian
havainto—tausta-mallin ( figure-ground organisation) avulla: lahestymistapa
tuo samanaikaisesti esille niin tutkittavaan objektiin kuin siithen, mika
ymparoi objektia — esimerkiksi tdssa katsottavaa kuvaa.

Edella kuvattu lahestymistapa tulee hyvin lahelle taiteentutkimuksen
uusmaterialistisia lahestymistapoja. Hyvia esimerkkeja tastda ovat Milla
Tiaisen (2017) teknoekologian ja Katve-Kaisa Kontturin teknis-affektii-
visuuden ja teknis-intensiivisyyden (2014) kasitteet. Seka Tiainen etta
Kontturi ovat pohtineet, kuinka teknologioita voidaan tarkastella taiteen
kontekstissa monipuolisesti rajapintoina inhimillisen ja ei-inhimillisen
toimijuuksien valilli. Lahestymistavoissa korostuu (taideteoksen tai tai-
detapahtuman) prosessuaalisuus ja muodon ja sisdllon kietoutuminen
yhteen erotekojen sijaan.

Suurin ero eri tieteenperiteiden valilld liittyykin tutkimuskohteen
madrittelyyn: kuten edella olen tuonut esiin, mediatutkimuksen seka tie-
teen ja teknologian tutkimuksessa lihestymistapaa on sovelluttu juuri (tie-
teellisen) tiedon syntyprosessin tarkasteluun. Taman alueen tutkimuksis-
sa kohteena on suhteellinen harvoin ollut d4ani, vaikka poikkeuksiakin on
mahdollista 16ytaa: esimerkiksi Alexander Supper (2014) on tarkastellut
aanidatan kayttod ja siihen liittyvaa problematiikkaa informaation hah-
mottamisessa ns. kovissa tieteissa, kuten fysiikassa ja biologiassa. Tama so-
nifikaationa tunnettu kaytantoé herattda Supperin mukaan usein kritiik-
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kid luonnontieteilijéissd, koska heidan mukanansa visuaalinen aistimus
on objektiivista, kun taas danellinen aistimus tunteisiin liittyvaa.

Tieteen ja teknologian tutkimuksen alueelta tuleviin esimerkkeihin
perustuen on mahdollista pohtia, miten danen medium-luonnetta ja so-
sioteknisyytta korostavaa ldhestymistapaa voi soveltaa danellisen arjen
tutkimiseen ja mitd uutta se tdhan kentdlle mahdollisesti tuo. Tata poh-
din seuraavassa lahtien liikkeelle yli kymmenen vuotta sitten toteutusta
tutkimushankkeesta, jossa kohteena oli tuolloin uusi teknologinen inno-
vaatio: striimaus.

Etdkonsertit: strivmaus sosioteknisend innovaationa

Prosessi, jonka myota paadyin pohtimaan aanta sosioteknisyyden nako-
kulmasta liittyy vuonna 2013 toteutettuun hankkeeseen (Rautiainen-Kes-
kustalo et al. 2014), jossa Tampere-talon etikonsertteja striimattiin lai-
toksissa asuville ihmisille: vangeille, hoivakodeissa asuville vanhuksille ja
nuorisopsykiatrian osaston potilaille. Hankkeella haluttiin tuoda konsert-
tielamykset niiden ihmisten ulottuville, joilla ei ollut mahdollisuutta, syys-
ta tail toisesta, astua konserttitalon ovista sisian. Hankkeella oli tuolloin,
2010-luvun alussa, kytkos voimakkaassa nosteessa olleeseen ns. kulttuuri-
hyvinvointia koskevaan keskusteluun, jossa kulttuuripalveluista pyrittiin
tekemaan mahdollisimman inklusiivisia: yhdenvertaisia, syrjimattomia ja
ihmisid osallistavia (esim. Laukkanen et al. 2018).

Hankkeen alussa lahdimme liikkeelle melko perinteisin ajatuksin
siitd, kuinka tutkisimme konsertin toteutumista, esimerkiksi yleison ja
esiintyjien valistd vuorovaikutusta. Toisin sanoen kasityksemme etakon-
serteissa kaytetysta teknologiasta, striimauksesta, oli aluksi jokseenkin
valineellinen. Varsin pian perspektiivi kuitenkin muuttui: konserttipai-
koissa tehty etnografinen havainnointi osoitti, etta striimattua konserttia
ei ollut hedelmallista ajatella yhtena kokonaisuutena, vaan juuri striima-
uksen vuoksi kussakin etakonserttipaikassa syntyi oma ainutlaatuinen
konserttitilanne. Huomiomme alkoikin kiinnittya ihmisiin, toimintaan ja
materiaalisiin resursseihin, jotka tekivat konsertin mahdolliseksi. Toisin
sanoen ajatus konsertin valittymisesta sindlladn — kulttuurin “viemises-
ta” yhdesta instituutiosta toiseen hyvinvoinnin lisadmiseksi — osoittautui
vahintaankin ongelmalliseksi. Tdaman vuoksi hankkeen metodologiseksi
lahtokohdaksi muodostui teknologiavalitteisen vuorovaikutuksen tutki-
muksen piirissa kehitetty neksusanalyysi. Analyysimenetelman ovat kehit-
taneet antropologit Ron Scollon ja Suzie Wong Scollon (2004) ja se si-
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saltad elementteja etnografiasta, toiminnan teoriasta, multimodaalisesta
toiminnan tutkimuksesta ja sosiolingvistiikasta.

Neksusanalyysin perusajatuksena on tutkia konkreettisia toimintati-
lanteita: toiminta nahdaan leikkauspisteena, jossa erilaiset ihmiset, pai-
kat, diskurssit, ideat ja asiat kohtaavat. Lahestymistapa korostaa siten
myo6s materiaalisuutta: lahtokohtana on aina ajatus siitd, ettd toiminta
tapahtuu materiaalisessa paikassa. Ajatus konkreettisten toimintojen tut-
kimisesta asettuu samalle maaperalle kuin Christopher Smallin (1998)
musicking -kdsite (musikointi), jolla tarkoitetaan mitd tahansa musiikin
esittamiseen liittyvaa toimintaa.

Hankkeessa havainnoimme musikointi-kisitteen mukaisesti sitd, mi-
ten konsertti sosiaalisen toiminnan muotona mahdollistui eri toimijoiden
vuorovaikutuksen tuloksena. Kuitenkin neksus-analyysi johdatti myos
yhteiskuntatieteellisesti orientoituneeseen tarkasteluun siitd, miten tek-
nologinen innovaatio, striimaus toimi katalysaattorina (Rautiainen-Kes-
kustalo ja Raudaskoski 2019, 480) nostaen esille erilaisten instituutioiden
—seka konsertti- etta hoivainstituutioiden — piirteita: niissa elavien ihmis-
ten suhteita, heidan kehollista toimintakykyadn ja kokonaisuutta maarit-
tavia materiaalisia ehtoja.

Ennen kaikkea striimaus teki nakyvaksi erilaisten instituutioiden valil-
la olevaa sosiaalista etaisyytta: se kytki niita yhteen, mutta samalla korosti
eroja. Vankilan ja konserttitalon vilinen yhteys on tastd hyva esimerkki.
Instituutioiden sisdlla olevat materiaaliset ehdot tarkoittavat puolestaan
sitd, ettd hoivainstituutiot ovat totaalisia instituutioita (Goffman 1961),
joissa elamista ja vuorovaikutusta maarittavat sosiaalisten hierarkioiden
lisaksi esimerkiksi paikkojen arkkitehtuuri. Ne eivat soveltuneet konsertti-
tilaksi ja sopivan paikan léytyminen aiheutti paljon jarjestelyja, joissa tuli
ottaa huomioon asukkaiden toimintakyky ja oikeudet. Hoivakodin asuk-
kaille tilan tuli olla sellainen, johon oli paasy myos iltaisin ja sen tuli olla
esteeton. Toisaalta esimerkiksi vangeilla ei ollut mahdollisuutta liikkua
vapaasti vankilan kaytavilla, mika luonnollisesti heijastui konsertin toteu-
tumiseen ja vaati ennakkovalmisteluja henkilokunnalta. Nuorisopsykiat-
rian osastolla koettiin haasteeksi puolestaan se, ettad monelle tuleminen
konserttitilanteeseen oli psyykkisesti kuormittava.

Kuitenkin siind vaiheessa, kun jarjestelyhaasteet oli voitettu ja konser-
tit toteutuivat, niissa oli aistittavissa osallistujien pyrkimys unohtaa pai-
kan tuomat rajoitteet: konsertteja pidettiin hyvin onnistuneina ja niiden
katsottiin vaikuttavan yleiseen ilmapiiriin. Esimerkiksi henkilokunnan
ja asukkaiden vilille syntyi tavallisuudesta poikkeavaa vuorovaikutusta
(Rautiainen-Keskustalo ja Raudaskoski 2019, 475-477), koska puheen-
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aiheina olivat muut kuin arkipadivaiset asiat, kuten esiintyjat tai musiik-
kimaku. Tama siita huolimatta, ettd useinkaan danentoisto ei toiminut
halutulla tavalla, osallistujilla oli kuulorajoitteita tai he eivat pystyneet
keskittymaan kuuntelemiseen pelkotilojen tai muiden syiden vuoksi.

Konserttitilanteen ainutlaatuisuuden lisaksi tarkeaksi seikaksi muo-
dostui konserttien synnyttama yhteys "normaaliin”, instituution ulko-
puoliseen, elimaan (Rautiainen-Keskustalo et al. 2014, 21-22). Merki-
tyksellisyys liittyi esimerkiksi omiin henkil6kohtaisiin muistoihin oman
kehon kyvykkyydestd, mahdollisuudesta kavelld konserttisaliin ja istua
alas kuuntelemaan, tai yleisemmin oman, marginaaliseksi koetun yhteis-
kunnallisen aseman — vangin, vanhuksen, mielenterveyspotilaan — jul-
kituomiseen. Konserteissa tdma mahdollistui striimauksen yhteydessa
toteutetussa chat-yhteydessa, johon konsertteihin osallistujat pystyivat la-
hettaimaan kommentteja ja terveisia esiintyjalle Tampere-taloon. Viestien
innoittamana esiintyjat huomioivat etayleisoja valijjuonnoissaan lihetta-
malla heille terveisia satapdisen yleison edessa. Kun seurasin konserttia
nuorten mielenterveysyksikossa, merkillepantavaa oli, kuinka esiintyjien
terveiset herattivat suurta innostusta, vaikka, kuten edella toin esiin, kon-
sertin seuraaminen itsessaan oli monille liian haasteellista.

Etakonserteista ei niiden hyvdsta palautteesta huolimatta tullut py-
syvaa toimintamuotoa Tampere-talolle. Suurin syy tdhan lienee se, etta
konserttien jarjestaminen vaati paljon enemmadén tyota kuin mihin eri
osapuolet olivat varautuneet. Toisaalta konserttien kannalta keskeista, eri
ammattiryhmien (taiteen alan ammattilaiset, hoiva-alan ammattilaiset)
valistd yhteistyota, oli vaikea saada aikaan, koska ammattikuvat olivat lah-
tokohtaisesti liian erilaisia. Tasta huolimatta hanke oli tutkimuksellisesti
hyvin kiinnostava, koska konserttien suunnitteluun ja jarjestelemiseen
liittyvat haasteet ja eri instituutioiden erilaiset toimintakulttuurit tarjo-
sivat erityisen hedelmallisen maaperdn tutkia musikointia, joka jo lah-
tokohtaisesti tapahtui pitkalti konserttitalon seinien ulkopuolella. Téassa
mielessa hankkeellamme oli monia yhteyksia Taru Leppasen et al. (2015,
24) esittamaan ajatukseen musiikillisesta toiminnasta Gilles Deleuzen ja
Félix Guattarin tavoin tulemisena, jolloin se ilmenee "ontologisesti rajaa-
mattomina merkityksina ja materiaalisuuksina”. My6s esimerkiksi musiik-
kisosiologi Tia DeNora (2011) on korostanut samalla tavalla musiikin toi-
minnallisuuden tutkimusta. Hainen mukaansa musiikkia tulisi tarkastella
tilanteisena, ruumiillisena ja affektiivisena: musiikki aktualisoituu
kuunneltaessa ja toimittaessa.

Etikonserttihankkeessamme tarkastelun keskioon asettui kuitenkin
teknologia: striimaus. Paddyimme tulkintaan (Rautiainen-Keskustalo ja
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Raudaskoski 2019), jonka mukaan digitaalisesti valitetty 4ani toimi me-
diumina, neksuksena, olemusta tuottavana ja rakenteistavana muotou-
tumisen periaatteena, jonka avulla musiikillisen toiminnan tarkastelua
oli hedelmallista laajentaa huomattavasti perinteisen tutkimusasetelman
— esiintyja, yleiso, teos — ulkopuolelle. Juuri tassa mielessa tulkintamme
striimauksesta korosti sosioteknisyytta. Tama ei tarkoita, etta musiikilla
ei olisi ollut merkitystda, pikemminkin pdinvastoin. Tavat, joilla konsertit
“elettiin todeksi” striimauksen aikaansaamana, ilmensivat, eivat ainoas-
taan musiikillisesti vaan hyvin kokonaisvaltaisesti, laitoksissa eldvien ih-
misten kehollista ja yhteiskunnallista toimijuutta ja sen kiinnittymista
paikkojen ja toiminnan materiaalisuuteen.

Teknologia ja thminen: toimijuuksien risteysasemalla

Nostin edella esiin etikonsertteihin osallistuneiden ihmisten kehollisen
toiminnan mahdollisuuksia ja rajoitteita. Niista rajoitteet olivat usein mer-
kittavassa roolissa. Usein kysymys oli liikkumisesta (paikasta toiseen) joko
fyysisten syiden tai instituution saantojen vuoksi. Toisaalta myos kuulemi-
seen liittyvat rajoitteet nousivat toistuvasti esiin. Tasta hyva esimerkki oli
hoivakodin asukas, joka kertoi, ettd ei juurikaan kuullut esityksia, mutta
han halusi tulla istumaan kahvioon rakennettuun konserttitilaan, koska
se oli tarked kehollinen muisto menneesta elamanvaiheesta. Toinen sa-
maisen hoivakodin asukas toi puolestaan esiin konserttien yhteydessa teh-
dyssa haastattelussa omaa heikentynytta kuuloaan. Kokonaisuudessaan
haastattelutilanne (Rautiainen-Keskustalo ja Raudaskoski 2019, 478—-479)
ilmensi sitd, kuinka vain musiikin representaatiosta tiukasti kiinni pitava
nakokulma helposti jattaa huomiotta aistiseen liittyvan problematiikan.
Haastattelun aikana haastattelija tivasi kysymys toisensa peraan haasta-
teltavan musiikkimieltymyksia ja kuuntelutottumuksia, vaikka han pyrki
koko ajan viestittdimaan kuulon heikkenemisen myo6ta kaventunutta ela-
manpiiriaan. Paddyimmekin (ibid.) pohtimaan, kuinka lansimainen ka-
sitys kulttuurisista mauista on syrjivd, koska se jattda usein huomiotta sen
tosiasian, etta ihmisten (keholliset) resurssit ovat erilaisia ja muuttuvat
elinkaaren aikana.

Keholliseen ja aistimelliseen toimintaan liittyva yksilollinen ainutker-
taisuus ja monivivahteisuus siirsi omaa tutkimuksellista painopistetta hoi-
van ja hyvinvoinnin kontekstista kohti arjen danellisia kaytanteita. Tata
siirtymad tuki myo6s ajatus digitaalisesti valitetyn danen sosioteknisyydes-
ta. Muutokseen olivat myotavaikuttamassa mediateoreettisen orientaati-
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on lisdksi aiemmin tdssd artikkelissa mainitsemani teknologisen kehityk-
sen etapit: suoratoiston ja aanikayttoisten teknologioiden yleistyminen.
Ajatus, etta arkemme on, halusimme sitda tai emme, pitkalti tilanteita,
joissa kehollisina toimijoina kohtaamme erilaisia konejarjestelmia (Gane
ja Beer 2008, 53), digitaalisia laitteita ja niitd ohjaavia tietojarjestelmia,
heratti kysymyksen, miten tutkia ihmistoimijuutta, historiallisesti ja ana-
lyyttisesti suhteessa teknologioihin. Analyyttinen tarkastelutapa oli ollut
keskeista myos etakonserttihankkeessa. Emme missaan vaiheessa maari-
telleet striimausta "hyvaksi” tai "huonoksi” vaihtoehdoksi, vaan tarkaste-
limme sita antropologisesti erilaisista toiminnan ja toimijuuden nakokul-
mista: striimatulla digitaalisella danelld oli toimijuutta muodostaessaan
yhteyksia instituutioiden valille. Samalla tavalla myo6s ihmisilla oli erilaisia
toimijuuksia suhteessa striimattuun aaneen ja se sai heidat toimimaan.

Suhtautumistamme teknologioihin voi siten kuvata teknogenesis-ka-
sitteen avulla. Kasitetta on kayttanyt erityisesti teknologiatutkija N. Kat-
herine Hayles (2010), joka on korostanut, kuinka ihminen ja ihmisen kayt-
tamat teknologiat ovat kehittyneet vastavuoroisessa suhteessa toisiinsa.
Ajattelutavan taustalla on laajempi tekniikan ja teknologioiden kasitteitda
koskeva keskustelu, johon en tassa yhteydessd mene yksityiskohtaisemmin.
Kuitenkin kysymys yhteen punoutumisesta voidaan tiivistaa antropologis-
lahtoiseen ajatukseen “ympdriston taitavasta muokkaamisesta” (Telivuo
2020, 232). Toisin sanoen teknologioiden tarkastelussa on viime kadessa
kysymys kaytdntdjen, toiminnan ja vuorovaikutuksen tarkastelusta inhi-
millisen ja ei-inhimillisen valilla. Adjektiivia "taitava” ei tule tdssd yhtey-
dessa ymmartaa arvottavana madareena, vaan se viittaa yleensda "ruumiin
taitoihin” ja "ruumiilla tekemiseen”. Tama lahestymistapa on olennainen
my0s esimerkiksi saksalaisessa mediateoriassa, jossa lahtokohtana on aja-
tus siitd, ettda ihminen tulee ihmiseksi kulttuuristen tekniikoiden myota
toimiessaan maailmassa (Diinne et al. 2020).

Arjen danelliset koreografiat

Tanssintutkija Harmony Bench (2014) on mielestini kiinnostavasti
hahmotellut taitavan aanellisen toiminnan etnografiaa sosioteknises-
ta nakokulmasta. Artikkelissaan ”"Gestural Choreographies: Embodied
Disciplines and Digital Media” Bench pohtii, miten digitaalinen media
synnyttad toiminnallisia, moniaistisia koreografioita. Hian ymmartaa
koreografiat taitoina, jotka saavat alkunsa ja kehittyvat silloin, kun koh-
taamme laitteiden, ohjelmoinnin seka kayttoliittymasuunnittelun tarjo-
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amia havainto- ja toimintamalleja eli affordansseja. Affordanssin kasite
ymmarretaan eri tieteenperinteissa hieman eri tavoin, mutta tdssa Ben-
chin tulkinta on materiaalinen ja noudattelee havaintopsykologi James J.
Gibsonin nakemysta. Gibsonin (1986) mukaan emme havaitse niinkaan
ilmididen ja esineiden erityisia ominaisuuksia, vaan havaitsemme niiden
mahdollisuudet: sen, mitd ne sallivat meidan tehda. Affordanssit ovat tal-
16in yksilokohtaisia, mutta eivat vain subjektiivisia, vaan suhteellisia, sisdl-
taen sekd subjektiivisen etta objektiivisen ulottuvuuden.

Benchin mukaan teknologiat kouluttavat kdyttdjidan ja han vertaakin,
mediatutkija Ellen Seiteria (2008) lainaten, digitaalisten laitteiden kay-
ton opiskelua musiikki-instrumentin opiskeluun: laitteiden taitava kaytto
vaatii soitonopiskelun tapaan systemaattista ja pitkdaikaista ruumiillista
koulutusta, joka vaikuttaa kayttdjien kokemuksiin fyysisyydestdan, esi-
merkiksi aanen ja kehollisuuden suhteesta. Vaikutelmaa ruumiin kou-
luttamisesta vahvistaa se, ettd ddanimaailma perustuu usein pelillisyyden
periaatteisiin: dani luo ilmapiirid, toimintamalleja ja suoriutumisreitte-
ja. Adnisignaalit informoivat esimerkiksi oikeista tai vairistd valinnoista.
Pelien kayttoliittymasuunnittelussa tarvitaankin paljon ymmarrysta ihmi-
sen kehollisesta ja aistimellisesta toiminnasta ja timantyyppinen tietotai-
to on myos kilpailuvaltti.

Kayttajat oppivat laitteiden vaatimat koreografiat usein huomaamat-
ta ja ne automatisoituvat nopeasti. Ketteryys ja nopeus oppia laitteiden
affordansseja tuottaa sukupolvieroja, joita Bench kuvaa tarkkasilmaisesti
artikkelissaan. Koreografioihin liittyy myos vallan aspekti: ne suostuttele-
vat ja osin myos pakottavat kayttajansa tiettyihin koreografioihin. Bench
(ibid. 248) ndkeekin niihin sisdltyvan uuskolonialistisia piirteitd, koska
laitteet leviavat ympari maailmaa ja levidmista seuraavat ainakin periaat-
teessa yndenmukaistavat koreografiat.

Vaikka musiikillisen taitavan toiminnan ja digilaitteiden parissa tehta-
van taitavan toiminnan vertailua voi pitaa ongelmallisena ja kenties pin-
nallisena, on havainto siind mielessa tarkea, ettd se muistuttaa etnomusi-
kologisesta ajatuksesta, kuinka musiikillista —ja tassa aanellista —toimintaa
on tarkeaa tutkia ennakkoluulottomasti. Juuri Benchin ldhestymistapa
on kannustanut minua tarkastelemaan daantd osana aistijarjestelmaa ky-
symyksen "mita aani on?” avulla. Toisin sanoen, pikemminkin kuin enna-
kolta maaritettyna tutkimuskohteena, sitd voidaan tarkastella Janet Ver-
tesin (2014) tavoin analysoimalla, miten inhimillinen ja ei-inhimillinen,
kdytanteet ja materiat tulevat yhteen. Prosessia on mahdollista kutsua
Bruno Latourin (2000, 113) kasittein kaantymiseksi, tavoiksi, joilla ele-
mentit sitoutuvat yhteen tuottaakseen jonkin tapahtuman tai ilmion.
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"Kaantymisen” ajatuksella on monia yhteyksida Gilles Deleuzen ja
Félix Guattarin filosofiaan. Tama ei ole yllattavaa tieteenhistoriallisesta
perspektiivistd katsottuna: uusmaterialistiset virtaukset eri tieteenaloilla
pohjaavat lopulta verraten samantyyppisiin ontologisiin sitoumuksiin. Si-
ten myos aantd ja aanellisyytta mediateoreettisesti tutkittaessa kysymys
on Leppanen et al. (2015, 12) sanoin sekavien ja selkiintymattomien to-
dellisuuksien tutkimisesta, jotka muodostuvat ja elavit monenlaisten
prosessien, materiaalisuuksien ja merkitysten suhteina”. Mediateoreet-
tisesti ajateltuna musiikki on kuitenkin vain yksi mahdollinen tulkinta
tai lopputulema. Taman rinnalla tai vaihtoehtona ldhestymistapa voi
keskittya danen materiaalisia (aanen fysikaalisiin ominaisuuksiin perus-
tuvia) ja valittymisid koskeviin ominaisuuksiin, jonka seurauksena tutki-
muskenttd avautuu kasittdmaan periaatteessa mitd tahansa inhimillista
tai ei-inhimillista toimintaa tai ilmidta. Striimatun danen tutkiminen
erilaisten (yhteiskunnallisten) tilojen ilmentdjana ja muokkaajana on tas-
ta hyva esimerkki. Toisaalta Benchin (2014) audio-haptinen nakokulma
digitaalisten laitteiden kayttoon kuvastaa vastaavaa lahestymistapaa.

2020-luvun teknogenisis tuottaakin jatkuvasti ilmiditd, jotka herat-
televat tutkimaan adnellisyytta sosiaalista toimintaa lapaisevana seikka-
na. Esimerkiksi oma mielenkiintoni on liittynyt viime aikoina puheen
ja puhumisen korostumiseen (painetun) tekstin rinnalla digitaalisissa
ymparistoissa. Kiinnostus sai alkunsa, kun paadyin katselemaan muu-
tamia vuosia sitten erityisesti lasten suosiossa olleita Google-kdantajalla
tehtyja pilavideoita. Niissd kadannoskonetta manipuloidaan purkamaan
ja rakentamaan sanoja ja lauseita mielivaltaisesti. Vahitellen yhdistelysta
kehittyy pitka audiovisuaalinen kollaasi (https.//www.youtube.com/watch?v=-
IpDo90iaAyM). Pidan tata esimerkkind painetun tekstin “hajoamisesta”,
minkd seurauksena puhumisen keholliset ja esimerkiksi puheen proso-

diaan liittyvat affordanssit korostuvat yha enemman sosiaalisessa medi-
assa. Sama piirre liittyy myOs aiemmin tdssd artikkelissa mainitsemaan
TikTokiin. Esimerkiksi alustan sisaltama (puhe)aanigeneraattori on kiin-
nostava sosiotekninen innovaatio.

Edella kuvaamani tapa tarkastella danta merkitysten rinnalla mate-
riaalisuuden ja valittymisen aspektien nakokulmista tulee varsin ldhelle
viimeaikaista ddnimaisematutkimusta (esim. Jarviluoma ja Murray 2023).
Erityisesti nden yhteyksid niihin nakokulmiin, jossa danta ei niinkdan
nahda lihtokohtaisesti erillisend "maisemana”, vaan pikemminkin Tim
Ingoldin (2011) kasittein osana monimutkaisia ja usein ristiriitaisia so-
siaalisen ja aistimellisen toiminnan kudelmia suhteessa ymparistoon, tek-
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nologoihin ja viime kiadessa tietoon. Tassa mielessa tilan ja toiminnan tar-
kastelua korostavan nonrepresentationaaliseen teorian tuominen (Thrift
2008) danimaisematutkimukseen (Tiainen 2023; Aula 2023) linkittaa sen
selkeasti materiaaliseen mediatutkimukseen.

Adini, tieto, antroposeeni

Olen tassa artikkelissa hahmotellut mediateoreettista lahestymistapaa
aanta koskevaan tutkimukseen. Perspektiiviani voi konkretisoida artik-
kelin alussa esiin nostamani hahmo-tausta-ajattelumallin nikokulmasta.
Huomioni on kiinnittynyt ennen kaikkea taustaan, sithen millaisia ilmi-
0itd, kaytanteitd ja materiaalisuuksia peilaten aanellisyyksia on mahdollis-
ta tutkia, sen sijaan, etta olisin pohtinut daneen (tai musiikkiin) liittyvia
merkitysrakenteita. Tarked metodologinen tyokalu tassa mielessa on ollut
sosioteknisyyden kasite. Kuten olen tuonut esiin, talla lahestymistavalla
on paljon yhtenevdisyyksia sekda musiikintutkimuksen uusmateriaalisen
suuntauksen etta adanimaisematutkimuksen kanssa. Ehka suurin ero on
siina, ettd mediateoreettinen keskustelu on suuntautunut usein yhteiskun-
tatieteiden kentalle pohtiessaan esimerkiksi tieteellisen tiedon syntypro-
sesseja tai yleisesti ihmisen ja teknologian valisid suhteita, eikd niinkaan
esimerkiksi ihmista ja identiteettia koskevia kysymyksia.

Mielestani mediateoreettinen lahestymistapa voikin tarjota aineksia
teoreettiselle pohdinnalle musiikin- ja ddnentutkimuksen parissa toimi-
ville esimerkiksi tdiman paivan teknologisen infrastruktuurin kompleksi-
suuden ymmartamisessa. Jalleen kerran TikTok on tasta hyva esimerkki.
Kuten olen tuonut esiin, TikTok-videoiden lyhyys, niiden tiivis ja nopeasti
vaihtuva muotokieli yhdistettyna mediasisialtdjen kulutuksen nopeuteen
tekee niista kiehtovia, mutta haastavia tutkimuskohteita. TikTok-sisal-
16t manifestoivat yhteiskunnallisia virtauksia, aanellisia ja musiikillisia
identiteettipolitiikkoja, mis- ja dis-informaatiota, mutta tavalla, jota he-
delmallistd tarkastella teknologioiden, (kehollisten) kaytinteiden ja
representaatioiden risteyksessa (esim. Ramati ja Abeliovich 2024).

Vaikka tana paivana aantd ja musiikkia koskevat kulttuuri- ja media-
tutkimukselliset suuntaukset asettuvatkin tieteen kentilld hieman eri
alueille, yhdistad niita joutuminen helposti marginaaliin tiukassa kilpai-
lussa tieteenalojen arvostuksesta. Esimerkiksi julkisessa keskustelussa mu-
siikintutkimusta koskevaa uutisointia on hallinnut viime vuosina pitkalti
neurotieteisiin perustuva tutkimus, jossa musiikki eriytetadn usein vain
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kognitiivisiksi toiminnoiksi. Talléin musiikki konstruoituu esimerkiksi
"laakkeeksi”, joka luo hyvinvointia. Nahdakseni keskeinen syy tahdn on
yha edelleen arkikeskustelua leimaava aistihierarkia, jossa daani temati-
soituu Jonathan Sternen (2003, 15) kuvaaman audiovisuaalisena litanian
kautta. Tama tarkoittaa sitd, etta modernissa lansimaisessa kulttuurissa
visuaalisuus on edustanut henkea ja jarkea, kun taas dani tunnetta, ke-
hoa ja hallitsematonta. Tama kartesiolainen dualismi aiheuttaa sen, etta
aanta koskevan tutkimuksen perusteluille ei julkisuudessa 16ydy juuri kai-
kupohjaa, jos perustelut tulevat muualta kuin hyvin perinteisesti ymmar-
retystd taiteentutkimuksesta. Tasta hyva esimerkki on tassa artikkelissa
aiemmin esiin nostamani Alexander Supperin (2014) tekemat havainnot
sonifikaation herittimastd vastaanotosta: niin tieteessa kuin arkisessa
keskustelussa aanta on vaikea nahda tiedon kategoriana.

Pidan siis tarkednd danen ja musiikin moniulotteisuuden korostamis-
ta. Tahdn padsemiseksi tarvitaan lahestymistapoja, joissa aanellisyytta
lahestytaan koko sosiaalista ja planetaarista elimaa koskevana ilmiona.
Planetaarisuuden aspekti on myos siind mielessa tarkeaad, etta lapiteknolo-
gisoituneen aikamme kaantopuoli on se, etta planeettamme karsii ja iskee
takaisin (Latour 2012). Tall6in ddnen ja aaniteknologioiden tutkimus voi
johdattaa pohtimaan esimerkiksi sitda, miten mediateknologioiden aineelli-
suus kytkeytyy elonkehdn hatatilaan: daniteknologiat ovat tulosta tyostd ja
materiaaleista, joiden alkuperaa voidaan jaljittda ympari maailman, suun-
nittelijoiden tyopoydille, tehtaisiin ja kaivoksiin (Crawford ja Joler 2018).

Taman vuoksi aanellisyyttad ja musiikintutkimusta ohjaavaan paradig-
maan olisikin kenties hedelmallista lisata teknologiatutkija Steven J. Jack-
sonin (2014) ajatus rikkinaisestd maailmasta. Talla Jackson viittaa yha
enemman raaka-aineita ja resursseja kuluttavaan teknologiseen kehityk-
seen. Samalla kun teknologiset infrastruktuurit kayttavat valtavan maa-
ran energiaa, laitteet paatyvat nopeassa tahdissa digitaaliseksi jatteeksi
usein kolmansiin maihin ja lopulta valtameriin. Toisin sanoen teknolo-
ginen rikkindisyys tuottaa sosiaalista rikkinaisyyttda. Sen vuoksi jatkuvan
kasvun ideologian ja ihmisen etuoikeutetun aseman sijaan huomio tuli-
si Jacksonin mukaan kiinnittdd rikkindisyyteen. Monet tassa artikkelissa
esiin nostamani esimerkit (Ramati ja Abeliovich 2024; Crawford ja Joler
2018) ovat esimerkkeja siitd, miten rikkindisyyden tematiikat voivat tulla
osaksi musiikin- ja ddnentutkimusta. Voidaan siis ajatella, etta etnomusi-
kologian peruskysymys musiikin ja ihmisen valisesta suhteesta ei ole van-
hentunut, mutta kysymyksen mittaluokka kasvaa kaiken aikaa.
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New Materialisms and the Study of the Arts:
Toward a Map of Co-Emergence

In this article, we propose that the very formation of new material-
isms as a concept and range of research practices has partly occurred
with(in) the study of arts. In some significant ways, then, which warrant
further attention, studies of art and new materialisms have taken shape
and acquired particular directions through their mutually constitutive,
intra-active, relationship ever since the late 1990s and early 2000s. Our
main aim is to offer new insights into these intra-active relations by ana-
lyzing examples from the work of several scholars across music and sound
studies, art history, visual culture studies, and artistic research. Thus, we
explore how understandings of human and more-than-human matter as
active, productive, and thereby mattering, have emerged in specific ways
in the practices and study of the arts. Based on a qualitative mapping
of research topics and concepts that were addressed and developed in
a working group consisting of artists and researchers of the EU-funded
networking action New Materialism (2014—-2018), we focus on three themes
which encapsulate some key aspects of the intra-actions of new material-
isms and (the study of) art. These themes are “work of art”, “co-creations”,
and “aesthetic activisms”.



Uusmaterialismit ja taiteiden tutkimus:
yhteismuotoutumista kartoittamassa

Katve-Kaisa Kontturi & Milla Tiainen

Uusmaterialismin kasite kattaa nykyadn laajan kirjon ihmis- ja yhteiskun-
tatieteiden teorioita ja tutkimusotteita, joihin usein viitataan monikossa
uusmaterialismit. Nain tehdaan myos tassa artikkelissa. Monikko koros-
taa lahestymistapojen lihtokohtia ja paraikaa jatkuvaa kehitysta halki
tieteenalojen ja tutkimussuuntausten (monikkomuodon perusteluista ks.
esim. Coole ja Frost 2010a; Colman ja van der Tuin 2024). PoikKkitieteel-
lisesta moninaisuudesta huolimatta uusmaterialismeja yhdistaa ihmis- ja
yhteiskuntatieteissa vahitellen, uuden vuosituhannen alusta lahtien yleis-
tynyt ontologinen ymmarrys materiasta: siis elollisen ja elottoman aineel-
lisuuden eri muodoista. Uusmaterialismien piirissa materia kasitetdan
alati prosessissa olevina ja muutosalttiina ilmi6ina pikemmin kuin ainek-
sena, joka olisi koostumukseltaan staattista tai taysin kaavamaista ja ai-
noastaan passiivinen inhimillisten toimien kohde. Uusmaterialismeihin
sisaltyykin tyypillisesti ajatus materian toimijuudesta. Se tarkoittaa, etta
aineelliset ilmiot, kuten ihmisruumiiden osat ja prosessit, ei-inhimilliset
elamdnmuodot tai ei-orgaaniset esineet, ymmarretaan kykeneviksi rea-
goimaan ja myos vaikuttamaan toisiin olioihin ja ilmi6ihin, niin fyysisiin
kuin sosiokulttuurisiin, tavoilla, jotka ovat dynaamisia ja osin ennakoi-
mattomia (Alaimo 2016; Barad 2003, 2007; Barrett ja Bolt 2013; Bennett
2010; Braidotti 2013; Coole ja Frost 2010b; Parikka 2015).!

1 Uusmaterialismien kehittdjat selittavat uudelleen vilkastunutta kiinnostusta materiaa-
lisuuteen usein kolmella paasyylla. Ensimmadinen liittyy vastapainon hakemiseen sel-
laisille ndkokulmille, jotka ovat olleet ihmis- ja yhteiskuntatieteissa vaikutusvaltaisia
1980-luvulta asti ja korostaneet (myo6s aineellisen) maailman rakentumista keskeisesti
inhimillisten merkityksenantojen eli kielenkaytén ja muiden symbolisten luokittelu-
jen kautta. Toinen syy on nykyisten fysikaalisten ja biotieteiden kasitykset materiasta
monimutkaisina itseorganisoituvina mutta samalla vuorovaikutteisina ilmioina ja nai-
den kisitysten vaikutus ihmis- ja yhteiskuntatieteisiin. Kolmas syy on tiedollisen lisaksi
eettinen: ihmislajin riippuvuus alati kehittyvista teknologioista ja ihmisen takia krii-
siytyneistd luonnon ekosysteemeistd edellyttad ndiden aineellisten ilmididen ymmarta-
mistd merkityksellisind ja toimintakykyisind tavoilla, joihin ihmiset vaikuttavat ja jotka
vastavuoroisesti vaikuttavat ihmisiin, mutta joita ihmiset eivat koskaan tdysin hallitse.
Ks. esim. Coole ja Frost 2010b, 4-15; Dolphijn ja van der Tuin 2012, 25.
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Mietittaessa uusmaterialistista kasitystd materian toiminnallisesta
luonteesta suhteessa taiteisiinja niiden tutkimukseen on kiinnostavaa, etta
usean uusmaterialistisen teoretisoinnin merkkipaaluna pidetyn julkaisun
kantta kuvittaa taide. Tama patee kenties tunnetuimpaan uusmaterialis-
mi-kasitteeseen liitettyyn tutkimukseen eli fyysikko ja tieteenfilosofi Ka-
ren Baradin monografiaan Meeting the Universe Halfway (2007). Teoksen
kannessa on kuva San Franciscossa tyoskennelleen taiteilija Dawn Neal
Mesonin akryylimaalauksesta Exclusion Principle (n.d.). Meson on tyosta-
nyt maalauksissaan ymmarrystdadn modernin fysiikan teorioista ja luonut
taiteellisia kuvauksia aineellisen maailman hiukkastason tapahtumista
(ks. Hanna 2005). Politiikan tutkija Jane Bennettin laajalti viitatun Kirjan
Vibrant Matter (2010; suomeksi Materian vére 2020) kannesta puolestaan
loytyy otos brittitaiteilija Cornelia Parkerin installaatiosta Neither From
Nor Towards (1992). Installaatio muodostuu vaijerin varaan pingotetuista,
merivirtausten muovaamista tiilistd, jotka alun perin kuuluivat Doverin
kallioilta mereen sortuneisiin taloihin.

Askeiset kuva- ja tilataiteen esimerkit voi mieltii uusmaterialismien
kumppaneiksi sikdli, etta Baradin ja Bennettin tutkimusten lukuisat lu-
kijat ovat oletettavasti havainneet ne teosten kansissa. Joillekin ne voivat
olla tarkea osa tutkimusten herdttimad pohdintaa. Esimerkit myos ha-
vainnollistavat uusmaterialismien perusajatusta materian toiminnasta
luonnon ja kulttuurin vuorovaikutuksissa tai jatkumolla (esim. Haraway
2007, 16, 25, 32). Tama ilmenee tehokkaasti Parkerin installaation tiilissa,
jotka ovat osallistuneet niin ihmisten tyostaimdan rakennettuun ymparis-
toon kuin kohtaamisiin enemman-kuin-inhimillisten elementtien ja luon-
nonvoimien kanssa.

Viahattelemattd juuri kasiteltyd (kuva-ja tila)taiteen roolia suhteessa
uusmaterialismeihin esitimme tassa artikkelissa, etta eri taiteenlajeilla ja
niiden tutkimuksella on vield perustavampi merkitys uusmaterialististen
teorioiden ja tutkimusotteiden rakentumisessa. Artikkelin tavoitteena on
osoittaa, etta erilaiset taiteiden harjoittamisen ja tutkimisen tavat ovat
lahtokohtaisesti muovanneet uusmaterialismeja — sen sijaan, ettd taide
vain peilaisi niita tai ettd taiteentutkijat vain soveltaisivat uusmaterialis-
meja, jotka on alun perin kehitetty muilla aloilla. Uusmaterialistisia 13-
hestymistapoja on edistetty taiteiden tutkimuksessa kiihtyvasti viimeiset
10-15 vuotta. Sen sijaan naiden alojen merkitystd uusmaterialismien ke-
hitykselle jo useamman vuosikymmenen ajan ei ole toistaiseksi juurikaan
analysoitu tarkemmin. Tasta aiheesta pyrimme tarjoamaan uutta tietoa.
Artikkelin painopiste on taiteiden ja niiden tutkimuksen vaikutuksessa
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uusmaterialismien syntyyn 1990-2000-luvuilla. Aihetta kuitenkin havain-
nollistetaan my6s myohempien esimerkkien avulla aina nykyhetkeen asti.

Olisi toki mahdotonta kasitella tyhjentavasti taiteiksi maariteltyjen eri
alojen ja niiden tutkimisen antia uusmaterialismeille — yhdessa artikke-
lissa tai ylipaataan. Tiedostamme taman. Otteemme on silti valikoivan
poikkitaiteellinen ja -tieteellinen, silla tarkastelemme aiheen kannalta
relevantteja esimerkkeja useammalta alalta: visuaalisista nykytaiteista ja
kulttuurista sekd musiikin, adni- ja esitystaiteen piirista. Esimerkit vastaa-
vasti kytkeytyvat useaan tutkimuskenttadn, jotka ulottuvat musiikin- ja
aanentutkimuksesta taidehistoriaan ja -teoriaan seka taiteelliseen tutki-
mukseen. Esimerkkien valinta juuri néilta aloilta liittyy taustoihimme. Va-
lintoja kuitenkin perustelevat myos sellaiset toisiinsa rinnastuvat, joskin
tilannekohtaisesti ilmenevat kehityskulut, joita kuva-, esitys- ja danitaiteis-
ta l6ytyy koskien kiinnostusta materiaalisuuteen. Tata perustelua avataan
lisad artikkelin seuraavassa osassa.

Kartoittamalla taiteiden roolia uusmaterialismeissa monialaisten esi-
merkkien kautta pyrimme taydentimdan kenties tunnetumpia esityksia
naiden tutkimusotteiden genealogiasta, jotka korostavat niiden juuria fi-
losofiassa (esim. Barad 1996; Braidotti 2002), tieteen, teknologian ja poli-
tiikan tutkimuksessa (esim. Haraway 1991, 2007; Alaimo ja Hekman 2008;
Bennett 2010) seka mediahistoriassa ja -teoriassa (DeLLanda 2000; Parikka
2010; Angerer 2014). Lisdksi artikkelimme nostaa esiin sellaisia Suomeen
sijoittuvia taide- ja tutkimusprojekteja, jotka ovat vaikuttaneet uusmate-
rialismien muodostumiseen vuoropuhelussa kansainvalisten aloitteiden
kanssa. Tama painotus pieneltd osaltaan haastaa anglofonisissa maissa
tehdyn tutkimuksen valta-asemaa, joka nakyy myos uusmaterialismeja
koskevissa julkaisuissa.

Taiterden ja wusmaterialismien yhteismuotoutuva suhde

Kasitteellisesti artikkelin uusi tulokulma taiteiden, niiden tutkimuksen
ja uusmaterialismien valisiin suhteisiin kiteytyy ehdotukseen naiden
suhteiden yhteismuotoutuvasta luonteesta. Yhteismuotoutuminen on alun
perin suomennos Karen Baradin (2007) englanninkielisesta kasitteesta
intra-action (esim. Irni, Meskus ja Oikkonen 2014; Jakonen et al. 2021). Se
kuitenkin viittaa myos uusmaterialismeille laajemmin ominaiseen onto-
logiseen kasitykseen, jonka mukaan kunkin ilmién tai olion tavat toimia
ja olla riippuvat paitsi niille tyypillisista piirteista ja ndiden muodostumi-
sesta ajan mittaan, myos siitd, miten Kyseiset piirteet aktualisoituvat aina
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suhteissa toisiin prosesseihin ja olentoihin - tilannekohtaisesti tai pysyvam-
min (esim. Dolphijn ja van der Tuin 2012; Tiainen, Kontturi ja Hongisto
2015b). Tahan oletukseen nojaten analysoimme, miten taiteelliset kaytan-
not ja tavat tutkia niitd ovat tarjonneet joitain niista ratkaisevista suhteis-
ta, joissa uusmaterialistiset tutkimusotteet ovat aktualisoituneet — juuri
naille suhteille leimallisin tavoin (Barad 2007, 33).

Yhtaalta niin taiteiden tutkimus kuin uusmaterialismit sisaltavat mo-
nialaisuudessaan runsaasti aihealueita ja suuntauksia, joilla ei ole teke-
mista toistensa kanssa. Toisaalta on kummankin kentin ymmartamiseksi
tarkead hahmottaa, miten nakemykset materian prosessiluonteesta ja toi-
mijuudesta ovat muotoutuneet nimenomaan suhteessa taiteisiin ja niiden
tutkimuskaytantoihin. Kuten myohemmin havainnollistamme, tallaiset
kasitykset alkoivat ilmetd ja saada uusia muotoja taiteiden piirissd osin jo
ennen uusmaterialismi-kdsitteen vakiintumista 2000-2010-luvuilla.

Asken esitellyista lihtokohdista kisittelemme seuraavia tarkempia ky-
symyksia: Miten taiteiden tutkimuksessa on 1990-2000-luvuilta alkaen
kehitetty tapoja ymmartad materia prosesseina, jotka kehkeytyvit erityi-
silla, aineellisilla tavoilla, mutta aina suhteessa muihin materiaalisiin,
symbolisiin ja sosiokulttuurisiin tekijoihin? Miten nama ymmarrykset
ovat vaikuttaneet taiteiden tutkimuksen metodologioihin? Entd millaisia
materialisoitumisen tasoja ne ovat koskeneet? Seuraten politiikan tutki-
joita ja uusmaterialismin teoreetikoita Diana Coolea ja Samantha Frostia
(2010b, 4) tarkoitamme materialisoitumisen tasoilla ominaisuuksiltaan
ja mittakaavaltaan erilaisia toiminnallisia aineellisuuksia: esimerkiksi tai-
teentekemisen materiaaleja, objekteja ja teknologioita, ihmisruumiita ja
aistikokemuksia (jotka ovat olennaisia taiteelliselle toiminnalle) seka ih-
mistad laajempia milj6ita ja luonnon ekosysteemeja. Viimeinen mutta edel-
lisiin liittyva tarkasteluamme ohjaava kysymys on, kuinka taiteiden tutki-
muksessa viime vuosikymmenina kehitetyt kasitykset materiasta tarjoavat
uutta nakokulmaa sellaisiin ihmis- ja yhteiskuntatieteille yleisesti keskei-
siin aiheisiin kuin ihmistoimijuuden luonne ja rajat sekd taiteiden kyky
muovata jaettuja kokemuksia, nakemyksia ja siten sosiaalista todellisuutta.

Vastaamme kysymyksiin kolmessa teemaosiossa, joita kuvaavat seuraa-
vat kattokasitteet: taiteen tyo, yhteisluomiset ja esteettiset aktivismit. Ka-
sitteet ovat tiivistyksiamme taiteiden tutkimuksen ja uusmaterialismien
olennaisista yhteismuotoutumisista. Olemme kartoittaneet naita perus-
tuen taidekaytantoihin ja tutkimukseen, joita ovat viime vuosikymmeni-
na toteuttaneet tutkijat, jotka osallistuivat EU-rahoitteiseen New Materia-
lism -verkostoon ja etenkin sen tyoryhmaan New Materialism Embracing the
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Creative Arts (COST action 1S1307, 2014-2018).2 Tutkimme paitsi, mista
tama tyo on inspiroitunut ja miten se on pitkalla aikajanteelld kehkeyty-
nyt, myos millaisia sovelluksia se on sittemmin saanut. Tyéoryhmaan osal-
listui yli 60 tutkijaa 15 maasta: lahinna Euroopasta, mutta myos Kana-
dasta ja Australiasta. Artikkelimme esimerkit taiteiden (tutkimuksen) ja
uusmaterialismien yhteismuotoutumisesta perustuvat siis laajan aineiston
lapikayntiin. Silkan maarallisen kartoituksen asemesta olemme hahmot-
taneet aineistosta ylla mainittujen kasitteiden kuvaamia temaattisia tihen-
tymia, joita havainnollistamme esimerkillistyksin. Esimerkillistiminen on
filosofi Brian Massumin (2002, 17-19; ks. myos Tiainen 2012, 42-43) eh-
dottama analyysitapa ja tutkimuksellinen eetos. Sen valossa esimerkit ei-
vat ole erityisid ilmentymid jostain yleisemmastd ylemman tason ilmidsta.
Taman sijaan kukin esimerkKki, kuten taidetapahtuma tai tutkimusprojek-
ti, tuottaa ja yhdistda todellisuuden ilmiditd singulaarisin eli ainutkertai-
sin tavoin. Siksi on tarpeen analysoida, mitd juuri tietty esimerkki sisaltaa
ja aikaansaa, mutta myos, millaisiin samaten singulaarisia piirteitd sisalta-
viin muihin esimerkkeihin sen voi kytkea. Tallaista eetosta analyysimme
pyrkii toteuttamaan.

Artikkelin ensimmadinen teemaosio otsikolla taiteen tyo (engl. work of
art) koskee tapoja, joilla ymmarrykset inhimillisesta ja enemman-kuin-in-
himillisesta materiasta toiminnallisena ovat laajentaneet taiteiden tutki-
muksessa jo 1970—-80-luvuilla alkanutta kritiikkia olemukseltaan pysyvan
ja autonomisen taideteoksen ideaa kohtaan (engl. artwork). Visuaalisiin
taiteisiin ja musiikkiin liittyvien esimerkkien kautta kartoitamme 1990-lu-
vulta asti kehitettyja nakokulmia taidemuotoihin ja -teoksiin ilmiéina,
jotka ovat alati prosessissa myos aineellisesti. Toisen teemaosion kat-
tokasite yhteisluomisel auttaa jasentimadn tapoja, joilla ajatus materian
toimijuudesta on uudistanut taiteiden tutkimuksen pitkallisia, kriittisia
pohdintoja taiteen tekijyydesta: siitd, kuka tai mika tekee taidetta. Kol-
mannessa ja viimeisessa osiossa otsikolla esteettiset aktivismit analysoimme,
miten kasitys maailman aineellisista elementeistd intensiivisina — siis olo-
tilaltaan ja toimintakyvyiltian muuttuvina (esim. Coole ja Frost 2010b,
9-15) —valottaa tuoreista nakokulmista taiteiden kykya koskettaa kokijoi-

2 Vedimme tyéryhmaa yhdessd mediatutkija Marie-Louise Angerin kanssa osana ver-
kostoa New Materialism: Networking European Scholarship on How Matter Comes to Matter
(johtaja Iris van der Tuin). Tyéryhmadn osallistui merkittavéasti myos Taru Leppénen,
joka tuolloin johti Suomen Akatemian rahoittamaa projektia Localizing Feminist New
Materialisms (2017-2021, no. 309007). Kasilld oleva artikkeli on huomattavasti paivi-
tetty versio artikkelista, jonka kirjoitimme New Materialism -verkoston loppujulkaisuun
Genealogies and Methods of New Materialisms (2024).
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taan esteettisen, aistimellisen luonteensa kautta. Huomion kohteena on,
miten taiteen materiaalien ymmartaminen toiminnallisiksi on rikastanut
kasitysta taiteiden sosiaalisesta ja poliittisesta merkityksestd: niiden vai-
kutuksista yksilollisiin ja jaettuihin aistimuksiin, tuntemuksiin, ajatteluta-
poihin ja maailmasuhteisiin.

Uusmaterialismi-kasitetta edistavia tutkijoita on kritisoitu siita, ettd ka-
site tuntuu sisdltavan vditteen ehdottoman uusista lahestymistavoista (ks.
esim. Ahmed 2008). Tama artikkeli korostaa uusmaterialismien jatkumoa
aiemman tutkimuksen kanssa kiinnittamalla huomion sellaisiin taiteiden
tutkimuksen kiinnostuksen kohteisiin ja teoretisointeihin, jotka ovat luo-
neet maaperaa nykyaan uusmaterialismeiksi kutsutuille otteille tai olleet
niita rakentamassa (ks. my6s Tiainen, Kontturi ja Hongisto 2015b, 5-6).

Taiteen tyo

Taiteen tyo (engl. work of art) on uudissana tai sanayhdistelma, joka alkoi
enenevissa madrin ilmaantua Kkriittisiin taidekeskusteluihin 2000-luvun
alussa liittyen erityisesti kuvataiteisiin. Sanavalinta korostaa taiteen pro-
sessuaalisuutta: taidetta tyona pikemmin kuin sita, ettd taide olisi erilli-
nen ja valmis teos, oma (suhteellisen) rajattu kokonaisuutensa. Jalkika-
teen tarkasteltuna taiteen tyo -kasite haastoi merkittavalla tavalla silloisia
taiteen tekemisen ja tutkimisen kaytantoja useiden Isossa-Britanniassa ja
Australiassa tyoskentelevien teoreetikoiden ja taiteilija-tutkijoiden toimes-
ta (Betterton 2004; Bolt 2004; Florence ja Foster 2000; Meskimmon 2003).

Kasitetta tyosti laajimmin kuvataiteilija-teoreetikko Barbara Bolt kir-
jassaan Art Beyond Representation: Performative Power of The Image (2004).
Bolt erottaa vakiintuneemman taideteos-kasitteen (engl. artwork) taiteen
tyosta (engl. work of art) (ks. myos Bolt 2014). Tassa eronteossa taideteos
on tieteellisen tai ainakin alaspesifin toiminnan, ellei jopa kurinpidon
kohde (engl. discipline, tieteenala, kurinpito): jotain, jota tutkitaan, tulki-
taan, luetaan usein rajatusta viitekehyksesta kasin suhteuttaen se esimer-
kiksi yhteiskunnallis-historiallisiin ja teoreettisiin tapahtumiin ja keskus-
teluihin ja / tai aiheiden ja muotojen jatkumoon. Sitd vastoin taiteen tyo
hahmottaa prosessia, jossa taide osaltaan vaikuttaa materiaalisesti ja in-
tensiivisesti niihin jotka sen toimintaan eri tavoin kytkeytyvit, vihkiytyvat
(Bolt 2004, 4-5; samankaltaisesta erottelusta projektin ja prosessin valilla
ks. Ingold 2013, 20). Kasitteena taiteen tyo toisin sanoen muistuttaa, etta
oli kyse sitten taiteen tai tutkimuksen tekemisestd, tai esimerkiksi yleiso-
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kohtaamisista, taiteen liike, kehkeytyminen, mukaan lukien sen muutos-
voimaisuus, ei ole ainoastaan ihmistoimijoiden ansiota.

Boltin taiteen tyo -kasite kytkeytyy metodologiseen kaanteeseen, jos-
sa litkutaan olemassaoleviin tulkintakategorioihin perustavasta konteks-
tuaalisesta analyysista kohti tuntuvia, muutosvoimaisia kohtaamisia, jotka
puolestaan perustuvat materiaalisiin kytkent6ihin ja joilla on mahdolli-
suus muuttaa ajattelun ja olemisen vakiintuneita kaavoja. Taiteen ty6 on
prosessuaalista moninkertaisesti. Se taydentda jalkistrukturalistiselle tai-
dekasitykselle keskeisia ajatuksia merkityksentuotannon prosessuaalisuu-
desta — representoinnista ja tulkinnasta (ks. esim. Harris 2001; Pollock
1988; Leppanen 2000) tahdentden, ettd taide on prosessuaalista myos ma-
teriaalisesti. Taide tekee tyotadn esimerkiksi aistittavien materiaalisuuk-
sien, tuntuvien volyymien, rytmien, runsauksien, koostumusten, varinoi-
den ja varien kautta. Taman painotuksen myo6ta taiteen prosessuaalisuus
hahmottuu seka diskursiivisesti etta materiaalisesti dynaamiseksi — toi-
minnalliseksi (Barad 2007). Seuraavaksi kartoitamme muutamia niista
teorioista ja kdytannoista, joiden kautta taiteen tyon kasite on vakiintunut
osaksi uusmaterialistista taiteen tutkimusta.

Vaikka Judith Butlerin performatiivisuuden kasite on joskus tulkittu
epaonnistuneeksi materialismiksi ja sen on siten ndhty asettuvan vasta-
hankaan suhteessa uusmaterialismeihin (Dolphijn ja van der Tuin 2012,
94-5; Kirby 1997, 101-28), se kytkeytyy kuitenkin olennaisesti taiteen tyon
kasitehistoriaan. Butlerin performatiivuus kyseenalaistaa ihmissubjektin
itsevaltaisuuden vaitteessaan, ettei teon takana ole yksittaista subjektia. Pi-
kemmin subjektit muotoutuvat, materialisoituvat performatiivisissa teois-
sa, jotka “tuottuvat ja joita yllapidetdan ruumiillisten merkkien ja mui-
den diskursiivisten keinojen kautta” (Butler [1990] 1999, 173; muokattu
kaannos, vrt. Butler [1990] 2006). Boltia kiehtoo taiteellisen tyoskentelyn
hahmottaminen butlerilaisen performatiivisuuden kautta, jolloin taiteel-
lisen tyoskentelyn performatiivit materialisoituvat taiteeksi (Bolt 2000,
319). Bolt kuitenkin nakee performatiivisuudessa myos rajoitteita. Keskit-
tyessadan nimenomaan performatiivien toistoon perustuvaan sosiaaliseen
ja diskursiiviseen rakentumiseen Butlerin kasitteellistys ei anna parhaita
lahtokohtia paneutua materialisaatioon, joka taiteessa tapahtuu “ruumii-
den materian, kulttuurisen tiedon ja tuotannon materiaalien” kesken
(Bolt 2000, 320; kursiivi alkuperdinen). Performatiivin tapaan taiteen
tyd on tuottava, generoiva kasite ja teko. Kuitenkin siind missa perfor-
matiivi on ensi sijassa jo olemassa olevien diskursiivisten muodostelmien
loisintoistoa, taiteen ty0 korostaa sita, kuinka taiteen moninaiset toisiin-
sa kietoutuvat materiaalisuudet voivat tuottaa nimenomaan uudenlaisia
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aistimuksia ja ymmarryksid. Taiteen tyo asettuu ndin osaksi uuden keh-
keytymisen retoriikkaa, jota usein pidetdan uusmaterialismien ja muun
prosessifilosofian ominaispiirteena — niin timan nakemyksen puolesta
puhuvien kuin sita kritisoivien tutkijoiden keskuudessa (ks. esim. Tiainen
et al. 2015b, b). Taiteen tyo -kisite todentaa osaltaan, ettei ajatus uuden
kehkeytymisesta ole ldhtokohdiltaan vain teoreettis-filosofinen. Sita on
kehitelty taideperustaisessa tutkimuksessa jo yli 20 vuotta.

Limittyen ylla kuvattuun uutuuden painottamiseen taiteen tyo -kasite
sisaltda ehdotuksen my®ds siitd, ettd taiteen diskursiivisuus tai symboliset
merkitykset ovat erottamattomia materiaalisista prosesseista. Taidetta
analysoitaessa kasite suuntaa huomion tyostoprosessin tapauskohtaisiin
erityisyyksiin ja ainutkertaisuuksiin: miten taide merkityksineen ilmaan-
tuu taiteen tyossa, joka on aina paitsi diskursiivista myos ruumiillista ja
moninkertaisesti materiaalista. Juuri ymmarrys siita, etta fyysinen todel-
lisuus ja representaatiot ovat toisistaan erottamattomia, sai Boltin etsiyty-
madan Butlerin performatiivisuuden parista kohti kvanttiteoriaa — sellai-
sena kun se ilmeni australialaisen feministifilosofi Vicky Kirbyn (1997)
teoksessa Telling Flesh: The Substance of the Corporeal. Bolt ehdottaa, etta
kvanttifysiikka voisi tarjota mahdollisuuden hahmottaa todellisuuden ja
taiteen suhdetta jatkumona sen sijaan, etta taiteen nahtaisiin representoi-
van todellisuutta, jolloin taiteen ja todellisuuden valille hahmottuu valt-
tamatta jonkinasteinen kuilu. Tama ehdotus on varhainen esimerkKi siita
innostuksesta, jota uusmaterialistit ovat sittemmin kohdistaneet kvantti-
fysiikkaan padasiassa Karen Baradin tyén kautta (ks. esim. Barad 1996,
2007; see also Bithlman, Colman ja van der Tuin 2017). On siis perusteltua
todeta, etta materialistiset kvanttifysiikkaan liittyvat keskustelunavaukset
ovat tapahtuneet enemman ja vaihemman samanaikaisesti usealla alalla,
taiteesta ja taideteoriasta feministiseen (tieteen)filosofiaan.

Taiteiden alalla Bolt ja muutamat muut tutkijat ovat ehdottaneet tai-
teen tyon kasitetta laajemminkin lahtokohdaksi pohdinnoille siita, mi-
ten monimutkaisia (ja tyoteliditd) ovat prosessit, joissa representaatiot
ilmaantuvat maailmaan. Kasite muistuttaa fyysisen ¢yon osuudesta merki-
tysten muodostumisessa. Talta osin se palaa kysymykseen tuotantoproses-
seista ja ruumiillisesta tyosta tavalla, joka on ominainen “vanhemmille”
materialismille, kuten Karl Marxin teorioista ammentavalle historiallisel-
le ja femistiselle materialismille (esim. Adamson ja Bryan-Wilson 2016,
16-19; Pollock 1988). Vanhempien materialismien innostamana taiteiden
tutkimuksessa onkin viime vuosikymmenina alettu korostaa ruumiilli-
sen tyon merkitystd. Aivan viime vuosina tama on kytketty osaksi myos
laajempia tyohyvinvoinnin kysymyksida (ks. esim. Jakonen et al. 2021I).
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Joka tapauksessa on tarkeda muistaa, ettd kuva- ja esittavat taiteet, mu-
kaan lukien musiikin ja danen tuottaminen, ani harvoin mahdollistuvat
ilman ihmisruumiiden ponnisteluja (esim. Cusick 1994; Kontturi 2009;
Nauha 2016; Tiainen 2007, 2017; ks. myo6s artikkelin seuraava osio). Bolt
on korostanut tiata suhteessa omaan maalauspraktiikkaansa. Han on
kuvannut tyéskentelyn intensiteettida niin autiomaan auringon alla kuin
takapihallaan kaupunkildhiossa (Bolt 2000, 323-325): sitd, kuinka ndissa
tilanteissa tulevat yhteen monenlaiset, timan artikkelin termein yhteis-
muotoutuvat materiaalisuudet, kuten taiteilijan ruumis, hiki ja muut erit-
teet, ilmanalan ja maaperan kosteus, lampotila ja muut aistittavat ominai-
suudet sekd maalin naihin reagoiva notkeus ja pintajinnitteen menetys,
ja taman kautta sille laskeutuvat hyonteiset.

Kirjansa Women Making Art: History, Subjectivity, Aesthetics johdannossa
Marsha Meskimmon (2003, 5) pohtii taiteen tyota metodologian kannal-
ta. Vaikuttuneena filosofi Elizabeth Groszin teoretisoinnista, joka pohtii
ruumiin, tekstin ja tekijan moninaista kietoutumista, han peraa nais(-
kuva)taiteilijoiden tyon erityisyyksien huomiointia. Taiteen tyo -kasitteen
kautta Meskimmon pyrkii tavoittamaan sellaisia taiteen (osa)tekijoitd, joi-
hin taiteeseen representaationa ja kuvana paneutuva tutkimus ei valtta-
mattd tavoita. Nditd ovat esimerkiksi taiteen materiaaliset ja affektiiviset
kytkennat, mukaan lukien suhteet ihmisruumiiden ja enemmaén-kuin-in-
himillisten materioiden valilla. Meskimmonin (ja myos Boltin) tutkimuk-
sessa taiteen tyo -kdsite kehkeytyy suhteessa lantisen filosofian pitkaan
materialistiseen jatkumoon — johon myo6s Groszin filosofia paikantuu.
Yksi (uus)materialistisen teorian keskeisia viitteita on ollut 1600-luvun
filosofi Baruch Spinozan ajatteluun palautuva teesi, jonka mukaan emme
tiedd, mihin kaikkeen ruumiit kykenevit. Teesi tunnetaan tana paivana
erityisesti Gilles Deleuzen ja Félix Guattarin tekstien pohjalta (ks. esim.
Deleuze ja Guattari 1994; heista innoittuneesta affektiteoretisoinnista
ks. esim. Massumi 2002; Manning 2009). Suhteessa taiteeseen vaittaima
ehdottaa taiteen tyon olevan merkittavissi maarin ennakoimatonta (ks.
esim. Thompson 2017). Taiteen moninaisten materiaalisten, semioottis-
ten ja kulttuuristen elementtien, kuten ihmisruumiiden ja instrument-
tien, kohdatessa ja vaikuttaessa toisiinsa kehkeytyy aina jotain ennakoi-
matonta. Tassdkin mielessa taiteen tyé on enemman kuin ne merkitykset,
jotka siitd voidaan jalkikdteen tunnistaa, eikd se pelkisty taitelijan sanal-
listamiin intentioihin (O’Sullivan 2006, 129-30, 202 viite 45).

Taiteen tyo -kdsite on levinnyt myos taiteiden tutkimusta lahella ole-
ville aloille saaden sovelluksia ja kohdaten kritiikkia muun muassa tai-
dehistoriassa, taiteellisessa tutkimuksessa, arkeologiassa ja kulttuurisen

99



Artikkelit © Musiikki 4/2024

muistin tutkimuksessa (esim. Arlander 2017; Jones ja Cochrane 2018). Tai-
dehistoriassa Katve-Kaisa Kontturi (2013, 17, 25—-6; 2018, 76-9, 169-70)
on pohtinut, kuinka kasite mahdollistaa erilaisten teknisyyksien ymmar-
tamisen taiteen osatekijoina uudella tavalla. Kenttatyossaan kuvataiteilija
Susana Nevadon ja valokuvaaja Marjukka Irnin kanssa han on havainnoi-
nut, miten sellaiset taiteen tekniset ja formaalit piirteet kuin maalauksen
kerrosten toisiaan hylkivat materiat tai ripustus, joka yllattaen liikuttaa
taideteosta, voivat tuottaa ennakoimattomia yhteyksid ja haastaa taiteili-
jan intentioita. Kulttuurisen muistin tutkimuksessa taiteen tyo on tarjon-
nut Dorota Golanskalle (2017, 47-50, 58—59) vaylan kasitelld sanoin ku-
vaamatonta traumaa liittyen holokaustiin. Hinen mukaansa Chicagossa
sijaitsevan Richard Serran Gravity-veistoksen keskeinen elementti, paina-
va graniittipaasi, materialisoi, tekee tuntuvaksi ja auttaa hahmottamaan
sellaisten sietimattomien, kammottavien muistojen painolastia, jota on
tiedollisesti haastavaa kasitella (Golanska 2017, 142-43).

Tutkiessaan synnytyslauluja uusmaterialistisesti Taru Leppanen (2018)
on hahmottanut musiikillista ja danellista toimintaa taiteen tyon kasitteelle
laheisella tavalla. Leppédsen tutkimuksessa musiikillinen danenkaytto tekee
tyotaan kaukana perinteisista taiteentekemisen tiloista: synnytyssalissa.
Leppanen keskittyy synnyttavien naisten lauluilmauksiin, jotka voivat teh-
da synnyttamisesta vihemman kivuliaan, joskus jopa nautinnollisen pro-
sessin. Laulamisen adnelliset vardhtelyt myos luovat suoran materiaalisen
yhteyden didin ja vauvan vilille, mika ei ainoastaan fyysisesti helpota synny-
tystd, vaan tuottaa naista ruumiillisista olennoista suhteisen sommittuman
(engl. relational assemblage) (Leppanen 2018, 104, 108). Kaikkia tassa kasitel-
tyja taiteen toitd yhdistaa, etta ne ovat tapahtumina moniulotteisuudessaan
ainutkertaisia ja silti paikantuneita, siis mahdollisia suhteessa tiettyihin so-
siokulttuurisiin ja materiaalisiin kaytantoihin, tiloihin ja niihin liittyviin
valtarakenteisiin. Tdllaiset taiteen tyon analyysit korostavat paikantunei-
suuden olennaista roolia: materiaalisuudet eivat ilmaannu itsellisesti vaan
aina osana erityisid yhteismuotoutumisia (ks. myos Leppanen ja Tiainen

2016, 27-44).

Yhteisluomiset

Siind missa taiteen tyo -kasite haastaa uusin tavoin taideteosten pysyvyyt-
ta ja niiden ymmartamistd vain diskursiivisten merkitysten tasolla, ajatus
taiteen tekijyydestd itseriittoisten ihmisyksiléiden ominaisuutena on ollut
kritiikin kohteena pitkadn; vahintaan jalkistrukturalististen teorioiden
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noususta 1960-70-luvuilla lahtien. Naiden teorioiden tavat kyseenalaistaa
merKkitysten ja identiteettien pysyvyys sekd itseadn hallitseva yksilosubjekti
(esim. Derrida 1978; Kristeva 1984) omaksuttiin taiteiden tutkimukseen
kirjallisuustieteistd taidehistoriaan ja musiikkitieteeseen 1980-90-luvuil-
la. Myytti luovista poikkeusyksiloista, joiden taiteentekoa ohjaa sisasyntyi-
nen visio, elad toki yha taidemaailmassa ja joissain taiteiden tutkimuksen
otteissa. Taiteentekemisen ymmartaminen muutoin kuin yksilokeskeisesti
on joka tapauksessa muovannut taiteiden tutkimuksen teorioita ja meto-
dologioita jo vuosikymmenia. Yksi esimerkki tdsta on laaja feministinen
kritiikki koskien luovuuden maarittelya vain (valkoisten) miesten ominai-
suudeksi lansimaisessa taideteoriassa (Nochlin 1971; Battersby 1989; Cit-
ron 1993; Tiainen 2005; Koskinen 2007).

Yksilokeskeisyyttd ovat haastaneet myos lukuisat tavat analysoida tai-
teentekemista kulttuuristen diskurssien ja vallitsevien tai niita haastavien
representaatioiden tyostamisend pikemmin kuin nerokkaiden tekijoi-
den ainutkertaisena luovuutena (esim. Braude ja Garrard 1992; Born ja
Hesmondhalgh 2000; Railton ja Watson 2011; Maultsby ja Burnim 2023).
Lisdksi taiteiden tutkijat ovat 1990-2000-luvuilta saakka suunnanneet
huomiota yksilokeskeisen tekijakasityksen sijaan taiteen harjoittamisen
ruumiillisuuteen ja materiaalisuuteen. Vaitamme ndiden ndkoékulmien
luoneen maaperaa myohemmille, uusmaterialismin kasitteeseen kiinnit-
tyville taiteen tekijyyden tarkasteluille yhteisluomisen prosesseina. Seu-
raavaksi kasittelemme jatkumoa aiempien ja eksplisiittisesti uusmateria-
lististisen nakokulmien valilla kahden alateeman kautta. Ensimmaiselle
teemalle olemme antaneet nimen taiteentekemisen prosessimainen ruumiilli-
suus. Toinen teema on, Jane Bennettin (2010) késitetta soveltaen, tekijyys
koosteiden toimintana.

Mietittaessd, miten keskittyminen ruumiillisuuteen voi muuttaa kasi-
tyksia tekijyydesta, musiikintutkimuksen alalta on syyta nostaa esiin musii-
kin feministisen ja queer-tutkimuksen uranuurtaja Suzanne G. Cusickin
artikkeli “Feminist Theory, Music Theory, and the Mind/Body Problem”
(1994). Kyseessa on etenkin lansimaisen taidemusiikin tutkimuksessa
varhainen esimerkki ruumiillisuuden teeman tarkastelusta. Kuten edellda
kasitelty Barbara Bolt, myos Cusick soveltaa Judith Butlerin tuolloin uut-
ta ja vaikutusvaltaiseksi kohonnutta performatiivisuuden teoriaa (Butler
1993, [1990] 1999). Sen avulla hin haastaa liansimaisiin musiikin teori-
oihin juurtuneita oletuksia musiikkiteoksista ja niiden tekijoista. Cusick
kiistda 1700-1900-luvuilla kiteytyneet kasitykset musiikista — padasiassa
lansimaisesta taidemusiikista — yksinomaan saveltdjien luomuksena esit-
tamalld, ettda danellisind tapahtumina musiikki kehkeytyy yha uudelleen
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erottamattomassa suhteessa niita tuottavien muusikoiden liikkeisiin tai
ruumiillis-mentaaliseen tekemiseen. Han ehdottaa, ettd musiikkifilosofi-
an ja -analyysin tulisi paneutua musiikin tekijd-esittajien fyysisiin, mutta
aina maaratyssa musiikkiperinteessa ja kulttuurissa omaksumiin kykyihin
harjoittaa musiikkia. (Cusick 1994, 9-10, 16-17.) Tama oli 1990-luvun
alussa taysin uudenlainen nakékulma.

Cusickin ehdotus ulottaa musiikin tekijyyden saveltdjista esittdjiin.
Samalla se purkaa modernien musiikkikasitysten sukupuolittunutta
hierarkiaa, jossa saveltajien — taidemusiikin kaanonissa pitkalti mies-
puolisten toimijoiden — tyoskentely yhdistyy lansimaisessa filosofiassa
ylipdatadan arvostettuun mielen kategoriaan, kun taas muusikoiden tyo
kytkeytyy vahvemmin ruumiin kasitteeseen, joka on perinteisesti liitet-
ty naisiin ja nahty mieleen verrattuna vihempiarvoiseksi (ibid. 16—17).
Cusickin mukaan Butlerin performatiivisuuden teoria valottaa ruumiil-
lisuuden valttimatonta roolia musiikin tekemisessd (unohtamatta men-
taalisia prosesseja). Ennen kaikkea teoria rohkaisee analysoimaan niita
sukupuolittuneita ja muiden sosiokulttuuristen muuttujien kuin suku-
puolen saatelemid ruumiillisia toimintatapoja ja vuorovaikutuksia, jotka
ovat osa musiikillisen danen tuottajien tyoskentelya ja siten taiteen teki-
jyytta. (Ibid. 15-18.)

Uusmaterialismien kehityksen kannalta on kiehtovaa, miten Cusickin
varhainen teoretisointi musiikin tekemisesta ruumiillisesti ja sosiaalises-
ti materialisoituvina tapahtumina muistuttaa niin sanotun ruumiillisen
feminismin (engl. corporeal feminism) edustajien ajattelua. Naiden tutkijoi-
den 1980-90-luvuilla alkanut ty6 edeltad olennaisesti uusmaterialisme-
ja ollen jopa niiden varhainen muoto (esim. Alaimo ja Hekman 2008,
10-11). Esimerkiksi filosofi Elizabeth Grosz, jonka teorioita on sovellettu
monissa ihmistieteissa, vaitti kirjassaan Space, Time, and Perversion (1995),
etta tuon ajan kulttuurin- ja feministinen tutkimus oli kylla tdynna ana-
lyyseja ruumiiden representaatioista erilaisissa symbolisissa kdytannois-
sa. Sen sijaan ruumiiden aineellinen monimuotoisuus ja toiminnallisuus
odottivat lahempaa tarkastelua. (Grosz 1995, 32.) Cusick ja Grosz eivat liki
samanaikaisissa 1990-luvun teksteissaan viittaa toisiinsa. Kumpikin silti
korostaa omilla aloillaan tarvetta siirtada huomiota tuolloin runsaasti tut-
kituista ruumiillisuuden symbolisista esityksista siithen, miten aktuaaliset
ruumiilliset toimijat tekevat taidetta ja kulttuuria, materialisoituvat nais-
sa prosesseissa ja tuottavat sosiaalisesti jaettuja mahdollisuuksia ymmar-
taa sukupuolta, toimijuutta tai muita ilmioita. Molemmat tutkijat taten
ennakoivat yhta uusmaterialismien ja etenkin niiden feminististen suun-
tausten painopistettd: ruumiillisuuden (inhimillisen mutta my6s muun-
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lajisen) tarkastelua aineellisina piirteind ja toimintakykyind, jotka aina
toteutuvat jossain spesifissd kontekstissa (esim. Alaimo ja Hekman 2008,
1-2; Braidotti 2013; Coole ja Frost 2010, 15-24).

Cusickin ohella jotkut muutkin feministiset ja queer-musiikintutki-
jat ehdottivat jo 1990-luvun alussa huomion kohdistamista sithen, miten
musiikilliset kaytannot vaikuttavat niiden harjoittajien ruumiillisuuteen
aineellisessa mielessa muokatessaan heidan tapojaan liikkua, tuntea ja
toimia (esim. McClary 1991, 23-26). Toisaalta Cusickin tukeutuminen Ju-
dith Butleriin erottaa hanen lihestymistapansa jossain maarin uusmate-
rialismeista. Nain on, koska Butlerin ajattelussa ruumiillisuudet ja muu
aineellinen maailma voidaan viime kadessa ymmartaa, ja asemoida erilli-
siksi niitd madarittelevistd diskursiivisista merkityksistd, ainoastaan tai aina
jo diskursseista kasin (Butler 1993, 10-11; Dolphijn ja van der Tuin 2012,
94-95). Tavat tarkastella taiteentekemisen prosessimaista ruumiillisuutta
monipuolistuivat musiiintutkimuksessa 2000-luvulla sellaisten uusien tut-
kimusalojen kuin muusikkoustutkimuksen (esim. Rink 2002; Riikonen,
Tiainen ja Virtanen 2005; Le Guin 2006) ja musiikin esitystutkimuksen
(esim. Cook 2003) myo6ta. Useissa tuon ajan projekteissa musiikin teke-
misen ruumiillisuutta ja tekijoiden eli muusikoiden sita koskevia sanallis-
tuksia lahestytaan fenomenologisten teorioiden avulla (esim. Riikonen
2005; Jarvio 2011). Jotkin 2000-luvun tutkimukset tarkastelivat musiikin
tekija-esittdjia vuoropuhelussa myos uusmaterialististen teorioiden kans-
sa. Kyse oli musiikin tekemisen tutkimisesta hyodyntien muun muassa
Groszin (1995, 2008), Rosi Braidottin (esim. 2002) ja Moira Gatensin
(esim. 2000) ruumiillisuuteen ja materiaalisuuteen keskittyvia teorioita,
jotka ammentavat aiemmasta prosessifilosofiasta, kuten Gilles Deleuzen
ja Félix Guattarin ajattelusta.

Yksi esimerkki on Milla Tiaisen tutkimus musiikin ja oopperaesityk-
sen rakentumisesta niin sanotun lansimaisen klassisen laulun kaytannois-
sa. Hanke perustuu etnografiseen kenttatyohon ja haastatteluihin Sibeli-
us-Akatemian laulunopiskelijoiden parissa. Tiaisen tutkimus soveltaa ylla
mainittuja teorioita, ja sen tulokulmat ruumiillisuuteen poikkeavat tasta
syysta fenomenologisista tulkinnoista. Fenomenologiset teoriat rohkaise-
vat, karkeasti sanoen, lahestymaan ruumiillisuutta musiikin harjoittajien
elettynd merkitysrakenteena, joka muokkautuu erilaisissa vuorovaikutuk-
sissa (esim. Riikonen 2005, 9-13, 30-32). Deleuze-Guattarin, Braidottin,
Gatensin ja Groszin filosofiat painottavat vield fenomenologisia teorioita
vahvemmin ruumiillisuuden ja kokemuksen alituista “tulemista” (engl. be-
coming). Sen sijaan, ettd tuleminen muodostaisi yksilon erityisen horison-
tin maailmaan, se koostuu lakkaamatta useista yhtaaikaisista toistoista,

103



Artikkelit © Musiikki 4/2024

jatkumoista seka yllattavistd muutoksista, jotka mahdollistavat hetkellisia
tai osittain pysyvia kokemisen ja toiminnan tapoja. Tulemiset myos ta-
pahtuvat suhteessa todellisuuden eri “rekisterien” elementteihin. Naihin
voivat kuulua musiikintekijoiden lihasmuisti ja muistikuvat, keskinaiset
vuorovaikutukset ja musiikinteon kulttuuriset kdaytannot, mutta lisaksi
erilaiset enemman-kuin-inhimilliset aineelliset tekijat, kuten esitystilo-
jen materiaalit ja fyysiset tapahtumat. Tasta lahtokohdasta Tiainen ana-
lysoi laulunopiskelijoiden tekijyytta ruumiinosien ja -aistimusten, aanten
sekd musiikkia koskevan ajattelun jatkuvina tulemisina. Musiikin teki-
Jjyys nayttaytyy myos kykyind, jotka kertyvat ajan mittaan, mutta samalla
muuntuvatjopa hetkesta toiseen (Tiainen 2007, 156-159; ks. myos Moisala
et al. 2014, 78-81). Metodologisesti hankkeessa on huomionarvoista teki-
jyyden prosessiluonteen tutkiminen yhdistamalla uusmaterialismeja etno-
grafisiin tiedonkeruutapoihin. Jalkimmaiset pysyivat 2000-luvun lopulle
asti harvinaisina lansimaisen taidemusiikin tutkimuksessa (ks. kuitenkin
Virtanen 2007).%

Ruumiillisuuden ja muun materiaalisen maailman aktiivista roolia
aani- ja esitystaiteiden tekemisessa on sittemmin tarkasteltu vilkkaasti.
Yksi esimerkki on musiikkitieteilija, laulaja Nina Sun Eidsheimin teo-
retisointi musiikista viardhtelyind teoksessa Sensing Sound (2015). Tutki-
muksessa kohtaavat feministisen musiikkitieteen, kokeellisen musiikin
tutkimuksen ja danentutkimuksen tarkastelutavat seka uusmaterialistiset
teoriat Baradista (2007) Estelle Barrettin ja Barbara Boltin toimittamaan
taiteiden tutkimuksen kirjoituskokoelmaan (2013). Kayttaen esimerkkei-
naan aani-ja esitystaiteen projekteja, kuten laulaja Juliana Snapperin ja ta-
man yhteistyobkumppanien vedenalaisia lauluesityksia, Eidsheim lahestyy
aania — ihmisruumiiden ja muiden lihteiden tuottamia — liikkeina, jotka
ovat aineellisia, tilallisia ja koettavissa yhta lailla tuntoaistin kuin kuulon
valityksella. Ndin han haastaa audismin: normatiiviset, usein yha vallit-
sevat kasitykset aanestd paaosin kuulonvaraisena ilmiond. Keskittyminen
varahtelyihin korostaa aanta tuottavien ja kokevien inhimillisten toimijoi-
den (ja erilaisten instrumenttien) elimellista yhteytta muihin aineellisiin
osatekijoihin: ddnitapahtumien materiaalis-akustisiin puitteisiin ja danen
valittdjaaineisiin, kuten ilmaan, veteen, ihmisruumiisiin tai esineisiin. Aa-
nelliset ilmaisut ja kokemukset muodostuvat siis aineellisten elementtien
suhteissa. Samalla kun spesifien elementtien keskindisvaikutukset muo-

3 Varhaisesta vuoropuhelusta taidehistoriallisen ja musiikintutkimuksen vililla koskien
etnografisen metodologian ja uusmaterialismien yhdistamistd ks. Kontturi ja Tiainen
2004.

104



Kontturi & Tiainen © Musiikki 4/2024

vaavat aanellista varahtelya, tdima varahtely vuorostaan vaikuttaa muihin
elementteihin; olkoot ne ymparoéivan tilan akustisia paneeleja tai ihmis-
olentoja ruumiillis-mentaalisine historioineen. (Eidsheim 2015, 27-57.)

Myos useat muut tutkijat ovat tarkastelleet varahtelyn kasitteen avul-
la danellisid taiteellisia kaytantdja inhimillisen ja enemman-kuin-inhi-
millisen yhteisluomuksena. Taru Leppanen (2017) esimerkiksi analysoi
varahtelyn keskeista roolia suomalaisen kuuron rap-artisti Signmarkin
musiikin tekemisessa. Samalla hdn esittaa, ettd varahtelyjen aktivoimat
taktiiliset tuntemukset ihmiskehoissa ylipdataan, muunlaisten materiaa-
lien reagointi varahtelyihin seka adaniteknologioiden osuus niiden tuotta-
misessa tekevat varahtelyista voiman, joka kytkee erilaiset musiikin luomi-
seen osallistuvat entiteetit toisiinsa. Vardhtely paljastaa kaiken musiikin
tekemisen olevan kollaboratiivista, moniaistista ja enemman-kuin-inhi-
millistd. Vardhtelyilld on roolinsa myds Heidi Fastin (2022) tutkimukses-
sa, joka perustuu HUS Psykiatriakeskuksessa toteutettuun danityoskente-
lyyn kahdeksan osallistujan ja yhden sairaanhoitajan kanssa. Tutkimus
kehittaa psykiatrisen hoidon rinnalle uudenlaista danitaiteellista mene-
telmad, johon osallistuminen voi vahvistaa psyykkistd apua tarvitsevien
ihmisten aistimellista itsetuntemusta sekd heidan mahdollisuuksiaan
vuorovaikutukseen ja kokemustaan jaetusta maailmasta. Fast (2022, 39)
on kiinnostunut psyykkiseen karsimykseen liittyvista institutionaalisista
rooleista ja hierarkioista ja taiteellis-tutkimuksellisista keinoista (hetkel-
lisesti) vapautua naistd. Tata makropoliittista ulottuvuutta han ldhestyy
aanen soinneista ja varahtelyista muodostuvan “resonanssitilan” kautta,
joka kehkeytyy danityoskentelyyn osallistujien valille tilanne- ja paikkasi-
donnaisesti.

Vaikka dskeiset esimerkit edustavat eri aloja musiikkitieteestd taiteel-
liseen tutkimukseen, niitd yhdistdd orientoituminen taiteentekemisen
moniin yhteismuotoutuviin osallistujiin: materiaalisiin ja muihin. Tama
osanottajien yhteispeli osoittaa taiteen tekijyyden edellytykset laajem-
miksi kuin ihmisyksiléiden toimijuus tai yksinomaan inhimillinen todel-
lisuus. Huolimatta siita, ettd ylla kasitellyt tutkijat eivat suoraan viittaa
politiikan tutkija ja uusmaterialismien kehittdja Jane Bennettiin, heidan
tulokulmansa tekijyyteen muistuttavat tdmdan tapaa kasittaa toimijuus.
Tunnetussa kirjassaan Vibrant Matter Bennett haastaa seka yksilokeskei-
set ettd vain inhimilliset toimijat huomioon ottavat vuorovaikutukselliset
toimijuuden mallit, jotka ovat pitkaan olleet vallalla poliittisessa teorias-
sa ja toki ihmis- sekd yhteiskuntatieteissa yleisemmin. Bennettille (2010,
20-21) toimijuus tarkoittaa myos inhimillisille toimintatavoille rinnakkai-
sia tai niihin suoraan vaikuttavia enemman-kuin-inhimillisid prosesseja,
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jotka ulottuvat muista eliolajeista ja luonnonmullistuksista teknologioi-
den materiaalisuuteen ja toimintoihin. Bennett kiteyttia ymmarryksensa
kasitteeseen “koosteiden toimijuus” (engl. the agency of assemblages). Kasite
korostaa, kuinka mika tahansa aktiviteetti ja kunkin elementin osallisuus
siithen riippuu monien voimien, aineellisuuksien ja olioiden kanssakaymi-
sestd. (Ibid.) Tastda nakokulmasta toimijuus on aina suhteisiin perustuvaa
ja yhteisluovaa (ks. myos Kurikka 2013).

Kuten edella kerrottiin, kuvaamme koosteiden toimijuus -kasitteella
sitd, miten uusmaterialistiset ja niita mahdollistaneet nakokulmat taitei-
den tutkimuksessa ovat uudistaneet kasitysta taiteen tekijyydesta. Mo-
net taiteiden tutkijat ovatkin analysoineet taiteentekemista viimeisten
10 vuoden aikana tavoilla, jotka lihenevat Bennettin kasitetta ja muita
vastaavia toimijuuden madritelmia (esim. Braidotti 2013, 55-104). Nama
tutkimukset sisdltavat alaansa nahden uuden tyyppisia metodologisia kay-
tantoja. Esimerkiksi taidehistoriallisesta nykytaiteen tutkimuksesta 16ytyy
tana paivana projekteja, jotka lahestyvat taiteentekemista moninaisten
osatekijoiden yhteispelind paitsi analysoimalla taiteellisia sisaltoja myos
paneutumalla taiteen syntyprosesseihin (osallistuvan) havainnoinnin ja
taiteenteon tilanteissa tehtyjen haastattelujen avulla. Nama taidehistori-
allisessa tutkimuksessa aiemmin harvinaiset metodologiat laajentavat ym-
marrysta siitd, millaiset elementit ottavat osaa taiteen tekijyyteen. Esimer-
kiksi Kontturi (2018, 47-68, 97-128) on havainnointiin ja haastatteluihin
perustuvassa analyysissaan osoittanut, etta nykytaiteen maalauksia voivat
muovata yhta lailla taiteilijan ruumiilliset tyoskentelytekniikat, hanen
vuorovaikutuksensa muiden taiteilijoiden ja laheisten kanssa, tyotilan va-
laistus ja muun taiteen tarjoama innoitus kuin laajemman kulttuurin esi-
tystavat ja maalauksen materiaalien keskinaiset fyysis-kemialliset reaktiot
(ks. myos Tturkmen 2023). Taiteilija-tutkija Norie Neumark on puolestaan
analysoinut danitaidetta erilaisten, ei vain inhimillisten, toimijoiden ai-
kaansaannoksena. Hanen (2016, 383) mukaansa danitaiteelliset projektit
kehkeytyvat koosteissa, joihin osallistuu ihmistoimijoiden kyky aannella,
havainnoida ja ideoida, erilaisia digitaalisten ja analogisten teknologioi-
den yhdistelmia seka vaihtuvia tiloja, paikkoja, esineita ja valineiden tar-
joumia (ks. myds Neumark 2017).

Koosteiden toimijuus on keskeinen painotus myos sellaisessa nyky-
taiteessa ja usein taiteellisessa tutkimuksessa, joka kasittelee ihmisten,
muiden lajien ja luonnonymparistojen valisia suhteita nykyiselld ekokrii-
sien aikakaudella. Kriisien juurisyyt ovat tunnetusti ihmisten, tai rikkaan
pohjoisen vaestdjen, elamantavoissa, mutta niiden vaikutukset ulottuvat
koko planeettaan. Taiteilijat monella alalla, mukaan lukien musiikissa,
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ovat toki kasitelleet luontoa ja myos ymparistonsuojelun kysymyksid vuo-
sikymmenia ellei -satoja (ks. esim. Torvinen ja Valimaki 2019). Voidaan
kuitenkin vaittda, etta vaikkapa viimeisina 10-15 vuotena lisddntyneet la-
Jienvdliset taide-esitykset (Knowles 2013) korostavat ekokriisien ajan kiih-
dyttamalla intensiteetilla ihmisten keskinaisriippuvuutta muiden lajien ja
fyysisen maailman kanssa sekd inhimillista vastuuta taata edes jonkinas-
teinen monilajisen elaman ja hyvinvoinnin sailyminen vahingoittuneella
maapallolla (ks. Haraway 2016, 10).

Tata aihepiirid koskevat taide- ja tutkimuskdytinnot edistavat omin-
takeisesti uusmaterialismeja ja niiden kanssa lomittuvia posthumanisti-
sia (esim. Braidotti ja Hlavajova 2018) seka ekokriittisia (esim. Torvinen
2012; Braddock 2023) teorioita. Kaytannot havainnollistavat taiteen mah-
dollisuuksia kyseenalaistaa modernia ihmiskeskeista ajattelua (jossa ih-
misyyden ensisijainen mittapuu on miespuolinen, valkoihoinen yksilo, ks
Braidotti 2013, 13-30) seka tavoitella enemman-kuin-inhimillisia olemas-
saolon kokemuksia, eettista suhtautumista ja taiteen tekijyytta. Suomessa
esimerkiksi Annette Arlanderin (2020), Esa Kirkkopellon (2017) ja Tuija
Kokkosen (Kokkonen ja Read 2014) lajienvaliset esitykset ja tutkimus ovat
olleet uraauurtavia myos kansainvalisesti arvioiden. Yksi mielenkiintoi-
nen esimerkki koosteiden toimijuudesta on niin ikaan Fiona MacDonal-
din (2018) taiteellinen tutkimus, joka tarkastelee lajien yhteiseloa olemalla
esitystaiteellisin keinoin vuorovaikutuksessa Englannissa, Kentin alueen
metsissd elavin muurahaislajin jasenten kanssa. Naiivin toiseen lajiin sa-
mastumisen sijaan MacDonald maarittelee tutkimuksensa lajienvalisiksi
kohtaamisiksi, joita teoreettisesti kannustaa Donna Harawayn ajattelu
(Haraway 2016, 2007, ihmiskeskeisyyttd haastavasta lajienvilisyydesti
kokeellisessa musiikillisessa esitystaiteessa ks. Tiainen 2019). Erittdin tar-
keitd ovat myos tutkimukset, jotka tarkastelevat musiikillisen toiminnan
“koosteista” luonnetta tuomalla lansimaisia uusmaterialismeja ja muuta
prosessiajattelua vuoropuheluun eri alkuperaiskansojen lahtokohtaisesti
ei-ithmiskeskeisten filosofioiden kanssa (Moisala 2017; Magnat 2019).

Esteettiset aktivismit

Viimeistian Immanuel Kantin ja romantiikan ajan taidefilosofien Kkir-
joituksista asti estetiikka on liitetty kysymyksiin taiteen kauneudesta ja
ylevyydesta seka siihen, kuinka taiteen kokemisen tulisi olla pyyteeton-
ta, vailla poliittisia tarkoitusperia tai sidoksia (ks. esim. Battersby 1989).
Sita vastoin aktivismi-termi yhdistetadn tavanomaisesti esimerkiksi kan-
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salaisoikeuksiin ja tasavertaisuuteen liittyvaan yhteiskunnalliseen liikeh-
dintddn, joka pyrkii edistimaan tiettyja etukateen maariteltyja poliittisia
ohjelmia. Nain ymmarrettyina estetiikka ja aktivismi ovat toisensa pois-
sulkevia ilmio6ita. Kuitenkin viimeisten vuosikymmenten aikana useat
taide- ja kulttuuriteoriat ovat kuroneet umpeen juopaa, joka on erotta-
nut estetilkan ndenndisen pyyteettomana taideilmaisun alueena yhteis-
kunnallisesti sitoutuneesta aktivismista. Naille ehdotelmille on keskeista
paluu etymologiseen ymmarrykseen “esteettisyydestd” aistein koettavana
ja siten selkedsti ruumiillisena. Useat tutkijat ovat painottaneet, kuinka
taiteilla on erityinen kyky olla poliittista juuri esteettisen ominaislaatunsa
kautta (esim. Grosz 2008; O’Sullivan 2006; Zagala 2002). Taiteet haas-
tavat, muovaavat ja ehdottavat yksilollisia seka yhteisollisia ruumiillisia
kokemuksia, tunteita, ajattelutapoja ja maailmasuhteita perustuen tun-
tuihin (engl. sensation): eleisiin, vareihin, varahtelyihin, intensiteetteihin,
savyihin ja kestoihin (ks. myds Deleuze ja Guattari 1994). Huomionarvoi-
sesti sellaiset taiteen teoriat ja kdytannot, joissa ihmisruumiiden — ja myos
enemman-kuin-inhimillisten materioiden — eloisuus hahmotetaan seka
itsessadn ettd suhteisesti jarjestyvaksi, ovat avanneet tarkeita nakokulmia
taiteen esteettis-poliittiseen tai aktivistiseen potentiaaliin (ks. esim. Ti-
ainen, Kontturi ja Hongisto 2015b, 7). Tallaiset estetiikkaa ja poliittista
toimintaa yhteen kietovat nakokulmat liittyvat uusmaterialismeille tyypil-
lisiin kysymyksenasetteluihin, mutta niilli on myos laajempi taiteellinen
ja teoreettinen taustansa.

Etenkin kaksi tutkimuskeskustelua on luonut merkittivaa maaperaa
uusmaterialistisille ymmarryksille esteettisesta aktivismista. Ensimmai-
nen keskustelu liittyy feministisen taiteen ja teorian kasityksiin taiteen
poliittisesta voimasta. Rinta rinnan feministisen teoretisoinnin kanssa fe-
ministinen taide kehitteli ruumiin polititkan teemoja 1960- ja 1970-luvun
taitteesta lahtien painottaen, kuinka esimerkiksi ditiys ja seksuaalisuus
ovat aina yhteiskunnallisesti muotoutuneita ja siten lahtokohtaisesti po-
liittisia ruumiin todellisuuksia. Ruumiin politiikka taiteissa liittyi myos
naisten toimijuuteen taiteilijoina, luomiskykyisind subjekteina. Nakemys
kyseenalaisti lantisten taideteorioiden vuosisatoja viljeleman miehisen tai-
teilijamyytin, jossa naisruumiiden osaksi jai olla taideilmaisun objekteja,
aiheita tai muusia — enemman kuin kentdn luovia toimijoita (ks. Battersby
1989; Nochlin 1971). Haastaakseen tallaista ymmarrysta jotkut feministi-
taiteilijat, esimerkiksi Carolee Schneeman performanssisarjassaan Up to
and Including Her Limits, n. 1973-77), kayttivat (alastonta) naisruumiis-
taan taiteentekemisensa valineena — Kyseisessa esityksessa kirjaimellisesti
ihmisen kokoisena kynana (ks. esim. Meskimmon ja Sawdon 2016, 87-89).
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Tallaisia valintoja on arvosteltu osaltaan essentialistisiksi — naisen luovuu-
den ja hdanen ruumiinsa yhteytta turhaan ja stereotyyppisesti alleviivaa-
vaksi (ks. esim. Broude ja Garrard 1992). Kuitenkin korostaessaan ruu-
mista liikkkuvana, toimivana apparaattina, joka on samanaikaisesti niin
yhteiskunnallisten (esim. sukupuolijarjestelma) kuin fyysis-materiaalisten
(esim. painovoima) voimien muokkaama, varhaiset feministiset taideteot
tasoittivat tietd tuleville kokeiluille ja interventioille, jotka perustavat ma-
terian varahteleviin, suhteiseen muutosvoimaan (vrt. Bennett 2010). Pit-
kalti samanaikainen, mutta geopoliittisesti toisin paikantunut feministi-
sen taiteen vaikutusvaltainen sdie, ns. ranskalainen naiskirjoitus ([%criture
Jféminine), kiinnittyi yhta lailla naisruumiin luovuuden erityisyyksiin mu-
kaan lukien aidilliseen (ransk. maternel) liittyvat ominaisuudet (ks. esim.
Irigaray [1977] 1985; Kristeva 1982, 1984). Ranskalaisen naiskirjoituksen
kautta taiteen ja taiteiden tutkimuksen kentalle vakiintui joukko sellaisia
ruumiin ja esteettisen kokemuksen materiaalisuutta korostavia kasitteita
ja teemoja kuin nestemaisyys, kohtu / khora ja abjekti (ks. esim. Better-
ton 1996; Creed 1993). Nama ruumiin avoimuutta, lapdisevyytta ja siten
muutosalttiutta painottavat hahmotukset ovat osaltaan olleet mahdollis-
tamassa uusmaterialistista kasitystd taiteen esteettisestd voimasta.

Toinen esteettisen aktivismin kannalta olennainen keskustelu on keh-
keytynyt samanaikaisesti uusmaterialististen ymmarrysten kanssa, ja sii-
na taiteen esteettis-aktivistinen potentiaali liittyy vahvasti latautuneeseen
keskusteluun (taiteen) autonomiasta. Kyseessd on esimerkiksi Erin Man-
ningin ja Brian Massumin edustama prosessifilosofinen ajattelu, joka ko-
rostaa prosessin osittaista autonomiaa (ks. esim. Massumi 2002; Manning
2009; Manning ja Massumi 2014). Tamén ajattelun mukaan jokainen to-
dellisuuden tilanne kehkeytyy niin moninaisten liikkuvien, mutta samal-
la paikantuneiden osatekijoiden kesken, ettei mitaan ilmiota tai tapah-
tumaa voi tdysin ennustaa etukateen. Siten prosessilla voi katsoa olevan
osittainen autonomiansa. Prosessin osatekijoihin voivat lukeutua esimer-
kiksi materiaaliset, aistimelliset, yhteiskunnalliset, sosiaaliset, semiootti-
set, biologiset ja psykologiset voimat sekd kyvyt. Prosessin autonomia ei
tarkoita samaa kuin romantiikan ja modernismin ajan taideteorioiden
ymmarrys siitd, ettd taide olisi omalakista ja sosiaalisesta ymparistostaan
riippumatonta. Pain vastoin se kutsuu huomioimaan taiteen erityiset ja
ainutkertaiset, myOs esteettiset osatekijat, kuten siveltimen vetojen ma-
teriaaliset rytmit (Manning ja Massumi 2014, 60-68) tai danensavyt ja
varahtelyt vaikutuksineen (Massumi 2002, 40-41). Ajatus prosessin au-
tonomiasta muistuttaa, etta esteettisilla osatekijoilla on valia. Ne tuovat
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oman lisdnsa taideprosessin ennakoimattomuuteen; ovat valttimaton osa
sen muutosliiketta.

Prosessin autonomia muodostaa keskeisen lahtokohdan esteettiselle
aktivismille, jota havainnollistamme alla uusmaterialististen tutkimus- ja
taideprojektien avulla. Projektit perustuvat eri tavoin ymmarrykselle sii-
ta, ettd taiteen aktivistinen potentiaali edellyttad toimiakseen yhteisoa tai
yleisod, joka on altis ja valmis vaikuttumaan taiteen tarjoamista uusista
tunnuista ja affekteista, jotka puolestaan materialisoituvat esimerkiksi
valojen, vdrien, danten, ruumiiden ja ymparistojen yhteisliikkeena. Tal-
laiset tunnut ja affektit voivat osaltaan aktivoida uudenlaisia kokemuksia,
ajatuksia ja jopa maailmasuhteita(ks. esim. Grosz, julkaisussa Kontturi ja
Tiainen 2009, 256).

Ensimmadinen esimerkkimme esteettisesta aktivismista liittyy Taru
Leppasen ja Milla Tiaisen tutkimukseen yhteistyossa lansimaista klassis-
ta laulua opiskelleen ja danikoulutusta etenkin transihmisille tarjonneen
laulupedagogi Demian Seesjarven kanssa (Leppanen, Tiainen ja Sees-
jarvi 2018). Tutkimus alkoi ajallisesti keskella Seesjarven sukupuolenkor-
jausprosessia — muutosta, jossa (laulu)dadnelld on tarkea osansa. Seesjarvi
kertoo ihailleensa ja jaljitelleensa lapsena maarattyjen mieslaulajien aa-
nia ja kilpailleensa veljensa kanssa korkeimpien danten tuottamisessa.
Han myo6s nimeda tietyn kappaleen, jonka laulaminen auttoi hianta 16y-
tamaan aidon sukupuolensa ja minuutensa. Vaikka Seesjarvi on mies, ha-
nen nykyinen danensa ei fyysisesti asetu cis-normatiiviseen kaksijakoiseen
tapaan jasentad sukupuolta klassisessa laulussa. Sukupuolenkorjauspro-
sessissa hdanen kurkunpaansa muuttui merkittavasti, mika on osaltaan
johtanut uudenlaisen danityypin loytamiseen: Seesjarvi laulaa trans-eri-
tyisena lyyrisend baritonina. (Ibid.) Esteettiseksi aktivismiksi Seesjarven
laulu avautuu, kun muut padsevat siita osallisiksi. Tama on mahdollista
paitsi Seesjarven esiintyessa ja tarjotessa aanikoulutusta myos edella mai-
nitun monimediaisen tutkimusjulkaisun kautta, joka sisdltad aanitallen-
teita Seesjarven laulamisesta. Yksi tallenteista on katkelma Seesjarven
valmistujaiskonserttia vuonna 2011, jolloin paatds sukupuolen korjaami-
seen oli vahvasti kehkeytymassd. Seesjarvi muistelee, miten tama vaihe toi
hinen danentuoton tapaansa konsertissa erityista ruumiillista painetta ja
koko esitykseen poikkeuksellista intensiteettid. Tama yhteismuotoutuma
valitti tarpeen sukupuolen korjaamisesta myos yleisolle: ei niinkdan aa-
neen lausuttuna vakaumuksena kuin esteettisind tuntuina. (Ibid.)

Feministisen varittamisen metodologia on Katve-Kaisa Kontturin ja
australialaistaiteilija Kim Donaldsonin yhteistyon tulos, jota he ovat ke-
hittaneet aktivistisessa Feminist Colour-IN -projektissaan vuodesta 2016.
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Yksi projektin ldhtokohdista on vuoden 2015 paikkeilla tihentynyt varitys-
kirjaboomi, joka hahmotti varittamisen ldhinna mindfulness-tyyppisena
keskittymisen, stressin purun ja itsesta huolehtimisen valineena. Feminist
Colour-IN kuitenkin haastaa tallaisen pdaasiassa yksilon toimintakyvyn
(ja tuottavuuden) elvyttdmiseen tahtadvan nidkemyksen varittimisesta.
Liittyessian ruumiin politiikan, tiedostamisryhmien ja rauhanomaisten
istumalakkojen (engl.sit ¢n) feministisiin jatkumoihin, se sen sijaan koros-
taa varittamisen yhteisollista potentiaalia. (Donaldson ja Kontturi 2018,
2019.) Projekti tekee omat varitysmateriaalinsa ja on jarjestinyt tapahtu-
mia erilaisille yleisoille ja oppijoille esimerkiksi tieteellisissa kokouksissa
ja osana yliopistollista opetusta. Tapahtumissa varittamista ldhestytaan
yhteyksia luovana kaytantona, jonka keskiossa ovat ruumiin liikkeet ja
rytmit seka aistimellisesti vaikuttavat varit — suhteessa varitettaviin femi-
nistisiin kuvastoihin ja tai varitettaessa kuultaviin feministisiin keskuste-
luihin tai esityksiin (Khodyreva, Tiainen, Leppanen ja Kontturi 2022).
Monet tyopajoihin osallistuneet ovat kuvailleet, kuinka varittiessa on
syntynyt intiimejd, ymmartavia yhteyksia osallistujien kesken: esimerkiksi
kuunneltaessa feministisid elimantarinoita on varittimisen esteettinen
akti voinut tuoda yhteen hyvinkin erilaisissa etnisissd, kulttuurisissa ja so-
siaalisissa ldhtokohdissa ja geopoliittisissa paikoissa kasvaneita tekijoita,
ja mahdollistanut ymmartavan lasndolon tunkeilematta ja tilaa antaen.
Tapahtumiin on liittynyt myos kokoava osuus, jossa on kokoonnuttu yh-
dessa-varitetyn darelle. Vastaavia luovassa yhteistoiminnassa kehkeytyvia
ymmarryksia ja yhteisollisyyksid, jotka ovat usein enemman-kuin-inhimil-
lisid, on huomattavissa maarin toteutettu lasten ja nuorten tyopajatoimin-
nassa ja naiden uusmaterialistisessa analyysissa. Talloin kasitellyt teemat
ovat liittyneet esimerkiksi uskontojen valisiin yhteyksiin, tyttojen ja glit-
terin yhteistoimijuuteen myonteisen ruumiin kuvan hahmottamisessa,
vakivaltakokemusten kasittelyyn alakouluikaisilld ja vauvojen toimijuu-
teen musiikkileikkikoulussa. (Hickey-Moody 2023; Coleman 2020; Huuki
2019; Taru Leppanen 2011.)

Juliana Espana Kellerin yhteisotaiteellinen (vaitoskirja)projekti Sonic
Recipes from A Public Kitchen kutsuu puolestaan osallistujia saveltaimaan
‘adnireseptejd’ ja tuottamaan elektronista musiikkia arkipaivaisten keit-
tiovalineiden, kuten munanleikkureiden ja paellapannujen kanssa. Tyo-
pajoissaan, joita on toteutettu esimerkiksi Espanjassa, Hongkongissa ja
Australiassa osana residensseja ja konferensseja, Espana Keller ohjaa
paikallisia naisia sahkoéistamaan keittiovalineensa, kytkemaan ne vahvis-
timiin, esiintymaan yhdessa ja nain muokkaamaan ‘yksityisesta’ keittio-
melusta julkisen, esteettisesti vetoavan performanssin. Espana Kellerin
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(2019) mukaan tyopajat tuottavat sosiaalisen muutosapparaatin, joka
esimerkiksi moninaistaa ja haastaa sukupuolittuneita tekemisen positio-
ta, kun aanta, varinoita ja tuntuja luodaan kokeellisissa yhteismuotoutu-
misen prosesseissa — uudella tavalla kayttoonotettujen keittiovalineiden
kanssa. Toisin sanoen Espana Kellerin tyopajojen poliittinen potentiaali
kehkeytyy soittimien materiaalisuuden ja danireseptien yhteismuotoutu-
mana. Tama kehkeytyminen on enemman-kuin-inhimillista: yhtaalta se
on osin musisoivien ihmisten mahdollistamaa, mutta toisaalta soittami-
sen akti ja ‘keittidsoitinten’ vahvistettu ja sahkoistetty olemassaolo myos
haastavat soittajiaan tehden todeksi uudenlaisia kollektiivisuuksia. Ta-
mankaltainen yhteisluominen ja aktivoiminen, joka tapahtuu intensii-
visten, enemman-kuin-inhimillisten materiaalisuuksien, ymparistojen ja
aanten kesken, on luonteenomaista esteettiselle aktivismille — sille, miten
se tekee poliittista tyotaan.

Yhteenveto

Olemme tarkastelleet tassd artikkelissa eri taiteiden ja niiden tutki-
muksen antia uusmaterialismeille, joita yhdistdda ajatus kaiken mate-
rian kehkeytyvastd luonteesta, vuorovaikutuskyvyistd ja osuudesta kult-
tuurien, vyhteiskuntien sekd enemman-kuin-inhimillisen maailman
rakentumiseen. Antamalla esimerkkeja danellisistd, visuaalisista ja esi-
tystaiteista pyrimme osoittamaan, miten taiteelliset kdytannot ja niita
koskevat analyysit eivat ole vain tukeutuneet alun perin muualla luo-
tuihin kasityksiin materian toimijuudesta. Tallaisia — esimerkiksi tie-
teentutkimuksen piirissa kehitettyjen uusmaterialismien — sovelluksia
loytyy taiteiden tutkimuksesta toki paljon. Tarkastelimme kuitenkin tas-
sa tekstissa taiteen tekemistd ja tutkimista itsessaan keskeisina alueina,
joilla tutkijat ryhtyivat 1990-2000-luvuilla peraankuuluttamaan uusia
tulokulmia aineellisuuksien rooliin inhimillisissa kaytannoissa. Osin
nama pyrkimykset edustivat vastapainoa edellisten vuosikymmenten
nakemyksille taiteesta “teksteind” ja ensisijaisesti diskursiivisena ilmiona.

Tapaamme Kkasitella taiteiden, niiden tutkimuksen ja uusmaterialis-
mien yhteismuotoutuvaa suhdetta leimasi kaksi painotusta. Ensinnakin
havainnollistimme, miten yhtaaltd spesifit taiteelliset kdytannot, kuten
maalaaminen, linsimaisen taidemusiikin esittiminen tai kokeellinen
aanitaide, ja toisaalta teoreettiset lahestymistavat kvanttifysiikasta per-
formatiivisuuden teoriaan ovat innoittaneet taiteiden tutkimuksen uutta
kiinnostusta materiaalisuuteen 1990-luvulta asti. Kasitellyt esimerkit eivat
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tietenkddn edusta ndiden tutkimussuuntien ainoaa oikeaa alkuperaa. Pi-
kemmin valotimme joitain niistd lihtokohdista, joita liittyy materian toi-
minnallisen luonteen tarkasteluun juuri taiteiden tutkimuksessa ja jotka
ovat siten tarkeitd, kun halutaan ymmartaa uusmaterialismien kehitysta.
Toiseksi, joskin epasuoremmin, toimme esiin, miten poikkitieteelliset ja
-taiteelliset uusmaterialismit ovat jatkuvassa tulemisen tilassa, kun niita
kehitetddn ja muunnellen toistetaan eri ilmioiden tutkimuksessa (vrt. Ba-
rad 2007, 184). Tarjosimme esimerkkeji tisti muuntumisesta suhteessa
moniin taiteiden tutkimuksen kohteisiin, kuten lajienvalisiin esityksiin,
visuaalisen nykytaiteen syntyyn ja synnytyslauluun.

Artikkelin osiot “Taiteen ty6”, “Yhteisluomiset” ja “Esteettiset aktivis-
mit” avasivat kukin oman nakoékulmansa sithen, miten materian merki-
tyksen uudelleen arviointi on johtanut uusiin ymmarryksiin seuraavista
taiteiden tutkimuksen keskeisista kysymyksistd: taideteoksen kasitteesta,
taiteen tekijyydestd seka taiteiden kyvysta vaikuttaa sosio-poliittiseen to-
dellisuuteen. Liittyen materialisoitumisen eri tasoihin (Coole ja Frost
2010b, 4) osoitimme, kuinka aineellisuuden uudenlainen pohtiminen
keskittyi joillain aloilla, kuten musiikintutkimuksessa, aluksi vahvasti in-
himilliseen ruumiillisuuteen. Toisaalta toimme ilmi, ettd jo 2000-luvun
alussa materian kdsite kattoi joissain ldhestymistavoissa myos taiteellisen
toiminnan enemman-kuin-inhimilliset osatekijat ja ymparistot. Enem-
man-kuin-inhimillisen merkitys on tasaisesti kasvanut taiteen ja sen tutki-
muksen aloilla viimeiset 15 vuotta suhteessa ilmasto- ja ymparistokriisiin
sekad erilaisiin uusmaterialismeja, posthumanistista ajattelua ja ekokritiik-
kia yhdistaviin nakokulmiin. Lisdksi annoimme esimerkkeja siitd, miten
uusmaterialismien ja taiteiden tutkimuksen yhteismuotoutuminen on
muuttanut tutkimusmetodologioita. Esimerkit koskivat muun muassa et-
nografisten menetelmien sovelluksia lansimaisen taidemusiikin ja nyky-
taiteen tutkimuksessa, mika oli nailla aloilla harvinaista ennen 2000-lu-
kua, ja useita uusmaterialismien innoittamia taiteellisen tutkimuksen
menetelmid, kuten feminististda varittdmista tai aanellisten varahtelyjen
paikkasidonnaista tutkimista vuorovaikutuksen elavoittdjina.

Palataksemme artikkelin paatavoitteeseen toivomme analyysimme
tarjonneen joitain vastauksia sithen, miten uusmaterialismit ovat yhteis-
muotoutuneet nimenomaan taiteiden ja niiden tutkimuksen kanssa.
Vaikka katsauksemme aiheeseen on vaistaimatta rajallinen, se toivotta-
vasti osoittaa, ettd uusmaterialismien ja taiteiden tutkimuksen toisiaan
ruokkivan suhteen hahmottaminen edistdd ymmarrystd kummastakin
tutkimuskentastd. Samalla artikkeli on tuonut esiin taiteiden erityisen ja
yha kehittyvan panoksen materian merkityksellisyyden tarkasteluun.
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Towards posthuman music scholarship:
Reflections inspired by Inughuit music of Greenland (Kalaallit Nunaat)

This article argues, in the spirit of pluriversalism, for parallel statuses
of Indigenous onto-epistemology and western humanistic research in
the academy. Posthumanist theorization has often drawn on indige-
nous knowledge without proper reference to it. We consider this to be
knowledge colonization. The reciprocal relationship between Earth, hu-
man, nature and the nonhuman has lived in Indigenous ways of life and
thought for millennia. To inform solutions to the intensifying ecological
crisis, posthumanism now seeks to develop a resonant “posthuman” epis-
temology.

We demonstrate the discrepancy between western human-centred
and Indigenous musical ways of thinking and being by juxtaposing
approaches to Inughuit music by Danish eskimologist and music
researcher Michael Hauser, and Inughuit drumsinger Hivshu. Hivshu’s
conceptualization of music is closer to a posthumanism that takes
distance from representational theory. The discussion is contextualized
in Indigeneity, the Inughuit philosophical tradition and in disciplinary
developments of music research.



Kohti thmisenjdlkeistd musiikintutkimusta:
Gronlannin (Kalaallit Nunaat) inughuaitien
mustikkikdsityksen inspiroimia pohdintoja

Klisala Harrison, Hivshu ja Pirkko Moisala

Lansimaista ajattelua on kolonialismin ja kapitalismin alkuajoista lahtien
hallinnut antroposentrinen kasitys ihmisesta, antropoksesta (jonka mitta-
na on ollut lansimainen, valkoinen, heteroseksuaalinen ja ylaluokkainen
mies) luomakunnan valtiaana, jolla on rajoittamaton oikeus ja jopa velvol-
lisuus hyodyntad kaikkea hyodynnettdvissa olevaa. Antroposentrismi on
myos eurooppalaista filosofiaa ja tutkimusta hallinnut epistemologia, joka
pitda ihmista ja ihmiskuntaa maailman ymmartamisen lahtokohtana. Ta-
man ihmiskeskeisyyden ja siithen nojautuvan yhden totuuden maailman
(OWW eli One-World-World; Law 2011), uskotaan olevan ilmastokriisin
perimmaisid aiheuttajia. !

Talla vuosituhannella piirtynyt posthumanismi tarkastelee ja etsii ant-
roposentrismille vaihtoehtoisia asetelmia. Sen juuristosta loytyvat muun
muassa Michel Foucault (esim. 1966/2011), Donna Haraway (esim. 1991)
ja Bruno Latour (esim. 1991/2006) ja — kuten myohemmin tuomme esiin
— mita ilmeisimmin lukematon maara nimettomiksi jaaneita ajattelijoita.
Ensimmadisen kerran posthumanismi-sanaa kaytti kirjallisuusteoreetikko
Thab Hassan (1977), joka veikkasi 500-vuotisen humanistisen ajattelun
muuttuvan posthumanismiksi. Ihmisenjalkeisyyden kehittiminen Kkiin-
nostaa nykyisin useita tieteen- ja tutkimusaloja antropologiasta sosiaali-
tieteisiin ja humanistisiin tieteisiin. Posthumanistinen tutkimuskenttd
tarkastelee eri nakokulmista kaikenlaisia inhimillisen ja ei-inhimillisen
kytkeytymisid ja koosteita. Sen Kkasitteellistimiseen ovat osallistuneet
muun muassa uusmaterialistinen feminismi, actor-network -teoria, affek-
ti- ja koosteisuusteoriat, spekulatiivinen realismi, vitaali materialismi ja
ei-representationaalinen teorianmuodostus (Blanco Wells 2021).

1 Tutkimusta ovat rahoittaneet NordForsk (projektinumero 97232), Carlsbergfondet
(projektinumero CF24-0141) ja Aarhus Yliopisto.
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Posthumanismin varsin laaja tutkimuskentta jakautuu karkeasti ot-
taen filosofiseen ja kulttuuris-kriittiseen haaraan (ks. Lummaa and Ro-
jola 2014). Jalkimmainen, jota jatkossa kutsumme kriittiseksi posthuma-
nismiksi, pyrkii laventamaan ymmarrystaimme ei-inhimillisille olemisen
muodoille. Se haastaa luonnon yldpuolelle asettuvan ihmiskasityksen,
joka on tuottanut “toisenlaisia, muita” ulossulkevia kaytanteitd. Se pyr-
kii myos irti hierarkisesta kaksinapaisesta ajattelusta (esimerkiksi kult-
tuuri/luonto, mies/nainen, inhimillinen/ei-inhimillinen, jarki/tunne,
sivistynyt/barbaari ja valkoinen/musta), jossa jalkimmaiset kategoriat on
nahty ensimmaisia huonompina ja alempiarvoisina. Artikkelimme liittyy
nimenomaan tahan Kriittiseen posthumanismiin, jonka "perustajaksi”
mainitaan feministifilosofi Rosi Braidotti (2013 ja 2015/2024).

Keskitymme musiikkia koskevaan onto-epistemologiaan esitellessam-
me rinnakkain kaksi radikaalisti toisistaan poikkeavaa lahestymistapaa
Gronlannin (Kalaallit Nunaat) pohjoisimmissa osissa asuvan alkuperais-
kansan, inughuitien musiikkiin. Tanskalaisen eskimologin ja musiikin-
tutkijan Michael Hauserin® inughuitien musiikin tutkimukset edustavat
lansimaista ihmiskeskeistd lihestymistapaa, kun taas inughuitien omas-
ta musiikkindkemyksesta kertoo kasilla olevan artikkelin tuottamiseen
osallistunut inughuitien perinteenkantaja, rumpulaulaja Hivshu (Robert
Peary II). Rinnakkainasettelu piirtaa kuvan siita, miten radikaalista eros-
ta on kysymys. Suhteutamme havaintomme posthumanistiseen musiikin-
tutkimukseen. Pohdimme sitd, voisiko ja milla ehdoin ihmisenjilkeinen
teoretisointi koota erilaiset musiikin onto-epistemologiat samaan ker-
tomukseen ja milld ehdoin alkuperaiskansojen musiikin tutkimus voisi
osallistua Kkriittiseen posthumanistiseen projektiin. Kontekstuaaliseksi
pohjustukseksi esittelemme posthumanistisen musiikintutkimuksen ja al-
kuperaiskansaisuuden keskeisia piirteita.

Kirjallisen aineiston lisdksi olemme keranneet inughuitien musiikkia
ja musiikkikdsitysta koskevaa aineistoa viidella kenttitydmatkalla Gron-
lannissa vuosina 2017-2024 (yhteensd 7 kuukautta) ja Tanskassa vuosi-
na 2023-24. Olemme myo6s ldpikdyneet Tanskan kuninkaallisen kirjaston
(Det Kungliga Bibiliotek) arkistoon ja Berliinin danitearkistoon (Berli-
ner Phonogramm-Archiv) tallennetun inughuitien ja inuiittien musiikkia
koskevan aineiston.

2 Hauser esittaytyi The Society for Ethnomusicologyn kongressissa Yhdysvalloissa
1980-luvun alussa Moisalalle eskimologina ja musiikintutkijana. Angloamerikkalainen
etnomusikologia oli hdnelle silloin vield uutta.
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Tarkastelun lahtokohdat

Ihmisenjalkeisella teoretisoinnilla on hakellyttavan paljon yhtymakohtia
sitd paljon vanhempaan, vuosituhansia yllapidettyyn alkuperaiskansojen
epistemologiaan, joka korostaa kaiken — inhimillisen ja ei-inhimillisen,
materian ja hengen — yhteytta ja keskinaista riippuvuutta (Moreton-Ro-
binson 2009). Ei-inhimillisten olentojen huomioon ottaminen on kes-
keista alkuperaiskansojen musiikkikulttuureille joka puolella maailmaa
(Brabec de Mori 2017). Kuten esimerkiksi Australian alkuperaiskansaan
kuuluva tutkija Brian Martin (2017, 1392-93) kirjoittaa, niissa ymmarre-
taan, ettd kaikki, niin inhimillinen kuin ei-inhimillinen, aineellinen ja
enemman-kuin inhimillinen omaavat toimijuuden vastavuoroisissa keski-
naisissa suhteissaan.

Ihmisenjalkeisyyttd seuraavia affirmatiivisia eettisia kaytantoja etsi-
van Braidottin mukaan ihmisenjalkeisyys "rohkaisee meitd jattamaan
taaksemme eurosentriset ja humanistiset representaatiotavat seka niiden
mukanaan kantaman filosofisen antroposentrismin” (2024, 21). Héanen
kehittiméansd Gilles Deleuzen ja Félix Guattarin (esim. 1987 ja 1994)
inspiroima kriittinen posthumanismi luotaa myos sitd, miten humanistis-
ten alojen tutkijat voisivat jarjestaa tieteenalojaan uudelleen vastatakseen
ihmisenjalkeisyyden haasteisiin (Braidotti 2024, 33). Otamme tédssa artik-
kelissa muutamia askeleita talla ajatuslinjalla.

Lansimaisen ja alkuperdiskansaisen musiikkionto-epistemologian
asettaminen rinnakkain on pluriversalistinen (Escobar 2015) teko. Yhden
madritelman mukaan pluriversalismi on “epistemologinen asenne ja di-
aloginen metodi, joka rohkaisee monenlaisten tietimisen ja maailmassa
olemisen tapojen arvostamista” (Paulson 2018, 85). Se tukee maailmassa
olemisen ja tietimisen tapojen moninaisuutta. Samalla se purkaa univer-
saaleina totuuksina ja ainoina oikeina pidettyja tieteen ja kehityksen mal-
leja. Se pohtii, miten monenlaiset onto-epistemologiat ja tiedonmuodos-
tuksen tavat voivat olla vuorovaikutuksessa, ja miten sellaisten dialogien
kautta voi syntyd uudenlaisia interaktioita (Tornel and Lunden 2022, 2-4).
Keskeistd on myo6s tuoda esille “inhimillisia ja ei-inhimillisia d4dnia, joita
modernit dualistiset ja ekstraktivistiset ontologiat ovat systemaattisesti hil-
jentaneet” (Carvalho and Riquito 2022, 38). Pluriversalistinen politiikka
mahdollistaa maailmanlaajuiset rihmastot, jotka perustuvat keskindisen
riippuvaisuutemme tunnistamiseen (Escobar, Tornel and Lundel 2022,
120-121). Pluriversalismi eroaa tutkimuksista, jotka ammentavat alkupe-
raiskansojen kulttuureista antamatta niille rinnakkaista sijaintia. Tallai-
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sia ovat esimerkiksi Viveiros de Castron (2014) teoriat Etela-Amerikan
alkuperdiskansojen perspektivismista ja multinaturalismista.

Osallistumme tassa myos alkuperdiskansaisen paradigman (Kuok-
kanen 2000) rakentamiseen, jolloin yhtena tavoitteena on saada alkupe-
raiskansojen epistemologioille tasavertainen asema lansimaisen tiedon-
tuotannon rinnalle (ks. my6s Delonia 1995; Colorado 1996 ja Helander
1992). On korkea aika, ettd ldnsimaiseen tietamisen tapaan virittyneet
mielet avautuisivat alkuperaiskansaisille olemisen ja tietimisen tapojen
narraatioille, kuten sosiologi Jurgen Kramer (1996, 3) ehdotti jo vuosi-
kymmenia sitten.

Alkuperdiskansojen musiikintutkimus on nykyisin yksi etnomusikolo-
gian osa-alue®, jossa on dekolonisaation nimissid painotettu aiempaakin
enemman alkuperdiskansojen ajattelu- ja elamantavan huomioon otta-
mista tutkimusldhestymistavoissa (ks. Diamond ja Castello-Branco 2021a
ja 2021b, Tan ja Ostashewski 2022). Jos tutkija ei itse kuulu johonkin al-
kuperdiskansaan, niin yha useammin han tekee tutkimusta ja raportoi
siita yhdessa alkuperdiskansaan kuuluvan kumppanin kanssa. Tallaisessa
yhteistyossd syntyi tdamakin artikkeli.

Posthumanismi musitkintutkimuksessa

Musiikintutkimuksen osallistuminen eksplisiittisesti posthumanistiseen
keskusteluun on ollut toistaiseksi vihaista ottaen huomioon, miten luke-
mattomat tutkijat ovat aikojen kuluessa eri tavoin pohdiskelleet sita, kuin-
ka ei-inhimilliset tekijat, kuten teknologia (esim. soittimet, teknologian
kehitys, digitaalisuus), ruumis (esityskaytantd) ja luonto (ovatko eldinten
aanet musiikkia, luonnon aanet musiikissa ja luonto inspiraationa) vai-
kuttavat musiikissa. Erikseen voisi mainita Fred Mausin (1988) ajatukset
musiikillisen ja ei-inhimillisen toimijuudesta sekd Tia DeNoran (2021
[1997]) kirjoitukset musiikin ja luonnon valisestd suhteesta, puhumatta-
kaan zoomusikologiasta (Martinelli 2009) ja ekomusikologiasta (Torvi-
nen 2012). Bernd Brabec de Mori (2017) tarkastelee myos laaja-alaisesti
ei-inhimillisen toimijuutta (erottaen sen intentionaalisuudesta) musiikin
luomisessa, oli sitten kyseessa digitaalinen teknologia, soittimet, kasvit
tai yliluonnollisesta saatu inspiraatio. Posthumanismin hengessa on tar-

3 Study Group of Indigenous Music and Dance of the International Council for Traditio-
nal Music and Dance (ICTMD) on alkuperdiskansojen musiikintutkijoiden maailman-
laajuinen jarjesto, johon kuuluu n. 500 jasentd. Se pitdd kongressin joka toinen vuosi.
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kasteltu myos ruumista musiikin sijaintina (Marti 2019), teknologian te-
kijyyttd erityisesti kokeellisen musiikin, taide- ja rapmusiikin luomisessa
(Burton 2017, Omry 2016), esitystd aineellisen ja inhimillisen koosteena
(Tiainen 2017, Thomson 2017) seka kyborgisuutta musiikin esittamisessa
(Dyer and Kanga 2023). Bindériseen valkoisuuteen perustuvan ihmiskasi-
tyksen purkaminen on inspiroinut my6s mustan musiikin tutkijoita (We-
heliye 2002).

Posthumanismin ja musiikin suhteesta kirjoittanut Gary Tomlinson
(2020) — joka myo6s pohtii eldinten dania musiikkina — ehdottaa evolutio-
nistisesti posthumanismin yhdistamista prehumanismiin. Han nakee ih-
misenjalkeisen teorian humanismia tdydentavana projektina, joka auttaa
meitd ymmartamaan valtaa, resursseja ja mahdollisuuksia koskevat epa-
oikeudenmukaisuudet. Niiden ratkaiseminen ei voi enaa tapahtua eril-
ladn ihmisten harjoittamasta kaikkien elamdnmuotojen ryostamisesta ja
ympariston tuhosta. Tiivistetysti ilmaisten kyse on siitd, miten ihmisen
ja koralliriuttojen kukoistaminen ovat yhteenkietoutuneita. Talla Tomlin-
son viittaa ihmisenjalkeista tutkimusta motivoivaan ilmastonmuutokseen
ja ekologiseen kriisiin.

Etnomusikologiassa ei ole harvinaista tormata lansimaista antropo-
sentrisyytta laajempaan musiikkikasitykseen — vaikkakin alalla on perin
ihmiskeskeisesti musiikkia nimitetty “ihmisen jarjestimaksi daneksi”
(humanly organized sound, Blacking 1973) ja miaritelty etnomusikologia
musiikkia tekevan ihmisen tutkimukseksi (the study of people making music,
Titon 2015). Etnomusikologeilla on ollut tapana kulttuurisensitiivisesti
selvittaa, mita musiikki on tutkittaville ihmisille. Etenkin alkuperaiskan-
sojen musiikin tutkijat ovat tehneet havaintoja erilaisten onto-epistemo-
logioiden kohtaamisesta musiikissa (Brabec de Mori ja Seeger 2013) niin
yhteistyotutkimuksissa (Ford, Barwick ja Marett 2014) kuin kulttuurien
valisessa dialogissakin (Diamond 2019). Luonnon niveltyminen musiik-
kiin on ollut myos useiden alkuperaiskansatutkimusten keskiossa (Aubi-
net 2022 ja 2023; Feld 1982; Seeger 2004). Ilmiselvin kokemus onto-epis-
temologioiden eroavuudesta on syntynyt musiikin ja henkiposession tai
transsin yhteydessd (Moisala 1991; Jankowsky 2007).

Vaikka etnomusikologiassa on jo vuosikymmenia harjoitettu itsekriit-
tistd dekolonisaatiota (ks. Seye 2022), eksplisiittisesti posthumanismia
kasitteleva keskustelu on siindkin jaanyt aika vdhaiseksi. Johtuisikohan
tama siita, etta havainto musiikin nivoutumisesta moninaisiin ei-inhimil-
lisiin ulottuvuuksiin on alallamme niin tavallista? Michael Silvers (2020)
ehdottaakin etnomusikologeille monilajista etnografiaa, joka ymmartaa
maailman materiaalisesti totena, osittain tunnettuna, monikulttuurisena
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ja monimuotoisena, maagisena sekd monenlaisten olemisten ja entiteet-
tien — kuten ei-inhimillisen, materian, ihmisten, eldinten, kasvien, baktee-
reiden — jatkuvasti muuttuvissa suhteissa tulevana (Ogden et al. 2013, 6).

Alkuperdiskansaisuus

Alkuperdiskansaisuudesta ei ole universaalisti hyvaksyttya maaritelmaa,
vaikka Yhdistyneiden Kansakuntien alkuperaiskansojen oikeuksien julis-
tus (United Nations Declaration on the Rights of Indigenous Peoples,
2007) ja alkuperaiskansoja kasittelevd tydoryhma (United Nations Working
Group on Indigenous Populations, 1996) ovatkin tehneet omat maaritel-
mansa. Ne eivat kuitenkaan huomioi alkuperadiskansojen diversiteettid;
alkuperaiskansaisuuden sisalto painottuu eri tavoin erilaisissa poliittisis-
sa yhteyksissa. Kaiken kaikkiaan on kyse 476 miljoonasta ihmisestd, joka
muodostaa yli kuusi prosenttia maailman vdestosta. Yhteista useimmille
alkuperdiskansoille on saman alueen pitkaaikainen asuttaminen, siina
kehittyneen historiallisen jatkumon, elamantavan ja kulttuurin (kuten
esimerkiksi kielen, sosiaalisen jarjestelman, musiikin, maailmankuvan ja
uskomusjarjestelmén) yllapitiminen seka syrjimisen kohteeksi joutumi-
nen. Nykypaivan alkuperdiskansat ovat mukana globaalissa, digitaalises-
sa ja teknologisessa, saastuneessa ja ristiriitojen tayttamassa maailmassa.
Alkuperdiskansaan kuuluminen ei yksilon kohdalla tarkoita muuta kuin
kyseisen henkilon suhdetta etniseen perintd6nsa ja sen kautta mahdolli-
sesti tullutta ja koettua vihemmistoasemaa sosiaalisessa elinymparistossa.

Keskinaisistd eroista huolimatta alkuperaiskansat jakavat samankal-
taisen kasityksen universumista, luonnosta ja ihmisen roolista siind, joka
on perin erilainen kuin lansimainen ihmiskeskeinen nakemys. Olemas-
saolon kooste muodostuu inhimillisistd ja monenlaisista ei- tai enem-
man-kuin-inhimillisista elementeista ja niiden valisistd suhteista (Lagrou
2018; Tsing 2005, 174-75). Olennaista on nakemys ihmisesta yhteni osana
universumin kokonaisuudessa — ilman mitaan erityisasemaa. Alkuperais-
kansojen perustavaa laatua oleva henkinen ja materiaalinen vastavuoroi-
nen suhde esi-isien maan, ihmisen, luonnon ja ei-inhimillisen valilla on
vuosituhansien ajan ollut valttamatonta niiden selviamiselle ja sailymiselle
(Dovchin, Dovchin and Gower 2023).

Kolonialismin vaikutukset — rasismi, ldhetystyo, ylhaalta sanellut paa-
tokset, pakkosiirrot, maaoikeuksien kiistiminen ja riistiminen seka glo-
balisaation ja kapitalismin tuottama taloudellinen riisto — ovat olleet tu-
hoisia ja aiheuttaneet alkuperdiskansojen elamantapojen, elinkeinojen,
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kulttuurin, kielen, identiteetin ja tiedonsiirtimisen rapautumista (Fer-
nandez-Llamazares, Lepofsky and Lertzman 2021 ja O’Faircheallaigh
2023). Alkuperaiskansat maailman eri puolilla ovat joutuneet kokemaan
esi-isiensa maiden ja luonnonrikkauksien menetyksida (mukaan lukien
niihin liittyvat ei-inhimilliseen ulottuvat suhteet), pakotettua sulautta-
mista valtavaestoon sekd elamantapojen, elinkeinojen, kulttuurin, kielen,
identiteetin ja perinteiden hiipumista (mm. Chakma and Sultana 2023;
Chiblow and Meighan 2023; Dobinson, Gower and Fahey-Palma 2023; Ol-
iver et al 2023).

Ihmiskeskeisyyttd vaalinut akateeminen tiedontuotanto ei ole pitanyt
muita onto-epistemologioita relevantteina maailman kasittdmisen tapoi-
na. Ndin on kohdeltu myos alkuperaiskansojen kosmologioita ja onto-epis-
temologioita, joissa sosiaaliset kaytannot eivat ole vain ihmisten valisia
vaan kiintedssa vuorovaikutuksessa maahan, luontoon ja ei-inhimilliseen
(Whyte 2017). Niita on pidetty kiinnostavina tutkimuskohteina, mutta ei
rinnakkaisina tiedonmuodostuksen tapoina. Nyt kun lansimainen ihmis-
keskeisyys on kuitenkin osoittautunut vaaristyneeksi maailmankuvaksi ja
johtanut ilmastokriisiin, ratkaisuja etsitian kipedsti my6s muunlaisista
onto-epistemologioista.

Muiden muassa Braidotti mainitsee kirjassaan Tieto ihmisen jilkeen
(2024) muutamaankin otteeseen alkuperdiskansojen relationaalisen,
“kaikki-on-yhteydessa-kaikkeen”™maailmankuvan ja havaitsee sukulai-
suutta alkuperdiskansojen ja Deleuzen ajattelun valilla. Pohjois-Ameri-
kan alkuperaiskansojen perspektivismin mukaan kaikilla lajeilla —ihmiset
mukaan lukien — on sielu, ja ne kaikki kuuluvat samaan jatkumoon. Siina
missa bindarinen ihminen/ei-ihminen-jako on kannatellut eurooppalais-
ta ajattelua valistuksesta saakka monien alkuperaiskansojen epistemolo-
gioissa ja kosmologioissa ei ole samanlaista jakoa (Descola 2009). Niin-
pa Braidottikin huomauttaa, ettei euro- ja antroposentrinen ihminen/
ei-ihminen-jako suinkaan ole universaali. Ihmisen erityisaseman korosta-
misen sijaan on hdanen mielestaan sisdistettava "riippuvuus moninaisista
ei-ihmisista ja koko planetaarisesta ulottuvuudesta” (2024, 56). Braidottin
hahmottama ihmisenjdlkeinen subjekti on "yhta aikaa suhteessa maahan
— maaperaan, veteen, kasveihin, elaimiin, bakteereihin — ja teknologisiin
toimijoihin — muoviin, kaapeleihin, soluihin, koodeihin, algoritmeihin”
(ibid., 62). Miten tuttua tdma onkaan alkuperaiskansaiselle kokemusmaa-
ilmalle ja ajattelutavalle.
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Rumpulaulu, Hivshu ja Hauser

Luoteis-Gronlannin Thulessa, 76-79 asteen pohjoisilla vyohykkeilla téy-
tyy edelleen tand paivana osata eldd luonnon mukana ja ehdoilla. Siella
asuvan, inuiitteihin kuluvan inughuitikansan rumpulauluperinne kyt-
keytyy erottamattomasti metsastaja-kalastajakulttuuria yllapitavian maa-
ilmankuvaan. Rumpulaulu (inngerutit) eli rytmipohjaista liikehdintaa,
pienehkon gilaat-kehysrummun soittoa ja laulamista yhdistava esitys kieh-
tol lansimaisia tutkijoita jo viime vuosisadan alkuvuosina. Tutkijoiden ja
matkailijoiden tekemia ddnitteitd, joista varhaisimmat ovat vuodelta 1906,
voi kuunnella niin Tanskan kuninkaallisen kirjaston arkistossa kuin myos
Berliinin danitearkistossa ja useilta aanitteiltd, nykyisin myos gronlantilai-
seen populaarimusiikkiin upotettuna.

Syrjdisestd sijainnista huolimatta kolonialismin vaikutukset heilutti-
vat myos Thulen aluetta. 1700-luvun lopulta gronlantilaisille tyrkytetty
luterilainen uskonto on tuominnut rumpulaulun synnillisena, mika tu-
hosi rumpulauluperinteen eteldisemmalta lansirannikolta kokonaan.
Ita-Gronlannissa rumpulaulu on niukin naukin sailynyt naihin paiviin
muutaman perheen perinteena. Thulessa rumpulaulu on soinut parhai-
ten; viime kesana 750 asukkaan Qaanaagissa sanottiin olevan vield kolmi-
senkymmenta rumpulaulajaa. Tanska harjoitti 1953-1979 Gronlannissa
aktiivista tanskalaistamispolitiikkaa: koulutusta annettiin vain tanskaksi,
ja lahjakkaat lapset — kuten Hivshu — ldhetettiin Tanskaan tanskalaistu-
maan. Qaanaaqin kyla syntyi, kun kahden inughuitikylan vaki pakotettiin
muuttamaan yhdysvaltalaisen Pituffikin Space Basen tielta vuonna 1953.
Sen jalkeen alueen lasten tuli mennd Qaanaaqin asuntolaan kiydéakseen
tanskalaista koulua. Vaikka nama sosiopoliittiiset seikat eivit olekaan ta-
man artikkelin keskiossd, ne kuvastavat rumpulauluun liittyvaa valtady-
namiikkaa.

Merkittavimman tyon rumpulaulun tallentamiseksi Gronlannissa on
tehnyt tanskalainen musiikintutkija ja eskimologi Michael Hauser (1930-
2016). Han teki useita kenttitydmatkoja Gronlannin eri puolille, myos
inughuitien luokse Thuleen. Yhtena hdnen tutkimusassistenteistaan ai-
neiston analysoimisessa, luokittelussa ja julkaisuissa toimi Siropalukin
kylasta kotoisin oleva Hivshu (Robert E. Peary II, s. 1956), joka Hauserin
ensimmaisen kenttatydmatkan aikana oli 6-vuotias.

Hivshu ja Hauser ovat molemmat julkaisseet useita kirjoituksia inug-
huitien musiikista ja esitelleet sitd myos erilaisissa kansainvalisissa yhte-
yksissda. Hivshu vierailee nykyisin eri puolilla maailmaa museoissa ja yli-
opistoissa kertomassa (englanniksi, tanskaksi tai ruotsiksi) inughuitien
elamadsta ja esittamdssa perinteisia lauluja qgilaat-kehysrummun saestyk-
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sella. Hdnen esityksensa valittavat arktista elamantapaa, inughuitien
maailmankuvaa ja sosiokulttuurisia arvoja. Niista han on julkaissut gron-
lanninkielelld kaksi kirjaa (Hivshu 2015 ja 2020a), joista jalkimmainen
(Stuleqatussuagut Angukkuligartalissiut, 2020) on kaannetty tanskaksi (/ for-
feedrenes and, 2022). Haneltd on ilmestynyt myos cd The Voice of the Arctic
(2020b). Naihin julkaisuihin tutustumisen lisiksi olemme paasseet haas-
tattelemaan Hivhsun muutamaankin otteeseen ja tallentamaan hanen
luentonsa Arhusin yliopistossa Tanskassa syksyllda 2022. Harrison osallis-
tui myos hanen workshopiinsa Skanderborgissa marraskuussa 2024. Staf-
fan Julénin (2006) ohjaamassa dokumenttielokuvassa The Prize of the Pole
Hivshu on padosassa etsiessadn esi-isansa yhdysvaltalaisen loytomatkailija
Rober E. Pearyn jalkia Yhdysvalloissa. Peary vietti 23 vuotta inughuitien
parissa yrittaessaan valloittaa Pohjoisnavan. Julénin elokuva tarkastelee
antropologisia loytoretkid ja niiden seurauksia kriittisesti.

Inughuitit ovat aina pyrkineet ylikulttuuriseen kommunikaatioon ja
kulttuurien valistd ymmarrysta estdvien rajojen ja esteiden haivyttami-
seen. Nain oli jo viime vuosisadan alkuvuosina, kun ei-inuiitteihin kuu-
luvat ldnsimaiset tutkijat ja matkailijat olivat tallentamassa Gronlannin
kulttuuriperinnettda. Esimerkiksi metsastaja-rumpulaulaja Inuterssuak
Uvdloriak (1906-1987) kirjoitti kirjan isdnsd matkasta Baffinin saarel-
ta Kanadasta Siropalukin alueelle 1860-luvulla; han puhui englantia ja
otti osaa useisiin arktisen alueen ”16ytoretkiin”. Samaa kulttuurien rajoja
ylittavaa avoimuutta koimme mekin paitsi keskusteluissa Hivhsun kanssa
my0s tehdessimme kenttatyota Qaanaagqissa kesalla 2024.

Michael Hauser julkaisi gronlantilaisesta musiikista artikkeleita etno-
musikologisissa ja etnologisissa tieteellisissd lehdissa (1978a,1978b, 1986
ja 1992a) sekd suuremmalle lukijakunnalle suunnattuja aineistoja. Monet
julkaisuista (Hauser 1985, 1993, 1995, 2003a, 2003b) esittelevat ja ana-
lysoivat aiempien Gronlannin musiikin tutkijoiden tutkimuksia. Vaikka
Hauser aanitti musiikkia ja muusikoita Gronlannin eri puolilla, hanen
paatyonsa keskittyivat inughuitien musiikkiin. Laulurakenneanalyysia,
rumpulaulujen luokittelua ja funktioita esitteleva kirja Traditional Inuit
Songs from the Thule Area julkaistiin vuonna 2010, mutta jo vuonna 1992 il-
mestyneessa Traditional Greenlandic Music -Kirjassa inughuitien musiikilla
oli merkittava rooli. Tieteellisen tutkimuksen ohessa Hauserin tyén kan-
nustimena tuntuu olleen halu tallentaa ja levittda tietoa vahdn akatee-
mista huomiota saaneesta etaimusiikkikulttuurista. Esimerkiksi etnologi
Petersenin kanssa yhdessa toimitettu Kalaallit inngerutaannik nipilersortar-
nerannillu immikkoortuteruneq/ Klassifikation af Traditionel gronlandsk musik/
Classification of Traditional Greenland Music (Hauser and Peterson 2006) on
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suunnattu niin gronlannin-, tanskan- kuin englanninkielisillekin lukijoil-
le. Hauser julkaisi tekemiaan adnitteitad myos cd-levyina (Hauser 1992b)
ja kokosi yhdessa Karsten Sommerin ja Hivshun kanssa osat 1-3 viiden
cd:in kokoelmasta, joka esittelee gronlantilaista perinnemusiikkia (Hau-
ser et al. 2010-2012). Julkaistut aanitteet ovat olleet tarkeita rumpulaulu-
perinteen jatkuvuudelle. Hauserin tydhon olemme voineet tutustua myos
Tanskan Kuninkaalliseen kirjastoon tallennettujen kenttatyoaanitteiden
ja -aineistojen avulla.

Kaksi tarkastelukulmaa inughuitien musiikkiin

Michael Hauser oli 54 vuoden ajan yhteydessa inughuit-rumpulaulajiin.
Ensimmadisen kerran hdn teki kenttatyotd inughuitien asuma-alueella
vuonna 1962. Yhdessa Bent Jensenin kanssa han aanitti 335 laulua, joista
suurin osa oli rumpulauluja. Silloin tunnetuin rumpulaulaja oli Hivshun
isoisa Imina Imina (1896-1984), jonka perhe asui Siropalukin setlementis-
sa, Gronlannin luoteisen jaapeiton kyljessa. Hauser palasi sinne vuonna
1984 yhdessa tulkkina toimineen Pauline Lumholtin kanssa. He jututtivat
muusikoita ja aanittivat 181 rumpulaulua.

Hauser oli erityisesti kiinnostunut rumpulaulujen musiikillisista ra-
kenteista. Ensimmaisissa julkaisuissaan han vertasi Thulen alueen rum-
pulauluja arkistotallenteisiin, joita muun muassa tanskalainen etnologi
William Thalbitzer, lingvisti Erik Holved, ranskalainen antropologi Jean
Malaurie ja norjalainen saveltdja Christian Leden olivat tehneet Gronlan-
nin eri puolilta. Analyysin han suoritti tekemiensa nuotinnosten pohjalta.

Hauseria kiinnosti inughuitien rumpulaulun sisdinen logiikka, joka
hanen mielestaan heijasteli gronlannin kielen rakennetta (1977, 52); tassa
héan seurasi aikansa etnomusikologian lingvistiikasta inspiroitunutta mu-
siikkianalyysia. Hauserin tutkimuksen tuloksena syntyi rumpulaulujen
luokittelu niiden kayttotarkoituksen ja laulutekstien perusteella (1986).
Eri laulutyypeissa toistui samantapainen rakenne (1977, 36). Se esiintyi
shamaanien (angakok) lauluissa ja monissa sekulaarisissa lauluissa, kuten
kajakki-, reki- ja vithdelauluissa, mutta ei kuitenkaan lastenlauluissa eika
tarinankerrontaan liittyvissa lauluissa. Analyysi syntyi satojen laulujen
nuotinnosten ja niihen liittyvien kontekstitietojen pohjalta. Transkrip-
tioissa ja analyyseissa Hauser kaytti useita menetelmia: perinteista nuo-
tinnosta, Béla Bartokin mallia ja Mieczyslaw Kolinskin skaalaformulaa.

Vaikka Hauser oli selvilld inughuitien musiikin ei-inhimillisista ulottu-
vuuksista — hdnen erittelemansa laululuokittelu sisalsi my6s shamanistiset
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laulut — hanen tutkimuksensa pohjaavat kuitenkin tiukasti lansimaiseen
ihmiskeskeiseen musiikkikdsitykseen: musiikki on ihmisen toiminnan
tuote, jota voidaan analysoida kaikesta muusta irrallisena. Hauser ei esita
kysymysta siita, mita musiikki on inughuiteille. Han kirjasi kenttapaiva-
kirjaansa sen, mista laulu kertoo, kenen laulu se on, esittdjan nimen, aa-
nityspaikan ja paivamaaran. Haastatteluista voi 10ytda useita kohtia, joissa
hin tivaa esimerkiksi rummunlyontien, laulujen aloitusten tai lopetuk-
sien oikeata tapaa, ja joihin haastateltava ei vastaa mitdan tai vastaa hyvin
niukasti. Hauser siis olettaa, etta musiikin tekemiseen, rakenteeseen ja
esittamiseen liittyy saantoja.

Hauser kirjoitti myos musiikin akkulturaatiosta ja transkulturaatiosta.
Han vaitti, ettd Thulen rumpulaulujen rakenne oli mahdollisesti siirty-
nyt pienimuotoisen siirtolaisuuden mukana Baffinin saarelta Kanadasta
(Hauser 1978a). Hantd huoletti my6s rumpulaulun tulevaisuus. Vuonna
1977 han kirjoitti siitd, miten hanen haastateltavansakin olivat huolissaan
muutamien rumpulaulun muotojen hiipumisesta. Hauser ei onnistunut
jaljittdimaan Thulesta vuonna 1962 yhtakaan rumpua, joten sellainen tay-
tyi teettdd tutkimusdanityksid varten. Sittemmin rumpulaulutraditio on
elpynyt Qaanaagqissa, vaikkakin se on edelleen kiellettya kylan pienessa
sini-puna-valkoisessa kirkossa. Hauserin assistenttina vuonna 1984 toi-
minut Pauline Lumholt oli muuttanut kirkkoherra-aviomiehensa kanssa
Qaanaagqiin Ita-Gronlannista, jossa han oli oppinut sikdlaisen rumpulau-
lutyylin. Han opiskeli my6s inughuitien rumpulauluja opettaakseen niita
paikkakunnan nuorille, jotka olivat pitineet niita naurettavina ja vanhan-
aikaisina. Muutamista heistd tuli esiintyvid rumpulaulajia.

Hauser teki paljon my6s gronlantilaisen musiikin aanitteiden saatta-
miseksi kaikkien kuultavaksi. Kun han kokosi yhdessa ULO-daniteyhtion
perustajan Karsten Sommersin kanssa vuonna 1992 viiden cd:n kokoel-
man gronlantilaisesta perinnemusiikista (Hauser 1992b), Hivshu antoi
korvaamatonta apua laulujen valinnassa ja kdantdmisessa. Hanen Kkirjoit-
tamansa kirje isoisdlleen julkaistiin kokoelman tekstivihossa. Kirje kuvaa
Imina Iminan elamaa: miten han kykeni yksin vetimaan keihastetyn sar-
vivalaan ja miten han pienend lapsena matkasi metsastyksen takia kesai-
sin perheensa kanssa (Hauser et al. 2010, CD 3, 5).

Hauserin ja Sommersin cd-kokoelma sekda Hauserin populaaritieteiset
kirjat ja kirjoitukset gronlantilaisesta perinnemusiikista (mm. Petersen
and Hauser 2006) ovat merkittivasti edistineet Gronlannin itsehallinnon
my6ta vuonna 2008 alkanutta rumpulaulun uudelleen elpymista. Monet
nuoret ja vanhemmatkin ovat opiskelleet ddnitteita imitoimalla ja pereh-
tyneet sen kulttuurisiin merkityksiin kirjoitusten avulla.
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Siind missa Hauser kasvoi Tanskassa lansimaisuuteen, Hivshu eli
lapsena inughuitien luonnonldheista metsastaja-kalastaja-elamaa. Han
omaksui esivanhemmiltaan inughuitien maailmankuvan Siropalukissa,
joka on maailman pohjoisin vuoden ympari asuttu setlementti. Siella han
myos oppi rumpulaulamisen isovanhemmiltaan ja isaltaan. Lahjakkaana
koululaisena hanet lihetettiin 9-vuotiaana Tanskaan saamaan lisda kou-
lutusta. Han kuitenkin palasi sieltd nuorena miehena takaisin kotiseudul-
leen elddkseen inughuitimetsastdjana ja palatakseen elamanviisauteen,
jonka tarkoituksena on "olla hyodyksi ihmisten ja maailman terveydelle”
(Hivshu 2024).

Hivshusta tuli inughuitien rumpulaulun viestinviejd ja perinteenkan-
taja: inughuiteille rumpulaulu ei ole "vain” musiikillista 4anta, vaan uni-
versumin kaikkeuden osa. Siina missd Hauserille musiikki on ihmisen
toiminnan tuloksena syntyneita lauluja ja rytmeja, Hivshulle musiikki on
esi-isien vaalittavaa perintod, jonka kokeminen syntyy yhteydessa ei-inhi-
milliseen.

Hivshun mukaan esi-isien antaman maailman danet soivat rumpulau-
luissa. Revontulet, purojen ddni, lumen narskunta, vuorien kaiut, huokauksien
kuiskaukset, sisdisen tunteiden danet, kylla, kaikella on melodia (Hivshu 2020,
22). Hanelle inughuitien musiikki- ja ddnimaailma on energioiden uni-
versumi, joka ulottuu kauas ihmisen ulottumattomiin. Sieltd musiikki ja
aani ovat myos peraisin. Ilhminen on toki osa tatda ddanien energiauniver-
sumia, erottamattomassa yhteydessa ei-inhimilliseen.

Inughuitimetsastajaina Hivshu pitdd rumpulauluja opastuksina, jotka
tapahtuvat ei-inhimillisen avulla. Keskustellessamme hian* kertoi metsas-
tajana elaessaan kulkeneensa usein saman vuoren ohi. Joka kerta siind oli eri
piirteita. Uusia piirteitda syntyi, koska olin hereilld. Olet tietoinen. Oh, tditd en
huomannutkaan aikaisemmin. Oi, miten kaunis se on. Siis — ndet uwusia yksi-
tyiskohtia, joita et nde, kun mielesi on kiireinen. Namd laulut ovat esi-isien hen-
gilysta, joka muistutiaa meitd kosmoksesta, siita etta olemme kaikkeuden osia.
Kaikki on musiikkia. Kaikki on laulua. Ndin ndiden laulujen kautta osaamme
tarinamme ja tarinoiden kautta osaamme laulut. Musiikin syntytarina alkaa
siitd, miten esi-isait pakenivat toisesta universumista loytaakseen rauhaa.
Monien vaiheiden kautta he padsivat nauttimaan rauhasta, kunnes he al-
koivat puhua valosta.

4 Koska Hivshu on yksi artikkelin tekijoistd, on hdnen (danitetty, litteroitu ja kidnnetty)
sanomansa sijoitettu kursiivilla padtekstin osaksi. Adnitteet ovat toistaiseksi kirjoitta-
jien hallussa. Hivshun kirjoituksiin viitataan tavanmukaisesti.
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Ehkdpd joku vanhempi sanoi, etld ei, ei valoa. Valo tappaa pimeyden, ja
pimeys tappaa valon, ja silloin syntyy kaaos, ja siten syntyy taas hélyd. - - Me
erotimme valon pimeydestd. Me erotimme rakkauden vihasta. Me erotimme hy-
vin pahasta. Me erotimme kaiken omiksi arvoiksemme. Silloin ei ollut aikaa, ei
suuntia, kaikki oli olemassa samanaikaisesti. - - Kun he kiistelivdt keskendan,
heiddn hengityksestddn tuli kosteutta niin etld siitd tuli pilven kaltaista - - se oli
keltaoranssista valoa. — Saatoit nahdd kaikki universumit. Ja sisdlld oli ikadn-
kuin aaltoja, kauniitd varejd. - - Tamd on esi-isien hengitysta. Polyd. Joka tuli
polyksi. Ja myohemmin, siitd tuli kuin hiekkaa, ja hiekasta tuli kivi. Nain kaikki
on meiddn tarinoissa talla tavalla. Ja tima esi-isien hengitys on lauluja. Kaikki
on laulua. Kaikki on musiikkia.

Kaikki on lauluja, ilmaisuja. - - Kun olet tekemisissd musiikin kanssa, se kos-
kettaa sinua. Et voi ajatella samalla tavalla kuin silloin, kun puhut. Kun puhut,
ajattelet. Sitksi vanhimmat tapasivat sanoa, etti ihmiset alkavat ajatella ja hdi-
riintyvdt, jos laulussa sanotaan litkaa. Et tarvitse sanoja tunteaksesi laulun. Olet
affektoituneena. Laulu vaikuttaa sinuun yksilollisesti, sithen miten tunnet. Laulu
tulee sinun luoksesi. Tapa, jolla vastaanotat laulun, on yksilollista ja heilauttaa
sinua tavalla, jolla olet valmis ottamaan sen vastaan. - - Siksi tarinat kerrotaan
aina wudelleen ja uudelleen. Sama tarina. Ja sind matkustat, ja sind ndet.

Hivshu on havainnut, miten monet ihmiset ovat kiinni materialistisessa
mielentilassa, mika pohjautuw sithen mita kuulet, ndet, kosketat ja maistat. Se on
eurooppalaisten ainoa todellisuus. En tiedd miksi, onko kyse toisten kontrolloimi-
sesta, dominoimisesta tai heiddan tekemisestd ovjiksi. Koska teilld on kuninkaat,
presidentit, poliitikot ja muut, koko eliitti, tai akateemiset, miti vain, mitd yhteis-
kunnassa pidetdiin korkeimpina. Meilla [inughuiteilla] ei ole sellaista. Edes sha-
maaneja ei pidetty toisia korkea-arvoisempina. Jokainen oli saman arvoinen. He
olivat osa eldmdd, kuten tihdet ovat ylipuolellamme. Ne ovat sielld johdattaak-
seen meitd. Se ei tarkoita, etta ne olisivat ylapuolellamme. - - Meilld on muitakin
aisteja, jotka ovat kolme, nelji kertaa [niitd]

enemmdn, jotka menetimme, kun materialismi imi meiddat. - - Mitd pystymme
vastaanottamaan viidelld aistillamme on ehkd vain 3-4 prosenttia universumis-
tamme.- - Ja koska kéytamme aivojamme yksilollisesti, emme ole yhteydessa.

Rumpulaulun onto-epistemologia on vibraatioita, jotka vaikuttavat ruu-
miiseesi ja tietoisuuteesi. - - Vibraatot ionisoivat sinut niin ettd annat tilaa tunteil-
lesi. Annat tilaa yhteydelle. - - Avaat tietoiswulesi, avaat itsesi. Sitten, kaikki on
sinulle auki. - - On kuin nousisi voimakas tuuli ja sumu alkaisi halvetd. Samoin
[tapahtuu] lawlun, musiikin kanssa. Se tunkeutuw syvdlle ja levidd kaikkialle
- - ja voit antautua musitkille. Se koskettaa sinua syvdlta. Jopa kyyneleet voivat
virrata. Sutd kauneudesta. - - Olet ionisoitu. Hajoat. Olemme tadlld hajotaksem-
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me. Tuhotaksemme egomme. Tuhotaan pahat ajatuksemme, ajattelumme ja ajal-
telutapamme.

Representaatioteoriaa vastaan

Hivshun tapa ymmartaa musiikki elavana ja koettuna assosioituu posthu-
manismiin, joka painottaa affektiivisuutta, tuntemuksia ja tunteita repre-
sentaatioiden sijaan (Marti 2019). Monin tavoin ymparistoonsa kytkeyty-
nyt ruumis on se, missa musiikki sijaitsee. Sen lisaksi, etta Hivshu selittaa
musiikin ja laulun olevan kaikki ja kaiken olevan musiikkia, ne ovat myos
elavid: ei-inhimillinen musiikissa "ionisoi” ruumiin. Ionisoituminen tar-
koittaa luonnontieteissa transformoivaa atomien ja molekyylien sahkoista
latautumista. Tutkimusten mukaan ihmisruumiit ovatkin multiorganis-
meja, jotka koostuvat monenlaisista keskindisissa suhteissa elavista soluis-
ta ja organismeista. Kuten Elsa Lagrou toteaa Donna Harawayta mukail-
len "kaikki olennot ihmiset mukaanlukien koostuvat muista olennoista ja
ovat kietoutuneita mukana-tulemisen tihedan verkkoon; olemme yhteyk-
sista koostuvia entiteetteja, joita lavistavat monet toimijat ja joissa elavat
erilaiset subjektiviteetit” (Lagrou 2018). Ei-inhimillisen hahmottaminen
ja kokeminen elavana, dlykkadna ja tietoisena on maailmanlaajuinen ha-
vainto alkuperaiskansojen musiikista (von Glahn 2021, 180-81; Post 2021,
156). Esimerkiksi Rory Turner® kuvaa, miten hdnen aitinsd antropologi
Edith Turner afrikkalaisesta musiikista kirjoittaessaan ymmarsi luonnon
elavana ja alykkdana toimijana ja olevan sellaisten ihmisten saatavilla, jot-
ka ovat kykenevia olemaan tallaisten entiteettien kanssa tekemisissa (Tur-
ner 2021, 2012).

Inughuitien nakemys siita, etta musiikki ja laulu ovat kaikkea, hylkaa
kolonialistisen kapitalismin materialismin ja erityisesti materialistisen ka-
sityksen aisteista ja aistimisesta. Ihminen voi aistia enemman ja muuta
kuin inhimillistd ja kokea Hvishun sanoin ionisoitumisen. Inughuitien
musiikkifilosofia kuulee musiikin seka inhimillisena etta ei-inhimillisena
erottelematta niitd. Musiikin — kuten inughuitien rumpulaulun - aisti-
minen laajemmin voi tuottaa energeettisesti transformoivan kokemuk-
sen. Tunnettujen aistien yli aistiminen on Hivshun ja muidenkin inug-
huit-rumpulaulajien onto-epistemologiassa ei-inhimillisen kokemista.
Ionisoituminen musiikin kautta on puolestaan sitd, mita ei-inhimillinen
tekee kuulijalle.

5 Kuuluisan antropologi Viktor Turnerin poika.
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Siina missa Hauser kyseli haastateltaviltaan esityksen sdantoja, Hivshu
kertoo, ettei tallaisia siantoja ole olemassa. Rumpulauluesityksen kuuluu
ilmentaa esittdjaansa. ki silld ole mitdadn merkitystd, onko joku hyvd vai huono
rumpulaulaja, ovatko esitykset hyvid tai onko joku parempi kuin joku toinen, tdr-
kedid on kuunnella ja ymmdrtad ddntd, joka syntyy thmisen ruumiissa (Hivshu
2022, 20). Kukaan ei voi arvostella esitystd huonoksi tai hyvaksi, koska
kyseessa on elama, eikd ihmisen elimaa voi arvostella. Rumpulauluesitys
on elamdd. Jos arvostelet (jonkun esitysta) paremmaksi tai huonommaksi kuin
jonkun toisen, on se sama kuin jos arvostelisit hanen eldmddnsd, elddko han oi-
kein vai védrin (ibid.). Esitysta pitaa kuunnella tarkasti ymmartadkseen
sen merkityksen ja tunteakseen esittdjin emootion.

Hivshulle rumpulaulun ydin ei ole sen savelten ja rytmien rakenne
eika esitysperinteen hallinta vaan kunkin esittdjan ainutlaatuisuus, joka
ilmenee osana sukupolvien jatkumoa. Nuorena Hvishu halusi olla saman-
lainen kuin erds vanha rumpulaulaja. Tama vastasi, ettd sind et voi olla
mind, mind en voi olla sind. Tassd maailmassa olemme erilaisia. - - Voin inspiroi-
da sinua, mulla sind pddtat miten rummutat, koska se miten rummutat olet sind.
Jos yritat imitoida minua, et koskaan tule olemaan sind, oma elamdsi. Olisit vain
kopio. Etkd voi olla vain jonkun kopio. Kukaan ei voi mddrdata miten olet, eikd
muokata eldmdadsi. Se on sinun velvollisuwutesi. Se on sinun yhteylesi esi-isiltasi
sewraavaan sukupolveen.

Rumpulaulu kantaa mukanaan inughuitikulttuurin arvoja: universa-
lismia, avoimuutta ja tasa-arvoisuutta. Hivshu painottaa, etta hanen pe-
rintonsa on tarkoitettu kaikille. Voit kaytida sita, milloin vain haluat. Siis se
on sinun, se on minun, sitd ei omista mikddan valtio, koulu tai yliopisto. Sen
omistavatl kaikki. Levitd tatd tietoa, niin ettd he voivat elad eldmadnsd vapaina
kunnioittaen myos kuningasta, presidenttia, jopa presidenttia, poliitikoita. Ld-
himmdistdsi, naapuriasi, kodittomia. He kaikki ovat samaa. Viesti, jonka sain
[kulttuurini] vanhemmilta, on, ettd laulut kuuluvat kaikille. Namd laulut ovat
esi-isiemme hengitystd. Viisautemme on sama, viisaus, jota levitdmme kaikkialle.
Jotkut luulevat unohtaneensa sen, toiset ajattelevat, ettei heilla ole sitd, mutta
Jokaisella on tdmda viisaus. Mutta erddt ovat litan kiireisid, ja he ovat juutuneet
viiteen aistiin. Ja se on myos yksi kokemus. Ajan mittaan he tulevat vapauttamaan
ilsensd ja ymmdartavat tamdan alkuperdisen tiedon. Me kaikki olemme maan alku-
perdisasukkaita.

Hauserin ja Hivshun musiikkindkemysten eron havainnollistamista
voisi jatkaa paljon pidemmallekin. Esittelemme endd vain yhden eron.
Se koskee vuorolauluperinnettd. Hauser, samoin kuin muut tutkijat, ovat
kutsuneet sita kilpalauluksi, jossa ratkaistaan ristiriitoja ja konflikteja:
Riidoissa olevat laulajat haastavat toisensa laulamaan kilpaa. Voittaja on
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hdn, joka saa yleisébn suosion ja kykenee improvisoimaan lauluvuoronsa
sanoja pisimpaan. Tutkijat ovat pitaneet tata perinnetta hienona osoituk-
sena inuiittien rauhanomaisesta konfliktinratkaisukyvysta. (mm. Hauser
ja Petersen 2006.) Hivshu nakee vuorolaulun kuitenkin toisin: Siina kum-
pikin laulaja vuorollaan avaa itsensa ja kiistan synnyttaman kokemuk-
sensa. Vuorolaulun tavoitteena ei ole 16ytaa voittajaa. Sen sijaan laulajan
ilmaistessa paljaasti itsensa ja tunteensa toinen laulaja voi ymmartaa han-
ta, mika synnyttda empatiaa. Kyse ei ole kilpailusta ja voittamisesta vaan
ymmarryksen ja yhteyden syventamisesta.

Y14 havainnollistettu Hauserin ja Hivshun musiikkinakemysten eroa-
vaisuus ei tietenkaan tule yhdellekaan lukijalle yllatyksend; musiikin epis-
temologioita on lukuisia (ks. Cross ja Tolbert 2020). On myos tavallista,
ettd samaa musiikkia lahestytdan erilaisista kuulokulmista. Lansimainen
akateeminen kieli ja kuvaustapa ovat usein osoittautuneet riittamatto-
miksi ei-lansimaisen ja alkuperadiskansaisen musiikin kokemusmaailman
kuvaamiseen. Naitd uskomme myos Hauserin pohdiskelleen, koska lansi-
maiset tieteelliset tavat lahestya toisen kulttuurin musiikkia ovat tiukkaan
akateemisten metodien ja tradition rajoittamia ja sitomia. Kriittinen pos-
thumanistinen tutkimus avaa kuitenkin uusia kysymyksia — ja ehka myos
toivoa - vanhaan asetelmaan.

Posthumanismi alkuperdiskansaisesta nakokulmasta

Alkuperdiskansaiseen onto-epistemologiaan, tiedonmuodostukseen ja
kosmologiaan perehtyneelle tutkijalle on hakellyttivada huomata, miten
paljon yhteista on posthumanistisessa ihmisenjalkeisesssa teoretisoinnis-
sa ja alkuperaiskansaisessa filosofiassa — ja miten vahan (kolonialismin
riistavassa hengessd) alkuperdiskansaista tuhansia vuosia vanhaa tietout-
ta naissa ldnsimaisissa teoretisoinneissa huomioidaan. Kolonialismi ei de-
ja postkolonialismista huolimatta ole kuollut. Niinkuin alkuperaiskansai-
nen tutkija Zoe Todd Kkirjoittaa, "siind missa eurooppalainen akatemia
keskustelee dekolonisaatiosta, voin vakuuttaa teille, ettd Kanadassa koem-
me edelleen kolonialismia” (2016, 14). Opiskelijana Toddilla oli mahdol-
lisuus pdastd kuulemaan idolinsa Bruno Latourin (esim. 2012) luentoa.
Luennon edetessa ihastus muuttui suureksi pettymykseksi, koska Latour
ei luennossaan maininnut yhtakaan alkuperaiskansaista ajattelijaa, joiden
intellektuaalisesta perinteesta posthumanismi ja sen ajama ontologinen
kddnne mitd ilmeisimmin ovat ammentaneet. Sen sijaan Latour esitteli
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posthumanistisen ajatteluun johtaneen lansimaisen filosofian kehityskul-
kua mainiten vain lansimaisia tutkijoita.

Olemme kokeneet samantapaista epaoikeudenmukaisuuden tunnetta
monien posthumanististen teoreetikkojen — jopa inspiroivan 7ieto thmisen
jalkeen (2024) -kirjan — déarelld. Toisin kuin aivan liian moni muu Braidotti
tosin mainitsee alkuperdiskansojen filosofiat muutamaankin otteeseen.
Han myos kiirehtii kohtaamisia niiden ja posthumanismin sekd mustien,
jalkikoloniaalisten ja rasisminvastaisten teorioiden valille, koska "on kay-
nyt tuskallisen selvaksi, ettd maailman vaeston riistetyt ja sorretut jaavat
paitsi neljannen teollisen vallankumouksen hyodyistd, kun ilmastonmuu-
tos ja kuudes sukupuuttoaalto saman aikaan koettelevat heita eniten”
(2024,190). Hanen toiveensa on, etta tallaiset kohtaamiset voivat torjua
syrjinnan mallien jatkumisen (ibid., 191). Mutta riittaako se?

Saman kysymyksen voi esittaa nk. "ontologiselle kaanteelle” antropo-
logiassa (Holbraad ja Pedersen 2017), joka viittaa (useimmiten) ldnsimais-
ten tutkijoiden alkuperaiskansojen kosmologioista uuttamiin teorioihin.
Niita on esitelty antropologisen filosofian dekolonisaationa, vaikka naissa
tutkimuksissa edelleen alkuperdiskansojen aantda kayttavat lansimaiset
tutkijat. Se ei ole sama asia kuin alkuperaiskansojen epistemologioiden
luotaaminen heidan kanssaan yhteistyossa ja niiden esittely rinnakkaisina
tietamisentapoina, mitd teemme tassa artikkelissa.

Mielestamme alkuperaiskansaista ihmisen, luonnon ja ei-inhimillisen
vastavuoroisuuden filosofiaa ei myoskaan voi ottaa esille — eika varsinkaan
hyodyntdd — kohtaamatta ja kasittelematta kolonialismia, koska jokainen
meista on alkuperdiskansojen hyviksikayttoad ja riistoa yllapitavien systee-
mien “tuote”. Kanadalaistutkijoiden Myra J. Hirdin, Hillary Predkon ja
Micky Rendersin (2022) kokemuksen mukaan posthumanismin nimissa
ei ole mahdollista tuoda yhteen ja "tehda sovintoa” (reconciliate on kasite,
jota suositaan kanadalaisessa alkuperadiskansapolitiikassa) alkuperaiskan-
sojen ja lansimaisen maailmankuvan valilla.

Alkuperdiskansatutkijoidenkin parissa on erimielisyyttd siitd, miten
alkuperdiskansojen onto-epistomologian ja posthumanismin epatasa-
painossa olevaan samankaltaisuuteen tulisi suhtautua. Esimerkiksi xwél-
mexw-kansaan kuuluvan etnomusikologi Dylan Robinsonin mukaan ei
ole "mitdan syytd pitad naitd tutkimusaloja (alkuperdiskansatutkimus-
ta ja ihmisenjalkeistd teoretisointia) toisiaan poissulkevina” (2020, 79).
Molemmat pyrkivat kasitteellistimdan ei-inhimillistd, jonka tieteen ant-
ropomorfismi on halunnut vaientaa. Sender Dovchin, Ulemj Dovchin ja
Graeme Grover (2023) esittavat, etta lansimaiden ihmiskeskeisyytta pitai-
si laajentaa ja moninaistaa alkuperdiskansojen onto-epistemologioiden
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avulla. Lansimaisella kulttuurilla ja yhteis6illa olisi heidan mielestaan
paljon opittavaa alkuperdiskansoilta. Samalla hekin kuitenkin huomaut-
tavat, ettd alkuperaiskansojen filosofia ja kaytannot eivat ole saaneet huo-
miota lansimaisessa ymparisto- ja ilmastokriisin kasittelyssa (ibid., 11).
Pahimmillaan on kyse tiedon kolonialisoimisesta.

Lopuksi

Lansimainen tiede on aina ollut kiinnostunut alkuperaiskansojen kult-
tuureista. Lukemattomia etnografisia ja musiikkitieteellisid tutkimuksia
on tehty myos niiden musiikista, mutta niiden ei-inhimilliseen liittyvia
kokemuksia, tietoa ja tiedonmuodostusta ei ole hyvaksytty tieteellisen tie-
don vertaisiksi. Viime vuosikymmenien aikana kehittynyt posthumanismi
on kuitenkin ldhestynyt alkuperdiskansaista onto-epistomologiaa — myos
musiikintutkimuksessa.

Esittelimme tdssa artikkelissa rinnakkain tanskalaisen Michael Hau-
serin tuotannon edustaman lansimaisen akateemisen musiikkikasityksen
ja Hivshun kuvaaman inughuitien universalistisen musiikkifilosofian.
Niiden eroavuudet havainnollistavat ldnsimaisen ja alkuperaiskansaisen
kokemusmaailman ja ontologian valissa olevaa kuilua, jota kriittinen pos-
thumanismi kehottaa kuromaan. Nain otimme pluriversalistisen politii-
kan mukaisen lahestymistavan, joka edellyttaa alkuperaiskansaisen ajatte-
lun asettamista lansimaisen akateemisen ajattelun rinnalle. Inughuitien
tai yleensakin alkuperaiskansojen filosofiat ja onto-epistemologiat voivat
auttaa tutkijoita hylkddmaan turhan kapea-alaiset bindriteetit. Ihmisen-
jalkeinen musiikillisen ddnen teoretisointi merkitsisi myos ei-tieteellisina
pidettyjen ei-inhimillista koskevien kokemusten ja onto-epistemologioi-
den hyvaksymista relevanttina tietona.

Hauserin ja Hivshun musiikkindkemysten eroa voi tarkastella myos
musiikintutkimuksen kehityksen kontekstissa. Hauserin 1980-luvun ling-
vistiikasta inspiroituneet, yksityiskohtaiset musiikkianalyyttiset tutkimuk-
set laulutyyppiluokituksineen seuraavat varhaisen, 1930-luvulla synty-
neen vertailevan musiikkitieteen (Vergleichende Musikwissenschaft) polkua.
Han lahestyy inughuitien musiikkia ihmiskeskeisen musiikkikasityksen
kautta. Hauserin aktiivisin tutkimusaika osuu vuosien 1977 ja 1995 vi-
lille. Musiikintutkimus on sen jalkeen ottanut suuria harppauksia, ensin
postmodernismin ja nyt — ainakin joiltakin osin — posthumanismin siivit-
tamama. Postmodernismi tunnisti kulttuurien moninaisuuden ja horjutti
siten eurooppalaisen taidemusiikin valta-asemaa musiikintutkimuksessa
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— mita etnomusikologia oli omalta osaltaan tehnyt jo paljon aiemmin.
Kulttuurisensitiivisesti musiikkia lahestyvat etnomusikologit ovat myos
usein saaneet kohdata erilaisia ei-ihmiskeskeisia musiikkikasityksia. Et-
nomusikologiassa onkin jo vuosikymmenia etsitty tapoja kolonisaation
vaikutusten purkamiseen. Posthumanismi liikuttaa musiikintutkimusta
ja etnomusikologiaakin edelleen pois ihmiskeskeisyydesta tunnistaessaan
kaikenlaisen ei-inhimillisen toimijuuden musiikin syntymisessa, luomi-
sessa ja tekemisessa.

Inughuitien musiikkia koskeva onto-epistemologia eroaa radikaalisti
lansimaisesta musiikkinakemyksestd. Hivshun vaite ”"kaikki on musiikkia,
kaikki on laulua” haastaa konventionaalisen musiikkikasityksen posthu-
manismin kaltaisella tavalla. Inughuit-filosofian mukaan musiikki ja lau-
lu ovat samaa kokonaisuutta kuin kaikki muukin, aineellinen ja aineeton;
ne ovat kaikki; musiikki ja ei-musiikki -binariteettid ei ole olemassa. Hi-
vshulle musiikki on esi-isien hengitysta ja sita, miten se vaikuttaa ja mitd
se tekee. Tamankaltainen ontologia loytaa kaikupohjaa myos Gilles De-
leuzen (esim. 1994) radikaalissa prosessifilosofiassa, jonka voi sanoa ole-
van yksi posthumanismin peruskivista.

Inughuitien vuosituhansia vanhalla musiikkitietimyksella onkin pal-
jon enemman yhteista posthumanismin kuin Hauserin ihmiskeskeisen ja
"Musik an sich” -lahestysmistapojen kanssa. Inughuit-musiikkifilosofian —
ja Deleuzen ja Guattarin (1987) — siivittimana voimme siirtya tutkimaan
musiikkia rihmastollisena vuorovaikutteisena koosteena, jossa soivat niin
aineelliset kuin ei-aineelliset, inhimilliset ja ei-inhimilliset elementit (ks.
myods Leppéanen et al. 2015, Moisala et al. 2014, Moisala et al. 2017). Samal-
la avautuu uusia vaylia myos musiikin tekijyyteen.

Kriittisen posthumanistisen tutkimuksen hengessa musiikintutkijoi-
den tulisi ottaa alkuperdiskansainen kasitys ja ei-inhimilliseen liittyvat
kokemukset legitiimeina tapoina tuottaa tietoa musiikista, vaikka ne eivat
olisikaan jokaisen kokemaa todellisuutta. Totta on, ettd etnomusikologia
on dokumentoinut alkuperaiskansojen luontoon ja henkisyyteen liittyvia
"uskomusjarjestelmia” ja perinteitd alan alkuajoista lahtien. Mutta niin
kauan kuin niitd nimitetaan perinteisiin liittyviksi "uskomusjarjestelmik-
si” ja niita tarkastellaan ylhaalta kasin, niiden onto-epistemologia toi-
seutetaan. Tallainen eristiminen, joka on koskenut alkuperaiskansojen
kielid, ajattelua ja olemisen tapoja, on johtanut ja johtaa niiden eliminoin-
tiin. Samalla kun ne muokataan akateemiseen muotoon, ne eristetian ja
niiden radikaali potentiaali havitetddan. Nama eristamisen ja eliminoin-
nin logiikat (Goodyear-Ka'opua 2013, 24-26 ja 110) ovat olleet keskeisia
alkuperdiskansojen henkisen kolonisoimisen tapoja.
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Hivshun mukaan eristamisen ja eliminoinnin logiikat ovat materia-
listisia logiikoita, jotka tahtaavat viime kadessa padoman kasautumiseen.
Han pitdd elamantyonaan inughuitien tiedon kaantamista laajalle ylei-
solle. Han jattaa tarkoituksellisesti merkitykset ja mdaritelméat avoimiksi,
jotta erilaiset onto-epistemologiat voivat olla samanaikaisesti lasna. On
selvaa, etta tdllainen kdantaminen ei ole ongelmatonta, koska se toimii
kolonialismin, kielten ja kulttuurien yli. Vaikka se ei voikaan olla "taydel-
lista”, se on omalta osaltaan alkuperaisajattelua legitimoivaa.

Lopuksi haluamme muistuttaa, miten inhimillisen ja ei-inhimillisen
erottelu musiikissa (jota olemme tassa ylla sanallisesti harjoittaneet) ei
inughitien kuulokulmasta tarkasteltuna ole kovinkaan mielekasta. Se ei
johda mihinkadn, koska kaikenlainen erontekeminen on merkitykseton-
ta. Hivshu muistutti luennoidessaan Arhusin yliopistossa vuonna 2022,
miten jokainen olemassa oleva teknologia on perdisin maasta, eldvi maa on kdy-
tossaimme. Mind istun esi-isani pddlla. Se on tullut tuoliksi. Minun esi-isini,
maa, on tullut tuoliksi. Olen kiitollinen siitd, ettd se nostaa minut ylos ja saan is-
tua mukavasti. Tamd luokkahwone on eldvd olento. Kaikki on elavdd ja sitd tulisi
kunnioittaa sellaisena, samalla tavalla kuin kunnioitamme toisiamme. Mutta [jos
elamme vain] viidelld aistilla, koemme olevamme toisia ylempdnd, koska olemme
akateemisia tai eliittia tai mitd tahansa, poliitikkoja, presidentti tai kuningas. - -
Kukaan ei ole meitd ylempand eikd alempana. Olemme tasavertaisia. - - Kaikki on
pyhdid, hyvin tirkedd. Sind et ole tirked. Sinun egosi ei ole tirked, mutta eldima
sinussa on hyvin, hyvin, hyvin pyhdd eteenpdin annettavaksi.
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Being a Goblin, Different and Ordinary
— Kddrija Re-imagining Gender and Sexuality

The Finnish artist Kaarija (Jere Péyhonen) achieved remarkable national
and international success through the Eurovision Song Contest in 2023.
The official Eurovision Jury placed Kaarija right after the winner, Swe-
den’s Loreen, and he won the popular vote. His performance Cha Cha
Cha was also awarded with the prestigious MTV Music Europe Award, but
most interestingly his discernable outfit and choreography were emulat-
ed countless times in schools and workplaces, and versions of the tune
were performed both by amateurs and professional artists, in Finland and
abroad. This essay scrutinizes the Kaarija phenomenon, or movement, in
the context of queer theory, critical masculinity studies, and even post-
humanities. The interpretation of the Eurovision performance and its
media reception presents Kaarija as a goblin-like figure, who manages
to embody masculinity and femininity, clumsy ordinariness and queer
weirdness in a cartoonish way. It is maintained that Kaarija’s transgressive
representation of gender also challenges the heteronormative, monolith-
ic understanding of what it means to be a Finnish man. In their perfor-
mance, Kaarija and his Eurovision team also momentarily morphed into
another, fantastic species, or slipped in between species, in a way that can
be described post human.



Peikkous, erilaisuus ja tavallisuus

— Kadrija sukupuolen uudelleenkuvitielijana

Leena-Maija Rossi

Kevaan 2023 Euroviisuissa toiseksi tullut suomalaisartisti Kaarija (Jere
Poéyhonen) synnytti kilpailukappaleellaan ja -esityksellaan Cha Cha Cha
(sav. Aleksi Nurmi ja Johannes Naukkarinen, san. Nurmi-Naukkari-
nen-Péyhonen) monessa mielessi erityisen ilmion. Adnestineen yleison
ykkossuosikki hdvisi tuomaridaanin Ruotsin Loreenille, mutta Cha Cha
Cha tuotti Kaarijalle kosolti ulkomaan- ja kotimaanesiintymisia, hyvia
kansainvalisia listasijoituksia, valtavasti mediajulkisuutta ja jopa parhaan
pohjoismaisen artistin palkinnon MTV Music Europe Awards -kilpailus-
sa (ks. esim. Knapp 2023). Lordin vuoden 2006 euroviisuvoiton' jilkeen
Kéarijan saavutusta lahimmas oli yltdnyt vain Blind Channel -yhtyeen
kuudes sija vuonna 2021 (ks. esim. Vedenpda 2021). Cha Cha Chata on
versioitu todella monella tasolla, niin ammatti- kuin amatdéorimuusikoi-
den toimesta sekd kotimaassa ettd ulkomailla: omia tulkintojaan ovat
esittaneet esimerkiksi Vihdin kirkon tyontekijat (Vihdin kirkko 2023),
Kuunkuiskaajat (Kuunkuiskaajat Cha Cha Cha Cha — Boomer versio) Radion
Sinfoniaorkesteri (RSOn versio 2023) ja Saksan euroviisuedustaja Lord
of the Lost (Lord of the Lost 2023). Suomessa Kaarija synnytti pukeu-
tumisineen ja koreografioineen jopa ennennikemattdman yhteisollisen
kansanliikkeen.

Itseani tutkijana kiinnostaa Kaarijassa se, etta monella tapaa epdakon-
ventionaalisesti sukupuolittunut artistthahmo ja timan monitulkintainen
esitys ovat saavuttaneet niin suuren suosion seka kotimaisesti etta kansain-
valisesti, erityisesti eurooppalaisittain. Luen tassa tekstissa Kaarijan Euro-
viisuissa esittamda hahmoa sukupuolen ja seksuaalisuuden monimuotoi-
suuden ymmartamisen kontekstissa ja teen ehdotuksia niin Jere Péyhosen
luoman habituksen, Euroviisuesityksen koreografian kuin Cha Cha Cha

1 Suomen menestyksesta Eurovision laulukilpailussa kisojen alusta 1960-luvulta Lor-
din voittoon vuonna 2006 ks. Mari Pajalan viitoskirja Evot jérjestykseen! (2006). Pajala
analysoi oivaltavasti kansallisuuden ja kansainvélissyyden tuottamista Euroviisuissa —
laulukilpailua my6s kansallisen hapedan areenana ja siihen liittyvaa paranoidia tunne-
rakennetta.
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-kappaleen lyriikoiden normeja rikkovasta monimerkityksisyydesta. Tul-
kinnallisia ehdotuksiani ovat seka Kdarija-hahmon ruumiillisen esiinty-
misen ettd Cha Cha Chan lyriikoiden mahdollistamat maskuliinisuuden,
feminiinisyyden ja ehkda myo6s jonkin muunlaisen sukupuolisuuden tai
jopa muunlajisuudella leikkivin peikkouden muodot.? Mietin millaista
muutosta Kdarija voi saada aikaan ymmarryksessd miestoimijuudesta tai
erilaisuudesta, mutta yhtd lailla tavallisuudesta. Metodologisesti tulkin-
tani asettuvat queer-teoreettiseen (esim. Butler 2006; Karkulehto 2004),
miestutkimukselliseen (Bridges ja Pascoe 2004; Markkola ym. 2014) ja
hiukkasen posthumanistiseenkin (Karkulehto 2004; Mellstrom ja Pease
2023) kehykseen. Kaytan aineistonani ja lahiluen paitsi Kaarijan Cha Cha
Cha -esityksia (Euroviisujen virallista esikatseluvideota seka esitysta pai-
kan paalla Liverpoolissa 2023) ja kappaleen lyriikkaa, myos Kaarijasta
tuotettua mediamateriaalia.

Julkaisin Kdarijan esityksestd innoittuneena itsekin Helsingin Sano-
missa 13.5.2023 lyhyen yleisonosastokirjoituksen otsikolla "Outo Kaarija
tanssii pelon pois” (Rossi 2023). Annan tuon lyhyen tekstin katkelmien
putkahtaa tassa artikkelissa esiin eradnlaisina vinjetteind, jotka rytmitta-
vat omalta osaltaan rakennetta, alusta loppusanoihin. Tahan tapaan:

Suomalaista miestd ei ole. Ei ole mitddn yhtendistd kansallista sukupuolta.
On toki se ihmeellinen taruolento, joka on kerrottu meille yksikkémuo-
dossa yhéd uudelleen ja uudelleen. Joka on jayha ja vihdpuheinen, ei itke,
ei puhu eikd pussaa. Eiké varsinkaan tanssi. (Rossi 2023.)

Cha Cha Cha — sarjakuvavisuaalisuus

Euroviisututkija Mari Pajala (2021, 20) on esittinyt yhteenvetona viisue-
sitysten historiasta 1960-luvulta 2000-luvulle, etta kaikille kilpailukappa-
leille on aina pyritty luomaan yksilollinen visuaalinen ilme. Televisiotut-
kija Helen Wheatlyn (2016) kasitetta spektaakkelitelevisio hyodyntien
Pajala on tutkinut euroviisujen esillepanoa ja tuotantoja pitkalla aikava-

2 Peikkouden tulkitsemisesta "sateenkaarikansalaisuudeksi” ks. Karkulehto 2004. San-
na Karkulehto lukee Johanna Sinisalon teosta Ennen pdivinlaskua ei voi (2000) scifi-
né, jonka Karkulehto rinnastaa genrena (filosofi Judith Butlerin lanseeraamaan)
queer-teoreettiseen ymmaérrykseen sukupuolen ja seksuaalisuuden toisin tekemisesta,
sukupuolinormien vastustamisesta ja uudelleen merkityksellistimisesta (ibid., 264). Si-
nisalon teoksessa peikko on inhimillinen, mutta ”lajienvilinen maallinen ja elaimelli-
nen” olento (ibid., 268). Paitsi etta peikko on omanlaistaan sukupuolta, se toistaa myos
seksuaalisuutta heteronormin vastaisesti.
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lilla, ja todennut, etta visuaalisen spektaakkelin merkitys on korostunut
digitaalisen teknologian myota (2021, ibid.) Spektaakkelin ja digitaalisuu-
den kehyksessa katsottuna Kaarijan puitteet Liverpoolin euroviisulavalla
olivat verrattain yksinkertaiset: esityksen lavasteena toimi raakalaudoista
koottu harva kuutiorakennelma, jonka sivuitse nousivat eurolavoista (mi-
ten sopivaa Euroviisuihin!) kootut portaat. Kuutio avautui tanssijoiden
esiintulon myota kappaleen aikana, ja kirkas valaistus naytti synnyttavan
kuution paalla liikehtineen Kaarijan taustalle valtavan varjon, joka osoit-
tautui tarkemmin katsoen animaatioksi. Koruttomasta ratkaisusta raken-
sivat spektaakkelin paitsi jattivarjo, myos monivariset — kirkkaanvihredt ja
sateenkaaren vareissa loistaneet — valot ja kappaleen jalkipuolella lavas-
teet varjaytyivat kullanvalkkeisiksi. (Ks. Kaarija — Cha Cha Cha (LIVE).)

Kaarija voitti viisuedustajuutensa Uuden Musiikin Kilpailussa, ja
jo tasta kilpailusta lahtien esiintyjien asujen vareilla oli Cha Cha Chan
ja koko Kaarija-ilmiéon kannalta olennainen merkitys. Kdarijan omassa
asussa toistuivat ratkaisuina kirkkaan, jopa raikeanvihrea piikkikauluksi-
nen ja piikkikalvoksiminen, kolminkertaisilla puhvihihoilla nahkabolero,
mustat tai musta-vihreat keinonahkaisilta vaikuttavat ja niin ikdan piik-
kisomisteiset housut seka nyrkkeilytossuja muistuttavat kengat. Tanssi-
joina finaaliesityksessd esityksessa oli nelja latinalaistansseista (viittaus
chachacha-tanssiin) muistuttaviin asuihin sonnustautunutta, ja siten
myoOs selkedsti bindarisukupuolitettua henkiloéda. Kaikkien neljan asut
olivat kuitenkin voimakkaan vaaleanpunaisia — vari, joka on totuttu yh-
distimdan barbie-nuken ja prinsessakuvastojen myota 1900-luvun puo-
limaista ldhtien lansimaissa feminiinisyyteen.” Kdérijan ja koko ryhman
puvustuksesta vastasivat stylisti Vesa Silver, pukusuunnittelija Elina Lario
ja muotisuunnittelija Teemu Muurinmaki, jotka eivit varmaankaan olleet
tietdmattomia varin konnotaatioista.

Juuri tanssin ruumiillinen nautinto saa aikaan sen, ettd tuo mies ei enaa
pelkadkddn maailmaa. Eikd ole panssaroitunut sen kummemmin huo-
nosti istuvaan pukuun kuin hipsteriunivormuun, vaan on pukeutunut
taatusti outoon vihredan boleroon, paljastaa keskivartalonsa ja kayttda
kynsilakkaa. Hanen tanssikaverinsakin ovat sukupuolesta riippumatta
sonnustautuneet hottiin pinkkiin. (Rossi 2023.)

Kdarijan vihredsta piikkikauluksisesta puhvihihaisesta bolerosta tulikin
nopeasti hinen tunnusmerkkinsd (ks. esim. Kotus 2023), jota jaljiteltiin
niin koululaisten (ja opettajien ks. esim. Partonen 2023) joukossa kuin

3 Vaatevirien sukupuolittumisesta ks. esim. Vanska 2012.
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VR:n mainoksista tuttujen Helsingin paarautatieaseman jayhien kivi-
miesveistosten (Karhu 2023) pukemisessa. Ainoastaan kasivarret peittava
niukka asu jatti esiintyjan ylavartalon muuten paljaaksi (ks. esim. Syrja-
nen 2023). Ndin yleison katseille altistui sekd rintakeha, toisen rinnan
padlla oleva tatuointi etta vatsan leikkausarpi, jonka "tarinaa” mediassa
oli jo toistettu ennen Euroviisufinaalia. Arven ndyttiminen osana viihdes-
pektaakkelia toimi mielenkiintoisena ruumiillisuuden haavoittuvuuden
performanssina, ja eri esitysyhteyksissa toistuessaan jopa miehista haa-
voittuvuutta tuottavana toistotekona, performatiivina (Butler 2006). Sen
ymparille kiertynyt keskustelu Kaarijan suolistosairaudesta ja ruumiinra-
kenteesta tematisoi julkisessa keskustelussa myos eri sukupuoliin liittyvat
ruumisnormit ja kysymyksen siitd, kuinka niitd voi tai ei voi mediassa ka-
sitella (ks. esim. Ollas 2023). Kdarija/Jere Poyhonen itse puhui mediassa
avoimesti sairaudestaan ja ruumiillisuudestaan.

Vihredn ohella toinen Kaarijan suosima vari on ollut keltainen (ks.
esim. Tanav 2023), jota ei myoskdan yleisesti mielletd "miesten variksi”
eika jayhaa tai vakavasti otettavaa maskuliinisuutta korostavaksi. Kirkasta
vihredd ja keltaista voi pitda myos lapsuuteen ja lasten pukeutumiseen
viittaavina “sukupuolettomina” vareind.* Niihin pukeutumisen voi yhdis-
taa myos sarjakuvamaailman supersankareiden varitykseen, vaikkapa
Marvel-kustantamon Hulk- tai Wolverine-hahmoihin.” Etenkin kirkkaan-
vihredan boleron puhvihihat rinnastuvat ei-lihaksikkaan Kaarijan ylla hal-
litun koomisesti Hulkin uskomattomalla tavalla pullisteleviin lihaksiin.
Virallisen, suoraa Kkilpailuldhetysta edeltineen euroviisuvideon lavas-
te-nyrkkeilykehdn reunalla hadri myos asultaan animaatiosupersankaria
muistuttanut "valmentaja”. Kaarija on kaiken kaikkiaan paketoitu visuaa-
lisuuteen, joka nivoutuu vahvasti lasten- ja nuorisokulttuuriin; ei ihme,
ettd suuri osa Kaarijan innokkaista faneista onkin lapsia. Artisti on itse
ruokkinut tatd suosiota esimerkiksi kertomalla omasta Pokémon-animaa-
tiofanituksestaan (ks. esim. Elsteld 2023). Jopa hdnen suosimansa potta-
kampaus (ks. esim. Tanav 2023) on sekin liitettavissa lapsuuden ja ala-
luokkaisuuden historiaan, kotona paahan laitettavan kulhon avulla ilman
parturikuluja tehtyyn tukanleikkuuseen. Yhta lailla lasten kuin aikuisten
suosikkina Kdarija sekoittelee sukupuolen merkistdjen ohella myos toisis-
taan eriytettyja lasten ja aikuisten musiikkikulttuureja.®

4 Lasten muodista ja siihen liittyvastd viattomuuden konstruoimisesta ks. Vanska 2012.

5 Kdéarijan hahmoa voidaankin pitda suomalaisena Hulk-adaptaationa. Yhdysvaltalais-
ten supersankarien suomalaisista adaptaatioista ks. Antola 2024.

6 Lastenmusiikin ja ”aikuisten musiikin” valille normatiivisesti tehtavésta erosta ks. Lep-
panen 2010, 112-115.
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Cha Cha Cha — miehestd toisenlaiseksi

Mutta nyt meilla on uudenlainen hahmo, Kaarija, joka santda tanssilat-
tialle, on oikein odottanut sitd, ettd paasee tanssimaan niinku cha cha
chaa. Ja siina sivussa ironisoi karhean lempeasti alkoholikulttuuria: sita,
etta tarvitsee rohkaisua ennen kuin paasee sinne lattialle, jossa hanesta
tulee ihan toinen mies. (Rossi 2023.)

Ylaruumiin paljastaminen tuotiin euroviisuesityksen yhteydessa hiu-
kan harvinaisellakin tavalla esiin suhteessa miesartistiin: Kdarijan asun
suunnittelijoista Vesa Silver totesi, etta esiintymisasusta haluttiin paljasta-
va, "koska Jere on paidaton riehuja” (Syrjanen 2023). Kaarijan paidatto-
muus ei kuitenkaan tunnu korostavan stereotyyppista heteroeroottisuut-
ta ja koko esityksen koreografia hyodyntda lihinna hahmon energisyytta.
Cha Cha Chan lyriikoissa rinnastetaan (traditionaalisesti miesmaskuliini-
seksi mielletty, ks. esim. Markkola, Ostman & Lamberg 2014) runsas al-
koholin kéytto ja (traditionaalisesti naisfeminiiniseksi mielletty) tanssimi-
sesta nauttiminen. Sanat toteavat, etta alkoholin ”kumoamisen” lisaksi on
aika tuhota ”jainen ulkokuori” ja etta parketti kutsuu, kun “en oo enaa
lukossa”.” Takovatahtisesta rapistd tai industrial tekno -osuudesta melodi-
sempaan tanssipoppiin siirryttaessa Kaarija laulaa:

Nyt lahden tanssimaan
Niinku cha cha cha
Enka pelkdakdadn tatd maailmaa

Viliin tuodaan kuvausta humaltumisesta, siita kuinka “toinen silma jo
karsastaa” ja puhe sammaltaa. Mutta niin ikdan artisti toteaa, kuinka:

taa toinen puoli must vallan saa
Cha, cha, cha, en oo arkena tda mies laisinkaan
En oo mut tinaan oon se mies, tinaan oon se mies

Esikatseluvideolla Kadrija muuntautuukin myds visuaalisesti yhdesta mie-
hestd taysin toisenlaiseksi: nyrkkeilykehassa kamppailevasta vihredbole-

7 Muutama pina colada on jo takana
Silti mul on vield naamataulu vakava
Ilta on vield nuori ja aikaa kumota
Taa jainen ulkokuori on aika tuhota
Parketti kutsuu mua ku en oo enaa lukossa
Niinku cha cha cha ma oon tulossa
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roisesta sarjakuvahahmosta pitkatukkaiseksi blondiksi, joka tanssii an-
taumuksella vaaleansinisessa pehmeasti laskeutuvassa puvussa (tietenkin
ilman paitaa) ja jonka kasien liikkeet ovat kontrastina aiempaan nyrkkei-
lyelehdintaan osin pehmeita ja feminiinisiksi tulkittavissa. Kynsissa erot-
tuu hopeista lakkaa ja jalassaan hanella on metallinhohtoiset siniset avo-
kasmaiset kengat, pikemminkin naisten- kuin miestenkengilta nayttavat.

Blondin peruukin ja tumman parran yhdistelma sopi hyvin Euroviisu-
jen maailmaan. Sukupuolensekoittaminen, dragissa esiintyminen, femi-
niinisyyden liioitteleminen ja Kitschiin liittyva maulla leikittely kuuluvat
kaikki camp-sensibiliteettiin, joka on tehnyt Euroviisuista jo vuosikymme-
nien ajan homoyleisén ja sukupuolivahemmistdjen suosikkitapahtuman.
Kansallistunteen kohottamiseen urheilun tavoin alun perin kytkeytyneet
Euroviisut ovatkin muodostaneet myos vastakulttuurisen ilmién, joka on
mahdollistanut karnevalistisen nayttamon valtavirtaisen estetiikan haas-
tamiseen (ks. esim. Lemish 2007; Raykoff 2007; Rehberg 2007; Tuhkanen
2007; Tuhkanen ja Rehberg 2007; Vianskd 2007a ja b).

Viimeistdan Israelia edustaneen Dana Internationalin voitto vuonna
1998 merkitsi Euroviisujen camp-luonteen uudenlaista esiintuloa ja sita,
ettd seksuaali- ja sukupuolivahemmistot alkoivat muodostaa merkittavan
osan tapahtuman fanipohjasta. Mari Pajala kiteyttaa, etta Dana Interna-
tionalin lasndolo kilpailussa toimi "heteroseksuaalista jarjestystd outout-
tavana tunkeutumisena Euroopan julkiseen tilaan”. (Pajala 2006, 303.)
Esimerkiksi Lordin voiton yhteydessd "Mr. Lordi” Tomi Putaansuu totesi,
etta Lordi kuului yhtyeend “omalla tavallaan vihemmistoon siind missa
monet euroviisufanitkin”, kirjoittaa Pajala, ja toteaa, etta Lordin voitto
kiinnitti huomiota kansalliset rajat ylittavdan alakulttuuriseen samastu-
miseen (ibid., 366—367). Euroviisuista HLBTQ+-juhlana ja camp-areena-
na on kirjoitettu paljonkin tutkimusta (esim. Vanska 2007a ja b; Raykoff
2007; Rehberg 2007; Tuhkanen 2007; Rehberg ja Tuhkanen 2007). Huo-
miota on kiinnitetty seka homo- ja lesboyleison merkittavidn osuuteen
kilpailun seuraajissa etta monien esitysten hetero- ja cisnormeilla leik-
kivaan luonteeseen ja joidenkin esiintyjien avoimeen identifioitumiseen
vahemmistoihin kuuluviksi. Vain muutamia esimerkkeja mainitakseni:
vuonna 2007 Euroviisut voitti serbian romani Marija Serifovic butch-tul-
kinnallaan — jota Annamari Vinska (2007b) on analysoinut lesbo-campi-
na — ja toiseksi tuli tuolloin ukrainalainen "drag-queer” Sverka Verducka
(ks. esim. Vanska 2007a). Vuonna 2014 voiton vei puolestaan itavallan
drag-queen Conchita Wurst (arkielamassdan cis-mies Thomas Neuwirth),
jonka kasvoille maskeerattu parta yhdistettyna karrikoituun feminiinisyy-
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teen lisdsi viela camp-kierteisyyttd suhteessa binaari-sukupuolijarjestyk-
sen sisalla iloittelevaan drag-queeniyteen (Lehtonen 2021).

Jos jo Lordin yliampuva glamrock-henkinen, “kategorisesti kaiken-
laiset rajat ylittava” (Vanska 2007a, 4) hirvioesitys oli helppo paikantaa
Euroviisujen camp-osastoon, niin Kaarijan yhta lailla kategorisesti rajoja
ylittanyt esitys vetosi outoudellaan niin lapsiin kuin aikuisiin, kotimaiseen
ja laajasti eurooppalaiseen yleisoon. Omasta nakokulmastani se antautui
myos tulkinnalle, jonka mukaan se haastoi monoliittiseksi panssaroitua
stereotyyppista kasitysta "suomalaisesta miehesta™

Onhan tamaihan toisenlainen satuolento kuin se "suomalainen mies”, joka
on hailynyt pojiksi identifioituvien ihmisten paiden padlla sodanjilkeisen
Suomen haamuna. Niinku. Ja tima hahmo néyttaa olevan my®os sellainen,
joka herattaa iloa ja samastumista yli sukupuolen, ian ja maantieteellisten
rajojen. Kaikenlaiset mediat ovat tdynndan todisteita tasta. (Rossi 2023.)

Pirjo Markkola, Ann-Catrin Ostman ja Marko Lamberg ovat kiteyttineet,
etta paivittaisessd keskustelukulttuurissa rakentuvaan "suomalaiseen mie-
heen” liitetaan yhta lailla rehellisyyden, ahkeruuden ja maanlidheisyyden
kaltaisia myonteisia ominaisuuksia kuin juroutta, puhumattomuutta ja
alkoholin kayttoon yhdistyvad véakivaltaisuutta. He ovat huomauttaneet
myos "suomalaisen miehen ja naisen” mallien olevan vahvasti heteronor-
matiivisia, “vaikka 2000-luvun Suomessa keskustellaankin aikaisempaa
avoimemmin siitd, ettd jako miehiseen ja naisiseen ei ole yksioikoinen”.
(Markkola, Ostman ja Lamberg 2014, 7-8.) Kéirijin mediahahmossa,
jota toimittajat ovat rakentaneet, ovatkin yhdistyneet erityisesti rehelli-
syys, suorapuheisuus ja Jere Poyhosen arkipersoonaan liittyen “tavallinen
arjen ukko, pottatukalla varustettu vantaalainen” (Tanav 2023). Samalla
Kaarija kuitenkin on feminiinisyyden merkeilla leikitteleva ja erityisesti
tanssiin liittyvad ruumiillista nautintoa verbaalisestikin korostava figuuri.
Artisti on itse painottanut, etta Cha cha cha ei ole juomalaulu, vaan sen
lyriikat kertovat tanssimisen emansipatorisesta ruumiillisesta voimasta:

Cha cha cha edustaa tanssimista, ja tanssiminen edustaa mulle vapautta.
Sitd, etta pitad voida ja uskaltaa tanssia ajattelematta, mitd muut ajattelee.
-- Haluan kannustaa ihmisia rohkeasti vapautumaan, koska ei kyse ole sii-
ta, miten hyvin osaa tanssia, vaan siitd, miten kantaa itsensd. (Riikonen
2023.)
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Kaarija koettelee julkisella esiintymisellian myos “suomalaiseen mie-
heen” liitettavaa heteronormia. Euroviisujen maailmaan sopivasti Kaa-
rija ei ole suinkaan valtellyt homoeroottisia viitteita vaan pikemminkin
suorastaan flirttaillut sosiaalisessa mediassa ja muullekin medialle ho-
moeroottiset tulkinnat mahdollistavilla esiintuloilla. Laulukilpailun ai-
kaan huomiota heratti Kaarijan ja Slovenian euroviisuedustajan Bojan
Cyvjeti¢aninin suhde. Sitd luonnehdittiin useissa yhteyksissa termilla "bro-
mance”, jossa yhdistyvat sanat brother ja romance. Termin voinee suo-
mentaa “veljesromanssiksi”®, ja se kuvaa (nuorten) miesten vilisen suh-
teen intiimiksi tulkittua laatua. Kaarija ja Bojan julkaisivat materiaalia
toisistaan yhdessa esimerkiksi helsinkilaisen rock-klubin suihkussa, katso-
massa Twilightia ja elaytymassa sen romanssiparin tunnelmiin. Hyvastel-
lessadn Bojania lentokentélla Kaarija julkaisi Titanicin My Heart will Go
On -kappaleen tahdittaman videon, jossa ilmaisee kaipaavansa jo "bro-
mance”-kumppaniaan (ks. esim. Jokinen 2023.) Fanit kirjoittivat kaksikos-
ta Vauva-palstaa myoten homoeroottisuuden mahdollisuutta painottavan
slash-fanifiktion (Kustritz 2023) hengessa: "Apua toi viimenen Kartsan
story on jotenkin niin elaimellinen. Pientd nuuskimista ja nuuhkuttelua...
Jane kadet, ne kiadet. Laittautuu B kultaansa varten. Tuskin maltan odot-
taa! T: Bojci” (Vauva.fi 2023). “Eldimellisyys” ja miesten vilinen ldhisuhde
nayttaytyvat kommentissa erittdin positiivisessa valossa.

Heteronormia purkavana nayttaytyy myos Huhhahhei-videon stillku-
va (Huhhahhei-video 2023), jossa Kdaarija on kuvankasittelylld tuplattu
esiintyméan itsensa kanssa samaan tapaan kuin 7Titanic-elokuvan (1997)
padhenkilot sen tunnetussa rakkauskohtauskuvassa. Huhhahhein lyriikois-
sakin lauletaan rakkaudesta laivalla (vaikka ruotsinlaiva-tyyppisessa kon-
tekstissa) ja kuvassa paidaton Kaarija kurottuu suutelemaan kaksoisolen-
toaan, jolla on paallian musta poolopaita ja nahkatakki, ja joka levittda
katensa imitoiden vastatuulessa seisomista. Kuvan tausta esittad vihrea-
na (!) myrskyavaa merta, laivan kannen reelinkeja ja maston kettinkeja.
Kuva on suora viittaus elokuvan kohtaukseen, jossa Leonardo di Caprio
ja Kate Winslett seisovat laivan keulassa ja di Caprio syleilee takaa pain
katensa levittanytta Winslettid. Kadrija esittaa Huhhahhei-kuvassa itse seka
syleiljjaa etta syleiltavaa. Kuvaa voi tulkita sovelluksena "kaksostamisesta”
(twinning, ks. Lewis & Rolley 1997, 305; myds esim. Rossi 2003, 164), joka
viittaa samaa sukupuolta olevien parien (erityisesti naisparien) osapuol-
ten esittdmiseen keskendan hyvin samannakéisind. Tama jo 1990-luvun

8 Kiitos suomennosehdotuksesta Kaisa Kontturille.
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muoti- ja kosmetiikkakuvastosta tuttu keino on Kadrijan kuvassa otettu
kotikutoisesti suomalaisen populaarimusiikkikuvaston kayttoon.

Toinen Huhhahhei-kuvan hahmoista voisi toki olla myos "Haarija”
(Tomi Happola), joka loytyy Kaarijan taustavoimista. Hadarija on tunnet-
tua artistia habitukseltaan paljon muistuttava pottapdinen, Kaarijan vih-
reiden asujen rinnalla keltaiseen (myos leimallisesti Kdarijan itsensa vari)
sonnustautuva, hiukan koominen hahmo, johon Kaarijan omalla sosiaa-
lisen median hahmolla voi tulkita olevan my6s ambivalentin ja seksuaa-
lissavytteisen suhteen. Erityista huomiota kiinnitti Kaarijan kesalla viesti-
palvelu Instagramissa julkaisema kuva, jossa Haarija ja han itse esiintyvat
keikkapaikan takahuoneessa (ks. esim. Elsteld 2023). Kdarija istuu pai-
dattomana tuolilla taaksepdin nojaten, mustat lateksilta nayttavat shortsit
avattuina, ylavartalon iho hiestd kiiltden ja toisella kadelldan edessaian
kumartuvan Hadarijan takamusta koskettaen. Haarijalla on ylladn vain
alushousut, verkkosukkahousut ja keltaiset sukat. Kdarijan intensiivinen
katse kohdistuu Haarijan takapuoleen. Kuvan esittima tilanne voisi vai-
kuttaa lahes esileikin omaiselta, mutta sen eroottista latausta loiventavat
arkisessa valaistuksessa Kaarijan ja Hadrijan taustalla nayttaytyvat muut
hahmot, virvoitusjuoma-automaatti, ja vissypulloja seka avattua sipsipus-
sia kannatteleva poyta. Silti kuvaa paheksuttiin sosiaalisessa mediassa,
missd seuraajat muistuttivat artistia siitd, etta suuri joukko hanen faneis-
taan on lapsia (Elstela 2023). Kaarija ja Haarija ovat myos esittaneet vi-
deoilla keskenaan esimerkiksi sylitanssia. Bojan-bromance ja haariminen
Haarijan kanssa osoittavat, ettd Kaarijille ei ole ongelma nayttaa julki-
sesti miestenvalista liheisyyttd. Niin ikaan miestanssijalla "ratsastaminen”
Cha Cha Chan koreografiassa (koreografia Reija Ware ja Fredrik Rydman)
murtaa latinalaistanssien vakioasetelmaa, jossa konventionaalisesti koros-
tuvat miehen naista hallitseva machous ja sukupuolibinadéria toistava he-
teroseksuaalinen miehen ja naisen vastakkainasettelu.

On kiinnostavaa pohtia, onko kyseessa Tristan Bridgesin ja C. J.
Pascoen (2014) kasitteellistima hybridimaskuliinisuus, joka heille nayt-
taytyy miesten valikoivana tapana ruumiillistaa sellaisia performansseja
ja identiteettielementtejd, joita yleisesti liitetadn marginalisoituihin ja
alistettuihin maskuliinisuuksiin ja feminiinisyyksiin? Kaarijan paljasta-
va pukeutuminen ja ruumiinkieli eivat kuitenkaan vaikuttaisi toimivan
Bridgesin ja Pascoen kritisoimalla tavalla, eli esimerkiksi esittaisi valkoi-
sille nuorille miehille tarjolla olevia miehend olemisen tyyleja jotenkin
vahempiarvoisina marginalisoitujen Toisten maskuliinisuuksiin verrat-
tuina. Vaitdan, ettd "kaarijyys” ei myoskdaan pyri naamioimaan vallan ja
epatasa-arvon perinteisid jarjestyksia uusin tavoin. Mediahaastatteluissa
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nayttaytyy Jere Poyhonen, joka kylld ymmartaa kulttuuriteollisuuden val-
tahierarkiat, esimerkiksi Euroviisujen ykkossijan ratkeamista puidessaan,
mutta ei kommentoi niiden sukupuolittuneisuutta.

Esitankin, etta yhdistellessaan habituksessaan maskuliinisiksi (liikeh-
dintd, rock-kliseet esim. kielen nayttaminen, nyrkkeilykeha alkuperaises-
sa videossa) ja feminiinisiksi (meikkaaminen, tanssimisen juhliminen ja
sen tuottama ruumiillinen nautinto, pitka blondi peruukki alkuperaisessa
videossa) miellettavida elementteja tai piirteita Kaarija jatkuvasti ylittelee
konventionaalista jyrkkaa sukupuolen kaksijakoa ja auttaa kuvittelemaan
peikkomaisia toisenlaisia sukupuolen tekemisen mahdollisuuksia.

Peikkous — erilaisuuden viisautta

Juuri peikkomaisuus, jonka esimerkiksi Helsingin Sanomat huomi-
oi paakirjoituksessaan Euroviisujen finaalia odoteltaessa, tuo Kaari-
jan hahmoon vielda yhden lisaaspektin: korostetun erilaisuuden ja jopa
ihmislajin rajojen koettelemisen.” Helsingin Sanomat (2023) Kkirjoit-
taa: "Han on pikkuinen peikko, jolla on pottakampaus, poémppavat-
sa, kompelot tanssilitkkeet ja epavireinen aani.” Sosiaalisessa mediassa
luonnehdinta heratti narkastysta (Ollas 2023), mutta paakirjoituksen
laajemmassa kontekstissa "pikkuinen peikko” -kuvaus ei toimikaan pe-
joratiivisena, kielteisena kuvauksena, vaan tekstissa painotetaan, kuinka
Kaarijan esityksessa on positiivisesti kyse hapean voittamisesta. "Koém-
pelot tanssiliikkeet” ovat koreografien tietoinen ratkaisu ja pomppavat-
sa” poikkeaa populaarikulttuurin totutusta ruumisideaalien tavoittelus-
ta. Padkirjoitus ottaa esiin myos sen, kuinka boleroasu "muuttaa Jeren
supersankari Kadrijaksi” (Helsingin Sanomat 2023). Peikkomaisuus,
pomppavatsa ja kompeldys luovat tulkintaa, joka korostaa Kaarija-hah-
mon inhimillisyytta, eldimellisyytta ja satuolentomaisuutta samassa
hahmossa (Karkulehto 2004). Euroviisu-edeltdjind tdssd voidaan néh-
da Lordin zombiemaailma, mutta siind missa Lordin fiktiiviset hahmot
viittasivat aikuisempaan kauhugenreen, sarjakuvasankarimainen Kaari-
ja-peikko suostutteli satuolentomaisuudellaan faneikseen kosolti lapsia.
Helsingin Sanomien pdakirjoitus (2023) jatkaa: “Vaikka Kaarija laulaa
kappaleensa suomeksi, hanen viestinsa on niin selva, ettda lapsikin sen
ymmartad. Kaikissa meissa on epavarmuutta ja arkuutta, kaikissa meissa
on vahan Kaarijaa.” Taman voi liittaa Kdarijan hahmon edesauttamaan

9 Vrt. Karkulehto 2004.
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erilaisuuden uudelleen ajattelemiseen. Ksenofobian, toiseuttavan erilai-
suuden pelon, ja ksenofilian, vieraan ihailun sijasta Kaarijan Cha Cha Cha
-esityksen — ja koko outouden ja tavallisuuden yhdistelmalld taiteilevan
hahmon - voi nahda populaarikulttuurisena ilmentymana ksenosofiasta,
vierasta ja outoa koskevasta viisaudesta (Lehtonen ja Loytty 2003, 12-13).
Mikko Lehtonen ja Olli Loytty kirjoittavat toimittamansa Erilaisuus-teok-
sen johdantoluvussa siitd, kuinka erilaisuus luonnehtii kaikkia ihmisia,
ja kuinka me kaikki olemme erilaisia eri tavoin (ibid., 13). Camp-henkea
juhliva ja sukupuoli- ja seksuaalivahemmistéihin kuuluvia faneja yhteen
sitova Euroviisujen konteksti toimii laajemminkin universaalin ja partiku-
laarin erilaisuuden esiintuomisen nayttamona.

Lieneeko ylitulkintaa, jos esittad, ettad Kaarijan ja tanssijoiden Liver-
poolin euroviisulavalla toteuttamaa koreografiaa voi lukea myos posthu-
manistisena tekona. Tanssijoiden muodostama nelinkontin laskeutuva ja
kiemurteleva vaaleanpunainen “mittarimato”, jonka jatkoksi Kaarijakin
asettautuu "ratsastamaan” yhdella tanssijoista, tuottaa hetkellisen visuaa-
lisen valayksen toisenlaiseksi lajiksi tai lajien valiin asettumisesta. Ehka
jopa antroposentristen totunnaisten maskuliinisuuksien ja feminiinisyyk-
sien tuolle puolen paasyn kuvittelemisesta (Mellstrom ja Pease 2023). Eu-
roviisujen tanssien ja laulaen kayty kansainvalinen camp-kilpailu muistut-
taa paitsi sukupuolen ja seksuaalisuuden moninaisesta outoudesta, myos
mahdollisuudesta kommunikoida yli kaikenlaisten rajojen, tand aikana,
kun rauha on kaikonnut Euroopasta ja valtiojohdot tanssivat militaris-
min tahtiin. Suomalaisen yhteiskunnan ja kulttuurin kontekstissa samalla
sekd outo etta tavallinen Kaarija onnistui ainakin hetkellisesti ylittamaan
polarisoituneen poteroituneisuuden.

Maailman pelko on suomalaisen yhteiskunnan monien timanhetkisten
ongelmien ytimessd. Jospa Kdarijasta nyt saataisiin vihan rohkaisua suh-
teessa outoon, ja erilaisuuden kunnioitusta ndihin kehiin. Se olisi jo voit-
to, parjattiin Euroviisuissa miten tahansa. (Rossi 2023.)

Aineisto ja lahteet

Audiovisuaalinen aineisto

Kiirija — Cha Cha Cha [Finland | Official Music Video | Eurovision 2023. Tark.
10.3.2023. https://www.youtube.com/watch?v=2nWi3zNSUcg

Kaarija — Cha Cha Cha (LIVE) | Finland | Grand Final | Eurovision 2023. Tark.
10.3.2023. https://www.youtube.com/watch?v=16rS8Dv5g-8
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Keinuntaa
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Helmi Jarviluoma

Kaksi ruskeaa tyttoa ystavystyy kirkon tanssikurssilla, mutta vain toisella
heista on lahjoja. Toinen lapsista taas on merkillisen viehtynyt vanhojen
elokuvien musiikkiin ja steppauskohtauksiin, joita valkoihoiset filmitah-
det usein tahdittavat.

Ahmin kesdlla Zadie Smithin paksun eepoksen Swing Time (2016).

Rytmejd rakastavien tyttdjen piinaavan monimutkainen, yhtakkia
happamoituva ystavyys sailyy koko ajan kirjan pohjavireena. Loppupuolta
hallitsee kuitenkin paahenkilon kiemurtelu Madonnaa muistuttavan lau-
lajan, Aimeen, henkilokohtaisena assistenttina. Laulaja on erainlainen
hyvaa tarkoittava h6lmo, joka haaraa hyvantekijana Afrikassa, pikemmin-
kin ryostaa kuin adoptoi itselleen afrikkalaisen vauvan ja nappaa koyhan,
kouluja kdyneen miehen kylastd rakastajakseen.

Juuri kun syvaa ihailua henkaillen sain Swing Timen paatokseen, Eng-
lannin Southportista kantautui hirvittava uutinen. Taylor Swift -teemai-
nen tyttosten tanssikurssi paattyi verildylyyn: 17-vuotias mies tappoi 6-,
7- ja 9-vuotiaat tytdt ja haavoitti kymmenta tyttoad tai opettajaa. Vendjian
valtiollista mediaa myo6ten alkoi levita valeuutisia, joiden mukaan mies oli
kanaalin yli tullut turvapaikanhakija. Ympari Englantia levisi mellakoi-
ta, moskeijoita kivitettiin ja turvapaikanhakijoita majoittavaan hotelliin
hyokattiin. Mellakointia yritettiin vaimentaa kertomalla, etta murhaaja
on syntynyt Cardiffissa, Walesissa, ja on toisen polven maahanmuuttaja
Ruandasta.

Murhaajan motiivit ovat toistaiseksi jadneet mysteeriksi. Mediakirjoit-
telu kuitenkin heratti ainakin minussa tunteen, etta toisilleen vastakkai-
sia kategorioita ja kategoriapiirteita herateltiin voimakkaasti ihmisten
mieliin. Tanssikurssi kantoi omavoimaisen ja menestyneen, Trumpiakin
avoimesti haastaneen laulajanaisen nimea. Murhatut tytot olivat kuvissa
suloisia ja someteksteissa heitd kuvailtiin lahjakkaiksi. Raivoa ja vakivaltaa
herattanyt valhe murhaajasta turvapaikanhakijana ammuttiin alas, mutta
samalla Axel Rudakubana kategorisoitiin vihdosaiseksi, mustaksi ja mah-
dollisesti neuropoikkeavaksi.
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Toivon: dlkai lopettako Taylor Swift -tanssikouluja! Alkdika lopettako
vaikeiden asioiden tutkimista ja tekemistal!

Mieleen on etsimdttd muistunut turvapaikan hakijoita musiikin ja
tanssin avulla voimaannuttamaan pyrkinyt Kuuluvaks-projekti, jota ve-
dimme yhteistyossa Taru Leppasen ja Jouni Piekkarin kanssa. Innostuim-
me Tarun kanssa tuolloin, parikymmentd vuotta sitten feministisesta pe-
dagogiikasta: Patti Latherin eksymisen metodologiasta; bell hooksista,
joka kysyy, miksi niin monet edistykselliset tutkijat pitavat naiivina sita
ajatusta, etta elamamme pitdisi olla politiilkkamme elava esimerkki (1994,
48).

Swing Timen paahenkil6 on mukana Aimeen touhuissa, ja kokee kas-
vavaa epamukavuutta Afrikka-hyvantekevdisyyden edetessd. Keinuntaa,
keinuntaa — teit niin tai ndin, aina vaarin pain: tyttojen kouluissa on
hyvatkin puolensa, mutta toisaalta Aimee jarjestia hdikdilemattomia
rahan ja vallan naytoksia. Padhenkilokin tajuaa olevansa diasporaturisti.

Patti Lather ja bell hooks kannustavat yrittamadn eksymisten uhalla-
kin, ja niin teimme mekin Kuuluvaks-projektissa, vaikka valilla 16imme
paatamme Pansion mantyyn (Jarviluoma ja Leppanen 2004). Taru Lep-
pasella on koko tdhdnastisen uransa ajan ollut mainio kyky havaita ne
ongelmat ja hankaluudet, joiden rinnalla on syyta pysya ja pinnistella:
kuten biologi, tieteenfilosofi ja feministinen teoreetikko Donna Haraway
meitd houkuttelee tekemaan kirjassaan Staying with the trouble. Leppanen
tarttuu hankaliin asioihin, vaikka valilla tulee kuraa silmille vaikkapa Su-
vivirsi-keskustelujen yhteydessa. Hanen mielipidekirjoituksensa koululau-
lujen sisaltimasta nationalismista heratti Homma-forumilla intohimoja,
ja myos Kuuluvaks-tutkimuksemme nostatti nimemme esiin tympealla
rasistisella keskustelufoorumilla.

Tata voi kutsua halutessaan vaikkapa termilld response-ability (Haraway
2016; ks. myos Kaartinen 2024, 29) eli vastuullisuuden harjoittelemiseksi.
Se tarkoittaa esimerkiksi metelin nostamista hyvinkin arkisista asioista,
olemassa olevien jarjestysten sarOyttamista ja samalla sitd, ettd luodaan
elettavampad maailmaa kaikille.
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Akrostikon Tarulle

Pirkko Moisala

Musiikissa vastakarva on yllattava dissonanssi, ei jita rauhaan
Uudistaa

Samalla herattava, kuulee syvemmalle

Ilahduttaa

Ihastuttaa

Kekselidisyydellaan 1oytaa

Itsestaanselvyyksien tuolle puolen

Nakyihin, jotka eivat miellyta kaikkia

Vaan kukapa olisi arvannut, minkalaisia

Avauksia syntyi

Sibelius-viulukilpailujen media-aineistosta

Tarun lukemana

Arvattavasti toki sukupuolesta (sankariviulistit ovat miehid, naiset nais-
muusikoita)

Kansallisuuksista (aasialaisilla osallistujilla ei ole nimia)
Aikaansaivat artyneitakin reaktioita

Rakkaan taidemusiikin puhtauden sottaamisesta

Vaan pianhan lahes kaikesta, mita Taru Kirjoitti tuli
Aivan kamala ongelma

Aivan erityisesti Keskidksylle miehelle Hampaankolosta
“Naistutkimus, feministit, havetkaa!”

Lasten musiikki ja muskarit, viattomimpienkin parista
Uskokaa tai alkaa, sieltakin Taru loysi
Kaikenkarvaista rasismia, seksismia ja vakivaltaa. Siis
Iankaikkisesti kiittdkdamme

Jaylistakidmme

Aina vastavirtaan puskijoita, vastakarvaan tutkijoita.
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Listening as—maght

Anastasia (A) Alevtin

In the recent neoliberal politico-theoretical discourses, listening has be-
come a buzzword alongside “relational,” “care,” and “togetherness.” Si-
multaneously, critical day-to-day practicing of these notions remains in
urgent demand, specifically directed at those social groups that live in
structural privilege which entitles them to shield themselves from all the
intersectionally vulnerable, screaming, perpetually and violently silenced
voices. In this context, (non-aural) listening principles might (still) need
to be attended to. Relatedly, the following offering is a found poem that
looks for some of these principles in the feminist new materialist and mu-
sicological work of Taru Leppanen, who has been striving to listen better,
to listen well.!

Listening—as laborious co-ing,

As kulttuurisidonnainen ja sukupuolittunut asia,

As hm, yes, of course, I am so sorry, if you need anything, I am afraid we cannot,
As noticing, that is, as a co-worlding, remaining open to the proliferating
becomings and relations rather than decoding or pinning down mean-
ings,

As undoing audist notions of,

As vaistamatta ruumiillinen kokemus, with all the senses,

As vibrating with a material medium rather than hearing with a hearing
ear,

As muodostaa aani,

As orienting,

As allowing (musicking) bodies ... to become,

As embracing a productive uncertainty that leaves room for new imagin-
ings,

As kuunnella keskittyneesti hiljaa paikallaan istuen musiikkia sulkemalla
kaiken muun pois aistiensa ulottuvilta, mutta myos

1 Here, better is not imagined in capitalist/neoliberal terms associated with progressivist
linear development. Rather, it refers to a striving for a more ethical listening to bodies
in their intersectional difference in the urgent contexts that the world has been and is
currently living in.
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As moving with a material event that a music/sound is, made with other
people’s bodies, air, water, materials of built acoustic spaces, sound tech-
nologies, one’s flesh, one’s bones,

As osallistua aanitapahtumiin,

As making sounds,

As watching sounds,

As making sounds that look like, residing beyond the ear,

As singing,

As touching,

As thinking a sound as a thing,

As feeling tactile sensations,

As interacting, that is, mutually transforming,

As moving beyond clear distinctions between,

As un-concealing the multimodal processes of,

As vibrating with a sound/a voice/a sonorous body as a phenomenon that
animates and enhances the liveliness and agential capacities of matter,
As studying,

As listening critically in relation to,

As rehearsing, practising, providing, dancing,

As sounding toward a wider ontology of vibrational force,

As sensing between language and bodies, between voices, scores and phys-
ical locales, between fellow human sound-making and listening bodies,
and so forth, so forth, so forth, so forth and,

As undoing, historically, contextually

—might lead to a world buzzing with nurtured differences.
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Lectio praecursoria:

Laulaja-lauluntekija Christina Rosenvinge ja
populaarimusukin eettiset mahdollisuudet

Marika Ahonen

>

Viitostilaisuuden aluksi kuunneltiin Christina Rosenvingen “Cancion del eco’
-kappaletia.

Askeinen kuunneltu laulunalku on espanjalaisen laulaja-lauluntekiji
Christina Rosenvingen vuonna 2011 julkaisema "Cancién del eco” -kap-
pale, joka suomeksi kaantyy ekhon lauluksi tai oikeastaan, kaiun lauluksi.
Sen tarina pohjautuu roomalaisen runoilija Ovidiuksen Muodonmuutoksia
-teoksesta loytyvaan kertomukseen nimelta "Narkissos ja Ekho”. Tarinas-
sa kaunis Narkissos ei valita muista ja rakastuu veden pinnasta heijastu-
vaan omaan peilikuvaansa siind maarin, ettda lopulta naantyy ja kuolee
sita katsellessaan. Hanen ruumiinsa maatuu ja tilalle versoaa narsissikuk-
ka. Narkissos hahmona ja hianen hahmostaan juontuva kasite narsismi
ovat varsin tunnettuja aiheita lansimaisessa kulttuurissa, mutta kuka oli-
kaan Ekho, ja mikd hanen merkityksensd on kulttuurisissa kertomuksissa
ja muistissar

Palaan tahan kysymykseen tarkemmin puheenvuoroni lopussa, mutta
tassa kohdin totean, ettd tdllaisia kysymyksia aloin pohtia vuonna 2011
kuullessani laulun ensimmaistd kertaa ja lukiessani Rosenvingen kom-
mentteja haastatteluista lauluun liittyen. Rosenvinge kertoi, kuinka ha-
nen tavoitteenaan oli tuoda tarinoiden unohdettuja naissivuhenkiléita
laulujensa keskioon, siis padosaan. Rosenvinge halusi lauluissaan kuvitel-
la ja kertoa heiddn ndkemyksensa asioiden laidasta ja samalla muistuttaa
heistd ja heiddan merkityksestaan nykypaivan yleisolle.

Rosenvingen tapa tuoda esiin unohdettuja naishahmoja historias-
ta ja pohtia heidan merkitysta nykypaivand on ominaista feministisesti
orientoituneelle taiteelle ja sen tekijoille kirjailijoista kuvataiteilijoihin.
Samalla tapaa akateemisella kentalla unohdettuja ja sivuun jadneita ovat
tuoneet esiin monet tutkijat, myos historiantutkijat, ja tdhan jatkumoon
vaitoskirjani Rosenvingen tekijyyteen ja teoksiin kiinnittyen liittyy. Tutki-
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muksessa aiemmin sivuun jadneet aiheet juontuvat historiantutkimuksen
niin kutsuttuun eettiseen kaanteeseen ja uusien historioiden nousuun,
jotka kyseenalaistivat samalla valtasuhteita. Tasta esimerkkind paitsi femi-
nistinen historiantutkimus, my6s sukupuolihistoria, mikrohistoria seka
postkolonialistinen ja queer-historia.

Rosenvinge on toiminut julkisuudessa musiikin kentalla 1980-lu-
vun alusta ldhtien ja Espanjan lisiksi tehnyt paljon kiertueita eri puolilla
Latinalaista Amerikkaa ldpi uransa, seka asunut ja tehnyt uraa 2000-lu-
vun alkupuolella my6s Yhdysvalloissa. Itse 16ysin Rosenvingen musiikin
vuonna 2011 vaihtovuoteni aikana Granadassa, aikana, jolloin laulu Ek-
hostakin ilmestyi, ja hammadstyin miten pitka ja monipuolinen ura Ro-
senvingella olikaan takanaan: paitsi ettd Rosenvinge oli espanjalainen
pitkan linjan naisartisti, han oli myo6s kiinnostavasti liitkkunut eri maiden
ja kielialueiden valilla seka toiminut erilaisten musiikkityylien valimaas-
tossa. Musiikin kuuntelijan lisaksi historioitsija minussa kiinnostui, koska
Rosenvingesta ei oltu tehty aiemmin varsinaista tutkimusta huolimatta
hanen pitkasta ja monipuolisesta matkastaan musiikin kentalla.

Rosenvingea ei voi pitdad sanan varsinaisessa merkityksessa unoh-
dettuna, painvastoin, hanhan on ollut julkinen henkilé 1980-luvun alusta
lahtien, mutta tasta huolimatta hanen pitkaa uraansa ei ole tutkittu. Pe-
rinteisesti mieslaulajia -ja lauluntekij6ita on arvostettu Espanjassa enem-
man, ja tastd syystd naisilla on ollut vaikeuksia paasta esille. Toisaalta,
yleisellda tasolla, populaarimusiikin maailma ja sen tutkimus on ollut
kauttaaltaan paitsi miesvaltaista myos hyvin angloamerikkalaista. Rosen-
vingen kaltaisen artistin tuominen tutkimuksen kentélle tarjoaakin uusia
ymmarryksen mahdollisuuksia populaarimusiikin kulttuurihistoriaan.

Rosenvingen vanhemmat muuttivat Tanskasta Espanjaan 1950-lu-
vulla, ja Rosenvinge syntyi Madridissa vuonna 1964. Rosenvinge oli
teini-ikdisend mukana punk -ja uuden aallon virtauksissa Madridissa
1980-luvun alussa ja matka jatkui musiikin parissa pop-musiikin suun-
taan eri yhtyeissi, joista duo nimelti Alex & Christina oli erityisen suo-
sittu. Duon hajoamisen jalkeen Rosenvinge jatkoi Christina y los Subter-
raneos bandin kanssa rock-musiikin suuntaan, kunnes siirtyi soolouralle
1990-luvun puolivalin jilkeen. Tama sooloura on jatkunut aktiivisena
aina nykypaivaan asti ja hanta on usein tituleerattu mediassa Espanjan
indie-musiikin kuningattareksi. Rosenvinge on tehnyt musiikkia soolou-
rallaan my6s monien muiden muusikoiden kanssa, kuten espanjalaisten
Rocio Marquezin ja Nacho Vegasin, mutta myos esimerkiksi yhdysvalta-
laisten, kuten Sonic Youthin ja Yo La Tengon kaltaisten bandien jasenten
kanssa. Esimerkiksi dskeisessd Ekhon laulussa Ekhon osuuden laulaa Yo
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La Tengo-bandista tuttu Georgia Hubley. Musiikin lisaksi Rosenvinge on
kirjoittanut muistelmateoksen musiikintekemiseen liittyen, seka naytellyt
elokuvissa ja teatterissa, joista viimeisimpina elokuvarooli Karen Blixeni-
na ja musikaalirooli antiikin runoilija Sapfona.

Paitsi ettd Rosenvingella on kiinnostava ura, ennen kaikkea kiinnos-
tuin hanen musiikistaan. Kuten laulu Ekhosta, my6s monet muut Rosen-
vingen laulut saavat pohtimaan asioita maailmassa, ei niinkaan selkeasti
yksinkertaistaen, vaan lihinna vahitellen, hiljaisesti, ehdottaen. Itselleni
tietysti kieli oli ensimmainen muuri ylitettavana, mutta taman lisaksi lau-
luissa on my6s muuta pureskeltavaa: ne eivat avaudu usein ensikuuntele-
malla vaan vaativat toistoa ja pohdintaa. Kun aloin miettia tutkimuksen
tekemista Rosenvingen uraan liittyen, minusta oli alusta ldhtien tarkeaa
tuoda tutkimuksessani esille hanen uransa lisaksi erityisesti hanen laulu-
jaan ja pohtia niiden merkitysta tarkemmin. Kun olin valinnut Rosenvin-
gen uran ja teokset tutkimuskohteekseni, seuraava kysymys olikin, miten
tutkisin tata kaikkea parhaiten? Tama johti sellaisten perimmadisen kysy-
mysten daarelle, kuin miksi tutkia populaarimusiikin historiaa, mika tekee
siita tarkeaa?

Populaarimusiikin tutkiminen on tarkeda tietysti monesta syysta, ker-
toohan se arvoista, asenteista, haluista, seka mahdollisista maailmoista ai-
nutlaatuisin tavoin. David L. Burrowsin luonnehdinnan mukaan nakemi-
nen on kuin koskettamista, kuuleminen taas kosketetuksi tulemista, mika
kuvastaa hyvin musiikin affektiivista voimaa. Siis sita, etta tietty musiikki
voi vaikuttaa, koskettaa meita, hyvin syvaluotaavasti, olla aarimmaisen
henkilokohtaista, mutta samalla myos jotain muiden kanssa jaettua, hetki
yhteista merkitysmaailmaa.

Entdpa, kun kuva ja aani yhdistyy, niin kuin populaarimusiikissa on
ominaista? Tallaiset kysymykset ovat oleellisia, kun tutkitaan merkityksia
kulttuurissa ja historiassa, tassa tapauksessa populaarimusiikin historias-
sa. Pohtiessani mita tekija ja teokset tekevat, aloin miettid viela enemman
etenkin sita, miten ne sen tekevat. Kyse on kertomuksista, tavoista kertoa
kertomuksia, ja mahdollisesti vaikuttaa niiden avulla ymmarrykseemme
maailmasta. Koska musiikki on niin kokonaisvaltaista ja vaikuttavaa, sen
piirissa, jos jossain, naita kysymyksia on erityisen hedelmallista pohtia.

Kysymys miten ei tullut luokseni sattumalta, silla se on keskeinen kysy-
mysmuoto siina filosofisteoreettisessa perinteessa, josta tutkimuskysymyk-
seni ja tutkimukseni asetelma ponnistavat. Tarkoitan talla mannermai-
sen filosofian taustaa ja etenkin sellaisia alueita kuin hermeneutiikkaa,
fenomenologiaa ja eksistentialismia. Analyyttisen filosofian kysymyksen
sijaan mitd on tapahtunut mannermaisen perinteen painotuksessa, kysy-
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mys kuuluu: miten jokin on tapahtunut. Toki rajat eivat ole ihan ndin yk-
sioikoisia ja tutkiakseen miten kysymystd taytyy olla jonkinlainen kasitys
tietysti myos siitda mitd on tapahtunut.

Miten kysymykseen voi tietysti tarttua monin tavoin, mutta itselleni se
ensin kiinnittyi vahvasti sen taustan pohdintaan, miten naiseus vaikuttaa
populaarimusiikissa toimimiseen, taman jialkeen, miten sukupuoli vai-
kuttaa populaarimusiikin tekijyyden rakentumiseen ja eritoten ymmar-
rykseen siita, kuka on uskottava tekija populaarimusiikin kentalla. Naita
kysymyksia pohdin aluksi kandissani ja sitten gradussani. Kun siirryin te-
kemadn vaitoskirjaa, olin alkanut pohtia asiaa vield laajemmalla otteella,
mikd vei minut eritoten etiikan kysymysten aérelle.

Vaitoskirjassani tutkinkin populaarimusiikin eettisia mahdollisuuk-
sia historiassa ja kysyn, miten populaarimusiikin kehyksissd kertomukset
rakentuvat, toistavat totuttua, tai toisin toistaessaan avaavat uusia mah-
dollisuushorisontteja tietyn ajan ja paikan kontekstissa. Samalla pohdin
sitd, minkalainen merkitys laulaja-lauluntekijalla on tassd kertomuksen
merkityksen tuottamisen prosessissa.

Historiantutkimuksessa empiirinen tutkimus on usein kaiken lahto-
kohtana ja niin on myos tyossani. Tuottamani aineiston sekd analyysin
avulla muistamisen ja kertomisen tavat sekd mahdollisuudet nousevat
tutkimukseni keskioon. Olen haastatellut Rosenvingea kolmeen eri ot-
teeseen henkilokohtaisesti tyotiani varten, ja taman lisaksi olen saanut
héanelta kayttooni lahdemateriaalia lehtijutuista kuviin. Tutkimuksessani
tarkastelenkin moninaista lahteiden kirjoa, mutta sen keskiossa ovat te-
kemani haastattelut, Rosenvingen muistelmakirja Debut (2019) seka valit-
semani laulut. Naissa kolmessa ldhdetyypissa korostuu artistin oma nako-
kulma kokemuksellisuuden, muistelun ja luovuuden kautta. Kertomisen
tapojen ja muistelun mahdollisuuksien historiallisten ehtojen ymmarta-
miseksi vaitoskirjassa tarkastellaan laajasti myos muuta lahdeaineistoa
musiikkivideoista lehtijuttuihin.

Tutkiakseni haastavaa teemaa populaarimusiikin eettisista mahdol-
lisuuksista lihteideni kautta paddyin yhdistamadn vaitoskirjassani eri
tutkimustraditioita, eritoten kulttuurihistorian, hermeneuttisen narratii-
visen etiikan, ja feminististen tutkimuksen lahestymistapoja eraianlaisen
tulkintakehyksen hahmottamiseksi. Naista kulttuurihistoriallinen katse
tarkastelee eri konteksteja huolellisesti ja pohtii mahdollisen historiaa,
hermeneuttisen narratiivisen etiikan ndkékulma ymmartaa kertomusten
tulkinnan ja vaikutusten yhteydet toisiinsa seka naiden prosessien kult-
tuuriset reunaehdot, kun taas feministiset lahestymistavat purkavat vallan
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paradigmaa, mita esimerkiksi kysymys sukupuolesta ja sithen kiinnittyvis-
ta piirteistd arvoineen ja asenteineen edustavat.

Mahdollisesta tuli keskeinen kasite etiikan ymmartamiseksi. Aloin
pohtia populaarimusiikin eettisia mahdollisuuksia ja miten populaarimu-
siikin piirissa rakentuvat ja merkityksellistyvat kertomukset voivat vaikut-
taa ymmarrykseemme mahdollisesta ja taten etiikasta. Etiikka ymmarre-
tadnkin vaitoskirjassani merkityksid luovana kaytantona, joka punoutuu
mahdollisen kasitteeseen. Teoksia tutkittaessa tama tarkoittaa sita, etta
kertomukset, jotka ehdottavat uusia nikékulmia ja toimintatapoja laajen-
tavat ymmarrystimme itsestimme ja ymparistostimme, ja siten kasitys-
tamme mahdollisesta.

Edeltavan lisaksi minua mietitytti kysymys historian subjektista. Kes-
kustelu tavoista tutkia, analysoida, ja esittad tulkintoja historian ihmisista
eettisesti kestavasti on kysymyksena tarkea, silla yksilot tekevat historian
ja heidan kauttaan kasitteellistetidn menneisyyden tapahtumia ja niiden
merkityksid. Toisen elamdsta kirjoittaminen ja sen historiallinen konteks-
tualisointi vaativat historiantutkijalta ymmarrysta elaman ristiriidoista ja
moninaisuuksista, joiden esiin tuominen on vaativa, mutta tarkea tehtava.
Yksiulotteinen historian subjektin esittaminen yksinkertaistaa paitsi ym-
marrysta subjektista itsestdan, myos historiasta ylipaataan.

Eettiset kysymykset suhteessa tutkittavaan henkil66n korostuvat tyos-
sani, koska haastattelin sithen tutkimuskohdettani Rosenvingea. Olenkin
pyrkinyt lapi tyon pohtimaan tarkasti sita, millainen tieto edesauttaa tut-
kimuskysymykseni vastaamiseen ja mika ei. Vaikka Rosenvinge on julki-
suuden henkil6 ja kokenut haastateltava seka julkisuuteen tottunut, han
on kuitenkin henkild, johon haastattelijana olen luonut luottamukselli-
sen suhteen. Tama tarkoittaa, ettd saamani tiedon tulee vastata tutkimus-
kysymyksiini ja tieto tulee esittida mahdollisimman eettisesti. Tata olen
pyrkinyt toteuttamaan lapi tamén vaitoskirjan niin hyvin kuin mahdollis-
ta. Vastuu tyosta tulkintoineen, kun on loppujen lopuksi aina tutkijalla,
silla vaitoskirjat ovat tutkijan tutkimuksen tulosta.

Kun pohdin kysymystd subjektin eettisesta esittamisesta, hahmotin
tavan Kkasitelld aihetta seuraavan kolmen teeman avulla: historiallisuu-
den, yhteisollisyyden ja ruumiillisuuden kautta. Idea sai alkunsa filosofi Sara
Heindmaan tulkinnasta, jonka mukaan Simone de Beauvoirin subjekti-
kasityksessa korostuu tima kolmijako. Heinamaan fenomenologisfemi-
nistisen tulkinnan kautta Beauvoirin subjektista avautuu moninainen
nakemys yksilosta eettisend subjektina, ottaen huomioon sen suhteen ym-
paristdonsa tietyn ajan ja paikan kontekstissa. Beauvoirin kirjoituksissa
teemaa eettisestd subjektista pohditaan paitsi teoksessa Toinen Sukupuo-
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li (Le deuxieme sexe, 1949), myos aiemmin ilmestyneessa Moniselitteisyyden
etitkka (Pour une morale de l'ambiguité, 1947) Kirjassa, sekd hianen lukuisissa
romaaneissaan ja muistelmissaan.

Tama kolmiosainen jako tarjosi vditoskirjalleni rakenteellisen muo-
don ja kehykset, joiden kautta tarkastelin etiikan kysymysta mahdolli-
seen kiinnitettyna niin Rosenvingen tekijyyden kuin teosten suhteen.
Tama jako tavoitti jotain siitd kokonaisvaltaisuudesta mita hain, silla se
ei kiinnittynyt minkdan yksittaisen kategorian aarelle. Kaikilla meilla on
historiamme, ymparisté yhteisdineen missa toimimme, ja tietenkin ruu-
mis, jonka kanssa elamme. Yksittaista tekijaa ja taman teoksia tutkimalla
vaitoskirja korostaa eettisten ilmididen ja niihin liittyvien kysymysten ai-
nutlaatuisuuden luonnetta: etiikan tutkiminen mahdollisen kautta ym-
marrettyna toteutuukin erityisyyden ja kokonaisvaltaisuuden tarkastelun
ristivedossa.

K ok ok

Palataan lopuksi lauluun Ekhosta. Ovidiuksen Muodonmuutoksissa Ekho
kuvataan nymfiksi, joka oli niin puhelias, etta ylijumala Zeus varvasi ha-
net harhauttamaan tarinoimisellaan puolisoaan Heraa, jotta Zeus voisi
livahtaa timan huomaamatta omille lemmenseikkailuilleen. Kun Heralle
valkeni tdma juoni, hdn otti rangaistukseksi Ekholta pois tdiman danen
niin, ettad Ekho pystyi enda vaan toistamaan toisten sanoja. Kun Ekho
naki kauniin Narkissoksen metsdssa, rakastui han oikopaatd, mutta ei
kyennyt kertomaan tatd Narkissokselle. Toisaalta, Narkissos ei rakastunut
kuin itsedadn ja hanen kohtalonsa jo tiedimmekin. Narkissoksen kuole-
masta murtuneena myos Ekho tuhoutuu, kuihtuu pois, ja jaa vain kaiku-
na soimaan vuorten solaan.

Ekhon voidaan nahda edustavan hiljaisen naisen trooppia, joka
ei 1oyda endd omaa dantdan vaan toistaa vain muiden sanomisia, mutta
tama merkitys, seka hahmon etta ylipaatadn aanen merkitys, on jaanyt si-
vuhuomioksi Narkissoksen tarinaan verrattuna, eiki Ekho toistu tai hin-
ta muisteta samalla tapaa kulttuurisissa kertomuksissa. Rosenvingen lau-
lussa sen sijaan Ekho on keskiossa ja lisaksi, laulun viimeisessa sakeistossd,
Ekhon tarina saa kdanteen: Ekho havahtuu tilanteeseensa, siis sithen, etta
toistaa vain muiden sanomisia, ja alkaa kyseenalaistaa asianlaitaa. Ekho
kysyy: olenko vain peili, joka sanoo kaiken mitd haluat kuulla, vai naetk6
minua? Narkissos vastaa kylmakiskoisesti, etta tekee Ekholla mitd haluaa,
mutta samalla ihmettelee, eiké tima nae, miten surullista Narkissoksen
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elama todellisuudessa on ja ettd Ekho tulee vield itsekin tuhoutumaan
sen mukana, mikali ei pelasta itseaan.

Rosenvingen laulun kertomuksen kdanteessa voi nahda olevan kyse
oman aanen loytamisestd lukuisten danten seasta. Oma aani voi muodos-
tua vain historian savyttamana, suhteessa toisiin, ja ruumiillisena toimin-
tona. Oman danen muodostaminen ja tunnistaminen on eliman mittava
prosessi, silld haly on kova ja kuuluvimmat sekd toistuvat adnet peittavat
usein muut eriavat tai hiljaisemmat alleen. Kenen kaikkien diani saa mah-
dollisuuden muotoutua, kuulua, tulla muistetuksi, ja miksi ndin on?

Viitoskirjani pyrkii tuomaan esiin ja muistamaan yhden merki-
tyksellisen artistin ddanen ja taman musiikin, joka erityisyydessaan voi
valottaa samalla laajemmin kysymysta siitd, mita musiikin tekeminen ja
sen parissa tyoskenteleminen voivat merkita, sekd sita, mitd laulut voivat
merkitd eettiseen ymmarrykseemme maailmasta mahdolliseen kiinni-
tettyna populaarimusiikin historian tutkimuksessa. Samalla vaitoskirja
pohtii laajemmin historiantutkijan tyota ja adantd menneisyyden seka sen
ihmisten esiin tuomiseen liittyen: kuinka tuottaa eettisesti kestavaa tie-
toa ihmiseldmasta ja taiteesta, sekd naiden yhteisen soinnin merkityksesta
menneisyydessd, nykypdivana ja tulevaisuudessa.
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