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Johdanto erikoisnumeroon 
”Miten tutkia musiikkia?”

DOI: 10.51816/MUSIIKKI.185953

T
ämän erikoisnumeron tarkoitus on toimia ensiesitte-
lynä musiikin- ja äänentutkimuksen opiskelijalle tai 
alaa harkitsevalle. Numero pyrkii osaltaan päivittämään 
ja täydentämään musiikintutkimuksen korkeakoulu

opinnoissa Suomessa laajasti käytettyjä teoksia Johdatus musii-
kintutkimukseen (2003) ja Musiikki kulttuurina (2013).

Kyseiset kaksi teosta ovat olleet alan oppimateriaaleja pitkään 
hyvästä syystä, ja ne säilyvät tärkeinä lähteinä myös tulevaisuu-
dessa. Johdatus musiikintutkimukseen on mittavin suomenkielinen 
alamme oppikirja. Se esittelee erittäin monipuolisesti kotimai-
sessa ja kansainvälisessä musiikintutkimuksessa yhä keskeisiä 
suuntauksia ja erityisaloja sekä eri musiikinlajien tutkimusta. 
Musiikki kulttuurina syventyy musiikintutkimuksen olennaiseen 
osa-alueeseen etnomusikologiaan. Teoksessa alan suomalaiset 
tutkija-opettajat käsittelevät etnomusikologian antropologisia 
eli inhimillisten kulttuurien tutkimukseen liittyviä painotuk-
sia, tyypillisiä tutkimusmenetelmiä sekä eri tarkastelukohtei-
ta ja taustateorioita.
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Lisäksi alamme opiskelijoiden ja opettajien ulottuvilla on 
suuri, päivittyvä joukko kansainvälisiä johdatuksia musiikintut-
kimukseen. Tällaisia teoksia on julkaistu viime vuosikymmeni-
nä niin monta ja eri kielillä, ettei niiden edes valikoiva listaami-
nen ole tässä mielekästä. Mainittakoon kuitenkin esimerkkeinä 
pari englanninkielistä kirjaa, joita on hyödynnetty suomalaises-
sakin musiikintutkimuksen korkeakouluopetuksessa yli vuosi-
kymmenen ajan. The Cultural Study of Music: A Critical Introduction 
(2012) on perehdytys kulttuurisen musiikintutkimuksen eli mu-
siikkia kulttuurisidonnaisena ilmiönä tarkastelevan nykyään laa-
jan suuntauksen lukuisiin osa-alueisiin. An Introduction to Music 
Studies (2009) tarjoaa yleisen johdatuksen alaan.

Uudempien kansainvälisten teosten kirjosta voi nostaa kiin-
nostavina poimintoina vaikkapa artikkelikokoelman The Rout-
ledge Companion to Sound Studies (2019), joka esittelee monitie-
teisen, mutta musiikintutkimuksen kanssa laajalti lomittuvan 
äänentutkimuksen kenttää, sekä kirjan On Music Theory, and Ma-
king Music More Welcoming For Everyone (2023). Jälkimmäinen teos 
kritisoi musiikinteorian ja analyysin pitkäaikaista pohjautumis-
ta valkoihoisten ihmisten etuoikeutettuun asemaan musiikin ar-
vostetuimpina tekijöinä ja tutkijoina. Tilalle se ehdottaa analyy-
siotteita, jotka antaisivat sijaa taustaltaan moninaisten musiikin 
tarkastelijoiden osaamiselle. Myös suomeksi on toki viime ai-
koinakin julkaistu musiikintutkimuksen eri aloja esitteleviä ja 
päivittäviä teoksia. Esimerkiksi sopii tätä kirjoittaessa tuore ar-
tikkelikokoelma Sivuutetut soinnit: Näkökulmia musiikin historian 
tutkimukseen Suomessa (2026).

Alan monilukuisista ja varsin tasaisesti ilmestyvistä esitte-
lyistä huolimatta tämän erikoisnumeron tekemistä on motivoi-
nut ajatus, että tuoreelle musiikintutkimuksen lähestymistapoja 
yhteen kokoavalle oppimateriaalille suomeksi on tarvetta tässä 
hetkessä. Onhan edellä käsiteltyjen suomenkielisten oppikirjo-
jen julkaisusta kulunut jo yli 10 ja yli 20 vuotta. Tämän lisäk-
si näemme kolme keskeistä syytä sille, miksi erikoisnumeron 
sisältämä oppimateriaalikokonaisuus oli tärkeää toteuttaa nyt.

Ensinnäkin on lähtökohtaisesti merkityksellistä, että tietoa 
musiikintutkimuksen tilasta ja suuntauksista tuotetaan, yllä-
pidetään ja uudistetaan myös suomeksi. Musiikintutkimuksen 
opiskelijoilla ja ammattilaisilla tulee olla tilaisuuksia paneutua 
alansa osa-alueisiin, niiden välisiin yhteyksiin ja niihin liittyvään 
käsitteistöön kotimaisilla kielillä, joista on tässä numerossa esil-
lä suomi. Tällainen sisältö osaltaan tukee sitä, että musiikintut-
kimuksen harjoittaminen ja alan tarjoamat valmiudet ymmärtää 
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musiikkia ja musiikkikulttuureja pysyvät Suomessa vireinä. Ko-
timaisen materiaalin tuottaminen ei tietenkään poissulje kan-
sainvälisten yhteyksien ja monikieliseen tutkimuskirjallisuuteen 
tutustumisen tärkeyttä vaan täydentää sitä.

Toinen keskeinen syy käsillä olevan oppimateriaalin kokoa-
miseen on, että se auttaa luomaan tilannekuvaa siitä, millaisia 
tutkimuskohteita, -näkökulmia ja -otteita löytyy juuri nyt suo-
malaisesta, mutta kansainvälisesti kytkeytyneestä musiikintut-
kimuksesta. Viimeisten parin vuosikymmenen kuluessa alalla 
on omaksuttu ja kehitelty monia uusia tarkastelun aiheita, tut-
kimisen ja tiedontuotannon menetelmiä ja teoreettisia keskus-
teluja. Tämän erikoisnumeron tekstit tarjoavat ajantasaisia vä-
läyksiä näistä kehityskuluista.

Kolmanneksi ja äskeiseen liittyen ”Miten tutkia musiikkia?” 
-materiaali esittelee laajan joukon Suomessa tällä hetkellä toi-
mivia musiikintutkija-opettajia, kun he kirjoittavat tutkimus-
näkökulmistaan ja kun heidän työhönsä viitataan läpi numeron 
artikkelien. Pidämme olennaisena, että suomalaisen musiikin-
tutkimuksen tämänhetkinen moniäänisyys tulee ilmi tällaisessa 
kootussa muodossa. Samalla eri näkökantojen välille syntyy tuo-
reita vuoropuheluja. Alan opiskelijoille ja alasta kiinnostuneil-
le on arvokasta voida havainnoida, millaisia monista taustoista 
ponnistavia asiantuntijoita musiikintutkimuksessa työskentelee.

Yksi erikoisnumero tarjoaa vain pintaraapaisun musiikintut-
kimuksen nykyisistä suunnista ja mahdollisuuksista. Palaamme 
numeron rajoitteisiin johdannon lopussa. Toiveena kuitenkin 
on, että numero antaa virkeän alkusysäyksen uusille keskuste-
luille siitä, miten musiikkia voidaan tutkia tänä päivänä ja ken-
ties tulevaisuudessa.

Ilmiölähtöiset artikkelit

Olemme kehittäneet numeron tarkoituksiin artikkelimuotoa, jo-
ka perustuu ilmiölähtöisyyteen. Ajatus tästä nousi toisen julkai-
sun parissa, jossa monitieteinen tutkijaverkosto kirjoitti yhdessä 
sovituista teemoista, mutta kukin omasta näkökulmastaan (Mol-
lerup, Kytö & Ní Broihn 2024). Myöhemmin huomasimme, että 
samantyyppistä tekstimuotoa oli käytetty Musiikissa jo vuonna 
1998. Ajattelimme, että koska musiikintutkimuksen ja musiik-
kia tutkivien yhteisö Suomessakin on hyvin monitieteinen, sai-
simme tällä tavalla mahdollisimman monta näkökulmaa tapoi-
hin, joilla musiikkia ja ääntä tällä hetkellä Suomessa tutkitaan. 
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Tarkoituksena on samalla esitellä musiikin- ja äänentutkimuk-
sen moniäänisyyttä.

Ilmiölähtöisissä artikkeleissa, joita sisältyy tähän numeroon 
viisi, havainnollistetaan siis pedagogisella otteella erilaisia tutki-
musnäkökulmia musiikillisiin, äänellisiin ja musiikkielämän il-
miöihin. Jokaista viittä ilmiötä tarkastelemaan on valittu erilaisia 
näkökulmia edustavia tutkijoita. Perusideana siis on, että jokai-
nen kirjoittaja tarttuu tarjottuun ilmiöön oman tutkimustyönsä 
ja sille keskeisten näkökulmien sekä menetelmien lähtökohdista. 
Tältä pohjalta hän pohdiskelee tekstissään, miten lähestyisi ilmi-
ötä, jos se olisi hänen tutkimuskohteensa. Musiikintutkimuksen 
näkökulmien kirjon esittelyn lisäksi tarkoitus on puhutella ja in-
nostaa musiikkitieteen ja lähialojen opintojaan aloittavaa opis-
kelijaa pohtimaan motivaatiotaan musiikin tutkimiseen.

Jotta artikkelit vastaisivat tavoitteitamme suomenkielisen op-
pimateriaalin täydentämisestä ja päivittämisestä, valitsimme il-
miöiksi konkreettisia nykyajan musiikillis-äänellisiä ilmiöitä, ti-
lanteita ja asioita, joita nuori opiskelija voi helposti tunnistaa. 
Ilmiöiksi valikoituivat lopulta seuraavat: videopelien musiikin 
kokeminen ja musiikilliset käytänteet, musiikkifanien tekemät, 
julkaisemat ja kokemat videot eri media-alustoilla, arkipäiväinen 
kävely kuullussa kaupunkiympäristössä, bänditoiminta ja musii-
kin esittämisen eri praktiikat sekä Ida Mobergin vuonna 1908 sä-
veltämän orkesterisarjan Auringonnousu esittäminen nykyajassa.

Tekstit ovat otteeltaan pedagogisia. Tutkijat avaavat sitä, mi-
ten ja miksi he ryhtyisivät käsillä olevaa ilmiötä hahmottamaan, 
millaisia teorioita ja menetelmiä siinä voisi soveltaa sekä mitä 
lähestymistapoja rajautuu oman näkökulman ulkopuolelle. Näin 
on tarkoitus rakentaa musiikintutkimuksen alan opiskelijoille 
sopivia tekstejä, jotka korostavat ”saman” ilmiön monia puo-
lia ja tarkastelumahdollisuuksia sekä kaiken tutkimuksen näkö-
kulmasidonnaisuutta ja paikantuneisuutta. Asetelmaa selventä-
mään ohjeistimme kirjoittajia alla olevalla kuvalla (ks. kuva 1), 
josta saattaa olla apua tämänkin johdannon lukijalle.
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Kuva 1. Kirjoittajien ohjeistuksesta. Piirros Juha Ojala.

Kirjoittajat siis laativat lyhyen esimerkin siitä, millä tavoin he 
voisivat valittua ilmiötä tarkastella edustamiensa tutkimussuun-
tausten ja -menetelmien avulla. Tutkijat kuvaavat, millaisina he 
käsillä olevan musiikillisen ilmiön hahmottavat, millaiseen tut-
kimusperinteeseen ja tieteenfilosofiseen ajatteluun näkökulma 
sitoutuu, ja mitä näkökulma ja sen sitoumukset tarkoittavat (toi-
sin sanoen, miten ne vaikuttavat ilmiön hahmottamiseen). Näkö-
kulman perusteella tutkijat avaavat konkreettisesti, miten ai-
heesta muodostetaan tutkimustehtävä, joka auttaa selittämään tai 
ymmärtämään kyseistä ilmiötä.

Edellisen lisäksi tekstit voivat käsitellä tutkimuskohteen on-
tologista määrittelyä eli sitä, millaisessa olomuodossa ilmiö 
nähdään: tutkitaanko esimerkiksi siihen liittyviä musiikilli-
sia rakenteita ja merkityksiä, arvostuksia ja muita sosiaalisia 
konstruktioita, esityskäytäntöjä, psykologisia mekanismeja, ke-
hollisuutta tai jotain muuta. Teksteissä ehdotetaan myös me-
netelmällisiä toimintatapoja: metodeja, joilla kohteesta saadaan 
tietoa, johon pohjautuen voi vastata määrättyyn tutkimusteh-
tävään ja -kysymyksiin. Yksinkertaisesti sanottuna tekstit nou-
dattavat periaatetta ”näin minä ilmiötä lähestyisin, jos se oli-
si tutkimuskohteeni”.

Toimittajina emme ole lähteneet liiallisen painokkaasti yh-
tenäistämään eri tutkijoiden tapoja ilmaista ajatuksiaan kirjalli-
sesti. Tämän ratkaisun myötä olemme halunneet jättää näkyville 
myös sen, että tutkijoilla on moninaisia, keskenään erilaisia tyy-
lejä kirjoittaa ja argumentoida tieteellisesti. Ilmiöartikkelien lop-
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puun olemme tehneet yhteenvedon taulukkomuotoon helpotta-
maan eri lähestymistapojen hahmottamista suhteessa toisiinsa.

Orientaatiolähtöiset artikkelit

Ilmiölähtöisten artikkelien lisäksi tämä erikoisnumero sisältää 
kaksi toimittajien yhdessä kirjoittamaa tekstiä, joiden lähesty-
mistapa on orientaatiolähtöinen. Näiden lyhyesti orientaatioar-
tikkeleiksi kutsuttavien tekstien aiheet ovat ”Ihminen musiikin 
ja äänen tekijänä ja kokijana” sekä ”Musiikki ja ääni yhteisöis-
sä ja ympäristöissä”.

Orientaatiolähtöisyys tarkoittaa tässä sitä, että artikkelit on 
suunniteltu suhteessa kysymyksiin tai aihepiireihin, jotka laa-
juudessaan koskettavat monia musiikin- ja äänentutkimuksen 
aloja. Musiikin ja äänen tekeminen ja kokeminen sekä musiikil-
listen ja äänellisten ilmiöiden suhde yhteisöihin ja ympäristöön 
kiinnostavat tutkijoita lukuisilla aloilla ja suuntauksissa. Niihin 
on kehitetty koko joukko empiirisiä ja teoreettisia lähestymista-
poja alojen halki ja sisälläkin. Näihin liittyy erilaisia tieteellisiä 
perinteitä, käsitteellisiä keskusteluja ja välineitä sekä tutkimus-
menetelmiä. Samalla musiikin ja äänen tekeminen, kokeminen, 
yhteisöt ja ympäristöt saavat eri konteksteissa useanlaisia toi-
siaan täydentäviä määritelmiä.

Halusimme valita orientaatioartikkelien keskiöiksi laajat ai-
heet siksi, että musiikin ja äänen tutkimustapoja olisi mahdol-
lista esitellä temaattisesti antaen siten esimerkkejä useamman 
tutkimusalan tai -suuntauksen ratkaisuista, niiden yhteyksistä 
ja eroista. Osaltaan temaattisen otteen valintaan ohjasi se käy-
tännön syy, ettei yhteen erikoisnumeroon ollut mielekästä edes 
yrittää mahduttaa yksittäisten tutkimusalojen tai niiden nyky-
hetkestä käsin tarkastellun tilanteen artikkelimittaisia esittely-
jä. Kuten edellä todettiin, näitä on tarjolla monissa muissa ko-
timaisissa ja kansainvälisissä lähteissä. 

Toisaalta me toimittajat uskallamme väittää, että temaat-
tinen lähestymistapa valaisee käsiteltyjä musiikin- ja äänen-
tutkimuksen alueita ja niiden yhdistämisen mahdollisuuksia 
joillain uusilla tavoilla. Näin siitä huolimatta, että orientaatio-
artikkelien aiheita voi kritisoida jopa yltiöpäisen laajoiksi. Tässä 
yhteydessä on tärkeää korostaa, että artikkelien lähestymista-
pa pyrkii muistuttamaan enemmän musiikkitieteen perusopin-
tojen johdantoluentoa tai sen yhteyteen sopivaa oheislukemis-
toa kuin tiheää tieteenhistoriallista esitystä. Toki tavoitteena 
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on silti ollut sisältö, joka olisi motivoivaa ja joitain uusia nä-
kökulmia tarjoavaa luettavaa myös laajan kenttämme ammat-
tilaisille eli musiikin- ja äänentutkimuksen tutkija-opettajille 
Suomessa. Orientaatioartikkeleissa on pyritty viittaamaan eri 
suuntauksia edustavien suomalaisten ja kansainvälisten tutki-
joiden viimeaikaiseen työhön aiemman lähdekirjallisuuden li-
säksi. Samalla on pyritty välttämään tekstien ahtamista täy-
teen viitteitä.   

Juha Ojalan ja Kai Tuurin kirjoittama ensimmäinen orientaa-
tioartikkeli ”Ihminen musiikin ja äänen tekijänä ja kokijana” 
pohtii ihmiskeskeisen musiikintutkimuksen peruskysymyksiä ja 
tuo yhteen erilaisia näkökulmia siitä, miten musiikin kokemi-
nen kietoutuu inhimilliseen toimijuuteen. Ratkaisuehdotuksiksi 
kirjoittajat ovat koonneet kaksi esimerkinomaista näkökulmaa, 
joista ensimmäinen käsittelee musiikin kuuntelemista aktiivi-
sena toimintana ja toinen musiikillista toimijuutta länsimaisen 
esittäjyyden näkökulmasta. Ratkaisuehdotukset eivät tee kuilua 
mielen ja ruumiin välille vaan korostavat mielen kehollisuutta 
ja sen toiminnallisesti maailmaan ulottuvaa luonnetta, nojaten 
ns. 4E-teorioihin ja niiden taustalla oleviin pragmatistiseen fi-
losofiaan, semiotiikkaan ja fenomenologiaan.

Milla Tiaisen ja Meri Kydön kirjoittama toinen orientaatio-
artikkeli ”Musiikki ja ääni yhteisöissä ja ympäristöissä” painot-
tuu tutkimusaloihin, joilla on pitkät ja vaikutusvaltaiset perin-
teet juuri näiden teemojen eli musiikin ja äänen yhteisöllisten 
puolten ja ympäristösuhteen korostamisessa sekä tarkastelussa. 
Tästä syystä laajimmin käsiteltyjä aloja ovat etnomusikologia, 
äänen- ja äänimaisematutkimus ja populaarimusiikin tutkimus. 
Lisäksi artikkeli esittelee tiiviisti sellaisten nykyään keskeis-
ten suuntausten kuin kulttuurisen musiikintutkimuksen, mu-
siikin ja sukupuolen tutkimuksen ja feministisen tutkimuksen 
sekä ekokriittisen musiikintutkimuksen näkökulmia yhteisöön 
ja ympäristöön.

Kirjoittajista ja toimitusprosessista

”Miten tutkia musiikkia?” -erikoisnumeron tekemiseen on osal-
listunut kaikkiaan 26 musiikin- ja äänentutkijaa artikkelien kir-
joittajina ja toimittajina. Tekijäjoukko on usealla tavalla mo-
ninainen. Kirjoittajat työskentelevät tutkijoina ja opettajina eri 
korkeakouluissa siten, että heidän toimipaikkansa kattavat suu-
rimman osan niistä yliopistoista ja monia niistä yksiköistä, jois-
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sa musiikintutkimusta harjoitetaan ja opiskellaan Suomessa ny-
kyään.1

Kirjoittajien taustat ja asiantuntemus ilmentävät musiikin-
tutkimuksen rikasta laaja-alaisuutta. Ne ulottuvat musiikinhis-
torian tutkimuksesta teknologioiden ja median tutkimukseen, 
äänimaisematutkimuksesta esitystutkimukseen, musiikin au-
diovisuaalisuuden tutkimuksesta sukupuolentutkimukseen sekä 
kulttuurihistoriasta taiteelliseen tutkimukseen ja edelleen muil-
le erityisaloille. Lisäksi kirjoittajat edustavat eri ikäryhmiä, su-
kupuolia ja tutkijasukupolvia ja he ovat keskenään eri vaiheis-
sa tutkija-opettajan polullaan. Kaikki numeron tekijät ja heidän 
tämänhetkiset positionsa esitellään ilmiölähtöisten artikkelien 
alussa liittyen aina siihen artikkeliin, jonka laatimiseen he ovat 
osallistuneet. 

Jotta numeroon voitiin saada mukaan tekijöitä, jotka edus-
taisivat nykyistä musiikin- ja äänentutkimusta mahdollisimman 
monimuotoisesti, me numeron toimittajat jaoimme numeroa 
koskevan avoimen kirjoituskutsun Suomen etnomusikologisen 
seuran ja Suomen musiikkitieteellisen seuran sähköpostilistoil-
la helmikuussa 2025. Kutsussa kerrottiin numeron yleinen ta-
voite tarjota uusi pedagogisesti selkeä oppimateriaali tavoista 
tutkia musiikkia ja ääntä ja selitettiin, että kirjoittajia haetaan 
edellä kuvattujen ilmiöartikkelien tekijöiksi - suunnilleen nel-
jää tekijää kuhunkin artikkeliin. Kutsussa mainittiin myös vii-
den ilmiöartikkelin aihepiirit, joihin olimme toimittajien välisis-
sä keskusteluissa päätyneet. Samalla korostettiin, että jokaiseen 
aiheeseen toivotaan lähestymistapoja mahdollisimman laajalla 
skaalalla perustuen musiikin- ja äänentutkimuksen eri aloihin, 
suuntauksiin, teorioihin ja menetelmiin.

Kirjoituskutsuun tuli vastauksia ilahduttavan runsaasti. Tä-
män jälkeen neuvoteltiin sähköpostitse siitä, ketkä vastaajista 
voisivat kirjoittaa mistäkin ilmiöstä ja millaisista lähtökohdis-
ta. Käytännössä jokainen numeron viidestä toimittajasta neu-
votteli niiden kutsuun vastanneiden kanssa, jotka voisivat sopia 
kirjoittajiksi hänen vastuullaan olevaan artikkeliin. Usea vas-
taaja ilmaisi heti itse, mistä ilmiöstä haluaisi kirjoittaa tutkimus-
työnsä pohjalta. Joissain tapauksissa päädyttiin hyvässä hen-
gessä siihen, ettei kutsuun vastanneelle tutkijalle löydy ilmiötä 
tai tulokulmaa, jota hän voisi luontevasti tarkastella. Suurin osa 
vastaajista kuitenkin löysi paikkansa tekijöiden joukossa. Ilmi-

1   Erikoisnumeron tekemiseen osallistuneet ovat affilioituneet seuraaviin yliopis-
toihin: Turun yliopisto, Helsingin yliopisto, Taideyliopiston Sibelius-Akatemia, 
Jyväskylän yliopisto, Itä-Suomen yliopisto sekä lisäksi Oslon yliopisto.
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öiden ympärille muodostui monipuoliset ryhmät profiileiltaan 
erilaisia kirjoittajia. Parissa tapauksessa ryhmiin etsittiin vielä 
täydennystä pyytämällä suoraan mukaan tutkijaa, jonka taus-
tan ajateltiin antavan hänelle vahvat valmiudet kirjoittaa tie-
tystä ilmiöstä.

Ryhmien varmistuttua tekijät kirjoittivat osuuksiaan sen mu-
kaan, miten prosessi oli kutsukirjeessä hahmoteltu. Keskeistä il-
miöartikkelien valmistelussa oli pyrkimys avoimuuteen ja keskus-
televuuteen. Lähes kaikkien artikkelien kohdalla niiden vastaava 
toimittaja (yksi numeron toimittajista) antoi kirjoittajille palautet-
ta useammasta heidän tekstiensä versiosta. Palautteet jaettiin jä-
senten suostumuksella koko ryhmälle. Kirjoittajia myös rohkaistiin 
lukemaan ja kommentoimaan toistensa tekstejä. Lisäksi yksittäis-
ten artikkelien kirjoittajilla ja toimittajilla oli halutessaan mahdol-
lisuus pitää tapaamisia vertaispalautteen antamiseksi. Prosessin 
lopuksi toimittajat täydensivät artikkelit lyhyellä kuhunkin ilmiöön 
johdattavalla tekstillä ja yllä mainituilla taulukoilla. 

Ilmiöartikkelien toteutuksessa pyrittiin siis paitsi tutkimuk-
selliseen moniäänisyyteen, joka hyödyttää alan opiskelijoita, 
myös aidosti yhteisölliseen ponnistukseen, toisilta oppimiseen ja 
asiantuntijoiden väliseen solidaarisuuteen. Tämä toki ei tarkoita, 
että kaikesta tutkimuksellisesta olisimme päässeet yksimielisyy-
teen, edes toimittajakunnan kesken. Toivomme ja koemme, että 
tavoite solidaarisuudesta kuitenkin pitkälti saavutettiin. Yhtei-
söllisyyttä, toisten työn tukemista ja keskinäistä luottamusta ei 
voi liikaa korostaa nykyisessä yliopistomaailmassa, jonka val-
litsevia piirteitä ovat ainakin hallintokulttuurin ja tutkimusra-
hoituksen tasolla yksilösuoritusten arvostus ja armoton kilpailu 
asemista sekä resursseista.  

Avointa keskustelevuutta haettiin numeroon myös siten, et-
tä orientaatioartikkelien vertaisarviointi toteutettiin avoimena 
eikä tiedelehdissä edelleen tavallisena anonyymina prosessina. 
Vertaisarvioijiksi haimme musiikin- ja äänentutkimuksen vank-
koja asiantuntijoita, jotka eivät olleet kirjoittaneet numeroon ja 
joiden yhteen koottu tietämys liittyisi moniulotteisesti orien-
taatioartikkelien sisältöön. Iloksemme saimme arvioijiksi pro-
fessori emerita Helmi Järviluoman ja professori Markus Mante-
reen. Kiitämme heitä vuolaasti tehtävään suostumisesta. Heillä 
on molemmilla mittava kokemus ja tieto musiikintutkimuksen 
opettamisesta, ja heidän tarkkanäköiset kommenttinsa ja ehdo-
tuksensa orientaatioartikkeleihin paransivat niitä huomattavasti.
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Lukuohje erikoisnumerolle

Suosittelemme lukemaan erikoisnumeroa esittelynä ja innoit-
tajana musiikintutkimuksen pariin. Tekstien lukujärjestyksellä 
ei ole merkitystä, mutta toivomme lukijoiden tutustuvan niistä 
mahdollisimman moneen. Kehotamme tiedeyhteisöä pohtimaan, 
uupuuko numerosta olennaisia ja kiinnostavia lähestymistapo-
ja. Toivommekin, että Musiikki-lehdessä ilmestyisi tulevaisuu-
dessa tätä kokoelmaa täydentäviä ilmiölähtöisiä katsausartik-
keleita, joissa musiikillisia ja äänellisiä tapahtumia ruoditaan 
monesta eri tulokulmasta. Myös orientaatioartikkeleita soisi tu-
levaisuudessa julkaistavan lisää aloittavien musiikintutkimuksen 
opiskelijoiden avuksi. Musiikkianalyysin ja musiikkikasvatuksen 
uusia teoreettis-käsitteellisiä katsauksia onkin jo suunnitteilla.
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Videopeleistä on muodostunut viime vuosikymmeninä merkittävä osa 
nykykulttuuria. Lukuisat ihmiset pelaavat ja kokevat niitä arjessaan. 
Artikkelissa neljä musiikintutkijaa esittelee eri näkökulmista, miten he 
tutkisivat videopelien musiikkia, sen kokemista ja käytänteitä. Tarjotut 
näkökulmat liittyvät esimerkiksi ludomusikologiaan eli pelimusiikin ja 
-äänen musiikkitieteelliseen tutkimukseen, mediatutkimukseen,  
musiikkipsykologiaan, musiikkisosiologiaan sekä etnomusikologiaan ja 
kulttuurintutkimukseen. 
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Kai Tuuri: Johdanto

V
ideopelien pelaamisesta on viime vuosikymmenten 
aikana tullut merkittävä osa nykykulttuuria. Jo usea 
sukupolvi on kasvanut videopelien parissa, ja aikojen 
kuluessa pelit ovat liittyneet tiiviiksi osaksi paitsi pe-

laajien myös heidän läheistensä arkielämää. Pelaaminen ei ole 
enää pitkään aikaan kuulunut pelkästään nuorten ikäryhmien 
elämään. Vuoden 2024 pelaajabarometrin (Kinnunen, Prykäri ja 
Mäyrä 2024) mukaan väestötasolla (10–75 vuotiaat suomalai-
set) digitaalisten pelien pelaajien keski-ikä on noin 40 vuotta, 
ja digitaalisia pelejä pelaa aktiivisesti peräti 64,2% suomalai-
sista. Pelejä ei myöskään enää mielletä pelkäksi viihteeksi, vaan 
nykypäivän pelitutkimus on piirtänyt kuvaa peleistä monipuo-
lisesti ihmisten elämään, itseymmärrykseen, sosiaalisiin suh-
teisiin ja omaelämänkerrallisiin muistoihin ja erilaisiin toimi-
juuksiin kiinnittyvänä kulttuurin muotona (esim. Nguyen 2020; 
Meriläinen ja Ruotsalainen 2023). Samalla kun videopelit ovat 
nousseet merkittäviksi kulttuurituotteiksi, niistä on myös vai-
vihkaa muodostunut merkittävä uusi toimintaympäristö musii-
killisten kokemusten saamiseen. Koska pelin parissa vietetty aika 
on usein myös musiikin parissa vietettyä aikaa, pelimusiikeis-
ta voi monille ihmisille tulla henkilökohtaisesti tärkeitä kiinty-
myksen kohteita (Tuuri ym. 2025). 

Pelimusiikki on kuitenkin tutkimusaiheena edelleen verrat-
taen tuore ja ilmiönä varsin vähän tutkittu. Nuoren tutkimusalan 
tarkoituksena onkin ollut ennen muuta hahmottaa sitä, miten au-
diovisuaalisuutta ja toimijuutta vuorovaikutteisesti yhdistävien 
videopelien musiikin ja äänien olemusta voidaan ymmärtää ja 
miten niitä tulisi tarkastella analyyttisesti (esim. Collins 2008 ja 
2013; Collins, Kapralos ja Tessler 2014; Grimshaw ja Garner 2015; 
Kamp, Summers ja Sweeney 2016; Summers 2016). Tutkimus 
usein hyödyntää sekä pelitutkimuksen että musiikintutkimuksen 
vakiintuneita lähtökohtia. Koska molemmat alat ovat monitietei-
siä, ne tarjoavat pelimusiikin akateemiseen keskusteluun kirja-
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vasti erilaisia näkökulmia, jotka vaihtelevat musiikkianalyysista 
tietojenkäsittelytieteeseen ja kulttuurintutkimuksesta psykologi-
aan. Näkökulmien alati laajenevaa monipuolisuutta ja pelimus-
iikin aihepiirin houkuttelevuutta eri alojen tutkijoille kuvastavat 
hyvin esimerkiksi tuoreet pelimusiikin tutkimuksen englannin-
kieliset kokoomateokset The Cambridge Companion to Video Game 
Music (Fritsch ja Summers 2021), The Oxford Handbook of Video Ga-
me Music and Sound (Gibbons ja Grimshaw-Aagaard 2024), sekä 
Musiikki-lehden teemanumerona julkaistu suomenkielinen Pe-
limusiikin tutkimus Suomessa (Lehtonen ja Tuuri 2022).

Tämän artikkelin tarkoituksena on havainnollistaa sitä, mi-
ten pelimusiikki, sen kokeminen ja siihen liittyvät käytänteet, 
hahmottuvat tutkimuskohteena erilaisilla tavoilla neljälle mu-
siikintutkijalle (Lasse Lehtonen, Jonna Vuoskoski, Henna-Riikka 
Peltola, Kaj Ahlsved). Tutkijoista vain ensin mainitulle on peli-
musiikin nk. ludomusikologinen tutkimusperinne lähtökohtaises-
ti tuttua. Tutkijat kertovat kukin vuorollaan heille annetun ta-
pauskuvauksen sisältämän informaation perusteella, millaisena 
tutkimuskohteena he hahmottavat pelimusiikin ja miten he itse 
tutkisivat sitä. Tapauskuvaus (ks. alla) on tämän artikkelin toi-
mittajan (Kai Tuuri) laatima lyhyt kirjoitus, jossa esitellään ku-
vauksen henkilö nimeltä ”Emma”, kuvaillaan pelimusiikin roolia 
yleisesti pelikokemuksen muodostumisessa, ja lopuksi kerro-
taan pelimusiikin kokemuksista ja roolista Emman elämässä. 
Kirjoituksessa esitelty tapaus on fiktiivinen, mutta integroivas-
ti soveltaen se perustuu GAMEM-tutkimusprojektissa kerättyyn 
Suomalaisten pelimusiikkimuistot -kirjoitusaineistoon 2020. Ku-
vauksessa hyödynnettiin aineiston kirjoitusten pohjalta tehtyjä 
havaintoja niiden kirjoittajille tärkeiden pelimusiikkien merki-
tyksistä, käyttötavoista ja funktioista henkilön arkielämän käy-
tänteissä (ks. Tuuri, Koskela ja Vahlo 2022).

Tapauskuvaus:

Emma on 2000-luvun vaihteessa syntynyt nainen, joka on koko lap-
suutensa ja nuoruutensa aikana pelannut erilaisia videopelejä. Pe-
laamisesta on tullut hänelle harrastus ja kiinteä osa elämää. Emman 
lempipelit ovat enimmäkseen toimintaseikkailuja (esim. Zelda-sar-
ja), roolipelejä (esim. Final Fantasy -sarja) ja tasohyppelyitä (esim. 
Kirby-sarja), jotka monilta osin edustavat japanilaista populaarikult-
tuuria. Näiden pelien musiikit ovat tyylilajillisesti hyvin vaihtelevia 
sinfonisista kappaleista vanhojen 1980-luvun videopelimusiikin syn-
teettiseen ja konemaiseen retroestetiikkaan.
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Musiikit liittyvät pelaamiseen monella tavalla. Se voi olla esimer-
kiksi koko peliin tai sen ”maailmaan” viittaavaa tunnusmusiikkia, tai 
se voi olla osa jonkin pelikentän ”tekstuuria”, joka osaltaan virittää sen 
tunnelmaa ja toiminnallista potentiaalia. Ajoittain musiikki kytkeytyy 
spesifisti johonkin tiettyyn peliaktiviteettiin, esimerkiksi ”pomotappe-
luun” (eng. boss fight) tai jonkin tavoitteen saavuttamiseen. Peliko-
kemuksen aikana musiikin kokeminen sulautuu siihen, miten pelaaja 
suuntautuu pelin maailmaan ja osallistuu pelin tapahtumiin ja niiden 
fyysiseen sekä kuviteltuun ympäristöön. Toistuvien pelikertojen joh-
dosta musiikit iskostuvat (toisin sanoen ehdollistuvat) osaksi pelaa-
misen vaiheita, tarinallisuutta ja tiettyjä peliaktiviteettejä.

Mieleenpainuvimpia kappaleita Emma kuuntelee pelaamisen li-
säksi myös YouTubesta ja Spotifysta. Joistain kappaleista on tullut lem-
pimusiikkia, jota Emma vakituisesti kuuntelee soittolistoissaan. Hän 
on huomannut omien pelikokemustensa olevan osa myös ihan pelkän 
pelimusiikin kuuntelua. Kappaleista tulee joskus värikkään yksityis-
kohtaisestikin mieleen muistoja niihin liittyvissä pelimaailmoissa toi-
mimisesta. Joskus arjen haastavissa elämäntilanteissa Emma on huo-
mannut kuulevansa mielessään tuttuja pomotappeluiden musiikkeja, 
jotka peleissä ovat kannustaneet häntä ottamaan kiinni ”härkää sar-
vista”. Nykyään hän onkin koostanut näistä kappaleista oman soitto-
listan sellaisia tilanteita varten, joissa hän kaipaa voimaantumista ja 
tukea haasteiden ja esteiden ylittämiseen.

Lasse Lehtonen: Peliaudion analysointi

Ajatellaan itsemme seuraamaan, miten Emma pelaa. Hän liikut-
taa hahmoaan, siirtyy tilanteesta ja tilasta toiseen, taistelee vi-
hollisia vastaan ja tekee valintoja dialogeissa. Näiden erilaisten 
toimien myötä peli on täynnä ääntä. Oikeastaan se suorastaan 
pauhaa: taustalla soi musiikki, mutta sen lisäksi pelissä pamah-
telee, loksuu, piipittää, kilisee, ropisee… Olemme kiinnostunei-
ta analysoimaan tätä äänimaailmaa tarkemmin, mutta mukana 
tuntuu olevan loputon määrä elementtejä, joihin tarttua. Miten 
siis edetä analyysissa?

Lähdetään liikkeelle yksinkertaisesta havainnosta: kaikkien 
eri äänten keskiössä on lopulta pelaajan toiminta. Esimerkik-
si taustalla soiva musiikki toistuu uudestaan ja uudestaan juuri 
niin kauan kuin Emma pysyttelee samalla pelialueella. Hänen va-
lintojensa perusteella kuulemme esimerkiksi askelten kopinaa ja 
tuulen tuiverrusta. Kaikkiin – kuten vaikkapa vihollisten tuotta-
miin ääniin – hän ei voi suoraan vaikuttaa, mutta hän voi päättää 
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etääntyä vihollisista niin kauas, että näin äänet eivät enää kuulu. 
Toisin sanoen tarkastelemme epälineaarista äänimaailmaa: esi-
merkiksi elokuvista poiketen musiikki ja äänet eivät toistu ennal-
ta määrätyllä tavalla, vaan ne riippuvat täysin pelaajan valinnois-
ta (Collins 2008, 3). Äänellisenä elämyksenä jokainen pelikerta 
on erilainen. Näin ollen pelit muodostavat omanlaisensa audio-
visuaalisen median tyypin, joka vaatii spesifejä analyysityökaluja 
(Fritsch & Summers 2021; Gibbons & Grimshaw-Aagaard 2024).

Käsittelen tässä osuudessa pelilitanteen äänimaailman analy-
sointia vaiheittain etenevänä prosessina, jossa määritellään ensin 
analyysin kohde ja rajat, ja syvennytään tämän jälkeen tarkem-
min valikoituihin näkökulmiin. Osuus nojautuu näkökulmiltaan 
suhteellisen tuoreeseen, käytännössä 2010-luvulla nousseeseen 
videopelimusiikin tutkimuksen suuntaukseen (myös ludomusi-
kologia, engl. ludomusicology), jonka piirissä on pyritty kehittä-
mään juuri videopelin äänimaailmaan sopivia analyysityökaluja.

Analyysikohteen rajaaminen ja peliaudion erittely

Aivan ensimmäiseksi meidän pitää tehdä valinta siitä, mihin oi-
keastaan haluamme analyysissamme keskittyä. Käsittelemmekö 
pelkkää musiikkia vai myös muuta äänimaailmaa? Jos vastausta 
haetaan laajemmasta videopelimusiikin tutkimuksen kirjallisuu-
desta, yleinen kansainvälinen konsensus on, että alan varsinai-
nen ensisijainen tutkimuskohde on peliaudio – siis kaikki pe-
lin sisältämä ääni. Musiikin, ääniefektit ja puhutun dialogin voi 
kyllä tunnistaa myös erillisinä audion kategorioina, mutta näi-
den erottelu pelitilanteen analyysissa ei yleensä ole tarkoituksen-
mukaista. Esimerkiksi ääniefektit saattavat joskus olla hyvinkin 
musiikillisia, vaikkapa fanfaareja, jolloin rajanveto musiikin ja 
ääniefektien välille on vaikeaa. Toisaalta ääniefekteillä ja dialo-
gilla saattaa olla merkittävä rytmittävä funktio esimerkiksi tär-
keissä yksittäisissä kohtauksissa. Joskus taas on vaikeaa erot-
taa, onko jokin ääni osa musiikkia vai siitä erillinen efekti, eikä 
edes soundtrack-julkaisu anna tälle rajanvedolle välttämättä lo-
pullista varmennusta (vrt. Lehtonen 2026).

Seuraava luonnollinen askel on siksi eritellä tarkemmin si-
tä, millaisista elementeistä äänimaailma koostuu. Pelimaailman 
sisäistä todellisuutta ajatellen musiikilla on kiinnostava omi-
naisuus: vaikka se saattaa olla pelaajalle tärkeä osa kokemusta, 
fiktiiviset pelihahmot eivät yleensä kuule musiikkia. Elokuva-
musiikista tuttua jaottelua hyödyntäen audio voidaan siksi ja-
kaa diegeettisiin ja ei-diegeettisiin ääniin. Ensimmäinen viittaa 
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pelimaailman sisäisiin ääniin, jotka kuuluvat maailman hah-
moille, jälkimmäinen puolestaan pelimaailmassa kuulumatto-
miin ääniin, kuten taustamusiikkiin. Voimme esimerkiksi päät-
tää keskittyä analyysissamme vain jompaankumpaan, tai pitää 
molemmat mukana käsittelyssä. Musiikki voi tosin olla kumpaa 
tahansa: Emman suosikkeihin kuuluvassa Final Fantasy -sar-
jassa on useita diegeettistä musiikkia sisältäviä tanssikohtauk-
sia ja pianonsoiton opettelua, ja myös Kirby-sarjan joissain pe-
leissä pääsee kuuntelemaan pelin taustamusiikkikappaleita sen 
hahmojen esittämänä.

Seuraavaksi meidän on syytä siirtää katse äänimaailman nii-
hin elementteihin, jotka liittyvät pelien vuorovaikutteisuuteen. 
Emman tekemiin valintoihin liittyy oleellisesti pelimusiikin dy-
naamisuus, jota monet pitävät pelimusiikin analyysin kannalta 
tärkeämpänä kategoriana kuin diegeettisyyttä. Karen Collinsin 
(2008, 4) vakiinnuttamassa käytössä dynaaminen ääni on sel-
laista, johon pelaaja itse voi valinnoillaan jollain tapaa vaikut-
taa. Kaikki peliaudio ei ole dynaamista: esimerkiksi Final Fantasy 
-pelisarjassa on runsaasti elokuvallisia ja lineaarisesti eteneviä 
kohtauksia, jotka Emma voi korkeintaan ohittaa tai nopeuttaa. 
Sen sijaan tilanteessa, jossa Emma ohjaa pelihahmoaan, olem-
me tekemisissä dynaamisen audion kanssa. Näin on suurimmas-
sa osassa pelitilanteita.

Voimme erottaa tässä tapauksessa dynaamisen audion eri ka-
tegorioin interaktiivisen ja adaptiivisen audion. Ensimmäisen ta-
pauksessa musiikki ja ääni muuttuvat pelaajan suoran toimin-
nan, kuten napin painamisen, seurauksena. Esimerkiksi Emman 
liikuttaessa pelihahmoaan kuulemme askelten ääniä. Kun hän 
sivaltaa miekalla vihollista, kuuluu osumasta viestivä ääni. Kun 
hän hyppää, kuuluu hyppyä merkitsevä ääni – ja niin edelleen. 
Kaikki nämä äänet ovat luonteeltaan interaktiivisia, sillä ne edel-
lyttävät Emman omaa toimintaa. Adaptiivinen audio taas muut-
tuu pelitilanteen mukana: se reagoi pelitilanteen sisäisiin pro-
sesseihin. Musiikki saattaa esimerkiksi nopeutua, hidastua tai 
hiljentyä riippuen pelimaailman olosuhteista, kuten vaikkapa ai-
karajan täyttymisen lähestymisestä. (Collins 2008, 4; Summers 
2016, 22.) Sekä interaktiivisesta että adaptiivisesta audiosta voi-
daan lisäksi tunnistaa vielä useita alakategorioita, jotka liittyvät 
tarkemmin yksittäisten äänten lähteisiin ja funktioihin. Äänet 
voivat esimerkiksi palkita pelaajaa tai antaa tälle varmistuksen 
vihollisen sijainnista tai iskun osumisesta – mutta juuri samas-
ta syystä ne voivat johtaa pelaajaa tarkoituksellisesti harhaan 
(Collins 2013, 577).
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Tässä vaiheessa voimme siis jo huomata, että äänet ovat erot-
tamattomasti kietoutuneet pelimekaniikkaan ja viestivät pelaa-
jalle oleellisia asioita pelin maailmasta – usein sellaisia, joihin 
pelin visuaalinen sisältö ei suoraan edes viittaa. Tähän mennes-
sä esitetyt havainnot koskevat kuitenkin peliaudion rakentumis-
ta yleisellä tasolla. Ne auttavat erittelemään peliaudion eri ele-
menttejä ja tarjoavat siksi tärkeän pohjan jatkoanalyysille, mutta 
varsinaiset tarkemmat näkökulmat avautuvat luonnollisemmin 
tapaustutkimuksissa, jotka keskittyvät rajatumpaan aineistoon – 
esimerkiksi yhteen peliin, peligenreen tai pelitilanteeseen. Erit-
telyn jälkeen onkin luontevaa siirtyä käsittelemään yksityiskoh-
taisempia näkökulmia.

Pelimusiikin funktiot ja analyysin edellytykset

Seuraavaksi on luontevaa miettiä tarkemmin äänen funktioita. 
Mitä audio esimerkiksi viestii pelaajalle? Tukeeko se visuaalista 
sisältöä ja pelikokemusta, täydentääkö se niitä vai tuoko se niihin 
jotain täysin uutta? Miten audio vaikuttaa pelaajan ymmärryk-
seen tilasta tai esimerkiksi yksittäisen pelitilanteen luonteesta? 
Nämä ovat laajoja kysymyksiä, jotka voivat tilanteesta riippuen 
hyötyä hyvinkin erilaisista tutkimusmetodologioista. Tätä ko-
rostavat esimerkiksi tuoreen pelimusiikkitutkimuksen ”käsi-
kirjoiksi” tarkoitettujen antologioiden käsittelemien aihepiiri-
en huomattava monipuolisuus (esim. Fritsch & Summers 2016; 
Gibbons & Grimshaw-Aagaard 2024). 

Kysymyksiä lähestyttäessä on kuitenkin lähtökohtaisesti tär-
keää pitää mielessä audion varsinainen funktio pelissä. Siksi voi-
simme seuraavaksi lähestyä kysymyksiä Emman pelaaman pelin 
tai peligenren kautta, sillä genre määrittelee merkittävällä taval-
la äänen toiminnan konventioita ja niiden rajoja. Emman pelaa-
mat, toimintaa painottavat tasohyppelyt edellyttävät yleensä pe-
lin mekaniikkaa tukevaa äänimaailmaa – esimerkiksi musiikkia 
ja interaktiivista audiota, jotka tukevat, johdattavat ja kannus-
tavat pelaajan valintoja – kun taas vahvemmin tarinallisuuteen 
perustuvissa Final Fantasy -peleissä painottuu erityisesti musii-
kin narratiiviset funktiot (vrt. Iwasaki 2014, 2–3). 

Vaikka pelimusiikin tutkimuksessa on tyypillisesti painotet-
tu alan omia analyysityökaluja ja pelimusiikille ominaisimpia il-
maisukeinoja, todellisuudessa pelimusiikki ei ole muusta mu-
siikista irrallinen saareke. Siksi musiikin funktioita ja äänellisiä 
merkityksiä pohtiessa voi olla hyötyä myös perinteisemmistä 
musiikkianalyyttisista lähtökohdista, jotka täydentävät pelimu-
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siikin analyysin omia metodologioita. Esimerkiksi Final Fanta-
sy -sarjan musiikissa on hyödynnetty elokuvamusiikista ja oop-
perasta tuttuja johtoaiheita tavalla, joka syventää pelihahmojen 
tarinoita, antaa tärkeää taustatietoa kohtauksen luonteesta ja 
mahdollisesti kytkee yhteen tilanteita ja tunnetiloja. Myös mu-
siikin rakenteissa itsessään – esimerkiksi harmonian ja äänen 
käytössä – voi näin ollen olla jotain, joka paljastaa enemmän pe-
lin laajemmasta narratiivista (Anatone 2022). Tällöin kiinnostava 
kysymys voikin olla, hyödynnetäänkö näitä muista musiikinla-
jeista tuttuja tekniikoita tavoilla, jotka ovat ominaisempia juuri 
peleille. Peliaudion analysoijan kannattaa siksi tutustua laajas-
ti myös analyysikohteen kannalta muuhun relevanttiin äänen ja 
musiikin tutkimuksen metodologiaan.

Tästä huolimatta pelien toiminnan tunteminen on keskei-
sessä asemassa pelitilanteen audion analyysissa. Edellä kuva-
tut erittelyt ovat tarjonneet meille jo paljon kiinnostavaa tietoa 
Emman pelaaman pelin audion toiminnasta, mutta meitä saat-
taa tässä vaiheessa pelitilannetta havainnoidessamme häm-
mästyttää jotkin Emman tekemät ratkaisut. Miksi ihmeessä 
hän päätti yhtäkkiä pyöriä pelihahmoillaan ympyrää vailla mi-
tään selvää tavoitetta? Miksi hän heilutti pelihahmon miekkaa 
niin monta kertaa taustamusiikin rytmissä ympäristössä, jos-
sa ei ollut vihollisia? Miksi hän jäi seisomaan paikalleen pit-
käksi aikaa, vaikka juuri mahdollisuus vaikuttaa pelimaailman 
tapahtumiin piti näkökulmastamme olla oleellinen pelikoke-
muksen osa? Meitä saattaa toisaalta alkaa kiinnostaa jokin pe-
limaailman sisäinen yksityiskohta, johon Emma ei pelatessaan 
osallistunut lainkaan. Jos hän esimerkiksi olisi laittanut peli-
hahmonsa juoksemaan ritilän päällä, millainen ääni siitä oli-
si syntynyt? Entä olisiko ääni muuttunut johonkin toiseen toi-
mintaan yhdistettynä? (Vrt. Fritsch & Summers 2016; Gibbons 
& Grimshaw-Aagaard 2024.)

Kysymykset johtavat pohtimaan pelaajaetnografian – oma-
kohtaisen kokemuksen – merkitystä audion analyysissa. Esi-
merkiksi pelissä soiva musiikki saattaa vaikuttaa Emmaan niin 
syvästi, että se vaikuttaa konkreettisesti myös hänen tapaansa 
pelata. Viholliseen osuneen iskun tuottamat äänet taas tukevat 
Emman kokemusta onnistumisesta ja kannustavat yrittämään 
vielä kovemmin. Kokemuksen myötä hänen peliohjaimellaan te-
kemänsä valinnat taas vaikuttavat konkreettisesti pelimaailman 
sisäisiin tapahtumiin ja äänimaailmaan – jotka jälleen vaikut-
tavat Emmaan. Eräänlainen kiertokulku Emman ja pelin välil-
lä on siis tässä mielessä päättymätön (vrt. Summers 2016, 121). 
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Tässä mielessä pelimusiikin tutkija on samanaikaisesti ”esittä-
jä, kuuntelija ja analysoija” (ibid., 32). 

Audion toiminnan ja merkitysten havainnointi ulkopuolelta 
on toki tietyissä rajoissa mahdollista. Omakohtaisen kokemuk-
sen puute kuitenkin hämärtää pelaajasubjektille kuuluvaa ym-
märrystä siitä, millaiset valinnat ohjaavat hänen toimintaan-
sa ja näin ollen myös audion toimintaa. Esimerkiksi pelaamisen 
kehollinen aspekti – konkreettinen ohjaimen tai näppäimistön 
nappien painelu – vaikuttaa Emman kokemukseen osallisuudesta 
immersiosta eli pelin maailmaan uppoutumisesta. Siksi pelaami-
sen seuraaminen vierestä tai vaikkapa YouTube-videon katsomi-
nen pelistä ei anna yhtä kattavaa ja syvällistä kuvaa peliaudion 
toiminnasta ja sen kokemisesta kuin pelin pelaaminen itse. Vaih-
toehtona voimme korkeintaan päättää haastatella Emmaa, jolloin 
haastattelun tekeminen saattaa olla mielekkäintä reaaliajassa.

Tästä huolimatta olemme saaneet Emman pelitilanteesta hy-
vän kuvan ja ymmärrämme nyt ainakin sen, millaisten lakien alla 
audio itse pelissä toimii. Tässä vaiheessa voimme jatkaa analyy-
sia esimerkiksi kartoittamalla laajaa kokonaiskuvaa Emman pe-
laaman pelin koko audion toiminnasta. Voimme kuitenkin myös 
kääntää katseemme täysin pois itse pelitilanteesta ja miettiä si-
tä, miten pelitilanteen äänellinen sisältö vaikuttaa laajemmin 
Emman elämässä. Luontevan näkökulman tähän voi tarjota esi-
merkiksi pelimusiikin herättämien tunnekokemusten tutkimus. 

Jonna K. Vuoskoski: Musiikkipsykologinen 
näkökulma pelimusiikin herättämiin  
tunteisiin 

Tapauskuvauksessa Emma kertoo pelimusiikin kuuntelemisen 
herättävän hänessä yksityiskohtaisia muistoja pelaamisesta, sekä 
näihin muistoihin assosioituvia tunteita. Musiikin on osoitettu 
pystyvän herättämään voimakkaitakin tunnereaktioita kuulijassa 
(esim. Vuoskoski & Eerola, 2012), ja videopelien pelaamisen yh-
teydessä näihin tunnevasteisiin kietoutuvat myös ulkomusiikil-
liset tekijät, kuten pelin maailma ja tapahtumat, sekä oma toi-
minta ja sen arviointi. Pelimusiikki tarjoaakin rikkaan kontekstin 
sekä musiikin herättämien tunteiden psykologisten mekanis-
mien, että tunteiden toiminnallisten vaikutusten tutkimiseen.

Lähestyn Emman tapausta musiikkipsykologian näkökulmas-
ta. Musiikkipsykologia on musiikintutkimuksen ala, joka soveltaa 
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kokeellisen psykologian menetelmiä ja teoreettisia viitekehyk-
siä musiikin havaitsemiseen, kokemiseen, ja esittämiseen liitty-
vien ilmiöiden tutkimiseen. Tieteenfilosofinen lähtökohtani on 
postpositivistinen, sisältäen oletuksen objektiivisen todellisuu-
den olemassaolosta. Postpositivismin mukaan tätä todellisuutta 
ei kuitenkaan voida koskaan täysin saavuttaa: Tutkijan havain-
not ja johtopäätökset ovat aina jossain määrin taustalla vaikut-
tavien teorioiden ja olettamusten muovaamia (ks. esim. Metsä-
muuronen 2006). Vaikka musiikkipsykologia pyrkii tieteellisten 
tulosten yleistettävyyteen ja toistettavuuteen, musiikillisten ko-
kemusten moninaisuus ja subjektiivisuus tunnustetaan tyypil-
lisesti sekä teoriakehityksessä että menetelmävalinnoissa. Siksi 
musiikkipsykologisissa tutkimuksissa yhdistetään usein monia 
erilaisia tiedonkeruumenetelmiä, sekä tilastollisia että laadulli-
sia analyysimenetelmiä.

Ilmiön erittely ja käsitteellistäminen 

Emma on kokenut pelaaja, jolla pelimusiikit ovat toistuvien pe-
likokemusten kautta assosioituneet paitsi pelien narratiivei-
hin ja saavutuksiin peleissä, myös laajempaan elämäntilan-
teeseen – esimerkiksi voimaantumisen kokemuksiin vaikeissa 
arjen hetkissä. Pelimusiikin herättämiä tunteita näyttäisi Em-
man kuvauksen perusteella välittävän paitsi tietoiset muistot 
pelitilanteista, myös automaattisemmat, ehdollistumisen kaut-
ta syntyneet assosiaatiot. Tässä esimerkissä tarkastelen Emman 
kuvausta Juslinin ja Västfjällin (2008) ehdottaman, musiikin he-
rättämien tunteiden psykologisia mekanismeja erittelevän teo-
reettisen viitekehyksen kautta, joka ohjaa sekä tutkittavien il-
miöiden valintaa että käsitteellistämistä. Juslinin ja Västfjällin 
(2008; Juslin, 2013) BRECVEMA-malli kuvaa kahdeksan erilais-
ta psykologista mekanismia, joiden kautta musiikki pystyy he-
rättämään tunnevasteita kuulijassa. Tapauskuvauksen ja peli-
musiikin kannalta näistä mekanismeista oleellisiksi nousevat 
erityisesti episodiset muistot (episodic memory) ja arvioiva eh-
dollistuminen (evaluative conditioning). 

Episodiset muistot musiikin herättämien tunteiden meka-
nismina liittyvät tilanteisiin, joissa tuttu musiikki tuo mieleen 
muiston jostain tietystä tapahtumasta. Kun Emma kuuntelee pe-
limusiikkia, ”kappaleista tulee joskus värikkään yksityiskoh-
taisestikin mieleen muistoja niihin liittyvissä pelimaailmoissa 
toimimisesta.” Vaikka Emma ei tässä yhteydessä mainitsekaan 
tunteita erikseen, omaelämäkerrallisiin muistoihin kytkeytyy 
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usein voimakkaitakin tunteita, ja tuodessaan mieleen tiettyjä 
muistoja musiikki voi herättää kuulijassa myös muistoon liitty-
vän tunteen (Juslin & Västfjäll 2008; Vuoskoski & Eerola 2012). 
Episodisissa muistoissa pelimusiikki toimii siis eräänlaisena 
muistivihjeenä, joka aktivoi muistikuvia ja niihin liittyviä tun-
teita tietyistä pelitilanteista.

Joskus pelimusiikki ei kuitenkaan kytkeydy mihinkään tiet-
tyyn muistoon, vaan useiden peli- ja kuuntelukertojen jälkeen 
tiettyyn peliin tai tilanteeseen liittyvä musiikki saattaa assosioi-
tua laajemmin tilanteessa toistuvasti koettuihin tunteisiin. Jus-
lin ja Västfjäll (2008) kutsuvat tällaista tunneassosiaation muo-
dostumista ”arvioivaksi ehdollistumiseksi”. Tapauskertomuksen 
mukaan Emma on arjen haastavissa elämäntilanteissa ”huo-
mannut kuulevansa mielessään tuttuja pomotappeluiden mu-
siikkeja, jotka peleissä ovat kannustaneet häntä ottamaan kiinni 
’härkää sarvista’”. Emma on myös koostanut näistä kappaleista 
oman soittolistan sellaisia tilanteita varten, joissa hän ”kaipaa 
voimaantumista ja tukea haasteiden ja esteiden ylittämiseen.” 
Näissä esimerkeissä pelimusiikki ei siis vaikuta assosioituvan 
mihinkään tiettyyn muistoon, vaan väljemmin pelitilanteissa 
koettuihin tunnetiloihin. Tämän tyyppistä ehdollistumista on 
dokumentoitu tapahtuvan mainonnassa sekä musiikin ja brän-
dien yhteydessä (esim. Juslin & Västfjäll 2008), mutta arvioi-
van ehdollistumisen tarkempi mekanismi erityisesti pelimusii-
kin kontekstissa kaipaa lisää tutkimusta.

Sekä episodiset muistot että arvioiva ehdollistuminen herät-
tävät siis tunteita muistiin liittyvien mekanismien avulla, mut-
ta poikkeavat toisistaan tietoisuuden asteen suhteen: Episodiset 
muistot tulevat kuulijan mieleen tietoisina kokemuksina, kun 
taas arvioivassa ehdollistumisessa musiikki yhdistyy aiempiin 
tunnepitoisiin kokemuksiin automaattisten, ei-tietoisten pro-
sessien kautta. Nämä määrittelevät piirteet vaikuttavat myös 
siihen miten episodisia muistoja tai arvioivaa ehdollistumista 
voidaan tieteellisessä tutkimuksessa lähestyä. Todellisuudes-
sa episodisten muistojen ja ehdollistumisen vaikutuksia musii-
kin herättämiin tunteisiin voi olla vaikea erottaa toisistaan, sillä 
molemmat prosessit ovat todennäköisesti läsnä tuttua, useas-
ti kuultua musiikki kuunneltaessa, ja värittävät sen herättämiä 
tunteita. On myös todennäköistä, että episodisten muistojen vai-
kutus musiikin herättämiin tunteisiin on helpompi osoittaa kuin 
ehdollistumisen vaikutus, koska ehdollistumisen vaikutusmeka-
nismit ovat tyypillisesti tiedostamattomia. 



27 MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

Ilmiön operationalisointi ja mittaaminen

Myös tunteisiin liittyy sekä tietoisia että tiedostamattomia pro-
sesseja, joita voidaan kokeellisessa tutkimuksessa kartoittaa ja 
mitata eri tavoin. Tunteen subjektiivista kokemista voidaan mi-
tata systemaattisten itsearvioiden avulla, ja tunteisiin liittyviä 
fysiologisia vasteita voidaan havainnoida esimerkiksi mittaamal-
la sydämen sykevälivaihtelua tai ihon sähköjohtavuutta. Näillä 
eri lähestymis- ja mittaustavoilla on erilaisia vahvuuksia ja heik-
kouksia. Esimerkiksi itsearvioiden avulla pystytään saamaan hy-
vinkin yksityiskohtaista ja rikasta tietoa kuulijan subjektiivisesta 
kokemuksesta, mutta toisaalta ihmiset saattavat erota suuresti 
toisistaan introspektion tarkkuudessa sekä kyvyssä erotella eri-
laisia tunnetiloja (esim. Barrett 2006), rajoittaen itsearvioiden 
luotettavuutta. Fysiologisia vasteita taas voidaan pitää ”objektii-
visempina” tunnekokemuksen mittareina, mutta niiden erotte-
lukyky (esim. eri tunteiden välillä) on heikko, ja tulosten tulkinta 
usein moniselitteistä. Tästä syystä monet tunnekokemuksia tar-
kastelevat tutkimukset mittaavat useampaa kuin yhtä tunteiden 
osa-aluetta, ja yhdistelevät näin eri menetelmien vahvuuksia. 

Koska musiikkipsykologisen tutkimuksen tavoitteena on saa-
da yleistettäviä ja toistettavia tutkimustuloksia, tutkimuskysy-
myksiä lähestytään usein tilastollisten menetelmien keinoin. Li-
säksi kun tavoitteena on ilmiöiden välisten kausaalisuhteiden 
selvittäminen – kuten episodisten muistojen ja arvioivan ehdol-
listumisen vaikutus pelimusiikin herättämiin tunteisiin – me-
netelmäksi valikoituu kokeellinen tutkimus. Kokeellisessa tutki-
muksessa tutkija manipuloi yhtä tai useampaa muuttujaa (tässä 
tapauksessa episodisia muistoja ja/tai arvioivaa ehdollistumis-
ta) kontrolloiduissa olosuhteissa arvioidakseen niiden vaikutus-
ta riippuvaan muuttujaan (toisin sanoen pelimusiikin herättä-
miin tunteisiin). ”Kontrolloidut olosuhteet” tarkoittavat sitä, 
että pyrkimyksenä on eristää tutkittava ilmiö (musiikin herät-
tämät tunteet) muista siihen mahdollisesti vaikuttavista teki-
jöistä, jotta pystyisimme kohtuullisen luotettavasti eriyttämään 
episodisten muistojen ja arvioivan ehdollistumisen vaikutukset 
muiden tekijöiden, kuten musiikillisten piirteiden vaikutuksista. 

Vaadittavan tilastollisen testitehon saavuttamiseksi kokeel-
lisiin tutkimuksiin pitää tyypillisesti rekrytoida useita kymme-
niä tai satoja koehenkilöitä. Tarvittavan otoskoon pystyy ar-
vioimaan testitehoanalyysin avulla, joka ottaa huomioon sekä 
koeasetelman, odotetun efektikoon, että halutun testitehon (Faul 
ym. 2007). Riittävän otoskoon tarkoituksena on kasvattaa tilas-
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tollisesti merkitsevien tulosten saamisen todennäköisyyttä – jos 
tutkittava efekti on siis olemassa. Riippuen vaadittavasta koe-
henkilömäärästä, koe kannattaa toteuttaa joko verkossa tai labo-
ratoriokokeena. Verkkokokeeseen on helpompi rekrytoida suu-
ri määrä koehenkilöitä ja datankeruu vie vähemmän aikaa, kun 
taas laboratoriossa pystytään paremmin kontrolloimaan kokeen 
ympäristöä, olosuhteita, ja koehenkilön keskittymistä. 

Kuvaan seuraavassa kaksi erilaista koeasetelmaa, joiden avul-
la lähtisin selvittämään episodisten muistojen ja arvioivan eh-
dollistumisen vaikutusta pelimusiikin herättämiin tunteisiin. 
Ensimmäiseen koeasetelmaan valitsen musiikkia jostain tie-
tystä, suositusta pelistä, ja rekrytoin kaksi koehenkilöryhmää: 
Koeryhmän, jolle kyseinen peli ja sen musiikki ovat tuttuja, se-
kä kontrolliryhmän jolle kummatkaan eivät ole tuttuja. Valit-
sen kolme edustavaa, parin minuutin pituista esimerkkiä pe-
lin musiikista, jotka koehenkilöt kuulevat sattumanvaraisessa 
järjestyksessä. Jokaisen musiikkiesimerkin jälkeen koehenkilöt 
kuvaavat musiikin herättämää tunnetta käyttäen tunteita mit-
taavia arviointiasteikoita. Tämän lisäksi koehenkilöt kuvailevat 
avoimessa tekstikentässä musiikinkuuntelun aikana heränneitä 
ajatuksia, ja heidän tunnekokemustensa voimakkuutta havain-
noidaan myös ihon sähköjohtavuutta mittaamalla. Analyysivai-
heessa nämä avoimet vastaukset analysoidaan sisällönanalyy-
sin keinoin, seuraten luokittelurunkoa, joka erittelee episodiset 
muistot muista musiikin aikana mieleen tulleista ajatuksista. 
Näin pystytään tunnistamaan ne koehenkilöt, joiden mieleen tu-
li pelimusiikkiin liittyviä episodisia muistoja. 

Vertaamalla koeryhmän kokemia tunteita kontrolliryhmän 
kokemiin tunteisiin, pystytään tarkastelemaan muistojen ja 
omakohtaisiin kokemuksiin liittyvien assosiaatioiden vaikutus-
ta musiikin herättämiin tunteisiin – joita siis myös tuntematon 
musiikki voi herättää musiikillisten piirteiden kautta. Lisäksi 
pystytään vertailemaan niitä koehenkilöitä, joilla tuttu pelimus-
iikki toi mieleen episodisia muistoja niihin koehenkilöihin, joilla 
muistoja ei herännyt ainakaan tietoisella tasolla. Jälkimmäises-
sä tapauksessa musiikki on silti saattanut herättää aiempiin ko-
kemuksiin kytkeytyviä tunteita arvioivan ehdollistumisen kautta 
– erityisesti jos näiden koehenkilöiden tunnekokemukset eroa-
vat kontrolliryhmän kokemista tunteista. Tämän koeasetelman 
vahvuus on melko hyvä ekologinen validiteetti; pelimusiikkiin 
kytkeytyvät episodiset muistot ja ehdollistuminen ovat muodos-
tuneet oikeassa elämässä (toisin sanoen koeasetelman ulkopuo-
lella). Heikkoutena voidaan toisaalta pitää sitä, että musiikkiin 
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liittyvät muistot ja ehdollistuneet tunneassosiaatiot ovat hyvin 
yksilöllisiä, ja saattavat vaihdella paljonkin koehenkilöiden vä-
lillä. Tämä voi aiheuttaa huomattavaa hajontaa tunnekokemuk-
sissa. Toinen heikkous on myös se, ettei arvioivaa ehdollistumis-
ta pystytä tässä koeasetelmassa sen tarkemmin tarkastelemaan 
tai kontrolloimaan.

Siksi toisessa koeasetelmassa keskittyisin erityisesti mani-
puloimaan arvioivan ehdollistumisen vaikutusta. Tämä toinen 
koeasetelma on työläämpi, ja vaatii koetta varten räätälöityjen, 
lyhyiden videopelien kehittämistä. Näiden kahden pelin tulee ol-
la muuten samankaltaisia, mutta toinen on mahdoton läpäistä 
onnistuneesti, kun taas toisessa on melko helppo onnistua. En-
simmäinen peli siis tarjoaa pelaajalle turhauttavia epäonnistu-
misen kokemuksia, ja jälkimmäinen positiivisia onnistumisen 
kokemuksia. Lisäksi kokeessa käytetään kahta musiikkinäytet-
tä, jotka eivät ole tuttuja koehenkilöille. Varsinaisessa kokeessa 
on kaksi osaa: Ensimmäinen osa alkaa pelkän musiikin kuunte-
lulla, jonka jälkeen koehenkilöt kuvaavat musiikin herättämää 
tunnetta arviointiasteikoita käyttäen. Tämän jälkeen koehenki-
löt pelaavat kahta edellämainittua peliä satunnaisessa järjestyk-
sessä, aiemmin kuultujen musiikkikappaleiden soidessa taus-
talla (musiikit on myös satunnaisesti liitetty jompaan kumpaan 
peliin). Pelikertojen määrä vaihtelee koehenkilöryhmien välil-
lä; ensimmäinen ryhmä pelaa molempia pelejä vain kerran, toi-
nen kolme kertaa, ja kolmas kuusi kertaa. Näin altistuskertojen 
määrää manipuloidaan systemaattisesti.

Kokeen toinen osa suoritetaan muutaman päivän kuluttua. 
Toisessa osassa koehenkilöt kuuntelevat taas pelin yhteydessä 
kuulemaansa musiikkia, ja kuvaavat musiikin herättämiä tun-
teita käyttäen arviointiasteikoita. Lisäksi koehenkilöitä pyy-
detään jälleen kuvailemaan musiikinkuuntelun aikana herän-
neitä ajatuksia. Vertailemalla kokeen toisessa osassa annettuja 
tunnearvioita kokeen alussa annettuihin arvioihin pystytään 
tarkastelemaan musiikkiin assosioituvien, positiivisten ja ne-
gatiivisten omakohtaisten kokemusten vaikutusta musiikkiin 
herättämiin tunteisiin, sekä ehdollistavien altistusten mää-
rän mahdollista vaikutusta. Avoimien vastausten sisällönana-
lyysillä pystytään jälleen tunnistamaan ne koehenkilöt, joiden 
mieleen tuli pelimusiikkiin liittyviä episodisia muistoja, jol-
loin heidät voidaan esimerkiksi poistaa vertailusta. Molem-
missa kokeissa tulokset analysoidaan tilastollisia menetelmi-
en käyttäen, jotka kertovat kuinka suuria ja käytännöllisesti 
merkittäviä havaitut vaikutukset ovat, sekä kuinka todennä-
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köisesti tulokset olisivat syntyneet sattumalta, jos tutkittavaa 
ilmiötä ei olisi olemassa.

Tulosten tulkinta tapahtuu tietoisena siitä, että vaikka koea-
setelmassa on yritetty kontrolloida esimerkiksi musiikillisten 
piirteiden vaikutusta koettuihin tunteisiin soittamalla kaikil-
le koehenkilöille samoja musiikkinäytteitä, kaikkia ulkoisia vir-
helähteitä ei koskaan pystytä tunnistamaan tai poistamaan. 
Postpositivistisessa tutkimuksessa koeasetelman rajoitteiden ja 
tulosten epävarmuuden huomioiminen ovatkin olennainen osa 
tutkimuksen laajemman merkityksen arvioimista. Vaikka yksi-
lötasolla pelimusiikin herättämiä tunteita muovaavat henkilö-
kohtaiset kokemukset, assosiaatiot ja mieltymykset yksilöllisin 
tavoin, systemaattinen, kokeellinen tutkimus pystyy kartoitta-
maan yleisiä psykologisia mekanismeja, jotka luovat yhteisen 
perustan näiden tunnevasteiden synnylle.

Henna-Riikka Peltola: Pelimusiikki osana 
identiteettiä ja kuulumisen tunnetta

Pelaaminen voi näennäisesti tapahtua yksin pelikoneen äärel-
lä, mutta videopelit ja niitä ympäröivät pelikulttuurit ovat mo-
nipuolisia, sosiaalisia vuorovaikutusverkostoja, jotka muodos-
tuvat usein tärkeiksi osiksi pelaajan identiteettiä ja arkielämän 
merkityksellisiä kokemuksia. Emman tapauksessa hänen peli-
repertuaarinsa on laaja ja koostuu monista keskenään hyvin eri-
laisista peleistä; vanhan koulukunnan tasohyppelyt ovat meka-
niikaltaan melko suoraviivaisia, reaktionopeutta ja ketteryyttä 
vaativia yksinpelejä, kun taas roolipeleihin on sisäänrakennet-
tu monimutkaisempia sosiaalisen vuorovaikutuksen element-
tejä joko virtuaalisten pelihahmojen tai näiden muodossa ilme-
nevien toisten pelaajien kanssa, jonka kautta pelin juoni etenee. 
Koska pelit ovat olleet tärkeässä osassa Emman elämää lapses-
ta saakka, on todennäköistä, että hänelle on kehittynyt tietyn-
lainen pelaajaidentiteetti, joka kietoutuu laajemmin hänen it-
senä olemisen tapoihin siinä sosiaalisessa todellisuudessa, jossa 
hän tälläkin hetkellä elää. Pelimusiikki liittyy tämän todellisuu-
den jaettuihin merkityksiin, sosiaalisiin funktioihin ja erilaisiin 
rooleihin Emman sosiaalisen ja musiikillisen identiteetin raken-
tamisen ja ylläpitämisen prosesseissa.

Lähestyn Emman pelaamista ja pelimusiikin kuuntelua mu-
siikkisosiologian ja sosiaalipsykologian näkökulmista. Näistä 
aloista ammentava tutkimus pyrkii ymmärtämään ihmisen toi-
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mintaa osana sosiaalisia ryhmiä ja järjestelmiä. Sosiaalipsykolo-
gisempaa lähestymistapaa painotettaessa tutkimuksellinen huo-
mio kohdistuu yleensä yksilöihin ja heidän kokemuksiinsa jonkin 
ryhmän jäsenyydestä ja toiminnasta, kun taas sosiologinen tut-
kimusote on usein kiinnostuneempi ryhmästä ja sen jäsenis-
tä osana laajempia yhteiskunnallisia ja kulttuurisia rakenteita. 
Käytännössä näkökulmien rajat ovat häilyviä, ja tarkempi tutki-
musongelma ja sen teoreettiset taustasitoumukset määritellään 
aina tapauskohtaisesti riippuen siitä, kohdistuuko tutkimukselli-
nen mielenkiinto enemmän tutkittavien psykologisiin prosessei-
hin vai toiminnan sosiokulttuurisiin rakenteisiin (ks. esim. Burr 
2002/2010, 21–29). Tässä tapauksessa nojaan lähtökohtaisesti 
enemmän sosiaalipsykologiseen viitekehykseen. Vaikka pelimu-
siikin sosiaalisia ulottuvuuksia voidaan lähestyä myös aiemmin 
kuvatun postpositivismin paradigmoista käsin, oma lähestymis-
tapani korostaa konstruktionismia. Tämä tieteenfilosofinen ote 
olettaa sosiaalisen todellisuuden rakentuvan ihmisten välises-
sä toiminnassa, joka ei ole erotettavissa ympäristöstään; vaikka 
objektiivinen todellisuus olisikin olemassa ihmisistä riippumat-
ta, on inhimillinen kokemustodellisuus riippuvainen toisista ih-
misistä, heidän toiminnastaan sekä ympäristön tarjoamista toi-
mintamahdollisuuksista. Sosiaalisesti rakentunut todellisuus on 
myös tästä syystä jatkuvassa muutoksessa, joten ihmisten koke-
mukset eri aikoina ja eri paikoissa kuvastavat pelkästään senhet-
kistä todellisuutta ja sen toimintaperiaatteita (ks. esim. Willia-
mon, Ginsborg, Perkins & Waddell 2021, 18). Konstruktionistinen 
tutkimusote ei siis pyri tuottamaan samanlaista yleistettävissä 
olevaa tietoa kuin postpositivistinen tutkimus, sillä konstruktio-
nismissa ollaan kiinnostuneita johonkin tiettyyn aikaan ja paik-
kaan kiinnittyneistä ilmiöistä. Esimerkiksi pelkästään tekno-
logian kehittymisen ja pelaamisen tapojen muutosten johdosta 
pelimusiikkiin liittyvät kokemukset ovat 2020-luvun puolivälis-
sä hyvin erilaisia kuin vaikkapa 1980-luvun alkuvuosina, joten 
vuosikymmenten takaisia tutkimustuloksia ja havaintoja ei voi-
da suoraan soveltaa nykypäivän kontekstiin. Toki konstruktio-
nistisella tutkimusotteella tuotettua tietoa voidaan myöhemmin 
hyödyntää kontrolloidumpien tutkimusasetelmien suunnittelus-
sa ja mitattavien muuttujien operationalisoinnissa, mikäli jon-
kin ilmiön yleisyyttä halutaan selvittää suuremman populaati-
on näkökulmasta käsin.
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Ilmiön erittely ja käsitteellistäminen

Jos pelimusiikkia halutaan ymmärtää osana Emman identiteet-
tiä ja sen rakentumista sosiaalisessa vuorovaikutuksessa, meidän 
täytyy ensin selvittää, minkälaisissa ympäristöissä Emman pe-
laaminen ja sen tarjoamat pelimusiikkikokemukset tapahtuvat. 
Pelaaminen rakentuu sekä hänen oman osaamisensa että hen-
kilökohtaisten mieltymystensä varaan, joiden perusteella Emma 
valitsee omat suosikkinsa pelimaailman valtavasta tarjonnasta. 
Mieltymyksiin vaikuttavat pelien juonen ja pelimekaniikan li-
säksi pelien visuaalinen estetiikka sekä tietenkin musiikki. Voi 
olla, että Emman maku on muuttunut vuosien saatossa, vaik-
ka jotkin asiat tuntuisivatkin aina ajankohtaisilta. Identiteetis-
tä kiinnostuneena tutkijana olisin kiinnostunut siitä, kuinka pe-
laaminen ja pelimusiikki ovat olleet osa Emman henkilöhistoriaa 
ja kuinka hän itse kuvailee suhdettaan pelimusiikkikokemuk-
siin ja yhtäältä muuttuneisiin ja toisaalta ennallaan pysyneisiin 
merkityksiin, joita hän pelien musiikille antaa. Tutkimuksessa 
lähestyisin pelimusiikkia osana Emman musiikillista identiteet-
tiä (MacDonald & Saarikallio 2022) ja tarkastelisin sitä, kuin-
ka tämä identiteetti on rakentunut ja jatkuvasti edelleen raken-
tuu dynaamisesti suhteessa sekä Emman kehollisiin kykyihin ja 
kokemuksiin että häntä ympäröivään materiaaliseen, sosiokult-
tuuriseen todellisuuteen.

Musiikillisen identiteetin näkökulmasta tarkasteltuna peli-
musiikki käsitetetään eräänlaiseksi teknologiaksi, tai teknolo-
gian osa-alueeksi (ks. DeNora 1999), jonka kanssa Emma on 
aktiivisesti tekemisissä, ja tämä vuorovaikutus niin pelikoke-
muksen aikana kuin pelimusiikkia muissa tilanteissa kuunnel-
lessa aktiivisesti muovaa Emman käsitystä paitsi hänestä itses-
tään myös muista. Hargreaves, Miell ja MacDonald (2002; ks. 
myös MacDonald ja Saarikallio 2022) ovat tehneet käsitteellinen 
eron sen välille, missä suhteessa ihminen näkee identiteettinsä 
liittyvän musiikkiin ilmiönä (esim. ”olen taitava kitaristi”; ”mi-
nulla ei ole yhtään sävelkorvaa”) ja millä kaikilla tavoilla mu-
siikki toisaalta toimii resurssina hänen identiteettiinsä rakenta-
miseen erilaisissa arkielämän konteksteissa (esim. ”nämä tietyt 
artistit edustavat minulle hyvää musiikkia”; ”olen ihminen, jo-
ka nauttii rauhallisen musiikin kuuntelusta aamukahvin aika-
na”). Musiikillinen identiteetti ei siis ole staattinen asia, vaan 
se ilmenee ja rakentuu erilaisissa musiikkiin liittyvissä toimin-
noissa. Toisin sanoen, meillä ei ole identiteettiä, vaan me teem-
me itse identiteettimme oman toimintamme kautta (MacDonald 
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ja Saarikallio 2022). Samalla tavalla voisimme lähestyä pelaa-
mista yhtäältä pelaajaidentiteetin (”olen keskinkertainen pelaa-
ja”; ”minulla on nopeat refleksit, joten pärjään hyvin taisteluis-
sa”) ja toisaalta pelaamisen eri identiteettimerkitysten (”pidän 
hitaista, juonellisista peleistä”; ”Final Fantasyn pelaaminen on 
minun ja kaveriporukkani lauantai-illan perinne”) näkökulmis-
ta. Pelimusiikin voidaan siis nähdä olevan osa sekä pelaamiseen 
että musiikkiin kietoutuvia identiteettejä.

Myös tunteet ja niiden kehollisuus ovat keskeinen osa identi-
teetin rakentumista. Ihmisen minuus ja käsitys itsestä perustu-
vat lukuisille menneisyyden tapahtumille, joista varsinkin mer-
kityksellisimmät ovat vahvasti tunnepitoisia. Koska menneiden 
tapahtumien mieleen palauttamisessa yksityiskohdat usein hä-
märtyvät tai jopa muuttuvat, kokemusten affektiivinen luon-
ne määrittää menneisyyden merkitystä ja tulevat siten osaksi 
nykyisyyttä ja senhetkistä identiteettiä (ks. Horváth 2024). Se-
kä musiikki että pelit tarjoavatkin molemmat monipuolisia ta-
poja kokea tunteita ja pelien kontekstissa ne vieläpä kietoutuvat 
usein erottamattomasti yhteen. Pelaaminen mahdollistaa im-
mersiiviset tunnekokemukset turvallisessa, fiktiivisessä ympä-
ristössä, joita pelaaja ei ehkä voi kokea pelimaailman ulkopuo-
lella; esimerkiksi armottoman ”pomotappelun” voittaminen ja 
tästä väkivaltaisesta onnistumisesta nauttiminen on pelaami-
sen kontekstissa sallittu ja tavoiteltava tunnekokemus, jonka voi 
ongelmitta jakaa muiden pelaajien kanssa ja saada heiltä vali-
daatiota, vaikka pelimaailman ulkopuolella väkivalta, aggres-
siivisuus tai julma käytös muita kohtaan olisivatkin ehdotto-
man tuomittavia. Toisaalta hankalasta kamppailusta selviäminen 
kenties lukuisten, turhauttavienkin yritysten jälkeen kehittää 
sinnikkyyttä, määrätietoisuutta ja ongelmanratkaisukykyä, pa-
kottaa tarkastelemaan omaa toimintaa ja kehittämään sitä pelin 
antamien parametrien puitteissa, ja sietämään epäonnistumista 
ja tähän liittyviä tunteita.

Kuten monet muutkin taiteen ja fiktion muodot, videopelit 
tarjoavat valtavan valikoiman erilaisia inhimillisen kokemus-
maailman tilanteita, joissa pelaaja joutuu reagoimaan ympä-
ristön tapahtumiin, tekemään päätöksiä ja ratkomaan ongelmia 
välillä yksin ja välillä yhdessä muiden pelaajien tai pelihahmo-
jen kanssa. Vaikkapa roolipeleissä eri hahmoilla pelatessa pelaa-
jat voivat eläytyä erityyppisten olentojen kokemusmaailmaan ja 
reagointitapoihin. Halutessaan he voivat kehittää eri pelikerroil-
la keskenään täysin erilaisia hahmoidentiteettejä, joiden kautta 
hän voi harjoitella sellaisiakin toimintatapoja, jotka tosielämäs-
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sä eivät olisi mahdollisia tai mielekkäitä. Nämä kokemukset ja 
yksilölliset pelaamisen tavat tulevat säännöllisen peliharrastuk-
sen myötä osaksi persoonaa ja pelaajaidentiteettiä samalla tavalla 
kuin vaikkapa instrumentin soittaminen tulee osaksi muusikon 
identiteettiä (ks. MacDonald ja Saarikallio 2022). Pelikokemuk-
siin iskostunut musiikki muistuttaa pelaajia pelimaailman ta-
pahtumista pelaamisen ulkopuolellakin. Samalla musiikki ker-
too heille asioita heistä itsestään muistuttamalla esimerkiksi siitä 
toimintapotentiaalista, joita he ovat pelien haastavissa kohdissa 
kyenneet osoittamaan ja harjoittamaan. Emman kuvaamaa po-
motappeluiden musiikin kuuntelemista tietoisesti voimaantu-
mistarkoituksessa voidaan nähdä dynaamisena identiteettityönä, 
jossa Emma hyödyntää aiempia kokemuksiaan ja niihin liittyviä 
tunteita senhetkisten tilanteiden kontekstissa ymmärtääkseen it-
seään ja omia toimintamahdollisuuksiaan. Musiikkia on helppoa 
käyttää välineenä kokemusten mieleen palauttamiseen sen vah-
vojen affektiivisten muistijälkien ansiosta, sillä varsinkin tuttu 
ja miellyttävä musiikki herättää nopeasti yksityiskohtaisia, po-
sitiivisia omaelämäkerrallisia muistoja (Margulis & Jakubowski 
2024). Vahvoihin onnistumisen kokemuksiin liittyvä pelimus-
iikki oletettavasti on juuri tällainen väline. Pelimusiikin kuun-
teleminen voi samalla muovata pelaajan yleisempääkin musiik-
kimakua ja sitä kautta hänen koko musiikillista identiteettiään. 

Lisäksi identiteetti kiinnittyy aina ympäröivän todellisuu-
den muihin ihmisiin ja heidän toimintaansa. Minuus ja iden-
titeetti rakennetaan suhteessa muihin, ja laumaeläiminä ihmi-
selle on tärkeää kokea kuuluvansa joukkoon ja tulla sosiaalisesti 
hyväksytyksi. Sosiaalipsykologiassa tarvetta kokea yhteyttä se-
kä itseen, muihin ihmisiin, että ympäristöön kuvataan yhteen-
kuuluvuuden käsitteellä (connectedness), jota pidetään yhtenä 
ihmiselämän keskeisistä perustarpeista ja hyvinvoinnin perus-
pilareista (esim. Watts ym. 2022). Sosiaalinen yhteenkuuluvuus 
(social connectedness) liittyy tarkemmin tiettyihin ryhmiin ja nii-
den toimintaan, joissa ryhmän jäsenet jollakin tasolla samais-
tuvat toisiinsa ja ammentavat merkityksiä ryhmän sisältä käsin 
(esim. Haslam ym. 2015). Tätä identiteetin tasoa kutsutaan usein 
sosiaaliseksi identiteetiksi, joka perustuu yleensä moninaisten, 
ihmiselle tärkeiden sosiaalisten ryhmien jäsenyyteen. 

Ilmiön tutkiminen Emman tapaustutkimuksen kautta

Tutkimalla Emman pelaamista, pelimusiikin kuuntelua se-
kä näiden yhteyttä hänen identiteettiin ja kuulumisen tuntee-
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seen voimme saada yksityiskohtaista tietoa 2020-luvun puo-
livälin pelimusiikkikulttuurista ja sen merkityksistä pelaajille. 
Varsinkin tällä hetkellä, kun yhteiskunnallinen huoli nuorten ai-
kuisten jaksamisesta on suurta, pelaamisen ja pelimusiikin tar-
kastelu suhteessa pelaajan positiiviseen identiteettityöhön sekä 
hyvinvointiin ja sen ylläpitämiseen olisi erittäin ajankohtainen 
ja tärkeä tutkimusnäkökulma. Kuvaan seuraavaksi kaksi toisiaan 
täydentävää tutkimusasetelmaa, joilla lähtisin selvittämään pe-
limusiikin identiteettimerkityksiä Emman elämässä.

Ensimmäisessä osatutkimuksessa lähtisin laadullisten tutki-
musmenetelmien avulla selvittämään tarkemmin Emman pelaa-
jaidentiteettiä ja pelien musiikkien merkityksiä suhteessa sii-
hen. Haluaisin tarkastella Emman pelaamisen historiaa sekä 
pelivalikoimassa esiintyviä, keskenään erityyppisiä musiikke-
ja ja niihin liittyviä henkilökohtaisia ja sosiaalisia merkityksiä. 
Lähtisin kartoittamaan näitä haastattelemalla Emmaa. Kysyisin 
haastatteluissa Emman pelaamisen tavoista ja motivaatioista: 
mitä pelejä hän pelaa yksin, mitä kavereiden kanssa, missä pe-
leissä tuntemattomat verkkopelaajat ovat läsnä. Olisin kiinnos-
tunut myös siitä, miten Emma puhuu pelimusiikista perheen-
jäsenten tai ystäviensä kanssa ja miten hänelle tärkeät ihmiset 
suhtautuvat hänen musiikinkuuntelutottumuksiinsa. Haluaisin 
selvittää, minkälaisiin ihmisiin Emma on tutustunut pelaamisen 
myötä ja fanitetaanko näissä ryhmissä pelien ja pelimusiikin li-
säksi myös laajemmin esimerkiksi Emman suosikkipelien edus-
tamaa japanilaista populaarikulttuuria. Keräisin myös tutkimus-
aineistoa päiväkirjatekniikoiden avulla, jolloin pyytäisin Emmaa 
pitämään (video)päiväkirjaa omasta pelaamisestaan ja pelimu-
siikin kuuntelustaan. Pyytäisin häntä tekemään merkintöjä ai-
na, kun pelimusiikki on läsnä hänen arjessaan ja reflektoimaan 
tilannetta, sen herättämiä tunteita ja ajatuksia sekä mahdollista 
vuorovaikutusta muiden läsnäolijoiden kanssa. Analysoisin koko 
aineistoa edellä mainittujen identiteettiteorioiden ja sosiaalisen 
yhteenkuuluvuuden käsitteen näkökulmasta ja pyrkisin erittele-
mään pelimusiikin funktioita Emman arjessa tapahtuvan identi-
teettityön ja sosiaalisen kuulumisen konteksteissa.

Toisessa osatutkimuksessa levittäisin näkökulmaa Emman 
peliyhteisöön ja siellä tapahtuvaan vuorovaikutukseen digitaali-
sen etnografian avulla. Olisin kiinnostunut pelimusiikin jaetuista 
merkityksistä ja mahdollisista yksilöllisistä eroista pelaajien vä-
lillä sekä siitä, kuinka näistä merkityksistä neuvotellaan ryhmän 
sisällä. Pyytäisin lupaa tulla havainnoimaan Emman pelaamista 
ja vuorovaikutusta hänen peliyhteisönsä sisällä sekä fyysisiin et-
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tä virtuaalisiin tiloihin. Seuraisin Emman suosimien sosiaalisen 
median alustoilla sitä, kuinka pelimusiikista keskustellaan ja mi-
ten ja miksi vaikkapa Spotify-listoja luodaan ja jaetaan muiden 
pelaajien kesken. Haastattelisin Emman lisäksi muita pelaajia 
ja selvittäisin pelimusiikin funktioita myös heidän elämässään. 
Tarkastelunäkökulman laajentaminen sosiaalisen, musiikillisen 
ja pelaajaidentiteetin teemoista kohti laajempaa fanikulttuuria ja 
fanittamista veisi tutkimusotetta lähemmäs kulttuurintutkimuk-
sellista lähestymistapaa, mikä on luonteva jatkumo musiikkiso-
siologian viitekehyksessä tapahtuvalle tutkimukselle.

Kaj Ahlsved: Äänimaisematutkimuksellinen 
näkökulma videopelien ääniin

Jos tutkisin pelimusiikkia ja -ääniä, lähestyisin pelaamista ääni-
maiseman näkökulmasta, eli menemällä sinne, missä pelaami-
nen tapahtuu, ja tutkimalla sen äänimaisemaa ja siihen liitty-
viä äänellisiä aktiviteetteja. Nämä lähtökohdat perustuvat siihen, 
miten kulttuurinen äänimaisematutkimus on kiinnostunut ihmi-
sen suhteesta ääneen – siis äänen ja kuulijan sekä äänen ja kult-
tuurisen kontekstin välisestä suhteesta. Näistä lähtökohdista, 
jolla on yhtymäkohtia etnomusikologiaan, kiinnostavaa on to-
ki se, mitä Emma pelaa, mutta vielä enemmän missä, milloin ja 
kenen kanssa – ja mikä rooli pelien äänillä ja ympäristön muilla 
äänillä on näissä tilanteissa, sekä miten hän itse on aktiivinen 
toimija sekä kuuntelijana että äänen tuottajana.

Äänimaisematutkimuksessa lähdetään usein liikkeelle R. 
Murray Schaferin määritelmästä, jonka mukaan äänimaisema 
(engl. soundscape) on ”ääniympäristö tai teknisesti rajattu osa 
ääniympäristöä, jota voidaan tutkia” (Schafer 1994[1977], 274–
275). Schafer viittasi äänimaiseman termillä todellisiin ympä-
ristöihin mutta myös abstrakteihin konstruktioihin ja sävel-
lyksiin. Videopeleissä äänimaisemalla tarkoitetaan usein pelin 
äänimaailmaa, joka voi koostua musiikista, äänitehosteista ja 
puheesta. Joillakin Emman suosikkipeleistä, kuten Zeldalla, on 
omat monimutkaiset äänimaailmansa, jotka elokuvien äänirai-
tojen tavoin eivät ainoastaan ole keskeinen osa kokemusta, vaan 
myös vaihtelevat paikan, tilanteen ja narratiivin etenemisen mu-
kaan. Pelimaailman äänimaisema on itsessään sävellys, jota voi-
daan tutkia äänimaisematutkimuksen menetelmin, esimerkik-
si tekemällä ääni- tai kuulokävelyjä peleissä (ks. esim. Scholl 
& Droumeva 2023), mutta myös tarkastelemalla laajemmin si-
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tä, miten erilaiset äänimaisemat rakentuvat ja miten ne liittyvät 
pelin ulkopuoliseen fyysiseen maailmaan. Mobiilipelien ääni-
maisemat rakentuvat pelin ja pelaajien vuorovaikutuksessa, ja 
niissä on mahdollista enemmän ottaa huomioon erilaisia fyysi-
siä (ääni)ympäristöjä, joissa pelaaminen tapahtuu. Karkeasti sa-
nottuna voidaan todeta, että Emma on läsnä kahdessa äänimai-
semassa: pelissä ja fyysisessä maailmassa. Siksi on perusteltua 
kysyä, missä ilmiötä on tarkoitus tutkia.

Ilmiön rajaaminen ja käsitteellistäminen

Kulttuurisesti suuntautuneena äänimaisematutkijana minua 
kiinnostaa, miten äänimaisematutkimuksen teorioiden ja me-
netelmien avulla voitaisiin paremmin ymmärtää niitä paikkoja, 
joissa pelaaminen tapahtuu, sekä miten eri äänimaisemien leik-
kauspisteitä muodostuu, miten niitä neuvotellaan ja erityisesti, 
mikä pelaajan rooli on niiden luomisessa. Tarkoituksenani ei ole 
tarkastella pelin tarjoamaa äänimaisemaa sinänsä, tai sitä, mis-
tä äänistä ja musiikista se koostuu. Pikemminkin tutkisin sitä, 
miten pelaajat luovat, muokkaavat ja kuuntelevat erilaisia ää-
niympäristöjä muodostaakseen itselleen merkityksellisen pelil-
lisen äänimaiseman – eli myötävaikuttavat äänimaisemien ra-
kentumiseen. Tätä tapahtuu esimerkiksi vaihtamalla pelipaikkaa 
tai peliä, muuttamalla pelin musiikkia tai ääniä tai yksinkertai-
sesti kuuntelemalla itse valittua musiikkia pelaamisen aikana.

Näkökulmani palautuu Schaferin ja myös Barry Truaxin (2001, 
11) näkemykseen, että käsite äänimaisema korostaa sitä, miten 
ympäristö ymmärretään niiden ihmisten toimesta, jotka siinä 
oleskelevat – ihmisten, jotka luovat sen. Mobiilipelien osalta voi-
daan kysyä, missä ovat ne äänimaisemat, joissa pelaajat ”oleske-
levat”, ja miten ne rakentuvat. Suurta osaa pelimaailmassa syn-
tyvistä äänistä ei kuulokkeiden käytön vuoksi useinkaan kuule 
kukaan muu ihminen, kun taas pelaajan fyysisessä ympäristössä 
olevat ihmiset saattavat kuulla ääniä esimerkiksi näppäimistöstä 
tai spontaaneista tunnereaktioista. Toisessa ääripäässä voi olla 
pelaaminen, jossa ollaan sekä samassa fyysisessä että digitaali-
sessa äänimaailmassa, ja niitä mukautetaan tilanteen mukaan. 
Näin muodostuu paitsi monimutkaisia ja päällekkäisiä hybride-
jä äänimaisemia, mutta mediateknologia myös edistää yhteen-
kuuluvuuden rakentumista.

Emma oletettavasti nauttii sekä yksin pelaamisesta kuulok-
keet päässä että myös yhdessä pelaamisen hetkistä, joissa hän 
ja hänen sisaruksensa tai ystävänsä jakavat saman peliaudion 
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kokemuksen, vaikkapa rakentaessaan jotain yhdessä Minecraf-
tin kaltaisissa luovissa maailmoissa tai kenties kuunnellen mu-
siikkia joltakin suoratoistopalvelulta samaan aikaan. Viimeiseksi 
mainittu muistuttaa musiikin käyttöä muiden arkipäiväisten ti-
lanteiden taustalla (ks. esim. Uimonen ym. 2024; DeNora 2000). 
Nämä ovat esimerkkejä siitä, miten henkilö voi vaihdella täy-
sin uppoutuneen pelikokemuksen ja fyysiseen ääniympäristöön 
enemmän suuntautuneiden tilanteiden välillä, joissa on mah-
dollista pelata jopa ilman ääntä – tai vaihtoehtoisesti kuunnel-
la omaa musiikkia. Näiden tilanteiden välillä vaihteleminen on 
nykyään enemmän tai vähemmän normaalia ja yhtä luonnollis-
ta kuin merkityksettömien äänien huomiotta jättäminen tai nii-
den peittäminen musiikilla muiden samanaikaisten aktiviteet-
tien yhteydessä (ks. Quiñones ym. 2013).

Emma voinemme pitää kokeneena pelaajana, joka tunnistaa, 
missä tilanteissa kannattaa pelata kuulokkeilla. Hän on myös 
esimerkiksi saattanut huomata, että erityisesti pelattaessa ver-
kossa yhdessä, voi olla kommunikoinnin selkeyden vuoksi tar-
peen laskea pelin äänenvoimakkuutta, sillä eri pelaajien kaiutti-
mista kuuluvat äänet voivat viiveen vuoksi aiheuttaa sekavuutta. 
Tieto tällaisista ehdoista liittyy myös pelaajien äänimaisemakom-
petenssien tutkimukseen. Äänimaisemakompetenssi on yksilön 
ainutlaatuinen – mutta myös kulttuurisesti sidottu – kyky ym-
märtää ääniä merkityksellisesti ja toimia tämän ymmärryksen 
pohjalta (vrt. Truax 2001, 57).

Pelien äänelliset ympäristöt ovat erityisen kiinnostavia, koska 
ne välittyvät osittain media-alustojen kautta ja vaihtelevat pait-
si pelistä toiseen, myös sen mukaan, millaiset tilalliset ja sosi-
aaliset edellytykset pelaamiseen on. Emma on saattanut oppia 
huomaamaan, että pelin äänet kannattaa pitää hiljaisina, jotta 
hän kuulee ulkopuolisen maailman signaalit, esimerkiksi bussis-
sa tai kuullakseen kavereiden tai perheenjäsenten puheen. Eh-
kä nuorempana Emma pelasi kirjastossa koulun jälkeen – sekin 
on tila ja äänimaisema, jonka äänenkäyttöä rajoittavaa kulttuu-
ria Emma pystyy tiedostamaan. Voidaankin olettaa, että pelaa-
miseen yksin, yhdessä ja eri ympäristöissä tarvitaan monentyyp-
pisiä äänimaisemakompetensseja.

Äänimaisemakompetensseja voidaan tarkastella myös affor-
danssin eli tarjouman käsitteen (ks. Gibson 1977) avulla, joil-
la viittaan ympäristön ja toimijan väliseen toiminnan mah-
dollisuuksien hahmottamiseen. Äänimaisematutkimuksessa 
affordanssi voi viitata esimerkiksi siihen, millaisiin toimin-
nan mahdollisuuksiin tietty paikka ja sen äänimaisema liittyy, 
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mutta sen avulla voidaan myös yleisemmin ymmärtää ihmis-
ten suhdetta ympäristöönsä (”interactions between people and 
things”, DeNora 2000, 38–39). Affordansseilla on kuvattu myös 
sitä, miten digitaalista teknologiaa käytetään tavoilla, jotka ei-
vät välttämättä ole kaikilta osin ennalta määrättyjä (ks. Brusi-
la ym. 2024, erit. 18–19). Usein tämän tyyppisissä tutkimuksis-
sa korostuu ihmisen toimijuus ja kyky muokata äänimaisemaa 
arkisissa tilanteissa (ks. esim. Kilpiö & Kytö 2021; Kilpiö 2023), 
ottaen huomioon tilan sekä teknologisia että sosiaalisia ja kult-
tuurisia rajoituksia. 

Ilmiön tutkiminen

Kulttuurisesti suuntautunutta musiikin, ääneen ja äänimaise-
mien tutkimusta yhdistää metodologisesti kenttätyö eli kult-
tuurin kokeminen paikan päällä, ja ne voidaankin siten teoreet-
tis-metodologisesti ymmärtää kuuluvan etnomusikologisten 
menetelmien vaikutuspiiriin (ks. Uimonen 2013). Metodologi-
sesti lähestyisin ilmiötä etnografisen osallistuvan havainnoin-
nin kautta, eli tarkkailemalla ja kuuntelemalla niitä tilanteita ja 
konteksteja, joissa pelaaminen tapahtuu – sekä pelimaailmassa 
että fyysisessä maailmassa ja niiden rajamailla.

Kenttätyö on mahdollinen menetelmä, jos halutaan syvälli-
sesti ymmärtää ihmisten aktiviteetteja ja suhdetta ääniin. Tä-
mä ei välttämättä tarkoita selkeää jakoa itse pelimaailmaan sekä 
”todelliseen” maailmaan, vaan pikemminkin sitä, miten pelaaja 
itse tunnistaa ominaisuuksia – tai mahdollisuuksia – jotka liit-
tyvät näihin ja jopa liikkuu näiden maailmojen välillä. Keskeis-
tä on Emman ymmärrys pelin äänistä ja miten se on vuorovai-
kutuksessa fyysisen tai sosiaalisen kontekstin kanssa, jossa peli 
tapahtuu, ja päinvastoin.

Osallistuvan havainnoinnin avulla voidaan tutkia, miten ja 
millä perusteella pelaajat tunnistavat pelikokemuksen kannal-
ta keskeisiä ääniä, joita tarvitaan pelin onnistumiseen ja miten 
he toimivat tämän ymmärryksen pohjalta. Esimerkiksi joissain 
peleissä ääni voi olla ratkaisevan tärkeä arvioitaessa esimerkik-
si etäisyyttä vihollisiin tai suunnan hahmottamisessa. Tällai-
sissa tilanteissa Emma saattaa päättää pelata kuulokkeilla, jotta 
hän voi keskittyä olennaisiin ääniin ja suodattaa pois häiritse-
vät ulkoiset äänet. Joissain yhteyksissä pelin omat äänet voivat 
syystä tai toisesta olla niin merkityksettömiä pelikokemuksen ja 
-menestyksen kannalta, että Emma päättää kuunnella musiik-
kia samaan aikaan. Havainnoinnin ohella haastattelut pelaaji-
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en kanssa – yksin tai ryhmässä – syventävät ymmärrystä sii-
tä, miten pelaajat pohtivat pelien ja pelaamisen äänimaisemia. 
Niiden kautta voi saada syvemmän ymmärryksen siitä, millaisia 
sosiaalisia tilanteita pelit mahdollistavat ja mikä rooli äänellä ja 
musiikilla on niissä. 

Osallistuva havainnointi ei välttämättä tarkoita sitä, että tut-
kija pelaa itse, vaan keskeistä on kartoittaa pelaajan äänellinen 
toimintaa. Tutkimusaineistoa voidaan kerätä myös dokumentoi-
malla Emman pelisessioita, esimerkiksi tunnistamalla ja kirjoit-
tamalla ylös äänimaisemaa luovia ääniä ja äänilähteitä sekä luo-
kittelemalla ne sen mukaan, ovatko äänet jatkuvia, toistuvia vai 
ainutkertaisia. Tällainen alustava luokittelu voi antaa alustavan 
käsityksen monimutkaisista ääniympäristöistä, joita pelaavat ih-
miset luovat. Hyvä paikka löytää metodologista inspiraatiota on 
esimerkiksi kirja Kuuntelukasvatus (Schafer 2015[1992]), jossa on 
paljon käytännön tutkimusympäristöihin perustuvia kuuntelu-
harjoituksia ja joka parhaimmillaan voi tukea aineiston kerää-
mistä ja äänitapahtumien luokittelua.

Yksi mahdollisuus on myös yhdistää havaintoja, haastattelu-
ja muihin laadullisiin menetelmiin, esimerkiksi pyytää Emmaa 
pitämään äänipäiväkirjaa pelaamisestaan. Äänipäiväkirja (sound 
diary) on äänimaisematutkimuksessa usein käytetty aistietno-
grafinen menetelmä, jolla kootaan havaintoja arjen ääniympä-
ristöstä (Kytö 2022, 77). Tämäntyyppinen materiaali voi koros-
taa sitä, miten Emma itse havaitsee, ymmärtää, mutta myös 
sanallistaa ääniympäristöjä, jossa hän pelaa. Tällainen mene-
telmä voisi valottaa sitä, mitkä pelaamiseen liittyvät äänimai-
semat, joita Emma itse kuvailee erityisen merkityksellisiksi, ja 
miten näitä ääniympäristöjä on diskursiivisesti esitetty. Mene-
telmä kytkeytyy myös Suomessa toteutettuihin kokoelmapro-
jekteihin, joissa ihmisiä on pyydetty kirjoittamaan omia ääni-
maisemakuvauksiaan (ks. Järviluoma ym. 2006; Uimonen 2017 
ym., erit. 211–212).

Tutkimuskysymykset ohjaavat menetelmän valintaa kuten te-
kee myös materiaali, jota tutkija tuottaa. Esimerkiksi tilanteissa, 
jossa Emma pelaa kaveriporukan kanssa kenttätyö mahdollistaa 
myös muiden informanttien näkökulman esiin tulemisen tai eri-
laisten ihmisten välisten vuorovaikutusten huomaamisen. Lasten 
pelaamista tutkittaessa myös vanhemmilla voisi olla tarjottava-
naan kiinnostavaa näkökulmaa, vaikka he ovatkin vain osittain 
läsnä niissä äänimaisemissa, joissa heidän lapsensa oleskelevat, 
eikä heidän ymmärryksensä tai perspektiivinsä ole samanlai-
nen. Mutta ehkä juuri siksi vanhempien näkökulma saattaa olla 
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kiinnostava: vanhemmat saattavat asettaa rajoituksia ja esimer-
kiksi suhtautua kielteisesti tiettyjen äänekkäiden pelien pelaa-
miseen tietyissä tilanteissa. Pelaaja saattaa myös itse tunnistaa 
nämä sosiaaliset rajoitukset ja käytännöt. Niillä saattaa olla yh-
tymäkohtia muihin sosiaalisiin tilanteisiin ja ääniympäristöihin, 
missä muiden ihmisten läsnäolo rajoittaa pelaamista tai musii-
kin kuuntelua, esimerkiksi julkisissa tiloissa. Vanhemmilla on 
muutenkin tärkeä rooli suostumuksen antajina koskien alaikäi-
siin kohdistuvaa tutkimusta, esimerkiksi Minecraftia tai Roblo-
xia pelaavia lapsia tutkittaessa.

Kuvatun kaltaisen ilmiön tutkimuksessa rajaus voidaan tehdä 
erilaisin perustein (esim. kohdistuuko tarkastelu tiettyihin pe-
leihin tai pelaamisen fyysisiin tai sosiaalisiin paikkoihin), ja se 
perustuu tietenkin tarkempiin tutkimuskysymyksiin kuin mi-
tä tässä on luonnosteltu. Tutkiminen edellyttää myös, että tut-
kijalla on jonkin verran ymmärrystä pelien rakenteesta ja logii-
kasta. Tämä ei tarkoita, että tutkija itse tarvitsee laajamittaista 
kokemusta pelaamisesta, mutta Emman kokemuksia ja toimin-
taa saattaa olla vaikea tulkita ilman minkäänlaista omaa koske-
tuspintaa tai kiinnostusta pelien logiikkaan.
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NÄKÖKULMA PELIAUDION  
ANALYSOINTI

PELIMUSIIKIN 
HERÄTTÄMÄT 
TUNTEET

PELIMUSIIKKI 
OSANA  
IDENTITEETTIÄ

PELIEN KANSSA 
RAKENTUVAT  
ÄÄNIYMPÄRISTÖT

TIEDON­
INTRESSI, ELI 
MOTIVAATIO, 
JOLLA TIETOA 
HANKITAAN

Musiikin ja äänien 
merkitysten raken­
teelliset ja toiminnal­
liset lainalaisuudet 
vuorovaikutteisessa 
pelitilanteessa

Pelimusiikin herättä­
mien tunteiden psyko­
logisten mekanismien 
selventäminen

Pelimusiikin merki­
tyksen rakentumisen 
ymmärtäminen osana 
sosiaalisia ryhmiä ja 
järjestelmiä

Pelaamisen tilantei­
den, käytänteiden ja 
paikkojen ymmärtä­
minen ääniympäris­
töinä ja niiden välisten 
leikkauspisteiden 
rakentumisena

MENETELMÄ(T), 
JOLLA TIETOA  
HANKITAAN

Pelien ja pelaamisen 
formaali analyysi, 
pelaajaetnografia

Kontrolloitu  
koeasetelma: itsearviot 
ja fysiologiset vasteet

Haastattelut, kokemus­
päiväkirjat, digitaalinen 
etnografia, laadullinen 
analyysi

Osallistuva havain­
nointi, äänipäiväkirjat, 
haastattelut

YDINKÄSITTEET
Audion dynaamisuus, 
diegeettisyys,  
epälineaarisuus

Musiikin herättämät 
tunteet, episodiset 
muistot, arvioiva ehdol­
listuminen

Pelikulttuurit, 
yhteisöllisyys, pelaaja­
identiteetit

Äänimaisema, 
toimijuus, tarjoumat

TUTKIMUKSEN 
ALAT

Ludomusikologia, 
mediatutkimus, 
semiotiikka,  
hermeneutiikka

Musiikkipsykologia, 
emootiopsykologia

Musiikkisosiologia, 
sosiaalipsykologia, 
pelaajatutkimus

Etnomusikologia, 
äänen- ja ääni­
maisematutkimus, 
ääniantropologia 
kulttuurintutkimus, 
hermeneutiikka

 
Taulukko 1: Neljän eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys. 

Neljän eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys
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Fanivideoista on viimeisten 20–30 vuoden aikana tullut monitahoinen ja 
merkittävä ilmiö musiikki- ja mediakulttuureissa. Tässä artikkelissa neljä 
musiikin- ja äänentutkijaa eri taustoista hahmottelee tapoja tutkia fani
videoita. Ehdotetut lähestymistavat liittyvät esimerkiksi audiovisuaalisuuden 
tutkimukseen, kulttuurihistoriaan, musiikin esitystutkimukseen, musiikin ja 
sukupuolen tutkimukseen, osallistuvan kulttuurin tarkasteluun sekä 
kriittiseen valkoisuuden tutkimukseen.   
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Milla Tiainen: Johdanto

Fanivideoista on tullut moniulotteinen ja merkitykseltään kasvava 
ilmiö viimeisten 20–30 vuoden aikana. Tämä liittyy siihen, miten 
digitaaliset mediat ovat perusteellisesti muuttaneet tapoja, joil-
la ihmiset osallistuvat populaarikulttuuriin ja sen osana musiik-
kiin. Musiikin kuluttaminen ei tarkoita pelkästään kuuntelemista 
ja osallistumista esitystilanteisiin paikan päällä tai etänä. Siihen 
liittyy yhä useammin sisältöjen jakamista, kommentointia, muok-
kaamista ja tuottamista. Fanivideot ovat yksi esimerkki tästä ke-
hityksestä. Ne ovat fanien luomia audiovisuaalisia teoksia, jois-
sa yhdistetään esimerkiksi musiikkia, tanssia, keikkatallenteita ja 
olemassa olevia kuva-aineistoja uusiksi kokonaisuuksiksi. Musii-
kintutkimuksen eri suuntausten kautta lähestyttyinä fanivideot 
tarjoavat kiinnostavan mahdollisuuden tarkastella, miten ihmi-
set osallistuvat aktiivisesti musiikkikulttuuriin ja rakentavat sille 
uusia merkityksiä. Samalla heille muodostuu uudenlaisia roole-
ja musiikin käyttäjä–tekijöinä ja suhteessa musiikkiteollisuuteen. 

Fanitutkimus (engl. fan studies) on nykyään oma tutkimus-
kenttänsä, jolla useiden tieteenalojen edustajat tarkastelevat fa-
niuden muotoja ja käytäntöjä ennen ja nyt. Fanitutkijoita kiin-
nostaa fanitoiminnan merkitys yksilöille, yhteisöille, kulttuurille 
ja taloudelle. Fanitutkimuksessa fanivideoiden tekemisestä käy-
tetään usein englanninkielistä termiä vidding ja yksittäisiä vi-
deoita kutsutaan nimellä vids (Coppa 2022). Fanivideoiden kes-
keinen piirre on, että ne eivät ainoastaan toista olemassa olevia 
aineistoja vaan järjestävät niitä uudelleen. Äänten, kuvien, liik-
keen, tekstin ja editoinnin avulla fanit voivat korostaa tietty-
jä teemoja, rakentaa uusia tulkintoja ja tuoda esiin näkökulmia, 
jotka jäävät alkuperäisessä fanitettavassa kohteessa tai tuotok-
sessa vähemmälle huomiolle.

Media- ja kommunikaatiotutkija Henry Jenkinsin (1992) klas-
siseksi muodostuneen näkemyksen mukaan fanitoiminta on osa 
osallistuvaa kulttuuria (engl. participatory culture). Osallistuvassa 
kulttuurissa yleisöt eivät ole passiivisia vastaanottajia, vaan he 
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ottavat aktiivisesti osaa kulttuuristen ilmiöiden ja merkitysten 
tuottamiseen. Fanivideot ovat esimerkki tästä kehityssuunnas-
ta. Ne osoittavat, kuinka fanit käyttävät digitaalisia teknologioi-
ta luovaan ilmaisuun ja yhteisölliseen toimintaan.

Osallistuvan kulttuurin lisäksi fanivideoita voidaan analysoi-
da useista muistakin tulokulmista. Ensinnäkin niitä voidaan tut-
kia audiovisuaalisina teoksina, jotka vaikuttavat kokijoihinsa mo-
niaistisesti. Tällöin huomion kohteena ovat esimerkiksi editointi, 
kerronta, rytmi sekä äänen ja kuvan välinen suhde. Fanivideoi-
den tekijät hyödyntävät usein samoja keinoja kuin ammattimaiset 
musiikkivideoiden tuottajat. Kuvia leikataan musiikin rytmin mu-
kaisesti, kohtauksia rinnastetaan toisiinsa ja musiikin tunnelmaa 
vahvistetaan visuaalisilla ratkaisuilla. Esitys-, fani- ja mediatut-
kija Francesca Coppa (2008) onkin huomauttanut, että fanivide-
oilla on oma pitkä historiansa ja omat esteettiset perinteensä, jot-
ka ovat kehittyneet faniyhteisöjen sisällä (ks. myös Coppa 2022).

Toinen keskeinen näkökulma liittyy tee-se-itse-kulttuuriin 
ja digitaaliseen osallistumiseen. Suhteellisen huokeahintaisten 
digitaalisten työkalujen yleistyminen on tehnyt audiovisuaalisen 
tuotannon mahdolliseksi huomattavasti aiempaa laajemmalle 
joukolle ihmisiä. Digitaalisen median tutkijoiden Jean Burgessin 
ja Joshua Greenin (2018) mukaan verkkoalustat, kuten YouTube 
(ja viime vuosina esimerkiksi TikTok), ovat muuttaneet käyttä-
jien asemaa siten, että he toimivat samanaikaisesti sekä yleisöi-
nä että sisällöntuottajina. Fanivideot ilmentävät tätä muutosta. 
Niiden tekeminen perustuu usein itse opittuihin taitoihin, ver-
taistukeen ja yhteisölliseen oppimiseen.

Digitaalisen kulttuurin ja faniuden tutkimuksessa on korostu-
nut myös kriittinen näkökulma, johon liittyy käsite ilmainen työ 
(engl. free labour). Käsitteellä viitataan tilanteeseen, jossa käyttä-
jät tuottavat arvoa ilman suoraa taloudellista korvausta. Fanivi-
deoiden tapauksessa fanit käyttävät aikaa, osaamista ja luovuutta 
artistien, musiikkikappaleiden ja mediailmiöiden näkyvyyden yl-
läpitämiseen. Videoita koetaan, kommentoidaan ja jaetaan edel-
leen, mikä pitää artistit jatkuvasti esillä digitaalisessa julkisuu-
dessa. Vaikka fanit toimivat omasta halustaan, heidän työnsä voi 
samalla hyödyttää musiikkiteollisuutta lisäämällä ilmiöiden nä-
kyvyyttä, yleisöjen sitoutumista ja kulttuurin taloudellista ku-
lutusta. Tästä syystä fanivideoita on tarpeen tarkastella myös 
digitaalisen työn, kulttuuritalouden ja arvonmuodostuksen näkö-
kulmista (esim. Tushnet 2007; Derbaix, Korchia ja Padiou 2023).  

Musiikin- ja äänentutkijoille fanivideot ovat erityisen kiin-
nostavia siksi, että musiikki toimii niissä keskeisenä merki-
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tyksellistämisen keinona. Se ei ole vain kuvan taustalla soiva 
elementti, vaan usein ohjaa videoiden rakennetta, rytmiä, tun-
nelmaa ja tulkintaa. Fanit valitsevat musiikkikappaleita materi-
aalikseen ja esitystensä kohteeksi niiden sanoitusten, musiikil-
lisen tyylin tai emotionaalisen vaikutuksen perusteella. Tämän 
vuoksi fanivideot tarjoavat hedelmällisen kohteen musiikin vas-
taanoton, affektivisuuden, kuuntelukulttuurien ja osallistumisen 
tutkimukselle. Musiikkivideoiden merkitykset syntyvät äänen 
ja kuvan monivivahteisessa vuorovaikutuksessa (esim. Vernallis 
2004; Korsgaard 2017). Sama havainto pätee fanivideoihin, jois-
sa musiikki voi toimia koko audiovisuaalisen kokonaisuuden jär-
jestävänä periaatteena. 

Huomattavan näkyväksi fanivideokulttuuri on tullut esi-
merkiksi korealaisen pop-musiikin eli K-popin yhteydessä. 
K-pop-fanit eri puolilla maailmaa tekevät runsaasti niin sanot-
tuja dance cover -videoita, joissa he esittävät omia versioitaan, 
mukaelmiaan artistien koreografioista. Näissä videoissa musiik-
ki, tanssi ja audiovisuaalinen esitys yhdistyvät tavalla, joka te-
kee niistä kiinnostavan tarkastelukohteen musiikintutkimuksen 
eri aloille, kuten populaarimusiikin tutkimukselle, musiikin esi-
tystutkimukselle, musiikin ja sukupuolen tutkimukselle ja etno-
musikologialle. Dance cover -videot osoittavat, että fanit eivät 
ainoastaan kuuntele musiikkia, vaan myös esittävät, ruumiillis-
tavat ja tulkitsevat sitä. Samalla ne havainnollistavat, kuinka po-
pulaarimusiikki voi tarjota lähtökohdan uusille luovan toimin-
nan muodoille. (Esim. C. Oh 2023.)

K-popiin liittyvä fanivideotuotanto korostaa myös fanikult-
tuurien transnationaalista eli ylirajaista luonnetta (Oh C. 2020a). 
Digitaalisilla alustoilla fanit osallistuvat keskusteluihin ja jaka-
vat tuotoksiaan maantieteellisistä etäisyyksistä riippumatta. Esi-
merkiksi Etelä-Koreassa tuotettu musiikki voi synnyttää fanivi-
deoyhteisöjä Afrikassa, Euroopassa, Latinalaisessa Amerikassa ja 
Pohjois-Amerikassa. Fanivideot toimivat tällöin vuorovaikutuksen 
välineinä, joiden kautta musiikin, tanssin, median ja identitee-
tin esitykset liikkuvat ja muuntuvat yli kulttuuristen ja kansallis-
ten rajojen. (Esim. D. C. Oh 2017.) Tästä syystä ne tarjoavat kiin-
nostavan näkökulman globalisaatioon ja kulttuurisiin virtauksiin.

Kriittinen tutkimus on tarkastellut fanivideoita myös identi-
teettien, representaation ja vallan näkökulmista. Erityisesti fe-
ministinen fanitutkimus on osoittanut, että fanien tuottamat 
videot voivat haastaa valtavirran median tapoja esittää vaikka-
pa sukupuolta ja kyvykkyyttä ja tarjota vaihtoehtoisia tulkintoja 
(Coppa 2008). Fanivideoiden avulla voidaan käsitellä esimerkik-
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si ruumiillisuuteen, seksuaalisuuteen, etnisyyteen tai yhteisölli-
syyteen liittyviä kysymyksiä tavoilla, jotka eivät välttämättä ole 
mahdollisia kaupallisessa mediatuotannossa. Toisaalta fanivide-
oiden taipumus ylittää etnisiä, sukupuolittuneita ja muita eroja 
antaa aihetta kysymyksille kulttuuristen ilmiöiden mahdollises-
ta alkuperästä ja omistamisesta sekä kulttuurisesta omimisesta. 

Fanivideot ovat tärkeä osa nykyisiä musiikki- ja populaari-
kulttuureja. Kiinnostus niihin yhdistää muun muassa fanitutki-
joita, mediatutkijoita, kulttuurintutkijoita ja musiikin- sekä ää-
nentutkijoita. Musiikin- ja äänentutkimuksen eri suuntauksille 
fanivideot tarjoavat mahdollisuuden tarkastella, miten musiik-
kia käytetään merkitysten rakentamiseen, yhteisöjen muodos-
tamiseen ja kulttuuriin osallistumiseen. 

Tämän artikkelin tavoitteena on havainnollistaa, miten fani-
videot hahmottuvat tutkimuskohteena neljälle taustoiltaan eri-
laiselle tutkijalle. He ovat elokuvamusiikin ja audiovisuaalisuuden 
tutkija Sanna Qvick, populaarikulttuuriin keskittynyt kulttuuri-
historioitsija Kimi Kärki, populaarimusiikin ja musiikkiesitysten 
tutkija Riikka Juntunen sekä yhteiskunnallisen oikeudenmukai-
suuden kysymyksiin erikoistunut musiikin- ja mediatutkija Kim 
Ramstedt. Jokainen tutkija esittelee vuorollaan, miten hän voi-
si fanivideoita tutkia. Tekstiosuuksissaan tutkijat pohtivat, mil-
laisiin fanivideoihin ja mihin niiden puoliin he kokisivat mielek-
kääksi keskittyä. He selvittävät, millaisia tutkimuskysymyksiä ja 
-menetelmiä sekä konteksteja, teorioita ja tutkimuseettisiä nä-
kökohtia heidän ideoimaansa tarkastelutapaan liittyy.     

Evästykseksi pohdinnoille tutkijoille annettiin tämän artikke-
lin toimittajan (Milla Tiainen) laatima muutaman kappaleen tii-
vistelmä fanivideoilmiöstä. Se summasi lyhyesti edellä käsiteltyjä 
näkökulmia ulottuen fanivideoiden audiovisuaalisesta estetiikasta 
niiden kytkeytymiseen osallistuvaan kulttuuriin, ylirajaisiin yhtei-
söihin ja toisaalta siihen taloudelliseen lisäarvoon, jota fanit usein 
tuottavat ilmaiseksi. Esittelyissään tutkijat avaavat fanivideoihin 
monia muitakin näkökulmia kuin ne, joita sisältyi evästystekstiin.        

Sanna Qvick: Kate Bushin Wuthering Heights 
-musiikkivideo faniuden kohteena

Törmäsin internetin maailmassa fani-ilmiöön, jonka laajuus yl-
lätti minut. Kymmenet, elleivät sadat, ihmiset ikään, sukupuo-
leen ja kansallisuuteen katsomatta ovat kokoontuneet yhteen 
eri puolilla maailmaa esittämään punaisissa asuissa ja puisto-
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alueilla tanssikoreografiaa, joka sisältyi alkuperäisessä muo-
dossaan brittiläisen laulaja, lauluntekijä ja tuottaja Kate Bushin 
Wuthering Heights -kappaleen musiikkivideoon (1977).1 Etsimäl-
lä hakusanalla #mostwutheringheightsdayever löysin ilmiöön 
liittyen ensin Guardian Australian-verkkosivuston julkaiseman 
videokatkelman (2022, www.youtube.com/watch?v=W7WohA_
NAX0).2 YouTubesta löytyi kuitenkin monia muitakin eri vuo-
sina tallennettuja fanikokoontumisia. Ensimmäiseksi tällaisek-
si videon mukaelman (Kate Bushin Wuthering Heights -videon 
ryhmäadaptaatio) esitystapahtumaksi mainitaan englantilaisen 
Shambush-teatteriryhmän3 vuonna 2013 järjestämä immersiivi-
nen, osallistuttava tilaisuus otsikolla The Ultimate Kate Bush Expe-
rience Brightonissa, Englannissa. Heidän YouTube -tallenteen-
sa tapahtumasta on saanut tähän päivään mennessä yli 461 000 
katselukertaa. Tästä tapahtumasta lähti liikkeelle sarja toistuvia 
mukaelmia, joita järjestettiin eri puolilla maailmaa edellä maini-
tulla otsikolla The Most Wuthering Heights Day Ever. Tilaisuuksien 
videointeja on julkaistu YouTubessa, ja ne ovat saaneet kymme-
niä tuhansia katselukertoja. 

Käsittelen tässä tekstissä vain näitä lähinnä fanien laatimia 
videotallenteita, en niihin liittyviä kommenttikenttiä tai vies-
tejä. Fanivideot käsitetään usein mash up -tyylisiksi4 lyhytvi-
deoiksi faniuden kohteen tuotannosta.5 Tällaisia videoita (engl. 
vid, vidding) fanit rupesivat tuottamaan heti, kun videotekno-
logia yleistyi 1970-luvulla. (Duffet 2013, 186–187.) Laulunsana-
videot lienevät yleisimpiä tämän tyyppisiä fanivideoiden ilmen-
tymiä. Tässä tekstissä tarkastelemani videot tuovat kuitenkin 
esille useampia faniuden ulottuvuuksia, sillä niiden tekijä–jul-
kaisijoiden lisäksi myös videoilla esiintyvien voidaan olettaa ole-
van Kate Bushin faneja.

Faniuden ja Wuthering Heights -videon tanssimukaelmien vä-
lisen suhteen käsittelyssä lähden liikkeelle aineistosta. Tämä lä-
hestymistapa on minulle ominainen, sillä olen taustaltani elo-
kuvamusiikin ja audiovisuaalisuuden tutkija. Tunnustan myös 
olevani itse Kate Bush -fani. Tällöin itsereflektio ja oman tutki-
japosition avaaminen on erityisen tärkeää. Vaikka kuulun siihen 
alkuperäiseen MTV-sukupolveen, joka katseli televisiosta mu-
siikkivideoita 1980-luvulla, en voi sanoa muistavani kovinkaan 
monta Kate Bushin musiikkivideota. Niinpä koin jo silloin hä-
nen musiikkinsa läheiseksi nimenomaan kuuntelun kautta. Tu-
tustuin hänen musiikkivideoihinsa vasta myöhemmin. Faniuden 
tutkijan ja hänen tutkimuskohteensa suhdetta voidaan tarkastel-
la kolmenlaisena tilana: ensinnäkin tutkijan käyttämä etnogra-
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finen (osallistuva ja havainnoiva) ote tuottaa tiettyä etäisyyttä 
faniuteen, mutta tämä lähestymistapa kuitenkin ymmärtää fa-
nit aktiivisina merkityksentuottajina. Toiseksi tutkija voi tutkia 
kohdettaan sen sisältä päin eli faniyhteisön jäsenenä, itsekin fa-
nina. Tämä tila korostaa tutkimuskohteen kokemuksellisuutta. 
Kolmanneksi fanitutkimusta voidaan laajentaa kriittiseen suun-
taan pohtien kohteen ristiriitaisuuksia ja ongelmia sekä ulottaa 
sen tarkastelua laajempiin yhteiskunnallisiin kysymyksiin. (Ni-
kunen 2008, 10; Jenkins 2012, 4–8.) Huolimatta siitä, millainen 
suhde minulla on tällä hetkellä tutkimukseni kohteeseen, on mi-
nun todettava olevani Mark Duffettin käsittein (2013a, 299) tut-
kija–fani, sillä identifioidun akateemisen maailman toimijaksi ja 
Kate Bushin faniksi sekä toimin molemmissa ryhmissä.

Seuraava tärkeä tarkasteltava asia on itse fanit ja heidän oi-
keutensa eli tutkimuseettiset kysymykset. Koska tutkimani ai-
neisto muodostuu YouTubessa julkaistuista tallenteista, voidaan 
olettaa, että kuvauksen kohteena olleet henkilöt tiesivät tulleensa 
kuvatuiksi tallenteille, jotka niiden tekijä julkaisisi. Nämä kym-
menien ihmisten kokoontumiset ovat tapahtuneet yleisissä puis-
toissa, joten tallenteiden tekijöillä on täytynyt olla kuvauslupa. 
Oleellinen seikka kuitenkin on, että tallenteet on julkaistu jul-
kisella alustalla. Osa tallenteiden tekijöistä on julkisia media-
kentän ja esitystaiteiden toimijoita kuten Guardian Australia ja 
Shambush, mutta silloin kun tekijät ovat yksityishenkilöitä, hei-
dän tietojensa anonymisointi voisi olla paikallaan (ks. Taulukko 
1.). En voi olettaa heidän suostuvan siihen, että heidän sosiaa-
lisen median toimintansa olisi käytettävissä tutkimuskohteena. 
Toisaalta voisin kysyä heiltä tutkimuslupaa. Jos he kieltäytyvät 
yhteistyöstä tai kieltävät käyttämästä tallenteitaan, jäljelle jää-
vät mainitut julkiset operoijat. Miten sitten ratkaisenkaan tämän 
kysymyksen, niin tutkijan ja tutkimuksen eettisyyden kannal-
ta on tärkeintä, ettei tallenteissa näkyviä faneja yksilöidä vaan 
heitä tarkastellaan ryhmänä.

Äsken kuvatut seikat saattavat jo rajata tutkimusaineistoa. 
Tämän lisäksi muukin rajaaminen voi olla paikallaan. Olen koon-
nut alla olevaan taulukkoon (Taulukko 1.) tallenteet, joita käsit-
telen tämän tekstin puitteissa. Niitä on syytä alustavasti vertail-
la, sillä kun kyseessä on pieni otos, kuten tässä tapauksessa, on 
hyvä, että kukin esimerkki on yksilöllinen ja tuo analyysiin jo-
tain omaa. Toisaalta suuri sisäinen poikkeavuus aineistossa voi 
tuottaa vääristymiä. Tällä perusteella jättäisin Guardian Austra-
lian julkaisun pois sen poikkeavan, journalistisen tyylin vuoksi. 
Tämä tallenne myös sisältää otoksen toisenlaisesta fanitapahtu-
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masta, eikä Wuthering Heights -kappale soi sillä kokonaisuudes-
saan. YouTubessa vuodesta 2010 lähtien live-musiikkitallenteita 
julkaisseen britti Martin Delaneyn (käyttäjänimi @Martin Dela-
ney100) tallenne ei myöskään soita kappaletta kokonaisuudes-
saan, mutta sen kuvaustyyli on dokumentoiva kuten muissakin 
tallenteissa. Jo tällainen alustava katselmus voi tuottaa tarkas-
telun kannalta aiheellisia kysymyksiä, kuten esimerkiksi, mik-
si useamman videon julkaisupäivä on heinäkuun lopussa tai lä-
hellä sitä. (Voisiko asiaa selittää esimerkiksi se, että Kate Bushin 
syntymäpäivä on 30. heinäkuuta?)

 

OTSIKKO (JULKAISIJA/ 
KANAVAN OMISTAJA)

PAIKKA­
KUNTA

JULKISTUS­
PÄIVÄ

KATSELUKERRAT 
(13.6.2025)

1. ..................................................
The Ultimate Kate Bush 
Experience (Shambush)

Brighton 09.06.2013 461 108

2. ..................................................
The Most Wuthering Heights 
Day Ever (Guardian Australia)

Sydney 30.07.2022 50 235

3. ..................................................
The Most Wuthering Heights 
Day Ever (Beat Signer)

Edinburgh 29.07.2023 8 710

4. ..................................................
The Most Wuthering Heights 
Day Ever (Dud Muurmand)

Copenhagen 03.08.2023 16 434

5. ..................................................
The Most Wuthering Heights 
Day Ever (Dianne Reid)

Melbourne 29.07.2024 51 198

6. ..................................................
Wuthering Edinburgh  
(Martin Delaney)

Edinburgh 08.06.2025 289

   Taulukko 1. Mukaelma-aineisto yhdellä silmäyksellä.

Kun aineisto on rajattu, koittaa syvemmän analyysin vuoro. Tal-
lenteiden audiovisuaalisen materiaalin analyysiin voisi hyvin so-
veltaa lähilukua, joka musiikintutkija John Richardsonin (2017, 
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5) mukaan ottaa huomioon aina määrätyssä kulttuurikontekstis-
sa kohtaamiemme objektien, esitysten ja tapahtumien tuottamat 
tai mahdollistamat merkitykset. Lähilukua metodina sovelle-
taan monissa eri kulttuurin- ja taiteentutkimuksen oppiaineissa. 
Pelkistetysti ilmaistuna sillä tarkoitetaan jonkin kohteen yksi-
tyiskohtaista analyysia ja analyysin tulosten tulkitsemista. Tar-
kastelemieni tallenteiden lähiluvusta puhuttaessa voidaan myös 
käyttää ilmaisua audiovisuaalinen analyysi. Tämä tarkoittaa, et-
tä tarkkailun kohteena on ääni, kuva ja niiden luomat yhteisvai-
kutelmat. Joka tapauksessa lähiluku on kokemuksellisuutta ko-
rostavaa kulttuurista luentaa ja tulkintaa (Richardson 2019, 195). 
Siinä missä pelkkä lähianalyysi saattaa tuottaa ainoastaan ha-
vaintoja, lähilukemisen näkökulma yhdistää havainnot yhteen 
tai useampaan relevanttiin kulttuuriseen kehykseen. Lisäksi on 
hyvä tiedostaa, että kokemukset esimerkiksi taide- ja musiikki-
teoksista ovat yleensä kiinteässä yhteydessä materiaalisiin teki-
jöihin kuten paikkaan, toimijoiden taustatekijöihin ja sosiokult-
tuuriseen ympäristöön (Richardson 2017, 5).

Lähtiessäni analysoimaan Wuthering heights -videomukael-
mia audiovisuaalisena aineistona käy ilmi, että niiden ääniraidat 
poikkeavat huomattavasti toisistaan. Tarkkailtavan äänen kes-
keiset osa-alueet ovat musiikki, puhe ja äänitehosteet (Richard-
son et al. 2014, 53). Osassa ääniraidoista musiikilla on korostunut 
asema (taulukon esimerkit 1, 4 ja 5), kun taas toisissa ympäris-
tön erilaiset äänet ovat kiinteä osa tallennetta (esimerkit 3 ja 6). 
Tallenteissa, joissa musiikki korostuu, erottuu muitakin ääniä, 
mutta kun Wuthering Heights alkaa soida, käy selväksi, että tal-
lenteen äänet eivät ole samassa tilassa kuin kuvaraidalla olevat 
tanssijat eli musiikki on ei-diegeettistä. Tämän voi havainnoida 
videon ja äänitteen tilaäänien erilaisuudessa. Tallenteissa, joissa 
musiikin lisäksi kuuluu ympäristön ääniä (kuten tuulen humi-
naa), on myös mukana puhetta, naurua ja taputuksia. Nämä di-
egeettiset äänet ja musiikki mahdollistavat videon katsojan up-
poutumisen koettuun tilanteeseen.6

Tallenteiden kuvaraidalla näkyy siis tanssijoita. Suurin osa 
heistä on pukeutunut punaiseen asuun. Usealla on myös musta 
nauha vyötäröllä, kukka hiuksissa ja/tai peruukki, joka muistut-
taa Kate Bushin hiustyyliä musiikkivideon toisessa USA:n mark-
kinoille suunnatussa versiossa (ks. Aineisto). Kaikissa tallen-
teissa on mukana esitanssija, jota muut seuraavat tai käyttävät 
esikuvana. Poikkeuksen tekee ajallisesti tuorein esimerkkini 
(taulukossa video 6), jossa esitanssija elehtii ja antaa sanallisia 
ohjeita muille. Tapahtuman tilana on kaikissa mukaelmissa laaja 
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nurmialue puistossa. Tallenteiden 3 ja 6 kamera pysyy suhteel-
lisen paikallaan, kun muissa tallenteissa on puolestaan käytetty 
erilaisia kuvarajauksia puolikuvasta laajaan kokokuvaan. Tans-
si etenee kaikissa tallenteissa suunnilleen samalla tavalla: Katen 
laulun ajan tanssijat seuraavat musiikkivideon (KateBushMu-
sic 2011) liikekieltä tanssien ”soolona”, mutta kappaleen lopun 
kitarasoolon aikana he alkavat tanssia yhdessä, ja koreografia 
poikkeaa musiikkivideosta. Tanssin synkronisuus eli musiikin ja 
ruumiinliikkeiden samanhetkisyys vaihtelee. Tämä saattaa joh-
tua esimerkiksi äänentoistosta ulkotiloissa tai viiveestä esitans-
sijan seuraamisessa. Ennen tarkemman lähiluvun toteuttamista 
on joka tapauksessa tärkeää laatia kustakin tallenteesta äänita-
pahtumaseloste (engl. cue sheet).7 Se tukee analyysia ja siitä teh-
täviä johtopäätöksiä. Seloste myös terävöittää videoista tehtäviä 
erilaisia lukukertoja ja auttaa yksityiskohtien havainnoinnissa.

Nyt kun valitusta aineistosta on luotu yleiskuva ja sen audio-
visuaalisista piirteistä on tehty joitain keskeisiä huomioita, voi-
daan ruveta muodostamaan tarkempia tutkimuskysymyksiä ja 
sitoa niitä teoreettisiin näkökulmiin sekä käsitteisiin, jotka liit-
tyvät faniuteen. Lähtökohdaksi voidaan ottaa esimerkiksi tieto 
siitä, että Wuthering Heights -kappale ja video julkaistiin alun pe-
rin vuonna 1978. Käsittelemilläni fanitallenteilla tanssii paljon 
nuoria, joilla tuskin on henkilökohtaista kosketuspintaa tähän 
ajankohtaan. Vanhemmat osallistujat saattavat sen sijaan ko-
kea nostalgian tunteita. Voisiko heidän kohdallaan kyseessä olla 
Will Brookerin kuvailema symbolinen pyhiinvaellus (2017, 157–
173): paluu tiettyyn merkitykselliseen hetkeen omassa nuoruu-
dessa ja tähän liittyvään tuttuuden tunteeseen? Vai voisiko kyse 
olla ilmiöstä, jota Mark Duffett kuvaa (2013, 229) kehittämällään 
käsitteellä kuviteltu muisto? Tällainen muisto on seurausta fa-
nin halusta kokea faniuden kohteensa varhainen esiintyminen. 
Brookerin ja Duffettin käsitteiden valossa fanien kokemukset 
ja tunteet ovat erottamaton osa heidän muistojaan fanittami-
sen kohteestaan. 

Wuthering Heights -tallenteilla tanssijoiden kasvoilla voi näh-
dä viitteitä erilaisista tunteista. Selvästi tanssitapahtumiin siis 
liittyy huomattava tunnelataus. Fanius tallaisessa tapahtumas-
sa voi ilmentyä monella eri tasolla. Se voi ilmetä pelkkänä ta-
pahtumaan osallistumisena. Myös artistin imitointi tai häneen 
liittyvä cosplay voi olla yksi faniuden muoto, kuten on nähtä-
vissä tässä tekstissä käsitellyillä tallenteilla. Cosplay-termi on 
sulautuma englannin kielen sanoista costume ja play, ja se tar-
koittaa samankaltaista pukeutumista faniuden kohteen kanssa 
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(Duffet 2013, 117). Cosplayn visuaalisuus voi olla konkreettisem-
paa kuin imitointi, joka saattaa koskea vain kohteen ilmeiden, 
eleiden tai liikkeiden jäljittelyä. Tarkastelemillani videoilla ta-
vat kopioida Kate Bushin Wuthering Heights -musiikkivideota ovat 
monenlaisia ulottuen yksityiskohtaisista (samankaltaisen asun 
lisäksi kukka hiuksissa) suurpiirteisiin (keskittyminen lähinnä 
tanssiliikkeisiin). Vaikka tallenteilla esiintyvien ihmisten ikäja-
kauma on mielenkiintoisen laaja, on kiinnostavaa myös huoma-
ta esiintyjien sukupuolijakauma. Suurin osa esiintyjistä on ole-
tettavasti naisia, mutta mukana vaikuttaa olevan myös muiden 
sukupuolten edustajia. Tämä herättää lisäkysymyksiä samastu-
misesta, identiteeteistä ja sukupuolen performatiivisuudesta8 (ks. 
Duffett 2013, 204–207). 

Tekstissäni olen hahmotellut, kuinka saattaisin elokuvamu-
siikin ja audiovisuaalisuuden tutkijana lähestyä fanivideoita. Ka-
te Bush -esimerkkini havainnollistaa fanivideoilmiöön liittyvien 
aineistojen moninaisuutta ja niiden käyttöä lähilukemisen koh-
teina. Tarkentamalla äänitapahtumaselostetta aineistosta voisi 
vielä löytyä uusia ulottuvuuksia tutkimuksen kohteeksi tai ai-
emmat havainnot voisivat vahvistua. Tässä kuvailemani lähesty-
mistapa videoihin ei suinkaan ole ainoa mahdollinen, vaan niiden 
käsittelyn voisi aloittaa myös toisenlaisten tutkimuskysymysten, 
käsitteiden tai teorioiden kautta.

Kimi Kärki: Virtuaali-idolin fanivideoiden 
historiallista kontekstia tutkimassa

Olen jo jonkin aikaa ollut kiinnostunut japanilaisesta kulttuurista 
ja olen myös kirjoittanut japanilaisista virtuaali-idoleista eli vo-
caloideista sekä niihin liittyvästä konserttikulttuurista (ks. Kärki 
2022; toinen japanilainen kiinnostuksenkohteeni on harrastama-
ni kamppailulaji aikido, josta olen myös kirjoittanut, ks. Mar-
tikainen & Kärki 2023). Pohdin tässä tekstissä, miten erityisesti 
Hatsune Miku -nimiseen virtuaali-idoliin liittyviä live-fanivi-
deoita voisi lähteä tutkimaan. Hyödynnän tähän tarkoitukseen 
esimerkinomaisesti vuonna 2022 julkaistua artikkeliani aiheesta.

Olennaisia asioita itselleni kulttuurihistorioitsijana ja kult-
tuurintutkijana on hahmottaa tutkittavan ilmiön historiallinen 
ja kulttuurinen konteksti sekä tietenkin oikeanlainen menetelmä 
videoiden multimodaaliseen eli erilaisia ilmaisun muotoja – ää-
ni, puhe, kuva, teksti, liike – koskevaan analysointiin. Nyt kes-
kityn nimenomaan vocaloid-ilmiön historialliseen kontekstiin 
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ja ilmiöön liittyvään fanikulttuuriin. Oma koulutukseni kulttuu-
rihistorioitsijana on kiinnittynyt populaarikulttuurin historian 
tutkimukseen, ja olen kirjoittanut aiemminkin niin kulttuuri-
historian kuin kulttuurintutkimuksen menetelmistä. (Ks. esim. 
Kallioniemi & Kärki 2011; 2012; Kärki 2003; 2014.)

Yleensä aloitan tutkimusaiheen tarkastelun kartoittamal-
la alkuperäisaineistoa eli tässä tapauksessa vocaloid-konsert-
tien fanivideoita (esimerkiksi Hatsune Miku Expo Barcelonassa 
28.1.2020, jonka fani on kuvannut yleisöstä ja julkaissut YouTu-
be-palvelussa, ks. Angry Charlio 2020). Lisäksi etsin kirjasto-
tietokannoista ja omasta kirjahyllystäni aiheeseen liittyvää tut-
kimusta ja menetelmällistä kirjallisuutta. Pidän aineistojen ja 
menetelmien keskinäisiin vaikutuksiin perustuvaa tutkimuso-
tetta uudelle avoimena ja mielikuvitusta aktivoivana tapana toi-
mia. Tässä kulttuurihistoriallisen kontekstin rakentaminen on 
olennaista. Kulttuurihistoriallisessa tutkimuksessa konteks-
ti rakentuu analyysin yhteyteen ja sen myötä. Konteksti ei siis 
välttämättä ole olemassa erillään itse analyysista. Tästä syystä 
aikalaiskulttuuri ja sen historialliset sidokset ovat aidosti mer-
kityksellisessä asemassa lähteitä luettaessa. Perusajatus kon-
tekstualisoinnissa on sen ymmärtäminen, mitä tutkittava asia 
merkitsee nimenomaan aikalaisyhteydessään ja suhteessa sen 
aikaiseen ymmärrykseen menneisyyden vaikutuksista. Tukijalla 
on potentiaalisesti aikalais- ja arkiymmärrystä laajempi mah-
dollisuus hahmottaa asiayhteyksiä. Myös tämä vaikuttaa tar-
kasteluun, jolloin konteksti on itsessään osa tutkimustuloksia. 
(Esim. Hyrkkänen 2008, 192; Saarelainen 2012.)

Äsken kuvattujen merkitysyhteyksien etsimisen lisäksi läh-
den tutkimuksessa liikkeelle myös puhtaammin hermeneutti-
sesta lähtökohdasta. Hermeneuttinen lähtökohta tarkoittaa, että 
tarkastelen analysoitavaa kohdetta, kuten videotallennetta, tois-
tuvasti pyrkien hahmottamaan siitä avautuvaa maailmaa ja myös 
sen rakenteellisia ratkaisuja (esimerkiksi videon leikkaamiseen 
liittyviä). Tällä kertaa en kuitenkaan lähde tälle tielle, vaan kes-
kityn vocaloid-ilmiön kontekstualisointiin suhteessa faniuteen 
ja myös musiikkiteknologian muutokseen.9 Vocaloid-fanivideot 
eivät ilmesty tyhjästä: niillä on kytkös ympäröivään kulttuuriin, 
teknologiaan, faniuteen yleensä ja menneisyyteen. 	

Vocaloid-ilmiö on erityisen menestyksekäs Japanissa, mut-
ta myös länsimaissa on esiintynyt virtuaali-idoleita ja -yhtyei-
tä, kuten Gorillaz ja Studio Killers (ks. Richardson 2005; 2019). 
Lisäksi olemme nykyään todistamassa jo edesmenneiden rock- 
ja poptähtien ”eläviä” hologrammiesityksiä – tällä tavoin hau-
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dasta on kaivettu muun muassa Elvis Presley, Roy Orbison, Ron-
nie James Dio, Tupac Shakur ja Michael Jackson (Sullivan 2020).

Hatsune Mikun ja muiden vocaloidien menestys nimenomaan 
Japanissa näyttää liittyvän useisiin tekijöihin, kuten pop-idoli-
konserttien perinteeseen 1960-luvun lopulta lähtien (ks. Ford 
2018) ja mangan ja animen suosioon. Se liittyy myös japanilai-
siin perinteisiin uskomuksiin, kuten elottomien esineiden sie-
lullistamiseen, mikä juontuu niin shintolaisuudesta kuin ani-
mismista. Japanilaiset saattavatkin hyväksyä virtuaalihahmon 
”inhimillisyyden” helpommin kuin monet muut kansakunnat.

Hatsune Miku on epäilemättä menestynein ja tunnetuin vo-
caloid-virtuaali-idoli Japanissa – mahdollisesti koko maailmas-
sa. Japanissa ”idoli” (aidoru) tarkoittaa usein teini-ikäistä lau-
lajaa, mallia tai mediahahmoa (Zabrovski 2016, 114; ks. myös 
Ford 2018). Vocaloid (ボーカロイド Bōkaroido) on ”laulaja laatikos-
sa” -tyyppinen äänisynteesiohjelmisto, joka kehitettiin Barcelo-
nan yliopiston monitieteisessä tutkimusprojektissa vuonna 2000 
ja jonka Yamaha myöhemmin kaupallisti. Hatsune Mikun nimi 
tarkoittaa suoraan käännettynä: ensimmäinen (初 hatsu), ääni  
(音 ne), tulevaisuus (ミク miku) – eli ”tulevaisuuden ensimmäi-
nen ääni”. Hatsune Miku on Crypton Future Median kehittämä 
vocaloid-äänipankki, johon visuaalinen taiteilija KEI (Kei Garou) 
on lisännyt seuraavat visuaaliset piirteet: 16-vuotias tyttö, jolla 
on pitkät turkoosit kaksoisponinhännät, ja jonka pituus on 158 
cm ja paino 42 kg. Hatsune Mikun visuaalinen ilme kiinnittyy 
myös androideihin tai kyborgeihin, mikä yhdistyykin hyvin tu-
levaisuuden äänen ideaan (Lam 2016, 1108, 1114). ”Hän” käyt-
tää Yamahan vocaloid 2, 3 ja 4-laulunsynteesiteknologioita sekä 
Crypton Future Median Piapro Studio -ohjelmistoa, ja hänen ää-
nensä perustuu japanilaisen naisoletetun ääninäyttelijä Saki Fu-
jitan ääneen. Hatsune Miku esiintyy ”livenä” ympäri maailmaa. 
Konserteissa nähdään yleensä animoitu ja heijastettu idoli – ta-
kaprojektio erityiselle lasipinnalle – joka saa hänet näyttämään 
siltä kuin hän esiintyisi lavalla oikeasti. Lavaesiintymisiin osal-
listuu myös live-yhtye ja toisinaan taustatanssijoita.

Vuonna 2007 julkaistu Hatsune Miku esiintyi ensimmäisen 
kerran holografisena virtuaali-idolina vain kaksi vuotta myö-
hemmin, 22. elokuuta 2009 Animelo Summer Live -tapahtumas-
sa Saitama Super Arenalla (momi 3 2012), jossa hän lauloi kak-
si kappaletta 25 000 hengen yleisölle (Loo 2009). Ensimmäinen 
ulkomaankonsertti oli Singaporessa vuonna 2009 Anime Festi-
val Asia -tapahtumassa. Vuonna 2011 hän esiintyi Anime Expo 
-tapahtumassa Los Angelesissa, ja vuodesta 2014 alkaen hänen 
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kansainväliset kiertueensa, ”Miku Expot”, ovat olleet toistuva 
ilmiö. Näillä kiertueilla hän esiintyy yhdessä viiden muun voca-
loid-idolin – Megurine Lukan, Kagamine Rinin, Kagamine Le-
nin, Meikon ja Kaiton – kanssa. Hatsune Miku itse on kuiten-
kin selkeästi näiden kiertueiden tähti. Yhdessä nämä vocaloidit 
tunnetaan nimellä ”Piapro Characters”, ja ne tarjoavat erilaisia 
ääniä: vocaloid-hahmot luotiin alun perin helpottamaan ääni-
synteesien erottamista toisistaan (NBT 2019). Vuonna 2014 Hat-
sune Miku sai lisää näkyvyyttä esiintyessään Lady Gagan ArtRa-
ve: The Artpop Ball -kiertueen avausartistina. Samana vuonna 
hän esiintyi myös David Lettermanin ohjelmassa. Mikun läpi-
murto lännessä vahvistui tammikuussa 2020, kun hänet ilmoi-
tettiin esiintyjäksi Coachella-festivaalille – tosin tapahtuma pian 
peruttiin Covid-19-pandemian vuoksi. Vuoden 2020 esimerkki-
videoni Barcelonasta (Angry Charlio 2020) edustaakin monella 
tavalla ilmiön läpilyöntiä myös länsimaissa.

Yksi Hatsune Mikun menestyksen keskeisistä tekijöistä on 
fanikulttuuri, joka elää sekä verkossa – ennen muuta musiikki- 
ja videotallenteina – että konserttitilanteissa. Joukkouttaminen 
ja nykyinen osallistuva kulttuuri ruokkivat tätä yritystuotetta: 
virallisesti julkaistujen kappaleiden lisäksi fanit tuottavat omia 
kappaleitaan ja muuta Mikuun liittyvää materiaalia käyttämällä 
Vocaloid-nuotinnusohjelmaa. Tämä teknologinen käyttöliitty-
mä mahdollistaa sävelkulkujen, -korkeuksien ja -kestojen sekä 
äänenvärien luomisen (Prior 2018, 500; Zaborowski 2018, 104–
105). Lisäksi fanien määrä on huikea: tätä kirjoittaessa Mikul-
la oli yli 2,4 miljoonaa Facebook-tykkäystä. Vuoteen 2017 men-
nessä eri digitaalisilla alustoilla oli yli 170 000 fanien tuottamaa 
kappaletta (Jørgensen ym. 2017, 318) ja määrä kasvaa edelleen. 
Esimerkkeinä todella suosituista fanien tekemistä kappaleista on 
syytä mainita Kurousa-B:n kappale ”Senbonzakura” sekä Super-
cellin ”World is Mine”.

Hatsune Mikun emoyhtiö, Crypton Future Media, sijaitsee 
Sapporossa, Hokkaidossa. Tämä sijainti kaukana konservatiivi-
semmasta Tokiosta mahdollisti uudenlaisen viihdetuotteen ke-
hittämisen ja niin kutsutun pehmeän innovaation; ketteräm-
män, uuden ja riskialttiimman mediaspektaakkelin, joka vaatii 
kuluttajilta merkittävää osallistumista (Suominen 2014a). Yhtiön 
toimitusjohtaja Hiroyuki Itoh kuvaa osallistumista kuluttajan ja 
luojan yhdistymisenä ja kutsuu tätä itseään ruokkivaa prosessia 
”luomisen ketjuksi” (engl. chain of creation), jossa ”Yhä use-
ammalla ihmisellä on tahtoa, lahjakkuutta ja nyt myös välineet 
jakaa omaa työtään maailmalle ja olla sekä kuluttaja että luoja” 
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(Petrarca 2016). Digitaalisen median tutkimuksessa tätä ilmiötä 
on kuvattu prosumer-käsitteellä, joka viittaa ammattilaisen ja 
kuluttajan välissä oleviin toimijoihin, jotka saattavat toimia yh-
teistyössä yritysten kanssa esimerkiksi tuotekehityksessä. (Ks. 
esim. Ritzer et al. 2012, 380–381.) 

Hatsune Mikun omistautuneimmat fanit voidaan nähdä osa-
na Otaku (おたく tai オタク) -fandomia. Otaku viittaa mangaan ja 
animeen pakkomielteisesti suhtautuviin faneihin, ja siihen on 
pitkään liittynyt kielteinen sävy. Äärimmillään nämä fanit voivat 
muodostaa syviä tunnesiteitä kulutustuotteisiin – hyvä esimerk-
ki tästä on Hatsune Miku -hologramin ja tokyolaisen 35-vuoti-
aan kouluhallinnon työntekijän Kondo Akihikon välinen ”avio-
liitto” vuonna 2018. Yritys nimeltä Gatebox on myöntänyt 3,700 
vastaavaa avioliittotodistusta – ne eivät ole laillisesti sitovia, 
mutta kuvaavat hyvin fanien emotionaalista sitoutumista (Jeff-
rey 2018).

Osa Otaku-kokemusta on intermediaalinen eli medioiden 
välisiin suhteisiin liittyvä kuluttajuus. Hatsune Miku tunne-
taankin konserttien ja konserttitaltiointien ohella myös muis-
ta medioista, kuten videopeleistä, cosplaysta, keräilyhahmoista, 
mainoksista ja sarjakuvista (Lam 2016; Zaborowski 2018; inter-
mediaalisuudesta ks. Herkman 2012). Konserttiesiintyminen voi 
olla intermediaalinen monin tavoin, esimerkiksi siten, että sii-
nä esiintyy kokonaisia tuoteperheitä ja tarinoita, jotka kulke-
vat erilaisten aineellisten – kirjat, sarjakuvat, lautapelit ja niin 
edelleen – sekä digitaalisten alustojen läpi. Hatsune Mikun in-
termediaalinen läsnäolo on joustavaa, leikkisää ja vailla keksin-
nälle ennalta asetettuja rajoja tai tiettyjen ”tekijöiden” kontrol-
lia. Itse asiassa, koska kyseessä on vokaalisyntetisaattorisovellus, 
fanit luovat sisältöä jatkuvasti. Tämän vuoksi onkin ehdotettu, 
että Hatsune Miku on faninsa, ja fanit ovat Hatsune Miku (Jør-
gensen ym. 2017, 319). Hänellä ei ollut alkuperäistä taustatari-
naa; hän voi olla mitä tahansa – myös seurausta fanien affek-
tiivisesta työstä eli vuorovaikutteisesta kiinnittymisestä artistiin 
ruumiillistettujen tunteiden kautta. Tämä tunteellinen fanius-
sidos johtaa siis uudenlaisiin Hatunen Mikun ilmaisumuotoi-
hin: jotkut fanit käyttävät jopa tuhansia dollareita järjestääkseen 
yksityisiä Hatsune Miku -kotikonsertteja (Hanson 2013). Miku 
Expo -konserttikokemus on kuitenkin huolellisesti Crypton Fu-
ture Median kuratoima. He voivat valita loputtomasta määräs-
tä korkealaatuisia faniteoksia ja tuoda ne osaksi konserttia. Jot-
kut suurimmista vocaloid-musiikkituottajista, kuten Supercellin 
Ryo, aloittivat itsekin faneina (Zabrovski 2018).
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Otaku-fandom on vain yksi esimerkki keinotekoisen ja luon-
nollisen sulautumisesta yhteen japanilaisessa kulttuurissa. Ää-
rimmäisenä esimerkkinä – joka on selvässä ristiriidassa länsi-
maisen ”luonnollisuuden” käsitteen kanssa – Michael Ashkenazi 
mainitsee japanilaiset myyntiautomaatit, jidō hambaiki, jotka 
voivat tarjota tuotteita kuten nuudeleita, alkoholia ja kondo-
meja. Näitä automaatteja on lähes kaikkialla Japanissa. Luon-
non käsite japanilaisessa merkityksessä liittyy suoraan koneisiin, 
niiden paikkaan ”luonnollisessa maisemassa” ja ”luonnollisiin” 
tuotteisiin, joita ne myyvät. Luonnollinen on siis ”jotain, joka on 
paikallaan, joka toimii sopivalla tavalla” (Ashkenazi 2004, 207).

Luonnon ja luonnollisuuden käsitteitä voidaan laajentaa kos-
kemaan myös ihmismäisiä elottomia esineitä, kuten kuuluisia 
mekaanisia karakuri ningyō -puunukkeja, joiden historia Japanis-
sa ulottuu 1600- ja 1700-luvuille. Tällaiset nuket olivat osa japa-
nilaista teatteriperinnettä, esimerkiksi bunrakua. Pitkän ja rau-
hallisen Edo-kauden aikana Tokugawa-shogunaatin hallinnassa 
kulttuurinen renessanssi lisäsi tällaisten perinteiden arvostusta. 
Näiden perinteiden ja Meiji-kaudelta alkaneen nopean moder-
nisaation yhdistelmä on johtanut tilanteeseen, jossa uudet tek-
nologiat kietoutuvat syvään shintolaisuuden perinteeseen, jossa 
uskotaan henkien – kami – asuvan paikoissa ja esineissä (Cain 
2014; Suominen 2014b, 71–73). Tämän vuoksi esimerkiksi pu-
huvat teollisuusrobotit ja palvelukoneet on otettu japanilaisessa 
yhteiskunnassa myönteisesti vastaan ja ”luonnollistettu”: ”Fik-
tiiviset robotit puhuvat oikeaa japania, joten miksi siitä pitäisi 
tehdä numero? Se on odotettua ja osa niiden luontoa” (Ashke-
nazi 2004, 110–211. Käännös Kimi Kärki).

Bunraku-nuket voidaan nähdä myös siten, että ne tekevät 
”nuken ohjaajan” näkyväksi, eivätkä näin paljasta esityksessä 
vain fiktion todellisuutta vaan esityksen osien kokonaisuuden 
(Jackson & Dines 2016, 202–205). Katsojan sallitaan nähdä, mi-
ten esityksen illuusio rakennetaan, ja tämä tuottaa ”luonnollis-
ta” aitoutta. Samalla tavoin vocaloidin esiintyessä konsertissa 
mukana on tietty leikin rehellisyys, sillä tapahtuman keinotekoi-
nen luonne on ilmeinen. Hatsune Miku on selvästi visuaalisesti 
kyborgi, vaikka tämä ilmeisyys riippuu aina valitusta animaa-
tioasusta – hänen asunsa vaihtuu usein. Hänen ulkonäköönsä on 
vaikuttanut William Gibsonin Rei Toei -hahmo romaanista Idoru 
(1996) (Whiteley 2016, 2; ks. myös Gervel 2010). Lisäksi Hatsu-
ne Mikun ”spektaakkelimainen söpöys” tarjoaa meille huippu-
teknologista fantasiaa ja eskapismia sekä rikkaan faniverkoston, 
johon voimme heijastaa ja suhteuttaa omia tunne-elämän tar-
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peitamme. Konserttien audiovisuaalisuus on ehkä tällaisen vuo-
rovaikutuksen huipentuma.

Virtuaalisuus tarjoaa näin maailman, jossa Hatsune Mikun 
kaltaiset animistiset yhdistelmät tuntuvat sekä luonnollisilta et-
tä kulttuurisesti ajankohtaisilta. Digitaalisten animehahmojen 
maailma tarjoaa myös kawaii-kulttuurin eli söpöyden kulttuu-
rin, jonka hahmot ovat ihmismäisiä suurine silmineen ja teat-
raalisine, joskus hauraine tunteineen – mutta eivät kuitenkaan 
liian inhimillisiä.

Yksi olennainen elementti Hatsune Miku -ilmiötä ja sen fa-
niutta tarkastellessa on tietenkin teknologia niin ilmiön välit-
täjänä kuin analyysin kohteena. Musiikkiteknologian kulttuuri-
nen tutkimus ei tarkastele teknologiaa päämääränä sinänsä, vaan 
osana laajempia kulttuurisia käytäntöjä (ks. esim. Lacasse 2000; 
Lysloff ja Gay 2003; Katz 2010). Hatsune Miku -ilmiö on täs-
tä erinomainen esimerkki: se yhdistää fanin, luojan ja esiintyjän 
roolit ja huipentuu vahvasti välitettyyn konserttikokemukseen. 
Mistä ilmiössä on lopulta kyse historian ja teknologian kohtaa-
misen kannalta? Hatsune Miku ja muut vocaloidit ilmentävät ja 
normalisoivat ”virtuaalisen livenä olemisen” ideaa (Zabrovski 
2016, 113), vaikka vain taustayhtye soittaisi livenä. Aika, jolloin 
playback-esitykset – kuten popmusiikkiduo Milli Vanillin koh-
dalla kävi 1980-luvun lopulla – olivat skandaali, on ohi. Olisi 
absurdi ajatus syyttää vocaloidia samasta (Prior 2018, 495, 501). 
Äänen sekvensointi10 on nykyään normi suurissa live-esityksis-
sä, ja koska tapahtumien visuaaliset projisoinnit usein näyttä-
vät jotain muuta kuin lavalla olevat esiintyjät, ei siirtymä ennal-
ta tallennettuun animaatioidoliin ole kovin radikaali (ks. Kärki 
2014; 2015; 2018). 

On kuitenkin huomattava, että synteettiset laulut eroavat 
enemmän ”aidosta” live-laulusta, ja esityksen aitous ja ainut-
laatuisuus voidaan kyseenalaistaa. Tästä huolimatta fanit hy-
väksyvät tietoisesti tämän epäaitouden tunteen ja vocaloid-esi-
tyksen ”robottimaisuuden”. Se nähdään lisänä tai parannuksena 
ihmiskykyihin: Hatsune Miku ei väsy koskaan, ja vaivaton syn-
teesi mahdollistaa uusia luovia mahdollisuuksia äänenlaadun, 
äänialan sekä verbaalisen akrobatian suhteen. Yleisön nauttimi-
sen ja sitoutumisen syyt voivat toki vaihdella kulttuurista toi-
seen, ja taustayhtyeen esiintyminen voi tuoda esitykseen perin-
teistä aitouden tuntua.

Live-konserttien ympäristössä hologrammi edustaa erään-
laista kaikkialla läsnä olevaa lisätyn todellisuuden muotoa. Näy-
töllä ilmenevä hologrammi voi olla portti rajattomiin visuaali-
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siin toteutuksiin, ja nykyään kehitteillä olevat teknologiat, kuten 
kaarevat holografiset pinnat, voivat tarjota lisää kolmiulotteis-
ta realismia tai jopa visuaalisia surround-efektejä (Conner 2016, 
142–3; Wilkinson 2019). Samalla tällainen teknologia muuttuu 
vähitellen halvemmaksi ja tulee saataville myös kotikäyttöön.

Hatsune Miku on virtuaalinen kaikilla mahdollisilla tavoil-
la: ilman konkreettista kehoa hän on tyhjä merkitsijä, jota fanit 
luovat, muokkaavat ja kierrättävät loputtomasti. Tässä suhteessa 
analyysissa on otettava huomioon myös sukupuolen ja sen esi-
tystapojen merkitys: jotkut fanit työstävät Hatsune Mikua sö-
pöyden ohella myös esimerkiksi erotiikan kautta. Jos aitouden 
arvo on kadonnut, kuten Ka Yan Lam (2016, 1108) ehdottaa, niin 
”sukupuolistereotypiat on olennaistettu fyysisen nautinnon ja 
virtuaalisen viihteen tavoittelussa.” Jotkut yksityiset Hatsune 
Miku -fantasiat tapahtuvat konserttien ulkopuolella, ja niihin 
kuuluu anime, muoti, fanifiktiot ja – epäilemättä – pornogra-
fia. Mutta konsertit tarjoavat lopullisen kollektiivisen fanikoke-
muksen. Ihmiset matkustavat Miku Expoihin ympäri maailmaa 
etsimään jotain tavallisen elämänsä ulkopuolelta, olipa se sit-
ten musiikillista nautintoa, yhteisöllisyyttä, yhteenkuuluvuut-
ta, yhteyden tunnetta tai pakoa virtuaaliseen tähtipölyyn. Hatsu-
ne Miku saattaa olla ”tulevaisuuden ensimmäinen ääni”, mutta 
hän – ja ne, jotka seuraavat – oppivat, mukautuvat, kehittyvät 
ja täyttävät tarpeemme kollektiivisille populaarimusiikin kon-
serttifantasioille. Tulevaisuudessa tekoälyn kehitys saattaa mah-
dollistaa täydelliset vuorovaikutteiset virtuaali-idolit, jotka ovat 
myös luojia ja improvisoijia. Prosessin aikana ne saattavat jopa 
tehdä satunnaisia virheitä vaikuttaakseen inhimillisemmiltä ja 
helpommin lähestyttäviltä.

Tämän luettuasi saatat palata Barcelonan 2020 videotallen-
teeseen (Angry Charlio 2020) tuorein aistein, ja tallenne asettuu 
tiettyyn kulttuurihistorialliseen kontekstiin, jonka olen koosta-
nut tässä tekstissä eri elementeistä. Siinä teknologian kulttuu-
rinen tutkimus kohtaa faniuden ilmaisemisen moninaiset muo-
dot ja vuorovaikutussuhteet. Sinun jälleen uusi tulkintasi voi taas 
tuottaa jotain lisää aina käynnissä oleviin ja toisiinsa kietoutu-
viin tutkimusprosesseihin.
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Riikka Juntunen: K-pop-tanssivideot,  
ruumiillisuus ja sukupuolen toisin  
toistamisen mahdollisuudet

K-pop, eli eteläkorealainen kaupallinen pop-musiikki, on kas-
vattanut globaalia suosiotaan vauhdikkaasti 2010–2020-lu-
vuilla ja nykyään sitä voidaan Euroopassakin perustellusti pi-
tää osana populaarimusiikin valtavirtaa (ks. S. Shin 2019; C. Oh 
2020a, 20–21). Sosiaalisella medialla ja sen videoalustoilla on 
ollut keskeinen rooli K-popin maailmanvalloituksessa (S. Shin 
2019). Korealaiset levy-yhtiöt ovat hyödyntäneet näitä alustoja 
tietoisesti panostamalla esimerkiksi laadukkaiden ja visuaalises-
ti kiinnostavien musiikkivideoiden tuottamiseen (S. Shin 2019, 
278). K-popin leviämistä on osaltaan edistänyt myös sen aktii-
vinen globaali faniyhteisö, joka tuottaa internetiin monenlaista 
fanivideosisältöä (S. Shin 2019, 278; D. C. Oh 2017; Kang 2014).

Oman kiinnostukseni herättävät erityisesti fanien muodos-
tamien K-pop-tanssiryhmien tuottamat videot. Viittaan tässä 
K-pop-tanssiryhmillä harrastajista koostuviin ryhmiin, jotka 
harjoittelevat ja esittävät K-pop-yhtyeiden musiikkivideoilla ja 
konserteissa esittämiä koreografioita. Videotuotanto ja videoiden 
jakaminen sosiaalisessa mediassa on osa monen tanssiryhmän 
toimintaa (ks. C. Oh 2020b, 476–477). Siihen voi sisältyä tallen-
teita ryhmän live-esiintymisistä sekä ”musiikkivideomaisempia” 
editoituja videoita. K-pop-tanssiryhmiä toimii ympäri maailman 
ja ilmiö on Suomessakin melko vakiintunut. K-pop-tanssikurs-
seja järjestetään tanssioppilaitoksissa ja kansalaisopistoissa, ja 
K-pop Suomi ry:n ylläpitämän listan mukaan Suomessa toimii 
yli kaksikymmentä tanssiryhmää (K-pop Suomi ry 2026a).

Lähtökohtani K-pop-tanssivideoiden tutkimiseen on kiin-
nostus populaarimusiikkiin ja musiikkiesitysten ruumiillisuu-
teen. Meneillään olevassa väitöskirjatutkimuksessani tarkastelen 
lihavien ja vammaisten populaarimusiikin laulajien esityksiä ja 
pohdin, millaisia kokemuksia ja käsityksiä lihavuudesta ja vam-
maisuudesta esityksissä muodostuu. Populaarimusiikin tutkija-
na kiinnostun usein ilmiöistä, jotka ovat hyvin valtavirtaisia – 
sellaisia, joita osa yleisöstä fanittaa intohimoisesti, mutta jotka 
koskettavat jollain tasolla myös ihmisiä, jotka eivät aktiivises-
ti hakeudu kyseisen musiikin äärelle vaan törmäävät siihen sa-
tunnaisemmin. Tällaisten musiikillisten ilmiöiden vaikutukset 
voivat olla hyvin moninaisia ja ilmetä monenlaisilla intensitee-
teillä erilaisten yleisöryhmien keskuudessa. K-pop-kulttuuril-
le on leimallista intohimoinen faniyhteisö, jonka kampanjointi 
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ja aktivismi sosiaalisessa mediassa ovat näkyneet sellaisillekin 
käyttäjille, jotka eivät kuuntele K-popia (ks. Cho 2022; Saka et 
al. 2024). Näin ollen faniyhteisön arvot eivät ole vain yhteisön 
sisäinen asia, vaan ne voivat vaikuttaa myös laajemmin.

Olen kiinnostunut erityisesti musiikintekemiseen liittyvistä 
ruumiillisista käytännöistä ja niiden tuottamista kulttuurisista 
merkityksistä. K-pop-tanssivideot ovat tälle lähestymistaval-
le hedelmällinen tutkimuskohde, sillä ruumiillisuus on etualal-
la K-pop-tanssijoiden tavassa fanittaa idoleitaan (C. Oh 2020b, 
474). Koreografioiden opetteleminen edellyttää tarkkaa keskit-
tymistä siihen, miten idoli liikkuu ja millainen tämän ruumiilli-
nen läsnäolo on, sekä siihen, miten vastaava vaikutelma voidaan 
tuottaa omien ruumiillisten ominaisuuksien ja kykyjen puitteis-
sa. Kun fanittamista tarkastellaan tällaisena idolin ”nahkoihin 
menemisenä”, voi selvitä jotakin siitä, millaista kokemukselli-
suutta fanittamiseen liittyy ja millaisia merkityksiä sillä on fa-
niyhteisöissä.

Näitä teemoja voidaan lähestyä musiikin ja ruumiillisuuden 
tutkimuksen viitekehyksessä. Musiikin ja ruumiillisuuden tut-
kimus kysyy, mikä on ruumiillisten toimintojen ja käytäntöjen 
rooli musiikissa ja miten musiikki osaltaan järjestää sitä koke-
vien toimijoiden ruumiillisuutta. Lähestymistapa perustuu tie-
toisuuteen siitä, että kaikki inhimillinen musiikkitoiminta poh-
jautuu ruumiilliseen kokemukseen (Cusick 1994; Cook 2014, 1–2; 
Mashino ja Seye 2020). Vaikka kyse olisi esimerkiksi musiikin 
kuvittelemisesta nuottia lukiessa, perustuu äänetönkin kokemus 
musiikista muistoihin äänistä, jotka joku on joskus laulanut tai 
soittanut. Musiikkia ei siis lähestytä tässä viitekehyksessä niin-
kään säveltäjän luomuksena, jonka esittäjä pyrkii jäljentämään, 
vaan esityksinä, joissa musiikki muodostuu ruumiillisessa toi-
minnassa (Cook 2014, 1; Moisala 2015; Mashino ja Seye 2020). 
Kiinnostuksen kohteena on myös se, millaista ruumiillisuut-
ta musiikilliset käytännöt tuottavat: miten henkilön ruumiilli-
suutta ja kokemusta siitä muokkaa pitkäaikaisesti tai hetkelli-
sesti esimerkiksi tietyn instrumentin opiskeleminen (ks. esim. 
Riikonen 2005; Järviö 2008; Tiainen 2012) tai musiikkiesityksen 
kokeminen tietyssä kontekstissa, osana tietynlaista yleisöä (ks. 
esim. Henriques 2010; Garcia 2020).

Kytken ruumiillisuuden näkökulmat kulttuurisen musiikin-
tutkimuksen viitekehykseen, sillä musiikin tai ruumiillisuuden 
kokemukset eivät ole koskaan irrallaan kulttuurista. Niihin vai-
kuttavat olennaisesti ympäröivän yhteisön arvot, normit ja tot-
tumukset, joita ruumiillisessa toiminnassa myös tuotetaan, uu-

Sanna Qvick,  
Kimi Kärki,  
Riikka Juntunen,  
Kim Ramstedt &  
Milla Tiainen

Fanivideot musiikin­
tutkimuksen 
kohteena



67

KATSAUS 
 
MUSIIKKI 
2 | 2026

MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

sinnetaan ja haastetaan. Esimerkiksi käsitykset siitä, millainen 
on hyvä lauluääni (Tarvainen 2018) ja miltä uskottava klassi-
sen musiikin esittäjä näyttää (Leppänen 2000; Ramstedt 2023) 
toimivat ruumiillisuuden ja kulttuurisuuden kontaktivyöhyk-
keellä. K-pop-tanssivideoiden estetiikka ja liikekieli kutsuvat 
minua ankkuroimaan ruumiillisuuden tarkastelun erityisesti su-
kupuolen esittämisen käytäntöihin ja niiden merkityksiin. Täl-
löin olennainen kulttuurisen musiikintutkimuksen ulottuvuus 
on musiikin ja sukupuolen tutkimus, jonka piirissä tarkastellaan 
sukupuoleen liittyvien normien ja kokemuksellisuuden ilmene-
mistä, muodostumista ja uudistumistamusiikkitoiminnassa (ks. 
esim. Solie 1993; Cusick 1994; Barkin ja Hamessley 1999; Moisala 
1994; Tiainen 2025; Rantanen, Koivisto-Kaasik ja Lampela 2023).

Tästä näkökulmasta K-pop-tanssivideot ovat kiinnostava ta-
pausesimerkki, koska niissä sukupuolen merkitykset ja esityk-
set ovat moninaisia ja ristiriitaisiakin. Korealainen idoliteollisuus 
on monella tapaa hyvin sukupuolinormatiivinen. K-pop-yhty-
eet jakautuvat girl groupeihin ja boy bandeihin – ”sekoitetut” yh-
tyeet ovat olleet 2000-luvun K-pop-teollisuudessa määrällisesti 
marginaalinen ilmiö (Sun-hwa 2021). K-pop-teollisuudessa eri-
tyisesti naisidoleja koskevat ruumisnormit ovat tiukkoja: heil-
tä edellytetään usein äärimmäistä hoikkuutta ja nukkemaista 
kauneutta, jonka saavuttaminen voi vaatia kauneuskirurgiaa (C. 
Oh 2023, 56; Bao ja Wijitsopon 2025; Laurie 2016, 219–220). 
K-pop-musiikkivideoiden estetiikassa ja koreografiassa on ha-
vaittavissa selkeää sukupuolistuneisuutta: tyttöbändien ko-
reografia painottaa söpöyttä ja kevyttä seksikkyyttä, kun taas 
poikabändien liikekieli on dynaamisempaa ja akrobaattisem-
paa, joissain tapauksissa myös avoimemmin seksuaalista (C. Oh 
2023, 55, 58–59; Laurie 2016, 221). Toisaalta fanien muodosta-
mat K-pop-tanssiryhmät eivät automaattisesti noudata näitä 
normeja. On tavanomaista, että fanitanssijan sukupuoli ei sane-
le, keitä idoleja hän voi tanssivideoilla esittää, ja samat tanssi-
ryhmät voivat tehdä sekä tyttö- että poikayhtyeiden koreogra-
fioita. Myöskään K-pop-idoleja koskevat ulkonäkönormit eivät 
välttämättä ohjaa tanssiryhmien toimintaa. Esimerkiksi Chuyun 
Oh’n (2020a; 2020b) haastattelemat yhdysvaltalaiset ja tanska-
laiset tanssijat kertovat kokevansa K-pop-tanssipiirit monimuo-
toisina ja hyväksyvinä.

Hyödyllisiä käsitteitä K-pop-tanssivideoiden, ruumiillisuu-
den ja sukupuolen tarkasteluun voivat olla esimerkiksi queer ja 
sukupuolen performatiivisuus. Ajatuksen sukupuolen performa-
tiivisuudesta on alun perin artikuloinut filosofi ja feministiteo-
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reetikko Judith Butler, jonka mukaan ”[s]ukupuoli on toistuvaa 
kehon tyylittelyä, joukko toistettavia toimia äärimmäisen jäy-
kästi säännellyssä kehyksessä, joka jähmettyy ajan mittaan ja 
tuottaa vaikutelman substanssista, luonnollisenkaltaisesta ole-
misesta” (Butler 2008 [1990], 91). Butlerin (2008) mukaan su-
kupuolta ei siis voida tarkastella biologisena tosiasiana tai si-
säsyntyisenä ominaisuutena, sillä koko sukupuolen kategoria 
tuotetaan ruumiillisissa käytännöissä, joita muotoilevat kult-
tuuriset arvot, normit ja käsitykset. Butler itse on korostanut 
sukupuolen performoimista ennen kaikkea arkisena ja pitkälti 
tiedostamattomana toimintana – tapoina, joita toistetaan, kos-
ka niin kuuluu tehdä ja koska toisin tekemisestä usein seuraa 
sosiaalisia rangaistuksia (Butler 2011 [1993], 59–60). Butlerin 
performatiivisuus ei siis aseta etusijalle sukupuolen esityksiä, 
jotka ovat tietoisia ja valittuja, kuten asia usein on taiteessa ja 
populaarikulttuurissa. Silti monet esitystutkijat ovat kokeneet 
Butlerin teoretisoinnit hedelmällisiksi ja niitä on hyödynnetty 
musiikin esitystutkimuksessakin (ks. esim. Cusick 1994; 1999; 
Hawkins 2015).

Queer tutkimuskäsitteenä on noussut esiin 1990-luvulla fe-
ministisen tutkimuksen sekä homo- ja lesbotutkimuksen teo-
rioiden seuraajana (Jagose 1996, 76–77; Rossi 2015, 91–92).11 
Laajasti ottaen queer-teoria tarkastelee sukupuolta ja seksuaali-
suutta koskevien normien säröjä ja kääntöpuolia (Sullivan 2003, 
43–44; Karkulehto 2011, 76–78). Tällöin queerina voidaan pitää 
kaikkia sellaisia ilmiöitä, jotka kyseenalaistavat ja outouttavat 
näitä normeja tai toistavat niitä toisin. Queer-teoriaan nojaa-
vassa analyysissa queer voi olla myös sukupuoleen tai seksu-
aalisuuteen liittyvä identiteetti, mutta tulkinnan keskiössä on 
usein toiminta. Queeristi voi toimia kuka tahansa sukupuoleen 
tai seksuaaliseen suuntautumiseen katsomatta, eikä esitysten 
queeriyden tarkasteleminen edellytä tutkijalta tietoa esiinty-
jien identiteetistä. (Jarman-Ivens 2011, 16–17.) Musiikkitietees-
sä queer-teoreettista ajattelua on sovellettu 1990-luvulta as-
ti monenlaisten musiikillisten ilmiöiden tutkimiseen (ks. esim. 
Thomas, Wood ja Brett 2006 [1994]; Whiteley ja Rycenga 2006; 
Jarman-Ivens 2011; Wahlfors 2013; Välimäki 2015).

Sukupuolen performatiivisuuden ajatuksen avulla voidaan 
analysoida K-pop-tanssivideoita suhteessa erilaisiin sukupuolen 
esittämisen normistoihin. Siihen, miten K-pop-idolit esittävät 
sukupuolta, vaikuttavat monenlaiset kulttuuriset merkitysken-
tät. Tyttö- ja poikabändien eriytyneisyydessä toisistaan on jäl-
kiä perinteisestä korealaisesta sukupuolijärjestelmästä, joka ko-
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rostaa sukupuolieroa arjen toiminnassa ja työnjaossa (Jung 2011, 
25-26; Pham ja Tran-Mai 2025). Toisaalta tyttöbändien esityk-
sissä näkyy ylikansallisessa pop-musiikissa vallitseva pop- ja 
postfeministinen ajattelu, jossa naisten voimaantuminen tapah-
tuu saavuttamalla uusliberaalin ja seksistisen viihdeteollisuuden 
ihanteet (Pham ja Tran-Mai 2025). Poikabändien esitykset puo-
lestaan muodostuvat suhteessa aasialaisessa populaarikulttuu-
rissa kehkeytyneeseen pehmeän ja poikamaisen maskuliinisuu-
den ihanteeseen, niin sanottuun flower boy -imagoon (L. Shin 
2019; Bao ja Wijitsopon 2025).

K-pop-fanien tanssivideoissa ilmenevät sukupuolen esitykset 
syntyvät vuorovaikutuksessa K-pop-teollisuuden sukupuolikäsi-
tysten kanssa, mutta eivät niiden määrittäminä. K-pop-tanssin 
harrastaminen on globaali ilmiö, joka siten muotoutuu monen-
laisissa konteksteissa. Esimerkiksi suomalaiset K-pop-tanssijat 
tulkitsevat, jäljittelevät ja soveltavat K-popin estetiikkaa tavoil-
la, joihin vaikuttavat muun muassa suomalaiset sukupuolinormit 
ja suomalaiseen K-pop-faniyhteisöön muodostuneet käytännöt. 
Thaimaassa K-pop-tanssista on tullut suosittua erityisesti tie-
tyissä homomiesten alakulttuureissa, joissa tanssijoiden tavat 
esittää sukupuolistunutta K-pop-ruumiillisuutta muodostuvat 
suhteessa paikallisiin ja korealaisiin queer-esitysperinteisiin se-
kä thaimaalaisessa valtavirtamediassa käytäviin keskusteluihin, 
joissa miesten feminiininen performatiivisuus on esitetty uhkana 
kansalliselle identiteetille (Kang 2014; 2018). Tietyissä perulai-
sissa faniyhteisöissä K-pop-tanssi on muodostunut tavaksi vas-
tustaa katolilaiskonservatiivisia käsityksiä sukupuolesta ja ke-
hittää paikallista queer-kulttuuria (Kim 2022; Saveedra 2022).12

Queerin käsitteen ja queer-musiikintutkimuksen avulla 
K-pop-tanssivideoita voidaan tarkastella toimintana, jossa on 
omia erityisiä tapoja performoida sukupuolta ja seksuaalisuut-
ta. Koska K-pop-tanssissa idolien mahdollisimman tarkka jäljit-
teleminen on tärkeää (C. Oh 2020b, 474), voivat tanssijat kokea 
painetta sopeuttaa omaa ruumiillisuuttaan K-popin ihanteisiin. 
Toisaalta tanssijoilla on videoita tehdessään valta päättää, mitä 
elementtejä he haluavat idolien esityksistä ottaa ja mitä jättää. 
Tanssivideoiden tekeminen avaa siis monenlaisia mahdollisuuk-
sia K-popin queeriyttämiseen. Esimerkiksi K-pop-tanssikilpai-
luissa arviointi perustuu siihen, miten tarkasti tanssijat toista-
vat koreografian ja lipsyncaavat kappaleen sanat, ei siihen, miten 
hyvin kunkin tanssijan ulkonäkö vastaa tämän esittämää idolia 
(K-pop Suomi ry 2026b). K-pop-koreografioiden sukupuolis-
tunut liikekieli toistuu, mutta sen esittäjä voi näyttää miltä ta-
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hansa - ja olla itse mitä tahansa sukupuolta. K-pop-teollisuu-
den tuottama melko suoraviivainen maailmankuva, jossa tietyt 
liikkumisen tavat ja estetiikat kuuluvat tietyn sukupuolen edus-
tajille, murtuu, kun tanssijat voivat ruumiillistaa idoleja vapaas-
ti yli sukupuolirajojen.

Antropologi Layoung Shin (2019, 162–163) esittää, että K-po-
pin ahdas naisihanne voi itse asiassa inspiroida vaihtoehtoisia 
sukupuolen esityksiä fanitanssijoiden keskuudessa. Naisfaneille 
pehmeää ja poikamaista maskuliinisuutta edustavien poikabän-
dien jäljittely voi tuntua huomattavasti saavutettavammalta kuin 
hyperfeminiinisten tyttöbändien (L. Shin 2019, 162). Näin esitys-
ten sukupuolinormatiivisuus voi kutsua faneja queeriyttämään 
K-pop-ruumiillisuutta. Tässä kontekstissa myös naistanssijan 
esitys naisidolista voi viedä huomiota sukupuoleen performa-
tiivisena sen sijaan, että se vahvistaisi käsitystä sukupuoles-
ta luonnollisena ja sisäsyntyisenä: tanssijalle omaa sukupuolta 
vastaavan idolin esittäminen ei välttämättä ole sen luonnolli-
sempaa, vaan vaatii yhtä lailla tietynlaisen tyylin ja liikekielen 
opettelemista.

Joitakin yllä pohtimiani tutkimuskysymyksiä on mahdollista 
lähestyä esitysanalyysin keinoin. K-pop-yhtyeiden musiikkivi-
deoita kokemalla ja tutkimuskirjallisuuteen perehtymällä voi-
daan päästä perille genrelle tyypillisistä tavoista esittää suku-
puolta ja ruumiillisuutta. Fanivideoita voidaan sitten katsoa ja 
kuunnella tässä kontekstissa ja analysoida, millaisia esityksel-
lisiä elementtejä fanitanssijat jäljittelevät ja millaisin keinoin, 
ja toisaalta millaisia eroja ja säröjä fanivideoilla voidaan havai-
ta. Toisin sanoen esitysanalyysin kautta voidaan tutkia, miten 
fanitanssijat tulkitsevat K-popin sukupuolistuneita esityskäy-
täntöjä ja miten fanivideot osallistuvat osaltaan K-pop-(fani)
kulttuurin sukupuoli- ja ruumiillisuuskäsitysten muotoutumi-
seen.13 Myös tutkijan oma ruumiillisuus voi olla tässä analyysin 
työkalu. Videoiden katsominen ja kuunteleminen synnyttää ko-
kemuksia, jotka pohjautuvat katsoja-kuulijan omaan ruumiilli-
suuteen ja kokemushistoriaan. Videoiden herättämät mielihy-
vän tai epämukavuuden kokemukset voivat kertoa jotakin siitä, 
miten videoilla ilmenevät ruumiillisuuden esitykset koskettavat 
tutkijan ruumiillisia ja kokemuksellisia tottumuksia ja mielty-
myksiä. Tämä puolestaan auttaa hahmottamaan, millaisia kult-
tuurisia vaikutuksia videoilla voi olla ja miten ruumiillisuuden 
esitykset saavat niitä aikaan.

Tanssijoiden kokemusten ja heidän itsensä K-pop-tanssille 
antamien merkitysten tutkiminen puolestaan edellyttäisi kyse-
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ly- tai haastattelututkimuksen menetelmiä. Tanssijoilla on tietoa 
esimerkiksi siitä, miten tanssivideoiden ruumiillisuuden esityk-
siä muovaavat valinnat tehdään eli miten tanssijat päättävät, mi-
tä elementtejä alkuperäisistä musiikkivideoista jäljitellään ja mi-
ten; miltä tanssijoista tuntuu tanssia omalla ruumiillaan K-popin 
sukupuolistettua liikekieltä; mikä on K-pop-tanssin merkitys 
sille, miten tanssija kokee oman ruumiillisuutensa ja identiteet-
tinsä; ja mitä tanssijat ajattelevat videoiden saavan aikaan, kun 
ne jaetaan internetissä faniyleisölle. Esimerkiksi Layoung Shin 
(2018; 2019) haastatteli tutkimuksessaan 2000-luvun alussa ete-
läkorealaisia K-pop-tanssia harrastavia naisia, jotka esiintyi-
vät miesidolien rooleissa ja joista monet identifioituivat quee-
reiksi.14 Useille Shinin haastattelemista tanssijoista kyse ei ollut 
niinkään siitä, että he olisivat hakeutuneet harrastuksen pariin 
ilmentääkseen queer-identiteettiään, vaan kokemus queer-iden-
titeetistä muotoutui esiintyjyyden kautta: kokeilemalla masku-
liinisiksi määriteltyjä hius- ja vaatetyylejä, liikkumisen tapoja 
ja sosiaalisia rooleja (Shin 2019, 166). Shinin tutkimus tuo kiin-
toisalla tavalla esiin, miten musiikilliset esityskäytännöt tuotta-
vat sukupuolta ja seksuaalisuutta, ja herättää kysymyksiä siitä, 
miten vaikkapa suomalaiset 2020-luvun K-pop-tanssijat koke-
vat esiintymisen ja identiteetin välisen suhteen. Tämänkaltais-
ta tietoa voidaan muodostaa vain tanssijoiden omia näkemyk-
siä kuulemalla.

Haastattelututkimuksen tekemisessä erityistä huomiota vaa-
tivat tutkimuseettiset kysymykset. Sukupuolen esittämiseen ja 
kokemiseen liittyvät teemat ovat henkilökohtaisia ja mahdolli-
sesti arkaluontoisia, ja suomalaiset K-pop-tanssipiirit ovat mel-
ko pienet. Näin ollen tutkijan on olennaista pyrkiä varmistamaan 
haastateltavien psykologinen turvallisuus haastattelutilanteissa 
sekä tietoturva ja anonymiteetti haastatteluaineiston käsittelys-
sä ja tutkimuksen julkaisussa.

K-pop-tanssivideoiden tutkiminen ruumiillisuuden ja suku-
puolen tulokulmista tuo esiin, miten fanivideot voivat paitsi le-
vittää ja täydentää fanitettavan ilmiön ruumiillisia käytäntöjä ja 
estetiikkaa sekä niihin liittyviä arvoja, myös kyseenalaistaa ja 
tehdä niitä toisin eli osoittaa niissä piileviä säröjä ja ristiriito-
ja. Tällainen analyysi tuo ilmi fanien toimijuutta suhteessa fa-
nituksen kohteisiin osoittamalla, että fanivideoiden tekijät eivät 
kuluta tai jäljittele idolien tuottamia esityksiä passiivisesti. He 
kehittävät niiden innoittamina omanlaisiaan ruumiillisuuden ja 
sukupuolen esityksiä ja merkityskenttiä. Tätä kautta voidaan lä-
hestyä kysymyksiä siitä, miten fanittamisen käytännöt muodos-
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tavat fanien ruumiillisuutta ja miten fanien toiminta puolestaan 
tuottaa näitä käytäntöjä ja niitä sääteleviä normeja.

Kim Ramstedt: Osallistuva kulttuuri, valta 
ja yhteiskunnalliset asemat fanivideoissa

Vastareaktiona aiempiin marxilaisiin kulttuuriteorioihin, jois-
sa populaarikulttuuri usein nähtiin mediateollisuuden harjoit-
tamana yleisön manipulaationa, syntyi 1990-luvulla ajatus fa-
nikulttuureista demokraattisina osallistumisen tiloina (Duffett 
2013; Fiske 1989; Lewis 1992). Näissä teorioissa media- ja po-
pulaarikulttuurin käyttäjiä ei ymmärretä ainoastaan sisältöjen 
kuluttajiksi, vaan he myös tuottavat kulttuuria eri tavoin ja luo-
vat sille merkityksiä. Digitaalisen median aikakaudella erityisesti 
mediatutkija Henry Jenkinsin (1992; 2006) esittelemää käsitet-
tä ”osallistuva kulttuuri” (engl. participatory culture) on sovel-
lettu laajasti eri fanikulttuureihin. Niille on ominaista digitaa-
lisen mediaympäristön mahdollistama matala kynnys luovaan 
toimintaan ja sisällön jakamiseen, usko oman toiminnan merki-
tyksellisyyteen sekä käyttäjien välinen yhteenkuuluvuuden tun-
ne (Jenkins et al. 2009).

Osallistuminen on kuitenkin monitulkintainen ja paikoin ris-
tiriitainen käsite, jonka merkitykset vaihtelevat laajasti eri tie-
teenaloilla (esim. Carpentier 2011; Carpentier 2013; Kelty 2016; 
Kelty 2019). Kokemus osallistumisesta ei aina ole samanlaista. 
Joissakin tilanteissa osallistuminen voi näyttäytyä kokonaisval-
taisena ja kollektiivisena kokemuksena, jossa osallistujan ja laa-
jemman yhteisön välinen raja hämärtyy. Toisissa tapauksissa 
osallistuminen tarkoittaa pienten, joskus ikävien tehtävien suo-
rittamista, joiden kautta osallistujalle syntyy tunne omasta pa-
noksesta suurempaan kokonaisuuteen. Taiteilija, viestinnän ja 
politiikan tutkija Nico Carpentier (2011) onkin huomauttanut, et-
tä osallistuminen mediaympäristöissä ei tarkoita pelkkää pääsyä 
media-alustoihin tai vuorovaikutusta muiden käyttäjien kanssa. 
Hänen mukaansa kyse on pohjimmiltaan vallasta ja siitä, millai-
set mahdollisuudet osallistujalla on vaikuttaa kulttuuriin ja yh-
teisöön, joissa hän toimii. Samoin antropologi Christopher Kelty 
(2019, 18) toteaa, että osallistuminen edellyttää muutakin kuin 
pelkkää mahdollisuutta ilmaista itseään — tärkeää on myös ko-
kemus siitä, että tulee kuulluksi. 

Fanivideoiden kohdalla tämä tarkoittaa, että vaikka tekni-
nen pääsy videonjakopalveluihin on laajentunut, kaikki käyttä-
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jät eivät koe samanlaista valtaa vaikuttaa siihen ympäristöön, 
jossa he toimivat, eikä heidän tuotoksiaan välttämättä arvos-
tella samoilla mittapuilla. Vaikka digitaaliset mediat saattavat 
näyttäytyä vapauttavina osallistumisen tiloina, ne myös toista-
vat monella tapaa yhteiskunnan vakiintuneita rakenteita ja val-
ta-asetelmia (Brusila et al. 2022). Vuosituhannen vaihteen tek-
no-optimismin hälvetessä ja mediateknologioiden kytkeytyessä 
yhä tiiviimmin autoritaariseen kapitalismiin (esim. Fuchs 2019) 
voidaan sanoa, ettei digitaalista fanikulttuuriakaan enää tarkas-
tella pelkästään kansalaisia osallistavina ja voimaannuttavina 
ympäristöinä. Fanikulttuureita tutkitaan myös kiistojen, häirin-
nän ja poliittisen vaikuttamisen kenttinä, joissa toistuu esimer-
kiksi rodullistavia ja sukupuolittuneita hierarkioita (esim. Dries-
sen et al. 2025). Samalla fanitutkimusta on kritisoitu siitä, että 
se on usein käsitellyt valkoisia fanikäytäntöjä hiljaisena normi-
na ja että tutkijan valkoisuus on vaikuttanut siihen, mitä aineis-
toja pidetään huomionarvoisina sekä miten rotu ja rasismi tun-
nistetaan tai sivuutetaan (Stanfill 2018; Woo 2018; Pande 2020). 
Osallistuvan kulttuurin käsitteen lanseerannut Jenkins on siir-
tynyt itsekin osallistuvasta kulttuurista tarkastelemaan osallis-
tuvaa aktivismia ja poliittista toimijuutta suhteessa mediatek-
nologioihin (Jenkins ja Jie 2024).

Pohdin tekstissäni äsken kuvatuista lähtökohdista, miten it-
se lähtisin tutkimaan fanivideoita osallistuvan kulttuurin käsit-
teen kautta. Minua kiinnostaa, mitä vallan ulottuvuuksia aihee-
seen liittyy niin tutkittavien kuin tutkijoiden yhteiskunnallisten 
asemien näkökulmasta.

Tutkijan yhteiskunnallinen asema

Ennen kun alkaisin tutkia jotain tiettyä fanivideoihin kytkeytyvää 
ilmiötä, pohtisin, mitkä edellytykset minulla itselläni on tutkia 
sitä. Olenko oikea henkilö tekemään tutkimuksen, ja miten oma 
yhteiskunnallinen asemani vaikuttaa tapaani lähestyä aihetta?

Tutkijan asemaan liittyy monia vallan ulottuvuuksia suh-
teessa tutkittuihin ihmisiin, yhteisöihin ja ilmiöihin. Hänellä on 
usein taloudellinen turva, koulutuksellinen pääoma ja institutio-
naalinen valta, jotka avaavat ovia ja tuovat uskottavuutta. Näiden 
etuoikeuksien seurauksena tutkija saattaa yliarvioida tutkitta-
vien ihmisten valtaa tai aliarvioida rakenteellista syrjintää, jo-
ka rajoittaa heidän mahdollisuuksiaan. Antropologiassa on käy-
ty pitkään keskustelua siitä, miten ”länsimaalaisen” (Comaroff 
ja Comaroff 1992, 10; ks. myös Ortner 2006, 131) tutkijan asema 
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saattaa vääristää havainnointia. Tutkija voi erityisesti olettaa, et-
tä tutkittavilla on enemmän toimijuutta kuin he todellisuudes-
sa kokevat omistavansa. Osallistuvan kulttuurin tarkastelussa 
tämä toimijuus tai sen puute voi tulla helpommin näkyviin, jos 
osallistumista tutkitaan nimenomaan mahdollisuutena vaikut-
taa ja tulla kuulluksi.

Ammatillisen vallan lisäksi tutkijan kuuluminen eri sosiaali-
siin ryhmiin (Appiah 2018, Hall ja Du Gay 1996, Kaunismaa 1997) 
esimerkiksi rodun, sukupuolen, seksuaalisuuden, uskonnon tai 
vammaisuuden perusteella asettaa hänet myös tiettyyn yhteis-
kunnallisen asemaan, joka määrittelee valtasuhdetta tutkimus-
kohteeseen. Tällaisiin ryhmiin kuuluminen, eli ihmisen kollek-
tiiviset identiteetit, voi antaa yksilöille ansaitsemattomia etuja 
ja valtuuksia, jotka ilmenevät kykynä määritellä yhteiskunnal-
lisia normeja, vaikuttaa päätöksiin sekä saada parempaa pääsyä 
mahdollisuuksiin ja resursseihin. Tutkijan kytköksiä näihin so-
siaalisiin ryhmiin ei useinkaan kirjoiteta auki tutkimusteksteissä, 
koska tutkimuksen oletetaan olevan ainakin jossain määrin ob-
jektiivista, eikä jonkin tietyn ihmisryhmän näkökulmia edusta-
vaa. Silti tätä oletusta objektiivisuudesta ei usein sallita vähem-
män valtaa kokeviin sosiaalisiin ryhmiin kuuluville tutkijoille, 
kuten POC- tai transsukupuolisille tutkijoille. Heidän oletetaan 
sen sijaan puhuvan jonkin erityisen ihmisryhmän nimissä (Hale 
2008, ks. myös Ramstedt ja Välimäki 2025). Identiteettien huo-
miotta jättäminen on siis etuoikeus, joka sallitaan useimmiten 
henkilöille, jotka edustavat normatiivisia sosiaalisia ryhmiä: esi-
merkiksi valkoisia hetero- ja cis-miehiä tai -naisia.

Feministinen epistemologia eli tietoteoria on osoittanut, et-
tä tieto tuotetaan aina jostain asemasta käsin (esim. Alcoff 1991; 
Collins 1990; Harding 1986). Tutkijan oma yhteiskunnallinen 
asema vaikuttaa siihen, mitä kysymyksiä hän esittää, millaisek-
si hänen lähestymistapansa muodostuu ja minkälaisia tulkintoja 
hän tekee. Oma lähtökohtani on, että koska minulla valkoisena 
cis-miehenä ei ole kokemusta rakenteellisesta eriarvoisuudesta, 
en lähde puhumaan eriarvoisuuden kokemuksesta, vaan tarkas-
telen tutkimuksissani, miten etuoikeudet, vallan mekanismit ja 
normit rakentavat ja ylläpitävät eriarvioisuutta.

Mikäli tutkija edustaa sosiaalisesti etuoikeutettua ryhmää, 
oman positionaalisuuden eli yhteiskunnallisen aseman reflek-
tointi on ensiarvoisen tärkeää. Näin ei ole vain siksi, että tutki-
jan asema vaikuttaa hänen tulkintoihinsa, vaan myös siksi, että 
tutkija saattaa tahtomattaan uusintaa esimerkiksi rodullistettu-
ja ja sukupuolittuneita valtarakenteita. Kuten filosofi Linda M. 
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Alcoff (1991) toteaa tunnetussa artikkelissaan ”The Problem of 
Speaking for Others” (suom. toisten puolesta puhumisen ongel-
ma), se, kuka puhuu, muokkaa puheen merkitystä, eikä puhuja 
voi koskaan asettua täysin valtarakenteiden tai oman position-
sa ulkopuolelle. Kun puhuu toisen puolesta, voi vahingossa vää-
ristää, sivuuttaa tai tukahduttaa kyseisen henkilön tai ryhmän 
oman äänen. Alcoff (1991, 24) ei yksiselitteisesti tyrmää toisen 
ihmisryhmän puolesta puhumista, mutta sen tulee aina perus-
tua konkreettiseen analyysiin kyseessä olevista valtasuhteista ja 
puheen vaikutuksista. Puheeseen liittyy vastuu ja tilivelvollisuus. 
Sen merkitys tulee arvioida todellisten vaikutusten eikä pelkäs-
tään hyvien aikomusten perusteella.

Musiikkitieteilijä Loren Kajikawa (2015) on käsitellyt tästä 
näkökulmasta musiikkitieteellistä hiphop-tutkimusta. Hän to-
teaa, että musiikkitiede luo hiphopin eletyn todellisuuden ulko-
puolella oman diskurssinsa genrestä erillisessä akateemisessa 
ympäristössä. Tämä mahdollistaa monelle ei-mustalle tutki-
jalle tilan, jossa he voivat keskustella mustien ihmisten kärsi-
myksestä turvallisen etäisyyden päästä. Tutkimus on siis myös 
eräänlaista kulttuurista kuluttamista tai ”fanittamista”, joka ei 
välttämättä tarjoa lisäarvoa tutkittaville yhteisöille vaan palvelee 
ensisijaisesti tutkijan omaa urakehitystä ja institutionaalista sta-
tusta. Tämä asetelma edustaa niin sanottua ekstraktivistista tut-
kimusta. Tämä tarkoittaa tutkimusprosessia, jossa tutkija ottaa 
tutkittavalta yhteisöltä tietoa, estetiikkaa ja elettyjä kokemuksia 
— ja jalostaa ne akateemiseksi pääomaksi, joka hyödyttää tutki-
jaa mutta ei tutkittua yhteisöä (esim. Alcoff 1991; Smith 1999).

Tällaisessa valta-asetelmassa on kyse ongelmista tutkimuk-
sen eettisyydessä ja siihen liittyvästä kulttuurisesta omimisesta. 
Kun tutkija perustaa asiantuntijuutensa aiheeseen, josta hänel-
lä ei ole henkilökohtaista kokemusta, hän voi samalla syrjäyttää 
ne äänet, joilla olisi siihen kokemuksellinen oikeutus. Kulttuuri-
nen omiminen ei siis tarkoita vain konkreettista materiaalin ot-
tamista ilman lupaa. Se viittaa laajemmin toimintatapaan, jossa 
marginalisoidun yhteisön itsemääräämisoikeus omiin kulttuu-
rituotoksiinsa häviää. Tutkimus voi tahtomattaankin osallistua 
tällaiseen prosessiin, erityisesti jos tutkija ei tunnista oman ase-
mansa ja työnsä vaikutuksia.

Fanivideot ja valkoisuus

Myös faniyhteisöissä videoiden vastaanottoon ja arviointiin vai-
kuttavat valta-asetelmat videoiden tekijöiden kollektiivisten 
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identiteettien välillä. Musiikintutkija Ann Werner (2014) osoit-
taa tutkimuksessaan Beyoncé-fanivideoista, miten mustat nai-
set kohtaavat suhteettoman paljon kritiikkiä fanivideotuotan-
nossaan verrattuna muihin videoita tekeviin ryhmiin. Valkoisille 
ja aasilaisille naisille ei aseteta vastaavia odotuksia, vaikka val-
lalla olevat rodullistavat käsitykset eri ihmisryhmien kehoista 
määrittävät heidät jäykiksi ja seksuaalisuudestaan etääntyneik-
si (Werner 2014, 191). He saavat kehuja, joihin usein sisältyy eh-
dollisia huomautuksia esimerkiksi siitä, että esitys oli hyvä val-
koiseksi tytöksi (ibid.). 

Mustat naiset eivät hyödy vastaavasta logiikasta. Pienetkin 
virheiksi tulkitut seikat heidän esityksissään johtavat ankariin 
kommentteihin heidän kehoistaan, joita usein arvioidaan jo-
ko liian laihoiksi tai liian lihaviksi. Heidän tanssisuoritustensa 
tai kehojensa epäonnistumiselle ei esitetä lieventäviä selityksiä 
(ibid.) Vallan ulottuvuus näkyy siis myös siinä, kuka välttyy kri-
tiikiltä tai saa olla haavoittumaton. Beyoncé-parodiat, joita te-
kevät pääosin valkoiset pojat, saavat myönteistä palautetta ja ne 
nähdään hauskoina. Sen sijaan miespuolisten fanien tekemät va-
kavat imitaatiot herättävät vihamielisiä reaktioita ja homofobi-
sia kommentteja etenkin, jos heidän ruumiinliikkeensä ilmentä-
vät mustaa feminiinisyyttä (Werner 2014, 192). Näin valta toimii 
sekä näkyvästi että hienovaraisesti. Fanivideoiden kommentti-
kenttien reaktiot luovat hierarkioita, joissa tietyt kehot ja identi-
teetit ovat alttiimpia kontrollille ja pilkalle. Vuorovaikutus ei ole 
neutraalia fanikulttuuria, vaan se tuottaa ja vahvistaa käsityk-
siä siitä, kuka saa esiintyä leikillisesti ja kuka joutuu kantamaan 
riskin tulla seksualisoiduksi, arvostelluksi tai marginalisoiduksi.

Nämä epäsymmetriset valtarakenteet jäisivät helposti huo-
miotta, jos tutkija ohittaisi erilaisten sosiaalisten asemien mer-
kityksen analyysissaan. Tulkinta voisi tällöin pelkistyä ajatuk-
seen siitä, että fanivideoita toisinaan arvostetaan ja toisinaan ei. 
Huomio kiinnittyisi ainoastaan sisältöihin eikä siihen, mikä on 
niiden suhde yhteiskunnallisiin valtasuhteisiin. Videoiden erot 
eivät kuitenkaan ole irrallaan näistä rakenteista, vaan synty-
vät osin arvoista ja odotuksista, joita eri ryhmiin liitetään. Näitä 
voi olla vaikea havaita siksi, että fanikulttuurit ovat affektiivisia 
eli ne tuottavat vahvoja tunteita ja emotionaalisia sitoumuksia 
(Grossberg 1992; Lamerichs 2018). Tämä hämärtää valtasuhtei-
den tunnistamista.

Vaikeuden tunnistaa valtasuhteita huomaa erityisesti niin sa-
notuissa reaktiovideoissa, joissa tekijä tallentaa ja kommentoi 
ensireaktiotaan uuteen tai hänelle ennestään tuntemattomaan 
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musiikkiin tai muuhun mediasisältöön. Kuten mediatutkija Mi-
chael Goddard (2023, 76) toteaa, reaktiovideoissa korostuu teki-
jöiden affektiivinen työ, joka ei rajoitu pelkästään aidon ensireak-
tion välittämiseen. Kyse on siitä, miten ajallisten ja kulttuuristen 
rajojen yli toimivaa musiikkia tulkitaan tunteiden kautta. Godar-
din (2023) mukaan rodulliset ulottuvuudet ovat olennainen osa 
reaktiovideoita, ja mustien nuorten tekemät videot ovat erityisen 
suosittuja. Mustat reagoijat saavat kuitenkin toistuvasti kritiikkiä 
siitä, etteivät he tunnista valkoisen populaarimusiikin klassikoi-
ta. Samaan aikaan monet valkoiset katsojat hakevat reaktiovi-
deoista mustien tekijöiden hyväksyntää valkoisiksi määritellyil-
le musiikkiperinteille, mikä todistaisi heille valkoisen musiikin 
universaalin laadun (ks. Cepeda 2020; Rosen 2020).

Jos itse lähtisin tutkimaan fanivideoilmiötä lähemmin, voi-
sin tarkastella, miten valkoisuus oletetaan universaaliksi ja ni-
mettömäksi laadun mittariksi suomalaisen Nightwish-yhtyeen 
reaktiovideoissa. Nightwish on yksi eniten reaktiovideoita in-
noittaneista yhtyeistä (Karvinen 2022), ja suomalaisena tutki-
jana koen pystyväni tarkastelemaan ilmiötä suhteessa yhtyeen 
kulttuuriseen taustaan, vaikka en itse ole juurikaan kuunnellut 
yhtyettä. Tämä saattaa fanitutkimuksen perinteessä näyttäytyä 
ulkopuolisena tulkintana. Korostaisin tässä tutkimusasetelmassa 
kuitenkin omaa valkoista asemaani, joka vaikuttaa siihen, mi-
tä kokemuksia jaan tutkimani ilmiön kanssa ja mitä osaan tun-
nistaa aineistosta (vrt. Pande 2020). Esimerkiksi mustan tubet-
tajan No Life Shaqin (2019) reaktiovideon alla Ghost Love Score 
-livetallenteeseen toistuu kommentteja, joissa korostetaan, että 
hyvä musiikki ei tunne rajoja. Ilmaukset vaikuttavat viittaavan 
siihen, että mustan tubettajan arvostus nähdään erityisen mer-
kityksellisenä. Hänen reaktionsa Nightwishiin tulkitaan todis-
tukseksi siitä, että kyseinen musiikki ylittää kulttuuriset ja ro-
dulliset rajat. Kriittisen valkoisuustutkimuksen näkökulmasta 
tämä kuitenkin heijastaa valkoisuuden normatiivisuutta ja pyr-
kimystä esittää se universaalina (esim. Delgado ja Stefancic 1997; 
Dyer 1997; Yancy 2004). Valkoisuus toimii tiedollisena ja kult-
tuurisena keskipisteenä juuri siksi, että sitä ei nähdä erityisenä 
tai paikallisena, vaan neutraalina ja yleistettävänä. Tässä kon-
tekstissa mustan kuuntelijan kehut eivät näyttäydy vain henki-
lökohtaisena mielipiteenä, vaan ne saatetaan valkoisen yleisön 
keskuudessa käsittää ulkopuolisen tarjoamana vahvistuksena — 
ikään kuin hänen hyväksyntänsä osoittaisi, ettei kyse ole val-
koisesta musiikista tai estetiikasta, vaan musiikin aidosti yleis-
pätevästä arvosta.
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Valkoisuuden erityislaatuisuus, joka näyttäytyy universaa-
lina ja neutraalina eikä tiettyyn kontekstiin tai ihmisryhmään 
sidottuna, ilmenee No Life Shaqin reaktiossa ja videon kom-
menttikentässä myös tavoissa, joilla Nightwish-yhtyeen laula-
jan Floor Jansenin ääntä ja olemusta kuvataan. Videon kohdas-
sa, jossa Jansen laulaa ensimmäisen kerran, No Life Shaq kuvaa 
kokemusta toteamalla, että on kuin enkeli olisi laskeutunut tai-
vaasta. Tällainen kielikuva nojaa sukupuolittuneeseen käsityk-
seen naiseudesta jonain ylimaallisena tai tuonpuoleisena. En-
kelivertauskuvaa käytetään usein myös muiden kuin valkoisten 
naisten äänten yhteydessä, mutta kommenttikentässä tapahtuu 
tähän liittyen merkittävä siirtymä. Useat kommentoijat korjaa-
vat vertauksen toteamalla, ettei kyseessä ole enkeli vaan valky-
ria. Tämä muutos painottaa esityksen valkoisuutta yhdistämällä 
sen eurooppalaiseen ja erityisesti skandinaaviseen mytologiaan, 
jonka hahmo valkyria on. Tällöin yliluonnollisuus ei perustukaan 
maailmanlaajuiseksi kehittyneeseen kristilliseen traditioon vaan 
pohjoismaiseen mytologiaan. On huomionarvoista, että juuri 
tällaisia mytologisia viittauksia käyttävät myös useat valkoista 
ylivaltaa ajavat liikkeet symboliikassaan (vrt. esim. Soldiers of 
Odin). Tämä tekee näennäisesti viattomasta kielikuvasta kult-
tuurisesti ja poliittisesti latautuneen.

Pohdinta

Fanivideoiden tutkiminen tarjoaa mahdollisuuden tarkastel-
la osallistumisen, toimijuuden ja kulttuurisen representaation 
muotoja. Samalla se edellyttää tutkijalta kriittistä tietoisuutta 
niin tutkittavien kuin omankin asemansa suhteen. Kollektiiviset 
identiteettikategoriat kuten rotu ja sukupuoli eivät ole vain taus-
tatekijöitä, vaan ne muovaavat osallistumisen mahdollisuuksia ja 
tutkimuksen ehtoja. Tutkimus ei tapahdu tyhjiössä, vaan se on 
osa laajempaa valtarakenteiden verkostoa — ja joskus myös nii-
den uusintamista. Tutkijan vastuulla on tunnistaa oma roolinsa 
tässä järjestelmässä ja pyrkiä toimimaan eettisesti tavalla, joka 
edistää kulttuurista yhdenvertaisuutta ja itsemääräämisoikeutta.

Oman aseman pohtiminen ja kysymykset tutkimuksen toteu-
tustavasta ja oikeutuksesta eivät välttämättä ole merkki epävar-
muudesta vaan akateemisesta ja eettisestä vastuusta. Jos tutkija 
edustaa esimerkiksi valkoista miesenemmistöä ja tutkii mustien 
naisten fanikulttuuria, on syytä pohtia tarkasti, millä perusteella 
hän on oikeutettu puhumaan tästä aiheesta ja millaisia seurauk-
sia tutkimuksella voi olla kohdeyhteisölle. Tämä refleksiivisyys 
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ei tarkoita, ettei tutkija voisi koskaan lähestyä hänelle vierasta 
aihetta. Se tarkoittaa, että tutkimuksessa otetaan huomioon oma 
perspektiivi, sen puutteet, ja mahdollisuuksien mukaan tuote-
taan tietoa yhteistyössä tutkittavien kanssa, suhtautuen yhteis-
työhön avoimesti. Näiden seikkojen pohdinta ei liity vain tutki-
musmenetelmiin vaan se on eettinen velvollisuus.

Neljän eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys

NÄKÖKULMA AUDIOVISUAALINEN KULTTUURI­
HISTORIALLINEN ESITYKSELLINEN VALTASUHTEISIIN  

KESKITTYVÄ

TIEDON­
INTRESSI, ELI 
MOTIVAATIO, 
JOLLA TIETOA 
HANKITAAN

Miten populaari­
musiikin fanius ilmenee 
fanien tekemissä 
mukaelmissa ja  
videoissa artistin 
tanssikoreografiasta? 

Miten fanivideoita 
voi ymmärtää 
historiallisessa 
ja kulttuurisessa 
kontekstissaan?

Miten fanivideoiden 
ruumiilliset käytän­
nöt ja kulttuuriset  
merkitykset 
tuottavat toisiaan, 
esimerkkinä 
K-pop-tanssivideot? 

Miten tutkijan yhteis­
kunnallinen asema 
vaikuttaa hänen tapaansa ja 
oikeuteensa tutkia aiheita, 
kuten fanivideoita?

MENETELMÄ(T), 
JOLLA TIETOA 
HANKITAAN

Audiovisuaalinen 
analyysi, ääni­
tapahtumaseloste, 
kulttuurinen lähiluku

Kulttuuri­
historiallisen  
kontekstin  
rakentaminen, 
lähdekritiikki 

Musiikin ruumiil­
lisuuden analyysi, 
esitysanalyysi, 
kysely- ja haastatte­
lumenetelmät 

Toimijuuden ja valtasuhtei­
den analyysi, identiteettien 
tutkimus, kriittinen repre­
sentaatiotutkimus 

YDIN­
KÄSITTEET

Tanssimukaelma, 
fanitapahtumat, ääni­
raita, kuvaraita, artistin 
imitointi, cosplay, 
identiteetti  

Vocaloid-ilmiö, 
virtuaali-idolit, 
osallistuva kulttuuri, 
medioiden välisyys 
(intermediaalisuus), 
virtuaalisuus,  
konserttikokemus 

K-pop, ruumiillisuus, 
faniyhteisöt, suku­
puolen performatiivi­
suus, queer 

Toimijuus, valta, tutkija­
positio, identiteetti­
kategoriat, kulttuurinen 
omiminen, eettinen vastuu  

TUTKIMUKSEN 
ALAT

Musiikin audio­
visuaalisuuden 
tutkimus, musiikki­
videoiden tutkimus 

Kulttuurihistoria, 
populaarikulttuurin 
tutkimus, musiikki­
teknologian kulttuu­
rinen tutkimus

Musiikin esitys­
tutkimus, musiikin 
ruumiillisuuden 
tutkimus, musiikin ja 
sukupuolen tutkimus

Populaarimusiikin tutkimus, 
mediatutkimus, feministi­
nen tietoteoria, kriittinen 
valkoisuuden tutkimus

Taulukko 2: Neljän eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys.
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1    Kate Bushin Wuthering Heights -videosta on kaksi virallista versiota. Ensim-
mäisessä versiossa (joka liittyy julkaisuun Isossa-Britanniassa) valkoasuinen, 
kummitusmainen Bush tanssii studiotilassa. Toinen versio (joka liittyy USA:ssa 
tapahtuneeseen julkaisuun) on kuvattu ulkona ja siinä Bush tanssii punaisessa 
asussa. Molemmat versiot käyttävät osin samaa liikekieltä (ks. Aineisto).

2    Guardian Australia on brittiläisen sanomalehti The Guardianin verkkolehti, joka jul-
kaisee niin paikallisia kuin kansainvälisiä uutisia. Verkkolehti aloitti toimintansa 
vuonna 2013. Lisätietoa lehden nettisivuilla: https://www.theguardian.com/au

3    Mukaelmalla tarkoitan tässä Kate Bushin Wuthering Heights -videon ryhmä
adaptaatiota eli faniryhmän tekemää versiota.

4  Shambush on pieni brittiläinen teatteriryhmä, joka tuo erilaisia esityksiä lähelle 
yleisöä. Lisätietoa löytyy heidän verkkosivuiltaan: http://shambush.co.uk/

5    Mash up’illa tarkoitetaan musiikintuotannossa teosta, joka perustuu kahdelle tai 
useammalle aiemmin ilmestyneelle teokselle. Yhdistetyt teokset voivat edustaa 
eri genrejä, ja niitä voidaan lainata ja yhdistellä eri tavoin.

6    Ei-diegeettinen ja diegeettinen ovat elokuvamusiikin tutkimuksen analyyttisia 
peruskäsitteitä. Diegeettisen äänen ja musiikin katsotaan olevan osa elokuvan 
tarinamaailmaa, kun taas ei-diegeettisen äänen tai musiikin ei oleteta kuuluvan 
elokuvan tarinamaailmaan. Ei-diegeettisellä musiikilla on elokuvassa kuitenkin 
muun muassa merkityksiä rakentava tai tapahtumia tulkitseva rooli.

7    Äänitapahtumaseloste on audiovisuaalisiin esityksiin sisältyvien tapahtumien tai 
kohtauksien luettelo, jota käytetään niin elokuvien tuotannossa kuin audiovi-
suaalisessa analyysissa. Seloste voidaan esittää esimerkiksi taulukkomuodossa, 
jossa jokaisella osa-alueella (kuten kuva, tapahtumat, äänet, puhe, musiikki) 
on oma sarakkeensa. Kuvailevan luonteensa vuoksi äänitapahtumaseloste ei ole 
kohteensa tarkka kopio vaan pikemminkin hahmotelma.

8    Tanssin ruumiillisuudesta, sukupuolien ilmaisukeinoista tanssissa ja koreogra-
fioiden kulttuurisidonnaisuudesta ks. Juntunen tässä numerossa.

9    Hermeneutiikalla viittaan mannermaiseen tulkintafilosofiaan: tutkija ja ana-
lysoitava aineisto ovat vuorovaikutuksessa kysymysten ja vastausten pelissä, 
jossa tulkitsijan ja kohteen ymmärryksen horisontit lähenevät toisiaan. Kenties 
tunnetuin nimenomaan hermeneutiikkaa kehittänyt filosofi oli saksalainen 
Hans-Georg Gadamer (1900–2002). Ks. tarkemmin Kärki 2014, 33–35, 48–53.

10   Sekvensointi tarkoittaa musiikin digitaalista ohjaamista esimerkiksi MIDI 
(Musical Instrument Digital Interface) -standardin avulla: lyhyttä melodiaa, 
sointukuviota tai rytmistä ideaa toistetaan eri sävelkorkeuksilla, usein ylös tai 
alas portaittain, luoden melodisen kuvion. Sekvenssi on dataa ja sitä voidaan 
käyttää esimerkiksi ohjaamaan erilaisia syntetisaattorisoundeja.

11 Queer-termille ei ole tutkimuksessa yhtä vakiintunutta suomennosta. Suomen-
kielisessä tutkimuksessa queer-lainasanan ohella käytössä ovat esimerkiksi 
termit outo, kumma, pervo, vikuuri ja kvääri. Käsitteen kääntämisen problema-
tiikasta ks. esim. Rossi ja Sudenkaarne 2021.

12 Tutkimusaineiston kulttuurisen kontekstin, tutkijan position ja valtasuhteiden 
huomioon ottamisesta ks. Ramstedt tässä numerossa.

13 Sosiaalisessa mediassa julkaistujen videoiden käytöstä tutkimusaineistona ja 
siihen liittyvistä tutkimuseettisistä kysymyksistä ks. Qvick tässä numerossa.

14 Shinin haastateltavat käyttävät itsestään koreankielistä termiä iban, joka on 
korealaisessa queer-kulttuurissa 1990-luvulla kehittynyt positiivinen tapa 
kuvata omaa queer-identiteettiä (Shin 2018, 95; Shin 2019, 169). Käsitteinä iban 
ja queer kumpuavat siis hyvin erilaisista historioista, mutta Shinin analyysin 
perusteella niiden merkitykset nykykielenkäytössä ovat pitkälti yhtenevät.
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Katsausartikkelissa neljä taustoiltaan erilaista tutkijaa hahmottelee, miten 
he lähtisivät tutkimaan musiikkia ja ääntä kaupunkitilassa ja -ympäristöissä. 
Esitellyt lähestymistavat liittyvät useisiin musiikin- ja äänentutkimuksen 
aloihin, kuten akustiikan ja musiikkiteknologian tutkimukseen, kulttuuriseen 
äänentutkimukseen, mediahistoriaan, musiikillisen arjen tutkimukseen ja 
oopperatutkimukseen. 
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Meri Kytö: Johdanto

M 
usiikkia ja ääntä, mutta miksi juuri kaupungis-
sa? Muuttuuko musiikkikappale jotenkin siitä, et-
tä se soi joko jalkapallostadiolla tai navetassa? Mitä 
merkitystä on sillä, soitetaanko Bachin soolosello-

sarjaa kauppahallin porttikongissa tai Finlandia-talon lavalla? 
Onko sillä musiikin merkitysten ymmärtämisen kannalta väliä, 
kuunnellaanko musiikkia yksin kuulokkeista vai klubilla tois-
ten kanssa? Tutkimusnäkökulmat, jotka painottavat musiikin ja 
äänen materiaalisuutta ja tilallisuutta, ovat hyvin kiinnostunei-
ta paikoista ja hetkistä, joissa kuuntelua ja äänen tuottamista 
tapahtuu. Kuunteleminen tapahtuu aina jossain paikassa ja ti-
lanteessa. Nämä tilalliset tekijät luovat tulkinnallisen kehyksen 
musiikin ja äänen tuottamiselle ja ymmärtämiselle. Voidaan jo-
pa ajatella, että ne ovat enemmänkin kuin tulkinnallisia kehyk-
siä: ne ovat musiikillisia ja äänellisiä kulttuureita määrittäviä te-
kijöitä (ks. Born 2013).

Kun musiikkia asetellaan kaupungin tulkintakehykseen, tut-
kija usein nostaa esille tiettyjä määrittelyjä ”kaupungeista”, jotka 
rajaavat ja tarkentavat hänen huomioitaan. Kaupunki on raken-
nettua ympäristöä: se koostuu tiettyä käyttöä varten rakennetuista 
tiloista, joilla on erilaisia akustisia ominaisuuksia (osassa suun-
niteltuja, osassa sattumanvaraisia). Nämä tilat tarjoavat tietyn-
laisia kulttuurisesti määriteltävissä olevia äänellisiä odotuksia. 
Miksi kirjastossa kuulostaa erilaiselta kuin kirkossa? Miksi kir-
kossa kuulostaa erilaiselta kuin parkkihallissa? Minkä näistä itse 
valitsisit paikaksi kuunnella tai soittaa musiikkia? Paikan valin-
taan voi vaikuttaa moni asia, joista osa voi liittyä juuri raken-
netun ympäristön akustisiin ominaisuuksiin, mutta myös tilo-
jen toiminallisiin määrittäjiin: minkälainen äänellinen toiminta 
tilassa on sallittua, odotettua tai neuvoteltavissa olevaa? Miten 
käsitykset ovat historian saatossa muuttuneet (ks. Lopez 2024)?

Toinen ”kaupungin” määrittäjä voisi olla käsite julkisesta kau-
punkitilasta. Julkisessa tilassa ihmisten oletetaan toimivan tois-
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ten ihmisten – joita ei yleensä henkilökohtaisesti tunne tai joiden 
kanssa ei jaa samaa kokemusmaailmaa – kanssa samassa tilassa. 
Julkisen, puolijulkisen, kaupallisen ja näiden vastapoolina yksi-
tyisen kaupunkitilan käytänteet, tavat, säännöt ja lait muokkaa-
vat kaikki osaltaan äänellismusiikillista ympäristöämme. Mu-
siikit kaupunkitilassa osoittavat meille paikkamme esimerkiksi 
asiakkaina, yleisönä, kansalaisina tai ei-toivottuina läsnäolijoi-
na1. Tätä osoittamista vastaan voi myös kapinoida tai siitä voi 
kieltäytyä. Tämä on kokemuksellisesti olennainen ja poliittisesti 
tärkeä osa toimimista urbaanissa kulttuurissa. Moni musiikilli-
nen tyylilaji on syntynyt ja kehittynyt paikoissa, joihin kaupun-
kikulttuuri on antanut edellytykset.

Kolmas tapa hahmottaa musiikkia kaupunkitilassa on pai-
nottaa musiikin jokapaikkaisuutta (Boschi, Kassabian & Quiño-
nes 2013). Se ei aina ole kuuntelijan itsensä valitsemaa (kuten 
usein taustamusiikin tapauksessa), tai se on hieman toisella kor-
valla, jonkin muun toiminnon (juoksemisen, matkustamisen tai 
vaikka työteon) apuna toimivaa ja kulutettavaa päivittäismusiik-
kia (Uimonen 2021). Musiikin jokapaikkaisuus viittaa nimen-
omaan tallennetun ja toistetun musiikin ominaisuuteen, johon 
vaikuttaa musiikkiteknologian muutokset aina 1920-luvun gra-
mofoneista, 1970-luvun boom boxien ja 1980-luvun Walkma-
nien kautta 2000-luvun mp3-soittimiin. Nykyisin monen ensi-
sijainen musiikkisoitin on aina mukana kulkevassa kännykässä. 
Selkeästi tunnistetut kuuntelevat yleisöt voivatkin tutkijalle ol-
la vaikeammin hahmotettavissa juuri jokapaikkaisuuden ja mu-
siikin ”liikkuvuuden” vuoksi. Keinoja hahmottaa kuuntelemista 
esimerkiksi määrällisesti kuitenkin on, koska musiikki on mitä 
suurimmassa määrin myös elinkeino: erityyppistä (automatisoi-
tua) seurantaa, valvontaa ja edunvalvontaa harrastetaan niiden 
taholta, joille musiikin kuuntelu on taloudellisesti relevanttia.

Tämän artikkelin tarkoituksena on havainnollistaa sitä, mi-
ten kuultava kaupunkiympäristö voisi hahmottua tutkimuskoh-
teena neljälle tutkijalle: musiikkiakustikko Henna Tahvanaiselle, 
äänimaisema- ja radiotutkija Heikki Uimoselle, musiikin sosi-
aalihistorioitsija Kaarina Kilpiölle ja oopperatutkija Liisamaija 
Hautsalolle. He kertovat kukin vuorollaan alla olevan kuvauksen 
perusteella millaisena tutkimuskohteena he hahmottavat arkisen 
kuullun kaupunkiympäristön. Alla oleva lyhyt kuvaus on tämän 
artikkelin toimittajan (Meri Kytö) laatima kirjoitus, joka perus-

1   Tällaista ideologian ja subjektifikaation tunnistamista kutsutaan tilalliseksi in-
terpellaatioksi (ks. Althusser 1976 teoksessa Uimonen, Kilpiö & Kytö 2024, 50).
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tuu hieman muunnellen ja tapahtumia yhdistäen hänen iltapäi-
väänsä Tampereella syksyllä 2024. Arkinen kävely töiden jälkeen 
suutarin ja kaupan kautta, katusoittajan ohittaen kohti ooppe-
raesitystä Tampere-talolla kuvaa monenlaisia päällekkäisiäkin 
äänilähteitä ja tapoja, jolla musiikki on läsnä arkiympäristössä. 

Tapauskuvaus 

Työpäivä alkaa päättyä. Sammutan selaimessa pyörineen nettiradion 
ja pakkaan kuulokkeet kassiin. Avotoimistossa väki vähenee ja tuu-
letuslaitteiden humina alkaa kuulua. Heilautan kättä työkavereille, 
jotka kokoustavat akustoidussa lasiseinäisessä huoneessa. Viime vii-
kolla meillä oli siellä pikkujoulut, toteutustapana ”silent disco”. Läh-
den toimistolta kohti ruokakauppaa, mutta pistäydyn ensin suutarilla. 
Hämeenkadulla ohitan ukrainalaisen sellistin, joka soittaa kynsik-
käät kädessä kevyttä klassista. Hän soittaa aina Kauppahallin portti-
kongin edustalla, siinä on hyvä kaikuisa akustiikka. Käyn ruokakau-
pasta välipalaa. Kaupassa soi generatiivisesti sävelletyltä kuulostavaa 
musiikkia, välillä kuuluu kaupan mainoksia. Kassakoneet pilpattavat 
ja kylmäkaapit hurisevat, pullonpalautusautomaatilla kolisee. Jatkan 
matkaa Tampere-taloon, jossa tapaan ystäväni, menemme illan esi-
tykseen. Joonas Kokkosen ”Viimeiset kiusaukset” on Tampereen oop-
peran, Tampere-talon ja Savonlinnan oopperajuhlien yhteistuotanto. 
Jos pidämme esityksestä, menemme ehkä kesällä katsomaan sitä uu-
destaan Savonlinnaan. Siellä liput tosin maksavat tuplasti enemmän, 
joten asiaa pitää harkita.

Henna Tahvanainen: Akustiikan  
näkökulma tapaukseen

Akustiikan näkökulmasta ääntä tarkastellaan äänilähde–väli-
aine–vastaanottaja -mallilla (Lindsay 1966). Äänilähde voi ol-
la toivottu, esimerkiksi sello, tai ei-toivottu, kuten tuuletin tai 
kokouksesta muihin huoneisiin vuotava puhe. Väliaineena maa-
pallolla toimii ilma, mutta tässä kontekstissa myös tila tai ym-
päristö, jossa ääni etenee ja heijastuu. Vaikka äänioppi onkin 
alun perin fysiikan osa-alue, emme voi ohittaa vastaanottajan 
tai kuulijan osuutta, sillä se vaikuttaa myös siihen, mitä ääniläh-
teelle tai väliaineelle voidaan tehdä tarkoituksenmukaisen kuu-
lijakokemuksen saavuttamiseksi. Ymmärrys värähtelyliikkeestä 
on kuitenkin kaiken perustana.
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Yhä enenevässä määrin akustiikka on myös insinööritiede, 
jossa erilaiset ääneen liittyvät mekaaniset, sähköiset ja digitaa-
liset sovellukset ovat tärkeitä. Jos siis laajennamme väliaineen 
käsitteen myös sähköiseksi, tulemme audiosignaalinkäsittelyn 
osa-alueelle, joka on myös perinteisesti liitetty akustiikkaan. Ää-
ni voi siis edetä myös sähköisesti tai digitaalisesti, mutta seuraa 
kuitenkin samoja värähtelyn periaatteita – tarvitsemme sään-
nöllisen poikkeaman, joka havaitaan lopulta akustisesti äänenä 
esimerkiksi kaiuttimen tai kuulokkeiden kautta. Musiikillisena 
äänilähteenä voi myös toimia tietokone algoritmeineen.

Musiikkiakustiikka tutkii ääntä nimenomaan musiikin näkö-
kulmasta. Perinteisiä osa-alueita ovat soitin- ja saliakustiikka. 
Soitinakustiikan tutkimuskysymyksiä ovat muun muassa miten 
soitin tuottaa ääntä, ja miten soittimen ominaisuuksia voidaan 
muokata, jotta saadaan aikaan haluttuja muutoksia sen äänessä. 
Lisäksi on mielenkiintoista tutkia, miten soittimen ääntä voi-
daan mallintaa tietokoneen avulla tekemällä erilaisia matemaat-
tisia tai fysikaalisia oletuksia sen äänentuotosta. Saliakustiikan 
näkökulmasta pyritään tutkimaan optimaalisia äänen heijas-
tuksia soittajille ja kuulijoille. Heijastuksiin vaikuttavat arkki-
tehtuurilliset ja sisustukselliset ratkaisut geometrian ja materi-
aalien kautta.

Äänilähde

Toivottujen ja ei-toivottujen äänilähteiden tutkimiseen liittyy 
lähtökohtaisesti yksi iso ero: toivottuja ääniä pyritään vahvista-
maan ja ei-toivottuja vaimentamaan. Kaiken takana on se, miten 
hyvin kappaleen värähtely kytkeytyy ilmaan ja sitä kautta meille 
kuultavaksi.  Soitinakustiikassa tarkoituksena on mahdollisim-
man optimaalinen kytkentä, kun taas meluntorjunnassa kytkey-
tymisen estäminen. Jokaisella äänilähteellä on omat resonans-
sinsa eli jotkut taajuudet, joilla värähtelyliike on suurta. Näiden 
resonanssien ymmärtäminen ja muokkaaminen on äänilähtei-
den akustisen tutkimuksen perusta (Fletcher 2012). Esimerkik-
si kaiutin ja kuulokkeet pyritään suunnittelemaan siten, että ne 
muokkaisivat mahdollisimman vähän itse toistavaa signaalia eli 
musiikkia tai puhetta (Karjalainen 1999).

Tarkastellaan seuraavaksi, minkälaisia asioita optimaaliseen 
kytkentään liittyy sellon näkökulmasta. Kuten monet muutkin 
soittimet, sello on pitkällisen soitinkehityksen tulos. Sellon ko-
pan resonansseja pyritään muokkaamaan soitinrakennuksen 
keinoin siten, että ne olisivat soittajalle ja kuulijalle miellyttä-
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viä. Esimerkiksi sellon äänipinna ja ääniaukkojen muoto ovat ke-
hittyneet, kun on haluttu kovaäänisempi soitin (Fletcher 2012). 
Soittimen akustiikkaa tutkitaan mittausten ja mallinnuksen 
avulla. Tyypillisesti pyritään mittaamaan soittimen kopan vä-
rähtelyä ja säteilyä kaiuttomassa tilassa, soittajasta riippumat-
ta. Tähän tarvitaan yleensä jonkinlainen kontrolloitavissa oleva 
heräte. Viime aikoina on esimerkiksi rakennettu jousella kieltä 
soittava robottikäsi (Lampis 2024) tai automaattinen trumpetin-
puhalluskone (Freour 2024). Soittimen ääntä voidaan nauhoit-
taa esimerkiksi kiihtyvyysanturilla, laser-doppler-vibrometrillä 
tai mikrofonilla.   Yleensä olemme kiinnostuneita värähtelyis-
tä eri taajuuksilla, joten tutkimme ja vertaamme soitinten taa-
juusvasteita ja niistä johdettuja parametrejä. Taajuusvaste kuvaa 
sitä, miten soitin tai rakenne värähtelee, kun siihen kohdistuu 
impulssimainen heräte.

Tutkimus voidaan myös viedä niin pitkälle, että tutkitaan 
vaan yhtä soittimen osa-aluetta, esimerkiksi sellossa pelkäs-
tään kielen materiaalia tai vaikkapa suotavan soitinpuun ominai-
suuksia (Bucur 2017). Soittimen mallinnuksen tavoitteena taas 
voisi olla esimerkiksi ymmärtää, miten erilaiset rakenteelliset 
ratkaisut vaikuttavat soittimen ääneen jo ennen kuin siitä ra-
kennetaan uusia prototyyppejä (Tahvanainen 2019).

Tähän liittyviä tutkimuskysymyksiä akustiikan näkökulmas-
ta voisivat olla esimerkiksi:

•	 Miten sello tulisi mikittää, jos katusoittaja haluaisikin 
soittaa sähköisesti vahvistettuna?

•	 Voisiko sellosta tehdä sään kestävän uusilla materiaa-
leilla ilman negatiivista vaikutusta sellon ääneen?

•	 Miten soittajan kosketus tai asento vaikuttaa sellon 
ääneen? Miten jousen soittotyyli vaikuttaa soittimen 
äänensävyyn?

Väliaine

Katusoittaja on valinnut paikkansa niin, että porttikongissa on 
hyvä soittimen ääntä tukeva akustiikka. Kokoushuoneita on eris-
tetty, jottei puhe kuulu. Tampere-talon akustiikka on suunnitel-
tu niin, että paikkoja on mahdollisimman monta, niissä on hyvä 
näkyvyys ja orkesteri kuuluu kaikille istumapaikoille.

Saliakustiikassa tutkitaan sitä, miten tila tukee musiikkia ja 
minkälaisia rakenteellisia ratkaisuja tarvitaan musiikin välittä-
miseen. Kyse ei ole hyvästä tai huonosta akustiikasta, vaan tar-
koituksenmukaisesta akustiikasta esimerkiksi kuoro-, pop-, tai 
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orkesterimusiikkiin. Saliakustiikkaa määritellään yleensä akus-
tisten parametrien kuten jälkikaiun, selkeyden ja varhaisen ääni-
energian avulla. Nämä parametrit on myös määritelty ISO 3382-1 
standardissa vaikka tutkimusta tehdään myös näiden paramet-
rien ulkopuolella.

Saliakustiikkaa tutkitaan impulssivasteen avulla. Tämä tar-
koittaa, että tilassa soitetaan jonkinlainen heräte (kuten impuls-
si, sinipyyhkäisy tai kohina) yleensä siellä, missä äänilähde on, ja 
nauhoitetaan se ääni jonkinlaisella mikrofonihilalla siellä, missä 
kuulija yleensä on. Mikrofonihilan mukaan voidaan saada sel-
ville, miten ääni heijastuu tilassa.

 Mahdollisia tutkimuskysymyksiä ilmiöön liittyen voisi olla:
•	 Miten porttikongista tulevat heijastukset tukevat sellon-

soittoa, missä aikaikkunassa ja miltä pinnoilta ne saa-
puvat?

•	 Voisiko porttikongin akustiikasta tehdä digitaalisen ver-
sion eli plugarin?

•	 Miten oopperassa on toteutettu äänentoistolliset asiat, 
käytetäänkö laulajille langattomia mikrofoneja, mistä ja 
miten ne toistetaan orkesterin kanssa, jotta syntyi vai-
kutus yhtenäisestä tilasta?

Vastaanottaja

Akustisen signaalin vastaanottajana on yleensä ihminen, ja jos-
kus myös mikrofoni. Erityisesti soitinakustiikassa vastaanottaja-
na on sekä soittaja että kuulija. Useimmiten äänen havaitsemista 
pyritään tutkimaan kontrolloiduissa olosuhteissa ja kontrolloi-
dulla signaaleilla. Esimerkiksi konserttisalien akustiikkaa ver-
taillessa, konserttisalien tilaääni on tuotu laboratorioon, jossa 
kahden tilan akustiikan välillä on helppo vaihdella (Lokki 2011). 
Toinen esimerkki on viulunsoittajien kaksoissokkokoe, jossa tar-
koituksena oli tutkia voivatko soittajat ja kuulijat erottaa uu-
sia ja vanhoja viuluja toisistaan (Fritz 2017). Tällöin mennään 
aistinvaraisen arvioinnin puolelle, kun kysytään koehenkilöil-
tä, kuulevatko he eroja ja millaisia eroja he kuulevat, sekä mistä 
vaihtoehdosta he pitävät eniten (Bech 2007). Esimerkiksi kon-
serttisaliakustiikassa nämä aistinvaraisin menetelmin kootut 
kuvaukset on koottu saliakustiikan ympyräksi viininmaistelun 
tapaan (Lokki 2017). Soittimille tällaista yleistä kokoavaa mal-
lia ei vielä ole, mutta yleisesti ajatellaan, että siihen kuuluu ää-
nensävy, voimakkuus, projektio ja soitettavuus (Fritz 2015). Nä-
mä havainnot pyritään sitten yhdistämään johonkin mitattuihin 
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akustisiin suureisiin, kuten esimerkiksi soittimen resonanssei-
hin tai vaikkapa konserttisalin jälkikaiunta-aikaan.

Mahdollisia tutkimuskysymyksiä ilmiöön liittyen voisi olla:
•	 Miten illanviettotilanteessa kuulokkeilla kuuntelu (silent 

disco) eroaa musiikinkuuntelusta kaiuttimilla esimerkik-
si kuuntelijan tilantunnun kannalta?

•	 Miten sää tai liikenne vaikuttaa kuuntelijan havaintoon 
katusoittajan soittamisesta?

•	 Miten kuuntelijat kuvaisivat sellon ääntä? Muuttuisiko 
kuvailu, jos tilalla olisi toinen sello?

Heikki Uimonen: Kulttuurinen ääni, tilat  
ja tilanteet

Missä tahansa olemme, kuulemme lähinnä melua. Siitä tulee 
häiritsevää, kun jätämme sen huomiotta. Kun kuuntelemme sitä, 
huomaamme sen kiehtovaksi. (Cage 1961, 3; kursiivi Uimonen.) 

Säveltäjä John Cagen provokatiiviset pohdinnat ovat varteen-
otettavia lähtökohtia musiikin ja ääniympäristön tarkasteluun. 
Edellä mainittu ajatus tuo näkyväksi tutkijan asenteen kahdella 
tapaa. Ensinnäkin kyse on siitä, kuinka kohteen merkitys tut-
kijalle muuttuu riippuen tutkijan aistinvaraisesta havainnoin-
nista (kuullaanko vai kuunnellaanko) ja toiseksi siitä, että tutkija 
harvemmin, jos koskaan arvottaa ääntä tai musiikkia lähtökoh-
taisesti hyväksi tai huonoksi. Etnomusikologian ja kulttuurisen 
äänen tutkimuspremissien mukaan ääntä tulee tarkastella osa-
na käyttöyhteyttään ja tulkita, mitä se kulttuuristamme kertoo.

On myös hyvä pohtia, mistä musiikki tai ääni on tiettyyn 
paikkaan ja tiettynä aikana tullut ja mitä tarkoitusta varten se 
on valittu. Musiikki ei itsessään rakenna julkista tilaa eikä sen 
kuulemisessa ole kyse vain soivan äänen havainnoimisesta ja 
ymmärtämisestä. Kyse on prosessista, joka muodostuu kuunte-
lijan, paikan ja musiikin välisessä vuorovaikutuksessa. Suoma-
lainen maantieteilijä J. G. Granö (1930) kartoitti aistiympäristöä 
lähes sata vuotta sitten ja kirjoitti ”ääni-ilmentymistä”, joihin 
”toiminnan langat” johtavat. Millainen toiminta siis johtaa sii-
hen, että tietyssä paikassa kuuluvat tietyt äänet tai että siellä soi 
tietynkaltainen musiikki? Entä kuka toiminnan langat on luonut 
ja millaiset hänen motiivinsa siihen ovat? 

Edellä mainitun selkeyttämiseksi pistäydymme tapausku-
vausta myötäillen ruokakaupassa, suutarissa ja kauppahallissa. 
Ensimmäisissä soi medioitu, äänitteiden tai suoratoiston välittä-
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mä musiikki erotuksena medioitumattomasta, joka viittaa akusti-
sesti välittyvään, suulliseen ja ainutkertaiseen musiikkiin (Kur-
kela ym. 2009, 3). Kauppahallista puuttuu musiikki tykkänään. 
Erilaisten paikkojen tutkimuksellinen tarkastelu vaatii siis eri-
tyyppisiä metodologisia ratkaisuja. 

Ruokakauppa

Ruokakaupassa kuulemme taustamusiikkia. Yleisesti sitä voi-
daan kutsua jokapaikkaiseksi musiikiksi (ubiquitous music; Kassa-
bian 2013), joka kantaa kuulijan korviin, mutta ei olen hänen it-
sensä valitsemaa. Vaivatta soljuva musiikki jää usein huomiotta, 
sillä sellaiseksi se on nimenomaan tarkoitettu: luomaan tunnel-
maa asiakkaan toiminnalle, joka tässä tapauksessa on tuottei-
den valikoiminen ja ostaminen. Taustamusiikkia voidaan tutkia 
monin tavoin. Oleellista on muistaa, että muiden musiikkien ta-
voin taustamusiikkia määrittää kulttuuri, jossa sitä käytetään. 

Etnomusikologian ja äänimaisematutkimuksen tutkimuspe-
rinteeseen nojaava Background Music in Finnish Urban Life (Uimo-
nen, Kilpiö & Kytö 2024, 7) kontekstoi yksityiskohtaisesti ne te-
kijät, jotka on syytä ottaa huomioon julkisessa tilassa kuuluvaa 
musiikkia tarkasteltaessa. Kiteytettynä ne ovat infrastruktuuriin 
liittyvät tekijät, kuten tila ja käytössä oleva teknologia; toimi-
juuteen vaikuttavat tekijät, kuten tekijänoikeusjärjestöt, medi-
an sääntely ja tekoälyn hyödyntäminen; havaitsemiseen liittyvät 
tekijät, joita ovat musiikin elämyksellisyys ja se, miten musiikki 
on tarkoitettu kuunneltavaksi tai kulutettavaksi; ja viimein se, 
mikä tietyssä tilassa soivan musiikin funktio on, kuten vaikka-
pa myynnin edistäminen tai tunnelman luominen.  

Kirjassa esitetään kysymyksiä, joita julkisessa tilassa soivaa 
musiikkia tarkasteleva tutkija voi pohtia osana tutkimusasetel-
maansa. Ne liittyvät mainittuun infrastruktuuriin sekä yhteis-
kunnallisiin, taloudellisiin ja kulttuurisiin tekijöihin, joilla kai-
killa on vaikutuksensa soivaan todellisuuteen. Kysymyksillä on 
mahdollista valaista sitä, millaiset lait, säädökset ja sosiaali-
set normit vaikuttavat musiikin ja median käyttöön, tai millai-
set musiikkiin liittyvät kulttuuriset tekijät (genre, esiintyjä, kie-
li) ovat merkityksellisiä tutkimuksen kannalta. (Uimonen, Kilpiö 
& Kytö 2024, 62–63.) 

Julkinen tai osin julkinen tila on musiikintutkijalle kiintoi-
sa kohde, sillä yksittäinen musiikillinen tapahtuma voi kääntää 
vallitsevan äänimaiseman päälaelleen. Karrikoituna esimerkki-
nä voimme ajatella kuulevamme tavaratalossa Bollywood-eloku-
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van sävelmän, jota kantaa korviimme ohimennen älypuhelimen 
kaiuttimesta. Tapahtuma tuo tarkoin pohdittuun, kulttuuriseen 
taustamusiikkiin globaalin disruption. Taustamusiikista kiin-
nostuneelle tämä voi muuttaa ennalta suunnitellun tarkastelu-
näkökulman toiseksi ja samalla tuoda aiempaan tutkimusase-
telmaan antoisan lisän. Kaikki tämä rakentaa osaltaan julkisen 
tilan äänimaisemaa ja on potentiaalisesti kiinnostavaa.

Suutari

Suutarin liikkeessä työtä taustoittaa valtakunnallinen Radio No-
va ja Ylivoimainen. Kuumaa-yhtyeen esitys on soinut kuukausien 
ajan usealla kanavalla ja useamman kerran päivässä. Radioka-
navan juontajat puhuvat kappaleiden välissä levottomia ja tun-
tuvat viihdyttävän toisiaan – tai ainakin antavat itsestään sel-
laisen kuvan. Miksi näin?

Lähestyisin asiaa ensiksi mediahistorian näkökulmasta. Syyt 
radion musiikki- ja puhesisältöjen muutokseen liittyvät vies-
tinnän sääntelyn ja siten myös musiikkiliiketoiminnan muu-
tokseen. Radion osalta sääntelyn muutosta alettiin valmistella 
1980-luvun alkupuolella, minkä jälkeen kaupalliset ja paikal-
lisradiot aloittivat toimintansa vuonna 1985. Aiemmin radio-
musiikkia oli mahdollista kuulla vain Yleisradion kahdelta ka-
navalta, tiettyyn kellonaikaan lähetettävistä ohjelmista. Vuonna 
1997 aloittaneen Radio Novan kohdalla kyse on valtakunnalli-
sesta lähetyksestä, minkä vuoksi sen tavoittama kuulijajoukko 
on verrattain laaja. Kaikkien radiokanavien osalta näin ei ole, 
joten on selvitettävä radion kuuluvuusalue, mahdollisuus nii-
den kuunteluun netin välityksellä ja se, kuinka monta kuulijaa 
lähetys tavoittaa.  

Itse radioiden musiikkisisältöä ja sen muutosta voidaan tut-
kia laadullisesti ja määrällisesti. Musiikintunnistussovellukset 
käyvät paikan päällä tehtävään havainnointiin; määrälliseen tar-
kasteluun soveltuvat radiokanavien musiikkia koostetusti esit-
televät verkkosivut. Yksityiskohtaisempaa ja luotettavaa tietoa 
kannattaa kuitenkin tiedustella tekijänoikeusjärjestö Teostolta 
ja Gramexilta, sillä ne monitoroivat radiosoittoa ja tilittävät soi-
tosta kertyneet tulot musiikintekijöille. Musiikinvalintaproses-
seja voi selvittää haastattelemalla radioiden musiikkivalinnois-
ta päättäviä henkilöitä. 

Musiikkitarjontaa on syytä analysoida ennen muuta osana 
radioiden liiketoimintaa sekä siihen liittyen musiikin hankin-
ta-, valinta- ja hallintaprosesseja (Uimonen 2011, 203). Oleelli-
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sia ovat kanavan kohderyhmän ja musiikillisen yleisilmeen ohella 
mediasynergiaan liittyvät tekijät. Tällä tarkoitetaan mediatalo-
jen käytäntöä valita lähettämänsä musiikki tai muu sisältö niin, 
että niitä voidaan käyttää radion ohella toisilla liiketoiminnan 
osa-alueilla, kuten televisioissa, netissä ja festivaaleilla. 

Musiikin soittamisen osalta on otettava huomioon myös se, 
että julkisessa tilassa soivasta musiikista tulee maksaa soitta-
misen edellyttämät tekijänoikeuskorvaukset. Tietoa niiden ke-
räämisestä, tulouttamisesta ja soiton kustannuksista on mah-
dollista hakea niin ikään tekijänoikeusjärjestöjen nettisivuilta ja 
muista lähteistä.   

Kauppahalli

Suutarin pakeilta astelemme Tampereen kauppahalliin. Ravinto-
loiden astiat kilisevät, kahvimyllyt jauhavat ja espressokeittimet 
suhisevat, kuuluu puheensorinaa ja kaupankäynnin ääniä. Taus-
tamusiikiton kauppahalli on nykyiseksi liiketilaksi erityinen ja 
siten tutkimisen arvoinen. Aivan musiikiton tila ei silti ole, sillä 
siellä kuulee älypuhelinten soittoääniä tai muita merkitykselli-
siä signaaleja, joissa on musiikillisia elementtejä ja jotka ovat si-
ten miellettävissä musiikiksi. Kylmälaitteiden hurinaa voidaan 
luokitella perusääniksi (keynote sound), joka muodostaa taustan 
muiden äänten havaitsemiselle (Schafer 1977).

Kauppahallilla on satavuotinen historia. Sen äänimaisema 
on säilynyt osin ennallaan, mutta muuttumaton se ei ole. Hel-
poiten tätä voidaan tarkastella pohtimalla mennyttä ääniympä-
ristöä pitkän ajan kuluessa eli diakronisesti ja vertaamalla sitä 
nykyiseen. Yksittäisiä muuttuvia äänen lähteitä voivat olla mui-
den muassa työvälineet, viestintävälineiden käyttö, asiakaskun-
nan vaihtuminen toiseksi sekä työntekijöiden aistiympäristö eri-
tyisesti sen osalta, kuinka he käyttävät äänen välittämää tietoa 
työssään tai mitä työhön liittyvät äänet heille viestivät. 

Tutkimuksen lähtökohdaksi voidaan ottaa äänimaiseman 
(soundscape) käsite, jolla tarkoitetaan yksilön ja yhteisön kykyä 
ymmärtää akustista ympäristöään sekä eri kuuntelutapojen vä-
lityksellä muodostuvaa ympäristösuhdetta. Ääniympäristöä tai 
akustista ympäristöä tutkittaessa äänen sosiokulttuuriset mer-
kitykset jätetään vähemmälle huomiolle. Oleellista on selvittää 
äänimaiseman merkitys sen keskellä eläville ihmisille, sillä he 
ovat ympäristönsä parhaita asiantuntijoita ja näin äänimaise-
makompetentteja henkilöitä haastateltavaksi. (Schafer 1977; Ui-
monen 2005.)  
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Kuten humanististen ja sosiaalitieteiden käsitteet yleisesti, 
myös äänimaisema johdattaa huomiomme tiettyihin kulttuuri-
siin ilmiöihin ja merkityksiin. Se myös saa pohtimaan, millaisia 
menetelmiä ja aineistoja tutkimuksessa voidaan käyttää. Kaup-
pahallin osalta  tutkimusaineiston keruu voidaan tehdä mää-
rällisesti ja laadullisesti: ensimmäistä edustavat äänentasojen 
mittaukset ja ympäristön dokumentointi äänittämällä ja myö-
hemmin analysoimalla. Laadullisia menetelmiä ovat muiden ih-
mistieteiden parista tutut etnografinen havainnointi ja erityi-
sesti haastattelut.

Äänimaisematutkimuksen parissa sovellettu kuuntelukävely on 
erityinen laadullinen menetelmä, sillä sitä soveltavat sekä tutki-
jat että tutkimukseen osallistujat, usein yhdessä. Tutkija kulkee 
valitsemansa reitin, havainnoi ympäristöään aistinvaraisesti ja 
kirjaa havaintonsa muistiin. Yhdessä tutkimukseen osallistujan 
kanssa tehty kävely tarkoittaa kiteytetysti sitä, että osallistuja 
kertoo kulkiessaan havainnoistaan ja tutkija tallentaa havain-
not muistiin joko mukana kulkevalla videokameralla, kovalevy-
tallentimella tai muulla muistiinpanovälineellä. (Ks. Järviluo-
ma ym. 2009.) 

Kuuntelu ja kuunteleminen

Edellä olemme tarkastelleet erityyppisiä paikkoja ja niissä soi-
vaa musiikkia. Sen jälkeen olemme pohtineet erityyppisiä ääni-
lähteitä ja laajemmin erityyppistä ääntä. Vielä on syytä tarkas-
tella tietyissä paikoissa aikaansa viettävien henkilöiden suhdetta 
musiikkiin ja ympäristön ääniin. Asian selvittämiseksi voidaan 
käyttää jo esiteltyjä menetelmiä, kuten etnografiaa ja haastat-
teluja.  

On syytä muistaa, että ihmisen suhde musiikkiin on kehol-
linen. Hän laulaa ja soittaa, musiikin soidessa tanssitaan ja sen 
tahtiin marssitaan tai se on osa ihmiselämän rituaaleja. Musiik-
kiin reagointi voi olla tahatonta jalan naputusta lattiaa vasten tai 
tietoista kuuntelemista. Yksi tapa tarkastella asiaa onkin poh-
tia kuuntelutapahtumaa ja kuuntelua prosessina: tilassa aikaan-
sa viettävien ihmisten tapaa kuunnella, siellä työtään tekevien 
henkilöiden tapaa kuunnella ja lopulta myös sitä, millä tavoin 
tutkija kuuntelee ympäristöään tutkimusta tehdessään – edellä 
mainitun John Cage -lainauksen viitoittamalla tiellä. 

Kuuntelutapahtuman tarkastelu kulkee ja on kulkenut erotta-
mattomana osana musiikintutkimusta ja sen oppihistoriaa. Tä-
män vuoksi on oleellista muistaa, että eri kuuntelutavat ovat 
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historiallisesti muotoutuneita. Länsimaisesta klassisesta mu-
siikista nauttiminen konserttisalissa edellyttää ainakin teorias-
sa tarkkaavaista kuuntelua, kuntosalilla suoritusta edesauttava 
musiikki ei niinkään, vaikka se henkilökohtaista suoritusta pa-
rantaisikin. Kyse on lopultakin eri tavoista suhtautua musiik-
kiin. Eri kuuntelutapoja on teoretisoitu viljalti, samoin niihin 
liittyviä luokituksia (ks. esim. Tuuri & Eerola 2012), joista etsi-
vä löytää haluamansa ja tutkimusasetelmaansa soveliaan ana-
lyysimenetelmän. 

Kuulemis- ja kuuntelemistapahtumien kategorisointi on 
erinomainen lähtökohta tutkimukselle. Se ei kulttuurisen mu-
siikintutkimuksen asiayhteydessä saa kuitenkaan olla itsetarkoi-
tuksellista toimintaa vaan apuväline, jolla tutkija jäsentää tutki-
muskohdettaan, -aineistoaan ja ajatteluaan. Kyse ei myöskään 
ole mekaanisesta äänten havainnoinnista vaan ennen kaikkea 
siitä, millä tavoin ymmärrämme musiikkia tai ääntä osana ym-
päristöä ja kulttuureita ja tämän artikkelin kohdalla kaupun-
kiympäristöä ja siihen liittyvää henkilökohtaista ja kollektiivis-
ta tietoa, akustemologiaa (ks. Feld 1996).

Kaarina Kilpiö: Toisin korvin: miten  
ymmärtää syvemmin tutkittavien tapa 
jäsentää äänitodellisuutta?

”Musiikkia ja ääntä kaupungissa” -ilmiökuvaus tarjoilee mon-
ta kiehtovaa johtolankaa. Kokijan tasolta kuvattu teksti avaa lu-
kijalleen työn ja vapaa-ajan käytäntöjä, erilaisia suhteita (sosi-
aaliset, materiaaliset, teknologiset) sekä fyysisiä, muistettuja ja 
kuviteltuja paikkoja musiikillisessa arjessa. Miten tarttuisin sii-
hen nyt tutkijana?

Todennäköisin lähestymistapani olisi aineistolähtöinen ja et-
nografinen. Toisin sanoen: innostun tutkimusasetelmista, jois-
sa tutkittava ilmiö altistetaan sille, että siihen jossain yhte-
yksissä olevat ihmiset kuvaavat sitä ja kertovat siitä. Tämän 
kuvaamisen ja kertomisen jälkeen – tai sen yhteydessäkin – 
tutkija tarkastelee syntyneitä aineistoja ja rakentaa uutta ym-
märrystä niiden pohjalta, usein yhdessä edellä mainittujen ih-
misten kanssa. 

Ilmiökuvaus on muodoltaan minulle tutkijana perin tuttu: 
olen usein käyttänyt tutkimusaineistoina juuri tämän tyyppisiä 
tekstejä. Se vertautuu mielessäni heti moneen muisti- ja koke-
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mustietokeruihin lähetettyyn vastaukseen, jollaisia on maassam-
me tallessa miljoonia odottamassa löytämistään ja tutkimistaan. 

Yksi suomalaisen ihmistieteellisen tutkimuksen hienoja omi-
naispiirteitä on mahdollisuus tukeutua täkäläisiin erinomaisiin 
muistiorganisaatioihin. Tällaisia kansakunnan muistiksikin ni-
mitettyjä tallennuspaikkoja ovat yksityiset ja julkiset arkistot, 
kirjastot ja muut kokoelmat. Muistiorganisaatioiden toiminta ja 
kenttä luo itseään jatkuvasti uusiksi: tuoreita tallennuspaikko-
ja perustetaan ja olemassa olevia ajatellaan uusilla tavoilla (ks. 
esim. Nylund 2021; Rastas & Koivunen 2021; Nyyssönen 2006); 
kokoelmien käyttöä ja niiden taustalla olevaa näkemystä suo-
malaisesta kulttuurista pohditaan ja haastetaankin.

Vakiintuneimpia etnografista keruuaineistoa kerääviä ja tal-
lentavia tahoja maassamme ovat Suomalaisen Kirjallisuuden 
Seuran (SKS), Svenska Litteratursällskapetin (SLS) ja Museovi-
raston (MV) arkistot. Näiden ohella on valtava määrä pienem-
piäkin toimijoita, joista kiinnostunut tutkija löytää elettyä arkea 
ja juhlaa – myös äänellistä ja musiikillista. Jos ilmiökuvauksem-
me olisi kirjoitettu ruotsiksi, se sopisi täydellisesti esimerkik-
si SLS:n vuoden 2019 Musiken i din vardag -keruuseen (FMI 494) 
lähetettyjen vastausten joukkoon.

Aineisto ja sen konteksti

Hyvälle etnografiselle tutkimukselle on tyypillistä, että se paneu-
tuu kohteensa tarkastelemiseen tiiviisti ja yksityiskohtaisesti. Jos 
tutkimusaineisto tai osa siitä luodaan kenttätyössä eli havain-
noiden tapahtumia ja käytänteitä paikan päällä, havainnoinnissa 
on maltettava viihtyä kauemmin kuin ensivaikutelman verran. 
Tutkijan on myös tunnistettava ja raportoitava oma vaikutuk-
sensa kohteeseen (Kallinen & Kinnunen 2021; Bieler ym. 2020; 
Moisala & Seye 2013: 38–42). Jos taas aineisto on – kuten täs-
sä kuvitteellisessa tapauksessa – osa keruu- tai muuta arkisto-
materiaalia, se tulee asettaa yhteyksiinsä. Kuka keruun toteut-
ti ja millaisin päämäärin; mitä keruukutsussa kysyttiin ja missä 
sitä levitettiin? Mikä on laajempi konteksti: kuinka tyypillise-
nä tämän vastaajan voi nähdä keruun toteutusajan Suomessa? 
Hän on ilmeisesti kokopäivätöissä toimisto-olosuhteissa jos-
sain määrin mieluisassa työyhteisössä, kaupunkilainen, myös 
vapaa-ajallaan musiikista kiinnostunut ja sitä valppaasti ha-
vainnoiva henkilö. Entä kuinka tyypillinen hänen vastauksensa 
on verrattaessa muuhun keruuaineistoon? Sellaisten ilmaisujen 
kuin ”akustoitu”, ”generatiivinen” tai ”kevyt klassinen” käyttö 
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vastauksessa kielii siitä, että vastaajalla on hallussa musiikkia-
lan terminologiaksi tulkittavaa sanastoa, mikä todennäköisesti 
muodostaa jonkinasteisen poikkeuksen verrattaessa vastaajajou-
kon keskimääräiseen kielenkäyttöön. Ja verrata pitää: yksittäiset 
aineistoyksiköt ovat itsessään mukaansatempaavia, mutta uusi 
ymmärrys muodostuu rakentamalla niistä kuin palapelin osista 
kokonaiskuvaa, jonka tutkija alkaa hahmottaa vasta vähitellen. 
Tämä ei laadullisessa tutkimuksessa tarkoita aineiston keskiar-
voistamista ja ”litistämistä”, vaan mahdollisimman tarkkaa ku-
vausta ilmiöstä kokonaisuutena. 

Mitä sitten käytännössä tarkoittaisi ”mahdollisimman tark-
ka kuvaus”? Kysymyksen pohdinnassa voi käyttää apuna useita 
kulttuurianalyysiin soveltuvia menetelmällisiä työkaluja. Aineis-
toa voi asettaa kontekstiinsa esimerkiksi käyttäen Clifford Geer-
tzin (1973, 2008) thick description -periaatetta. Sen keskeinen tie-
donintressi on sosiaalisen diskurssin ymmärtäminen tutkimalla 
”havaitun toiminnan merkitysrakenteita, niiden hierarkiaa ja 
sosiaalista perustaa” (Apo & Kinnunen 2001). Tässä tapaukses-
sa aineiston – ilmiökuvauksen ja muiden kuvitteelliseen keruu-
seen tulleiden vastausten – jokaisen yksikön kaikkia aspekteja 
tulisi tarkastella suhteessa siihen, mitä niiden taustalla olevis-
ta olosuhteista ja reunaehdoista tiedetään. Kuten voi ehkä olet-
taakin, työpaikkojen ääniympäristöistä on laadittu runsaasti ti-
lastointia ja tutkimusta (esim. Güsewell ym. 2022; Joseph 2021; 
Virkkunen ym. 2005). Tämänkaltaisen edeltävän tutkimuksen 
pohjalta olisi mahdollista luoda esiymmärrystä paitsi siitä, mitä 
lähestymistapoja aihepiiriin on käytetty jo aiemmin myös siitä, 
mitä ei vielä hahmoteta – eli millaisen täydennyksen etnogra-
fisella otteella tehty laadukas tutkimus tarjoaisi olemassaole-
vaan ymmärrykseen.

Monta näkökulmaa, kattavampi ymmärrys: triangulaation 
mahdollisuuksia

Toinen keskeinen periaate olisi triangulaation eli monistrategi-
sen tutkimusotteen soveltaminen. Triangulaatiolla tarkoitetaan 
useiden menetelmien, aineistojen, tutkijoiden ja/tai teoreettis-
ten lähestymistapojen käyttämistä tutkimustehtävän ratkaise-
miseen. Ilmiökuvauksemme voisi olla tyypillisesti sellainen ai-
neistoyksikkö, jota kannattaisi ristivalottaa monelta kannalta.

Triangulaatio voi tarkoittaa käytännön tutkimusprosessis-
sa esimerkiksi etnografisen aineiston syventämistä ja analyysia 
erilaisin tiedonhankinnan ja analyysin menetelmin. Tässä ta-
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pauksessa tutkija tai tutkimusryhmä voisi harkita useita erilai-
sia yhdistelmiä.

Kuvauksen kirjoittajaa voisi ja kannattaisi haastatella, jos yh-
teystieto ja lupa yhteydenottoon olisi saatu keruun yhteydes-
sä. Kirjoittajalle esitettäviin avauksiin voisivat kuulua vaikkapa 
seuraavanlaiset, mieluiten mahdollisimman avoimet kysymyk-
set: sinulla on mahdollisuus kuunnella itsevalittua nettiradio-
kanavaa työajalla – millainen merkitys tällä on sinulle? Mistä 
tiesit tai päättelit, että katumuusikko on ukrainalainen? Miten 
tieto vaikuttaa sinuun, kun kohtaat hänen tuottamansa musii-
kin kaupungilla liikkuessasi? Kerro vapaa-ajan musiikkiharras-
tuksistasi: oliko oopperailta sinulle tyypillinen? Jakaako useam-
pi ystäväsi kanssasi oopperainnostuksen, vai kuuluuko se vain 
teidän kahden väliseen suhteeseen – mistä saakka ja miten? Ja 
niin edelleen. Haastattelun voisi toteuttaa myös ryhmässä usei-
den keruuvastaajien kanssa, jos sellainen ratkaisu näyttäisi tut-
kimusasetelman kannalta kiinnostavalta ja hedelmälliseltä.

Toinen menetelmätriangulaation väylä voisi olla aineiston 
lähilukeminen. Lähiluku on menetelmä, jota käytetään paljon 
kulttuuristen tekstien ja sisältöjen tutkimuksessa. Se tarkoittaa 
mahdollisimman yksityiskohtaista ja intensiivistä aineiston lu-
kemista, jonka avulla voidaan etsiä ja löytää temaattisia ainek-
sia. Lähiluku mahdollistaa myös tutkijan omien tulkintojen tar-
kastelun. (ks. esim. Pöysä 2015; Richardson 2017.)

Kolmas triangulaation menetelmällinen vaihtoehto olisi käy-
dä vastaajan/vastaajien kanssa uudestaan läpi heidän kuvaa-
mansa reitti, tapahtumakulku ja toiminnalliset valinnat. Tällöin 
ytimessä olisi kommunikoiva, hetkessä tapahtuva tiedonkeruu: 
millaisia havaintoja syntyy yhdessä kävellen ja tarkkaillen, ja 
millaisin eri tavoin vastaaja avaa ne vierellä havainnoivalle tut-
kijalle?

Aineistoyksikön luonteen ja tyypillisyyden ymmärtäminen 
suhteessa aineistokokonaisuuteen kannattaisi sekin rakentaa 
huolellisesti: millainen tämä teksti on suhteessa muihin keruu-
vastauksiin? Aineistojen suhteen triangulointi olisi tällaisessa 
tapauksessa varsin mahdollista. Analyysiin voisi yhdistää esi-
merkiksi tilastotietoja ja aikasarjoja työpaikoilla tapahtuvasta 
musiikinkuuntelusta tahi muita keruuaineistoja. Viimeksi mai-
nittuihin lukeutuisivat esimerkiksi keruuaineistot työpaikkojen 
äänellisestä ja musiikillisesta ympäristöstä, vaikkapa palvelualan 
työntekijöiden lähettämät vastaukset ammattiliitto PAM:n kaut-
ta toteutettuun kyselyyn (PAM 2023) sekä muut keruuaineis-
tot arjen kulusta, kuten Suomalaisen päivä (SKS KRA Päiväkirjat 
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I ja II 1999 & 2009). Myös musiikin ja musiikkiteknologian ar-
kikäyttöön syventyvät keruuaineistot kannattaisi ilman muuta 
kammata läpi, esimerkiksi ylempänä mainittu Musik i din vardag 
(FMI 494); vuosina 2004, 2014 ja 2024 kerätyt äänimaisemaku-
vaukset (SKS KRA Äänimaisema-aineistot) tai c-kasettien arki-
käyttöön liittyneitä muistoja 2010 keränneen kyselyn vastauk-
set (KM 2010).

Lähestymistapojen triangulointi voisi tarkoittaa yhteistyö-
tä toista tutkimusalaa edustavan tahon kanssa. Tällaisia voisi-
vat olla esimerkiksi vapaa-aikaa – tai ajankäyttöä yleisemmin – 
tutkiva sosiologi, työntutkija tai kaupunkimaantieteilijä.

Etnografisten menetelmien käytöllä tavoitellaan kaiken kaik-
kiaan tutkittavina olevien ihmisten kuulumista ja näkymistä 
tutkimustuloksissa. Perimmäisenä tavoitteena on avata todel-
lisuuden erilaisia jäsentämistapoja ja inhimillisten käytäntöjen 
perusteita. Tutkijan oma persoona ja olemus toimivat myös tut-
kimusvälineinä hänen kehittäessään ymmärrystään tutkittava-
na olevasta kohteesta, ja tutkimuksen tekemiseen olennaisesti 
kuuluva itsereflektio vahvistaa tulkintojen pohjaa. Tutkittavien 
näkökulman tulee olla aidosti pohjana sille, miten etnografisen 
tutkimuksen raportoinnissa analysoidaan ja tulkitaan tilantei-
ta ja käytäntöjä.

Liisamaija Hautsalo: Vallan teatteria eli 
miksi maailmassa on oopperataloja?

Maaliskuu 2025, Tampere. Nousen junasta ja suuntaan kohti Tampe-
re-taloa. Tampereen Ooppera esittää pian yhden suosikkiteoksista-
ni, Joonas Kokkosen (1921–1996) Viimeiset kiusaukset (ke. 1975). 
Vuonna 1946 perustettu Tampereen Ooppera on yksi Suomen yhdes-
tätoista alueoopperasta. Se tuottaa yleensä yhden teoksen vuodes-
sa. Tampereen Oopperan Viimeiset kiusaukset -produktio on ny-
kyisin oopperamaailmassa tavallinen nk. yhteistuotanto, jossa kaksi 
tai useampi oopperainstituutio yhdistää voimansa ja rakentaa teok-
sen, jota esitetään tuottajapaikkakunnilla. Yhteistuotannot voivat ol-
la myös kansainvälisiä. Kesällä 2025 Kokkosen ooppera siirretään Sa-
vonlinnan Oopperajuhlille, Olavinlinnan katettuun ulkoilmateatteriin.

Viimeiset kiusaukset luetaan niin kutsuttuihin karvalakkiooppe-
roihin, joista sai alkunsa vuonna 1975 niin kutsuttu suomalai-
nen oopperabuumi (Heiniö 1999). Karvalakkioopperat poikkeavat 
monin tavoin oopperan kansainvälisestä perusohjelmistosta, jo-
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ta Suomen kansallisoopperakin esittää: niissä ei käsitellä myyt-
tisiä sankareita, jumaltarinoita tai kuninkaallisia, vaan arkisten, 
tavallisten ihmisten usein traagista elämää, Tyyliltään niiden 
musiikki on omassa 1900-luvun kontekstissaan helposti lähes-
tyttävää, uustonaalista2. Kutsun tätä tyylinmuutosta esteettiseksi 
vernakularisaatioksi, jolla tarkoitan oopperan aiheiden, henkilö-
hahmojen ja musiikillisen ilmaisun kansanomaistumista (Haut-
salo 2024). Ilmiö liittyi 1960–1970-lukujen yhteiskunnalliseen 
aateilmastoon, jossa suomalaisessa kulttuurielämässä korostui-
vat aiempaa voimakkaammin tasa-arvo, yhteiskunnallinen osal-
listuminen ja tavallisten ihmisten kokemukset (Hautsalo 2024; 
Alasuutari 2017). Esteettinen vernakularisaatio on vaikuttanut 
suomalaisen oopperan kehitykseen merkittävästi, ja erityisesti 
2000-luvulla uusia suomalaiseen kontekstiin liittyviä, jokapäi-
väistä elämää tai paikallishistoriaa käsitteleviä teoksia on kir-
joitettu runsaasti (ks. AINO).

Kuten tunnettua, valtion tuki Suomen kansallisoopperalle on 
huomattava (Valtion talousarvioesitys 2024), ja tämä herättää 
ristiriitaisia tunteita. Suuri osa suomalaisista ajattelee taidemuo-
don viittaavan johonkin elitistiseen, etäiseen ja elämälle vieraa-
seen (ks. esim. Purhonen et al. 2014). Toiset taas ajattelevat sen 
elämää rikastuttavana, esteettisen nautinnon lähteenä ja elä-
myksenä. Oopperatalo rakennuksena voi niin ikään tuntua vie-
raalta ja poissulkevalta. Silti oopperatalo kuuluu usein itsestään 
selvänä osana eurooppalaisten kaupunkien ydinkeskustoihin, 
joissa sijaitsevat myös valtioon ja valtaan liittyvät rakennukset 
ja monumentit. Helsingissäkin oopperatalo sijaitsee Töölönlah-
della, kivenheiton päässä Eduskuntatalosta. 

Oopperaa on tutkimuskirjallisuudessa toisinaan luonnehdittu 
”kuolleeksi taidemuodoksi” (Žižek & Dolar 2002; Abbate & Par-
ker 2012). Tulkinta liittyy muun muassa siihen, että ooppera ei 
enää toimi samalla tavoin kaupunkien ”sosiaalisen elämän kes-
kuksena” kuin aiempina vuosisatoina (Rosselli 1998, 90). Oop-
peratalojen toiminta perustuu nykyisin pitkälti repertuaarijär-
jestelmään (engl. repertory opera), jossa historialliset oopperat 
muodostavat ohjelmistojen keskeisen rungon sen sijaan, että jo-
kaiselle esityskaudelle sävellettäisiin uusia teoksia, kuten oop-
perassa vielä ennen 1800-luvun puoliväliä oli tapana (Rosselli 
1998; Weber 2008). Tämän vuoksi oopperataloja onkin Goehrin 
(1992) termein metaforisesti kuvattu ”teosmuseoiksi” ja uusien 

2  Uustonaalisella musiikilla tarkoitetaan sävelkieltä, jossa tonaalisuus, melodisuus 
ja harmoniset keskukset palaavat modernismin ja atonaalisuuden jälkeen, mutta 
ilman perinteisen duuri–molli-tonaalisuuden täydellistä palauttamista.
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teosten osuus esityksistä on monissa oopperataloissa suhteelli-
sen vähäinen (Weber 2008; Parker & Abbate 2012; Menger 2014). 
Samaa ilmiötä havainnollistavat kansainvälisen oopperaesityk-
siä koskevan Operabase-tietokannan (Operabase) esitystilastot, 
joiden perusteella vain pieni joukko kanonisoituneita ooppera-
teoksia muodostaa suuren osan maailman oopperaesityksistä.

Suomessa tilanne on hieman toinen, jos oopperan ajatellaan 
olevan elossa silloin, kun sävelletään ja esitetään uusia teok-
sia. AINO-tietokannan tietojen perusteella Suomessa on vuo-
desta 2000 alkaen kantaesitetty noin 400 uutta oopperaa (AINO).

Oopperaan liittyy erikoinen paradoksi. Kun ajat ovat talou-
dellisesti vaikeita, hyvin pian aletaan julkisuudessa kyseenalais-
taa sitä, pitääkö oopperaa todella rahoittaa yhteisistä varoista 
tai onko ooppera instituutiona ylipäänsä tarpeellinen – onhan 
sen perinteisesti ajateltu suunnatun vain rajatulle yleisölle (ks. 
esim. Levine 1988).

Samalla on usein esitetty, että ooppera on taiteista ”suu-
rin ja kaunein”, ja siksi sen rahoitus on perusteltua. Tämä ei 
kuitenkaan riitä selitykseksi nykyisessä kulttuuripoliittisessa ti-
lanteessa. Oopperan yhteiskunnallista asemaa onkin pyritty se-
littämään myös muilla kuin esteettisillä perusteilla. Kulttuuripo-
litiikan tutkija Ruth Beresonin (2002, 2) mukaan oopperatalojen 
rakentaminen ja ylläpitäminen eivät liity ainoastaan estetiik-
kaan, vaan myös valtiollisten valtarakenteiden vahvistamiseen ja 
kansainväliseen politiikkaan: valtiot ovat oopperan avulla toisi-
naan esitelleet ”poliittista, sosiaalista ja taloudellista statustaan 
tai symbolista täysi-ikäiseksi tuloaan” muulle maailmalle. Täl-
lainen ajattelutapa näkyi myös kansallisissa oopperahankkeis-
sa. Suomessakin ajateltiin 1900-luvun alussa, että kansakunnan 
täysi-ikäisyys edellytti kansallista oopperaa (Lampila 1997; Suu-
tela 2005; Koivisto 2011; Hautsalo 2013).

Yksityishenkilönä olen vannoutunut oopperan ystävä ja suh-
taudun varauksella puheisiin oopperan rahoituksen leikkaa-
misesta tai lopettamisesta. Tässä artikkelissa otan kuitenkin 
tutkijaposition ja pyrin sekä vallan käsitteen että oopperahisto-
riallisen viitekehyksen kautta selittämään, miksi oopperainsti-
tuutioita pidetään yllä verorahoin lähes kaikkialla maailmassa 
niiden korkeista kustannuksista ja elitismileimasta huolimat-
ta. Samalla tuon vastapainoksi esiin suomalaiseen oopperaan 
liittyvän erityispiirteen, joka puolestaan antaa oopperasta toi-
senlaisen, tasa-arvoisemman ja demokraattisemman kuvan. 
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Ooppera ja valta
Taustaa oopperan ja vallan suhteelle voidaan lähteä etsimään 
taidemuodon juurilta. Ooppera muotoutui 1500–1600-luku-
jen taitteessa italialaisissa hoveissa, ja sitä esitettiin kustan-
nuksia säästelemättä merkittävissä tilaisuuksissa, kuten häis-
sä, kruunajaisissa tai rakennusten vihkiäisissä (Piperno 1998). 
Uudesta taidemuodosta kiinnostuttiin myös hovien ulkopuolel-
la ja ooppera alkoi kaupallistua, mikä tapahtui ensin Venetsias-
sa 1630-luvulla. Venetsiassa toimi vuosina 1637–1678 välillä ai-
nakin yhdeksän oopperateatteria, joissa esitettiin yli 150 teosta. 
(Rosand 1991.) Italialaisen oopperan historiaa kartoittanut John 
Rosselli (1984; 1998) on nimittänyt ilmiötä jopa oopperateolli-
suudeksi.

Aikana, jolloin viihdeteollisuutta elokuvineen tai levytyksi-
neen ei vielä ollut, näyttävästä ja moniin aisteihin vetoavas-
ta oopperasta tuli vähitellen eurooppalaisten kaupunkien kes-
keinen ajanvietteen muoto. Julkisiin oopperaesityksiin saattoi 
päästä ostamalla lipun, mikä laajensi yleisöpohjaa (Rosand 1991; 
Piperno 1998). Oopperassa ei kuitenkaan käyty ensisijaisesti et-
simässä esteettisiä elämyksiä, vaikka esimerkiksi kastraattilau-
lajia eli korkeita miesääniä ja myöhemmin primadonnia eli kor-
keita naisääniä palvottiin (Feldman 2015). Oopperassa käymisellä 
oli sosiaalisen merkityksen lisäksi myös käytännön funktio. Toi-
sin kuin useimmat palatsit ja kaupunkitalot, oopperatalot oli-
vat talvikaudella lämmitettyjä, ja aristokraattiset katsojat saat-
toivat viettää oopperatalossa ”lähes puolet valveillaoloajastaan” 
ja koska tarjolla oli monenlaisia oheisesityksiä, kuten baletteja, 
kantaattiesityksiä ja tanssiaisia, oopperateatteri toimi ”italialai-
sen yläluokan sosiaalisen elämän keskuksena” (Feldman 2007, 
22–23). Lisäksi palveluskuntaa oli mukana, ja aitiot kalustettiin 
oman maun mukaan (Rosselli 1998). Italiassa ooppera oli vie-
lä 1800-luvun alussakin paikka, jossa yleisö melua kaihtamat-
ta ”söi, joi, uhkapelasi, vieraili [muissa aitioissa], luki, pelasi 
korttia tai osallistui arvointoihin” ja vain silloin tällöin kuunteli 
näyttämöllä esitettävää teosta (Feldman 2007, 11).

Oopperan sisätilat heijastelivat vallitsevaa yhteiskunnallis-
ta hierarkiaa. Kulloinenkin hallitsija osallistui oopperaesityk-
siin aitiossaan, joka perinteisessä niin kutsutussa hevosenken-
käkatsomossa sijaitsi suoraan näyttämöä vastapäätä (Feldman 
2007, 2–4). Aristokratia ja myöhemmin porvarisyleisö seurasi-
vat oopperaesityksiä omista aitioistaan monista katsomokerrok-
sista. Alemmat luokat katsoivat esityksiä yläparvilta, niin kut-
sutuilta piippuhyllyiltä. Mitä alempana hierarkiassa oltiin, sitä 
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huonompi oli näkyvyys näyttämölle, ja kuten Rosselli (1998, 82) 
toteaa, 1800-luvun italialaisessa oopperatalossa vallitsi ”selvästi 
tiedostettu teatteritalojen, teatterin eri tilojen, yleisöjen, esitys-
kausien ja genrejen välinen hierarkia”.

Vallan ja oopperan kytkös oli joissakin kaupungeissa myös 
konkreettinen: oopperatalo oli rakennettu hallitsijapalatsin yhte-
yteen, kuten Napolin San Carlo -teatteri tai Torinon Teatro Regio 
(Rosselli 1998). Myös Tukholman kuninkaallinen ooppera sijait-
see parinsadan metrin päässä kuninkaanlinnasta (Kungliga Ope-
ran n.d.). Ludvig XIV:n hovissa Ranskassa oopperalla oli myös si-
säpoliittinen tehtävä: jopa useita päiviä kestävät oopperaesitykset 
ja muut spektaakkelit toimivat välineinä, joiden avulla aristokra-
tia sidottiin hovielämään Versailles’ssa ja samalla heikennettiin 
heidän poliittista vaikutusvaltaansa Pariisissa (Cowart 2008). 

Vallankumoukset ja ooppera

Euroopan poliittinen järjestys alkoi muuttua radikaalisti 1700-lu-
vun lopulta lähtien. Vallankumoukset sekä muut yhteiskunnal-
liset mullistukset ravistelivat Eurooppaa 1700–1800-luvuilla 
voimakkaasti, ja niiden seurauksena yksinvaltaisia järjestelmiä 
lakkautettiin ja aristokratia köyhtyi ja menetti asemansa (Hobs-
bawm 1996). Oopperalaitokset alkoivat muuttua impressaarien 
johtamista yksityisistä teatteriyrityksistä valtion tukemiksi ja 
säätelemiksi instituutioiksi (Rosselli 1984; 1998).

Silti vallankumoustenkin aikakaudella esimerkiksi Ranskassa 
ooppera ymmärrettiin ”jatkuvuuden symbolina” (Bereson 2002, 
42) ja valtaa ylläpitävänä rituaalisena näyttämönä, ja kun Lud-
vig XVI syöstiin vallasta ja mestattiin Suuren vallankumouksen 
seurauksena vuonna 1793, ooppera, L’Opéra, pysyi. Napoleon Bo-
naparte ja hänen seuraajansa säilyttivät oopperan, vaikka muita 
teattereita lakkautettiin. Myös Moskovan Bolšoi-teatteri jätet-
tiin koskemattomaksi Venäjän vuoden 1917 vallankumouksessa, 
vaikka bolševikit suorittivat muiden ”porvarillisten” taidelai-
tosten radikaalin uudelleenarvioinnin (ks. Bereson 2002). Vä-
himmillään uuden hallinnon aloittaessa vain oopperainstituu-
tion nimi muutettiin, ja aiemmista hovioopperoista esimerkiksi 
valtion- tai kansallisoopperoita (esim. Kotnik 2016).

Beresonin (2002) ja Feldmanin (2007) mukaan ooppera siis 
säilytti asemansa osittain siksi, että jo historiallisesti valta ja 
ooppera muodostivat symbioosin, josta molemmat hyötyivät. 
Valtiovalta on tukenut oopperaa, joka rituaaleissaan, käytän-
nöissään ja sisällöissään on puolestaan vahvistanut valtion auk-
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toriteettia. Napoleonista alkaen ranskalainen valtionjohto onkin 
näyttäytynyt oopperassa, hallitusmuodosta riippumatta (Bereson 
2002). Oopperan tehtäväksi onkin muodostunut valtiollisen val-
lan legitimointi seremoniallisten rituaalien ja esitysten avul-
la siten, että ”vallan ohjaksissa olevat esittelevät ja vahvista-
vat auktoriteettiaan” eli tekevät asemansa näkyväksi (Bereson 
2002, 2, 42).

Jos vallankumoukselliset olisivat siis polttaneet Ludvig XVI:n 
ja Marie Antoinetten vihkiäisten yhteydessä käyttöön otetun 
Opéra Royal de Versailles’in oopperateatterin tai bolševikit jy-
ränneet maan tasalle Bolšoi-teatterin, uusilta hallinnoilta oli-
si mennyt uskottavuus. Ne olisivat murskanneet ne näyttämöt, 
joilla valtaa ja sen rituaaleja toisinnetaan ja vahvistetaan.

Ooppera, kansallisuusaate ja nuori Suomi

Olemassa olevien eurooppalaisvaltioiden lisäksi 1800–1900-lu-
kujen taitteessa rakennettiin kansallisuusaatteen innostamina 
uusia kansakuntia ja kansallisvaltioita, jotka tarvitsivat omat 
kansalliset identiteettinsä. Valtioiksi kehittyvissä kansakunnis-
sa ooppera nähtiin ”merkittävänä kulttuurisena ja poliittisena 
pääomana”, joka toimi ”pääsylippuna alistetuille kansoille, ku-
ten sloveeneille, kroaateille, slovakeille ja tšekeille, Euroopan 
kulttuurikansojen yhteisöön” (Kotnik 2016, 102–103). Monissa 
maissa oopperainstituutiot valjastettiin näin suoraan kansakun-
nan rakentamisen ja valtiollisen legitimoinnin välineiksi (Kot-
nik 2016; ks. myös Bereson 2002). Taustalla oli se, että ooppe-
rainstituutio vielä 1800-luvun loppupuolellakin toimi monissa 
kaupungeissa yhtenä julkisen elämän keskeisistä kokoontumis-
paikoista, johon kokoonnuttiin – myös tekemään politiikkaa.

Kansallinen identiteetti on konstruktio, jota rakennettiin luo-
malla kansakunnalle oma kieli, historia ja kulttuuri. Tavoitteena 
oli muodostaa kuviteltu yhteisö, jonka jäsenet mieltävät kuulu-
vansa samaan kansakuntaan (Anderson 1983). Koska kansa-
kunnan tuli samalla olla kaikkien yhteiskuntaluokkien yhtei-
nen projekti (Weber 1976), myös oopperasta pyrittiin tekemään 
eri luokkia kokoava julkinen kohtaamispaikka–ainakin kuvit-
teellisesti. Oopperataloista tuli tällöin kansallisen identiteetin 
rakentamisen näyttämöjä, kun ne aiemmin olivat representoi-
neet esimerkiksi yksinvaltiuden määrittämää sosiaalista järjes-
tystä (Feldman 2007).

Suomessa taiteen tukeminen kytkeytyi vahvasti kansallis-
valtion kehitykseen ja kansallisen identiteetin rakennuspyrki-
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myksiin (Koivisto 2011). Suomi kuului suuriruhtinaskuntana Ve-
näjään vuodesta 1809 alkaen, mutta kansakunnan kulttuuriset 
juuret olivat Ruotsissa, ja myös sivistyneistön kieli oli Suomessa 
ruotsi. Kansan kieltä, suomea, puhui kuitenkin yli 80 prosenttia 
väestöstä. Kansallisuusaatteen viitoittamana Suomesta haluttiin 
sivistysvaltio, jonka ulkoisina tuntomerkkeinä pidettiin kansal-
lisia kulttuuri-instituutioita, kuten esimerkiksi kansalliskirjal-
lisuutta, kansallismuseota, kansallisarkistoa, kansallisteatteria 
ja suomenkielistä oopperaa.

Fennomaaninen liike käytti oopperaa ideologiansa levittä-
miseen ja vahvistamiseen (ks. esim. Salmenhaara 1996; Suutela 
2005) ja esimerkiksi kansallisfilosofina tunnettu J. V. Snellman 
tuki voimakkaasti taidemuotoa (Lampila 1997; Suutela 2005; 
Hautsalo 2013). Fennomaaninen liike ja Suomalaisen teatterin 
lauluosasto olivat niin tiiviisti toisiinsa kietoutuneita, että teat-
teritutkija Timo Tiusanen (1969, 104) on jopa todennut, että pa-
rin vuoden ajan Suomalainen Ooppera toimi ”suomalaisen puo-
lueen puoluetoimistona”.

Myös Suomessa valtiovalta on läsnäolollaan juhlistanut oop-
peraa ja vahvistanut siten sen symboliarvoa. Kun Suomen it-
senäistyttyä Suomalainen Ooppera sai vuonna 1919 käyttöönsä 
oman teatterin, nykyisen Aleksanterin teatterin, vihkiäisesityk-
sessä katsomossa istui ylin valtionjohtoa presidenttiä myöten 
(Lampila 1997). Näin valtiovallan läsnäolo legitimoi oopperan 
olemassaolon.

Legitimaatio toimii myös toiseen suuntaan: oopperan avulla 
on juhlistettu valtiovaltaa tilaisuuksissa, joilla on kunnioitettu 
esimerkiksi Suomen valtiota. Kun Suomi täytti 50 vuotta vuon-
na 1967, valtion tilaama juhlateos, Suomen jatkosotaa käsitte-
levä Tuntematon sotilas, kantaesitettiin Suomen kansallisooppe-
rassa. Ja kun Suomen eduskunta täytti 90 vuotta vuonna 2007, 
tapahtumaa juhlistettiin oopperatilauksella. Juhlateos, Olli Kor-
tekankaan Isän tyttö, kantaesitettiin Savonlinnan Oopperajuhlil-
la ja nähtiin myöhemmin Suomen kansallisoopperassa. Tilaa-
jatahot olivat Suomen eduskunta ja Savonlinnan Oopperajuhlat, 
jonka juuret niin ikään ovat 1900-luvun alun fennomaanises-
sa liikkeessä.

Ooppera ja suomalainen demokratia

Jos juhlavuonna 1967 kansaesitettiin yksi uusi suomalaisen oop-
pera, Suomi 100 -juhlavuonna 2017 kantaesitettiin eri puolilla 
maata kolmisenkymmentä uutta teosta. Tässä näkyy kiinnos-
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tava muutos aiempaan. Juhlavuoden teoksia eivät tilanneet ai-
noastaan etabloituneet oopperainstituutiot, vaan pienet festi-
vaalit, kaupungit, yhteisöt ja jopa yksityishenkilöt eri puolilla 
Suomea. Esteettisen vernakularisaation lisäksi on siis tapahtu-
nut myös demografinen (maantieteellinen) ja spatiaalinen (esi-
tystilaan liittyvä) vernakularisaatio. Oopperaesityksiä on näh-
ty 2000-luvulla esimerkiksi kirkoissa, jokirannoissa, metsässä, 
pihoilla, museoissa, teattereissa, kouluissa, kulttuurikeskuksis-
sa, monitoimihalleissa, kylätaloissa, kauppakeskuksissa ja jopa 
urheilustadionilla tai vanhassa navetassa. Tämä kehitys viittaa 
siihen, että ooppera ei enää ole yksinomaan suurten instituu-
tioiden hallitsema taidemuoto, vaan yhä useammin paikallisten 
yhteisöjen kulttuurisen toiminnan väline ja paikallisidentiteetin 
rakentaja (Hautsalo 2023).

Onkin mahdollista, että oopperatoiminnan levittäytyminen 
etabloituneiden oopperainstituutioiden ulkopuolelle heijastaa 
pitkällä aikavälillä suomalaisen yhteiskunnan tasa-arvoajatte-
lua ja sitä, että ooppera ei enää kuulu vain eliitille, vaan on kaik-
kien siitä kiinnostuneiden saavutettavissa.
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Neljän eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys

NÄKÖKULMA MUSIIKKI­
AKUSTINEN AKUSTEMOLOGINEN AINEISTOLÄHTÖINEN OOPPERA­

HISTORIALLINEN

TIEDON­
INTRESSI, ELI 
MOTIVAATIO, 
JOLLA TIETOA 
HANKITAAN

Miten äänilähde 
toimii? Miten ääni 
etenee? Miten me sen 
havaitsemme?

Miten tutkimme  
musiikkia ja ääntä 
käyttöyhteydessään?

Miten kuvattuun ilmiöön 
jollain tapaa yhteydessä 
olevat ihmiset kuvaavat 
sitä ja kertovat siitä?

Miksi ooppera­
instituutioita 
ylläpidetään, ja miten 
tämä liittyy valtaan ja 
oopperahistoriaan?

MENETELMÄ(T), 
JOLLA TIETOA 
HANKITAAN

Mallinnus, mittaus, 
kuuntelukoe

Kuuntelukävelyt, liike­
toiminnan prosessien 
tutkiminen

Muistitietokeruu, 
etnografia, haastattelu, 
ryhmähaastattelu, 
lähiluku

Lähdekritiikki, 
oopperahistorian 
tutkimus

YDINKÄSITTEET

Äänilähde-väliaine-
vastaanottaja -malli, 
taajuusvaste, sään­
nöllinen poikkeama, 
resonanssi, tilaääni

Kuunteleminen, kuule­
minen, infrastruktuuri, 
perusääni, signaali, 
akustemologia

Aineistolähtöisyys,  
thick description, trian­
gulaatio

Ooppera, esteettinen 
vernakularisaatio,  
repertuaarijär­
jestelmä, valta, 
kansallisuusaate, 
kulttuuripolitiikka

TUTKIMUKSEN 
ALAT

Akustiikka, 
musiikkiakustiikka, 
audiosignaalinkäsittely 
musiikkiteknologia

Kulttuurinen äänen­
tutkimus, ääni­
maisematutkimus, 
mediahistoria, 
taustamusiikkitutkimus, 
radiotutkimus 

Etnografia,  
musiikillisen arjen  
tutkimus,  
funktionaalisen  
musiikin tutkimus

Oopperatutkimus, 
musiikinhistoria,  
suomalaisen  
oopperan historia

Taulukko 1: Neljän eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys.
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Artikkeli esittelee kolme mahdollista tapaa tutkia musiikin esittämisen 
praktiikkaa. Kirjoittajien hahmottelemat näkökulmat korostavat esimerkiksi 
muusikoiden välistä yhteistyötä, improvisaatiota ja taiteilijoiden hiljaista 
tietoa. Näkökulmat liittyvät useaan tutkimusalaan ja -suuntaukseen, kuten 
kulttuuriantropologiaan, esitysdatatutkimukseen, esitysetnografiaan ja 
musiikin taiteelliseen tutkimukseen.
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Juha Ojala: Johdanto

T
heodor Adorno (1903–1969) hahmotteli aikanaan, mi-
ten musiikin esittäjästä voitaisiin jopa päästä eroon 
laitteella, jolla säveltäjä välittäisi musiikkinsa suoraan 
tallentavaan mediaan ilman välissä olevaa tulkitsijaa 

(2006, 23). Digiteknologian myötä Adornon 1900-luvun alku-
puolen visio on nyt monin paikoin arkipäivää. Musiikin esit-
täminen ei kuitenkaan ole kadonnut, ei Adornon ensisijaisessa 
kontekstissa, länsimaisessa taidemusiikissa, eikä muualla. Ke-
hitys on osin johtanut jopa esittämisen uusiin tapoihin, oli ky-
se sitten esittämisestä esillepanona tai osallistamisena (Turino 
2008 ja esim. Hugill 2018; Sanden 2019; Smudits 2019). Se on 
johtanut myös uusiin tutkimuksen tapoihin. Lisää uusia musii-
kin tekemisen ja tutkimuksen tapoja on tulossa tekoälymurrok-
sen myötä (ks. esim. Miranda 2021).

Musiikin esittämisen tutkimus onkin mullistunut viime vuo-
sikymmeninä. Pelkästään lukumäärien osalta kuvaavaa on, et-
tä vielä vuosituhannen vaihteessa Alf Gabrielsson (2003, 257) 
kuvasi noin 20–30 vuosittaisen julkaisun perusteella musiikin 
esittämisen tutkimuksen olevan ”hyvin aktiivisessa vaiheessa”. 
Ajat muuttuvat, ja tutkimuksen julkaisumäärät ovat ylipäätään 
kasvaneet räjähdysmäisesti. Tänä päivänä musiikin esittämi-
sen tutkimuksen kokonaiskuvan esittäminen yhdessä artikke-
lissa tuntuisi kuitenkin täysin mahdottomalta. Vertailun vuok-
si: parikymmentä vuotta Gabrielssonin merkittävän artikkelin 
jälkeen julkaistussa musiikin esittämisen tutkimuksen käsikir-
jassa (McPherson 2022a) on 54 lukua 80 kirjoittajalta ja satojen 
lähteiden joukosta on ollut tarpeen erikseen nostaa esiin avain-
lähteet – ja hyvä niin.

Kyseessä on myös tutkimusalan laadullinen muutos: Gab-
rielssonin (2003) yhteenvetoa hallitsi esityksen mittaamiseen 
(toisin sanoen esitysdataan) liittyvät tutkimukset, ja psykolo-
giset ja sosiaaliset muodostivat – yhteen niputettuina – toisen 
laajan kokonaisuuden. Julkaisukanavana toimi musiikkipsyko-
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logian kausijulkaisu. Esimerkiksi muusikoiden hyvinvointia tai 
teknologiaa ei käsitelty kuten nykyään, ei edes musiikin esit-
tämisen oppimista. Vahvasti esiin noussut esittämiseen liittyvä 
taiteellinen tutkimus ei Gabrielssonin yhteenvedossa näy lain-
kaan. Näkökulmana musiikin esittämisen tutkimuksessa on kui-
tenkin usein edelleen länsimaisen tonaalinen ja klassinen mu-
siikki. McPhersonin (2022b, 2) mukaan näin on ”osittain koska 
suurin osa tällä hetkellä saatavilla olevasta kirjallisuudesta kes-
kittyy tähän esittämisen lajiin ja koska se kuvaa sitä, miten mu-
siikin esittämistä usein opetetaan maailman monissa instituu-
tioissa”. Tilanne on tutkimusaktiivisuuden perusteella hiljalleen 
muuttumassa.

Tämä artikkeli esittelee kolme erilaista tapaa lähestyä musii-
kin esittämisen praktiikan tutkimusta. Lähtökohtana kirjoittajil-
la oli alempaa löytyvä tapauskuvaus, jossa luonnehditaan eräs-
tä fiktiivistä yhtyettä. Kirjoittajat kuvaavat millaisena kyseinen 
yhtye näyttäytyy heille heidän tutkimustoimintansa näkökul-
masta ja kertovat miten he tutkisivat yhtyettä tai siihen liitty-
viä ilmiöitä. Lucy Abrams-Husson tutkimuksellinen kiinnostus 
suuntautuu yhtyeen yhteistyöhön, arvoihin ja verkostoihin. Ab-
rams-Husso muotoilee tätä varten motivaatiota, yleisösuhdetta 
sekä taiteellisia käytäntöjä ja näkemyksiä koskevat tutkimusky-
symykset ja tarttuu tapaukseen etnografisella tutkimusotteella. 
Jari Eerolaa kiinnostaa improvisointi osana yhtyeen toimintaa – 
ja myös tutkimusmenetelmien kehityksen kannalta. Lähesty-
mistapa yhdistää esitysdatatutkimusta ja etnomusikologisen pe-
rinteen mukaista kenttätutkimusta ja keskittyy soolo-osuuksien 
tarkasteluun. Esitysdatan käsittelyssä Eerola hyödyntää tekoäly
pohjaisia työkaluja. Miika Hyytäinen ja Hanna Chorell tuovat 
esiin taiteellisen tutkimuksen lähestymistavan. Siinä tutkimuk-
sellinen ote nivoutuu taiteelliseen työhön tarjoten mahdollisuu-
den tarkastella tutkimuksen kannalta oleellisia asioita sisäpuo-
lisesta näkökulmasta. Tässä oletuksena on, että yhtyeen kaksi 
jäsentä sattuvat olemaan myös tutkijoita. Taiteellisen tutkimuk-
sen sisäpuoliseen otteeseen liittyvänä menetelmävalintana on 
siihen tarjoutuvasti duoetnografia. Erillinen ja tässä ohitettava 
kysymys on se, kuinka yhtyeen toimintaa tai musiikkia on tai ei 
ole pidettävä taiteena: oletamme tässä, että näin on.

Kirjoittajia yhdistää se, että he ovat kaikki sekä muusikoita 
että tutkijoita. Kolmen alla avatun lisäksi tapauskuvaus voi toki 
antaa inspiraatiota muihinkin tutkimuksellisiin lähestymisiin. 
Näistä esimerkkeinä olkoon tässä esittäjien harjoituskäytäntö-
jen tutkimus, formaalin versus informaalin oppimisen tutkimus, 
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muusikoiden toimijuuden ja identiteetin tutkimus, esittäjien 
liikkeiden tutkimus liikekaappausdatan avulla, taikka esittäjien 
kuormituksen ja palautumisen tutkimus eri menetelmin. Tässä 
esitettävät kolme lähestymistapaa muodostavat kuitenkin ko-
konaisuuden, jossa tulee esille erilaisia, tutkimuskentällä aktii-
visesti esillä olevia ja samalla toisiaan tukevia lähestymistapoja 
samaan kohteeseen, musiikin esittämisen praktiikan alla kuvat-
tuun tapaukseen. 

Tapauskuvaus

Tässä nimeämätön yhtye on nuori viisihenkinen keskipohjanmaalai-
nen kokoonpano, jonka musiikissa yhdistyy suomalaisia ja pohjoismai-
sia kansanmusiikkeja, jazz-perinteitä sekä eteläamerikkalaisia mu-
siikkeja välillä länsimaista klassista musiikkiakin lainaten. Yhtye on 
noussut alueellaan tunnetuksi taidokkaista ja mukaansatempaavista 
live-esiintymisistään klubikeikoilla. Se sovittaa coverversioita, hyö-
dyntää löytämiään arkistolähteitä, säveltää ja improvisoi. Soittimisto 
on akustinen, monipuolinen, tarpeen mukaan muuttuva: neli- ja vii-
sikielinen viulu, kontrabasso, rummut ja perkussiot, kitarat sekä vii-
sirivinen ja vähäriviset harmonikat. Lauluista vastaavat viulisti, kita-
risti ja basisti, yhdessä ja erikseen.

Yhtye sai alkunsa paikallisten nuorten kaveriporukasta. Kaksi heis-
tä suuntasi sittemmin musiikin ammattiopintoihin ja lopulta musii-
kintutkimuksen pariin. Muut kolme ovat jatkaneet musisointia omien 
töidensä ohella, mutta yhtye on yhä yhteinen henkireikä. Toinen mu-
siikintutkimuksen pariin suunnanneista on nyt postdoc-vaiheessa sää-
tiöapurahallaan, toinen tekee jatkotutkintoa. Jäsenet jotka ovat paitsi 
muusikoita myös tutkijoita lukevat länsimaista notaatiota, tabulatuu-
reja ym. ja käyttävät niitä sujuvasti. Muista kolmesta yksi osaa lukea 
länsimaisen notaatiota laulukirjapohjalta, ja toinen lukee kitaratabu-
latuureja ja sointumerkkejä. Kolmas toimii kuulonvaraisesti.

Yhteen sisällä on erilaisia rooleja ja vastuita musiikintekemisessä. 
Yhteinen historia ja kokemukset pitävät yhtyettä koossa, mutta jän-
nitteitäkin on. Kenenkään toimeentulo ei ole ollut taattu; sosioeko-
nominen asema on varsin heikko. Tämä heijastuu myös poliittisissa 
kannoissa ja yhteiskuntasuhteessa. Suoratoistopalveluista yhtyettä on 
turha etsiä – he uskovat klubikeikkojen ja läheisen yleisösuhteen voi-
maan. Vastaanotto onkin ollut valtaosin hyvin myönteistä, vaikka sa-
noitusten (ja musiikin) huumori, elämäntuska ja poliittisuus jakavat 
mielipiteitä.
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Lucy Abrams-Husso: Etnografinen ote 
muusikoiden yhteistyöhön, arvoihin ja 
verkostoihin

Muusikkona ja antropologina tämä tapaus herättää tutkimuksel-
lisen kiinnostukseni, koska se tarjoaa mahdollisuuden tarkastel-
la kolmea tärkeää musiikin tekemisen sosiokulttuurista aspektia: 
taiteellista yhteistyötä, musiikillisen arvon luomista sekä pro-
sessia, jolla musiikilliset kokoonpanot luovat omia sosiaalisia ja 
kulttuurisia verkostojaan. Ihmissuhteiden luonne ja niiden vai-
kutus taiteelliseen työhön ovat ainutlaatuisia yhtyeympäristöis-
sä ja ne voivat tarjota tärkeitä esimerkkejä siitä, mitä yhteistyö 
käytännön tilanteissa merkitsee. Yhtyeen tai muun musiikillisen 
kokoonpanon, joka toimii instituutioiden rajojen ja tyylillisten 
genrerajojen ulkopuolella, on luotava oma taiteellinen arvonsa 
sekä esiintyjille että yleisölle. Yhtyeen on luotava oma sosiokult-
tuurinen verkostonsa, joka puolestaan voi liittyä olemassa ole-
viin esitys- tai akateemisiin instituutioihin ja hyödyntää sosi-
aalista mediaa tuotantoa ja levitystä varten.

Alla olevassa tekstissään Hyytiäinen ja Chorell tunnistavat 
tietovarannon, joka on yksinomaan taiteilijan itsensä saavutet-
tavissa ja jota tyypillisesti artikuloidaan taiteellisen tutkimuk-
sen kautta. Etnografiassa – kulttuuriantropologian ensisijaisessa 
tutkimusmenetelmässä – tutkija on ulkopuolinen, joka asettuu 
tutkittavan yhteisön sisälle saavuttaen näin eräänlaisen ”sisä-
piiriläis-ulkopuolisen” aseman suhteessa tutkimuskohteeseen-
sa. Tässä tapauksessa astun tutkimuskentälle jo eräänlaisena si-
säpiiriläisenä – ammattimuusikkona ja musiikintutkijana. Tämä 
voi periaatteessa mahdollistaa sen, että pystyn samaistumaan, 
havainnoimaan ja analysoimaan tutkimuskohteen musiikillisen 
ja sosiaalisen toiminnan piirteitä tavoilla, jotka eivät välttämät-
tä ole olleet muiden etnografien saavutettavissa, havaittavissa 
tai artikuloitavissa samalla tavoin.

Tutkimukseni tästä yhtyeestä ja sen taiteellisista käytän-
nöistä keskittyy ensisijaisesti kysymyksiin ”miten” ja ”mik-
si” heidän musiikkiaan – tai taidettaan1 – luodaan sillä tavalla 
kuin sitä luodaan, pikemmin kuin luotujen musiikillisten tuo-
tosten analyysiin tai tutkimukseen. Seuraamalla kolmea aiem-

1   Päätös määritellä tai erottaa toisistaan käsitteet ‘taide’ ja ‘taiteilija’ tai ‘musiik-
ki’ ja ‘muusikko’ on niin ikään keskustelun arvoinen, erityisesti etnografisessa 
kontekstissa. Se, miten yhtyeen jäsenet kuvaavat omaa työtään, ja käyttääkö 
tutkija samankaltaisia vai erilaisia termejä, on paljastavaa.
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min kuvattua teemaa – yhteistyötä, arvoja ja verkostoja – kehi-
tin kolme pääasiallista tutkimuskysymystä, jotka kiinnostavat 
minua eniten:

1. Mitkä tekijät motivoivat yksittäisiä yhtyeen jäseniä musii-
killiseen toimintaan? Kuinka yhdenmukaisia tai keskenään 
ristiriitaisia tekijät ovat?
2. Millainen on kokoonpanon ja yleisön välinen suhde? Miten 
kukin yhtyeen jäsen näkee yleisön, oman vuorovaikutuksen-
sa yleisön kanssa ja mitä he odottavat yleisöltä?
3. Miten yhtyeen taiteelliset käytännöt ovat kehittyneet pe-
rustamisen jälkeen? Minne jäsenet näkevät yhtyeen menevän 
ammatillisesti ja taiteellisesti? Onko jokin muuttunut tai py-
synyt samana prosessissa?

 
Erot motivaatiossa, samoin kuin yksilölliset erot taustoissa ja 
työtavoissa, muovaavat sitä, miten nämä taiteilijat tekevät yh-
teistyötä keskenään. Kokoonpanon maantieteellinen sijainti ja 
taiteelliset esteettiset valinnat viittaavat siihen, että kokoonpa-
nolla saattaa olla innovatiivisia tai kiinnostavia lähestymista-
poja yleisöjen rakentamiseen. Heidän suhteensa yleisöön sekä 
heidän näkemyksensä näistä suhteista voivat tarjota oivalluk-
sia niin arvon luomiseen musiikin tekemisessä kuin verkostojen 
muodostumiseen. Lopuksi, kysymykset yhtyeen tulevaisuudes-
ta ja pohdinnat tähänastisesta matkasta myötävaikuttavat kaik-
kiin kolmeen teemaan samanaikaisesti.

Kenttätyötä yhtyeen parissa 

Nämä tutkimuskysymykset muovaavat tutkimusmenetelmäva-
lintaani ja ohjaavat aineistontuottoani, joka tässä tutkimukses-
sa on etnografia (ks. esim. Kilpiö tässä numerossa). Etnografia 
– sosiaalinen ja kvalitatiivinen tutkimusmenetelmä, joka ylei-
simmin liitetään kulttuuriantropologiaan ja sosiologiaan2 – kä-
sittää kulttuuristen ilmiöiden tutkimisen subjektin näkökul-
masta. Tätä tutkimusta varten matkustan Keski-Pohjanmaalle 
pidemmäksi aikaa suorittamaan kenttätyötä. Asun paikassa, jos-
sa tämä kokoonpano työskentelee, jotta voin kokea tämän yh-
tyeen luonnollisen ja sosiaalisen ympäristön, havainnoida hei-
dän harjoituksiaan ja esityksiään sekä haastatella yhtyeen jäseniä 
(heidän luvallaan). Luotan omaan näkökulmaani sekä sisäpiiri-

2  Esimerkiksi Nettl (1985), Small (1987), Herndon (1988), Kingsbury (1988) ja 
Born (1995) toimivat arvokkaina musiikkietnografian malleina.
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läisenä – Suomen taiteellisen ja sosiaalisen ympäristön tunte-
vana ammattimuusikkona – että ulkopuolisena – uutena tällä 
maantieteellisellä alueella, tässä genressä ja näiden muusikoi-
den käytäntöjen parissa.

Kentällä kerään tietoa kenttämuistiinpanojen ja nauhoitus-
ten muodossa. Kenttämuistiinpanot sisältävät havaintojani yk-
silöistä, paikoista, toiminnoista, ympäristöistä ja ihmissuhteis-
ta osallistuessani yhtyeen harjoituksiin ja esityksiin. Näitä voin 
täydentää ääni- ja kuvatallenteilla (ääni, video ja valokuvat), jos 
saan luvan havainnoimiltani henkilöiltä. Täydentävien tallentei-
den tavoite ei ole journalistinen, vaan pikemminkin työkalu, jo-
ka tarjoaa ääni- ja visuaalisia muistutuksia havainnoistani sen 
jälkeen, kun olen lähtenyt kentältä. On myös mahdollista, ja to-
dennäköistä, että näkökulmani tilanteisiin kehittyy viikkojen ja 
kuukausien kuluessa kenttätyön päätyttyä, tehden näistä muis-
tiinpanoista ja tallenteista tärkeitä resursseja alkuperäisten ha-
vaintojen uudelleenanalysointiin ja pohdintaan.

Haastatteluja pidemmälle – tapaustutkimuksen tarkastelua 
tutkimuskirjallisuuden valossa

Tässä yhteydessä myös haastattelut yhtyeen jäsenten kanssa ovat 
olennainen osa aineistontuottoa. Haastatteluihin ei kuitenkaan 
voida luottaa yksinomaan tämän tyyppisessä tutkimuksessa. Ko-
kemukseni mukaan taiteilijoiden näkökulmat ovat luonnostaan 
rajallisia erityisesti heidän puhuessaan omasta työstään. Tämä 
prosessi voi olla sekä tiedostamaton että hyvin tahallinen tapa 
muovata sitä, miten haluamme edustaa itseämme ja taiteellista 
työtämme – sanallinen kuvauksemme ei useinkaan tarjoa täy-
dellistä tai kattavaa kuvaa. Odotan haastattelujen alkavan puo-
listrukturoituina ja yritän esittää suunnilleen samat kysymykset 
yhtyeen kaikille jäsenille. On kuitenkin mahdollista, että lähes-
tymistapani muuttuu, ja toivottavasti luottamuksen syntyes-
sä kokoonpanon kanssa myös epämuodollisista keskusteluista 
voi tulla tärkeää lähdemateriaalia. Jäsenten luvalla tallennan ja 
kirjoitan puhtaaksi haastattelut, täydentäen nauhoituksia omil-
la muistiinpanoillani tarvittaessa.

Lopuksi käytän toissijaisena lähteenäni kirjallisia lähteitä 
(mukaan lukien tieteellisiä artikkeleita ja kirjoja) primääritie-
don (kenttämuistiinpanot, audiovisuaaliset materiaalit ja haas-
tattelut) kontekstualisoimiseen ja analysointiin. Voin tukeutua 
niin sosiologisiin, antropologisiin kuin etnomusikologisiin teks-
teihin. Suomalaisessa kontekstissa esimerkiksi Vesa Kurkelan 
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(1989), Pirkko Moisalan (2011), Johannes Brusilan (2003), Hel-
mi Järviluoma-Mäkelän (2008), Antti-Ville Villénin (Kärjä 2020), 
Erkki Pekkilän (1996), Tarja Rautiainen-Keskustalon (1999) sekä 
Markus Mantereen (2000) ja Laura Ahosen (2007) kirjoitukset, 
samoin kuin Simon Frithin (1988; 1990) teosten suomenkieliset 
käännökset, ovat arvokkaita etnografian ja musiikin kulttuurisen 
tutkimuksen malleja, jotka käsittelevät sekä suomalaisia musii-
kin tekemisen ympäristöjä että tämänkaltaisia monityylisiä tai 
ei-klassisen musiikin kokoonpanoja.

Tutkimuseettiset näkökohdat 

Sen lisäksi, että saan tietoon perustuvan suostumuksen ko-
koonpanon jäseniltä heidän osallistumisestaan tähän tutkimuk-
seen, minun on pohdittava muita eettisiä näkökohtia. On tärkeää 
muistaa, että etnografiat ovat poliittisesti välittyneitä, sillä nii-
hin liittyy aina yhden ryhmän valta esittää toista, mikä vaikuttaa 
peruuttamattomasta esitettyjen ihmisten elämiin ja intresseihin 
(Van Maanen 2011, 5).3 Tai kuten Pirkko Moisala (2011, 447) on 
kirjoittanut, etnografiassa tutkija ei ainoastaan ”puhu jostain” 
(speak about), vaan myös ”puhuu jonkun puolesta” (speaks for).  
Tutkijan vastuulla on pohtia, millainen vaikutus hänen kenttä-
työllään ja kirjoitetulla etnografiallaan on yhtyeen jäseniin, hei-
dän musiikilliseen työhönsä sekä heidän ammatilliseen toimeen-
tuloonsa. Tämän tutkimuksen yleisö koostuu pääasiassa muista 
muusikoista, taiteilijoista ja tutkijoista, joilla saattaa jo olla hen-
kilökohtaisia tai ammatillisia yhteyksiä yhtyeen jäseniin. Lisäk-
si omaa taustaani ja ennakkoluulojani klassisena muusikkona, 
joka ei ole syntyperäinen suomalainen, ei voi jättää huomiotta 
tämän tutkimuksen toteuttamisen yhteydessä. On ensiarvoisen 
tärkeää tunnustaa, että kenttätyö ei ole etnografiaa, ja että et-
nografia on vain yksi kulttuurin ilmentymä.

Paikalliset tapaustutkimukset edistävät musiikintutkimusta 
muissa yhteyksissä 

Näistä rajoituksista huolimatta tästä tutkimuksesta saadut tu-
lokset ja keskustelu ovat silti arvokkaita. Kuten Thomas Turino 
(2008, 225) on sanonut, yksi etnomusikologian ja antropologi-
an kaltaisten alojen hyödyllisistä sosiaalisista tarkoituksista on 

3   ” … ethnographies are politically mediated, since the power of one group to 
represent another is always involved…irrevocably influenc[ing] the interests and 
lives of the people represented.” (Van Maanen 2011, 5)
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oppia ja opettaa maailmaa käsittämisen eri tapoja, jotta meillä 
olisi enemmän malleja ajatella ja toimia.4 Tämä tapaustutkimus 
voi tarjota mallin siitä, kuinka institutionaalisesti sitoutumaton 
musiikkiryhmä luo ja ylläpitää omaa taiteellista toimintaansa. 
Huomionarvoisia ovat tavat, joilla nämä muusikot työskente-
levät yhdessä, tekevät yhteistyötä musiikillisesti ja sosiaalisesti 
sekä omaksuvat erilaisia luovia vaikutteita, samoin kuin heidän 
musiikillisen tyylinsä kehitys. Sosiologisessa kontekstissa tavat, 
joilla ryhmä hyödyntää olemassa olevia sosiaalisia ja ammatilli-
sia verkostojaan, tarjoavat ainutlaatuisen esimerkin siitä, kuin-
ka tämäntyyppiset yhtyeet toimivat nykypäivänä. Fyysiset (esi-
tyspaikat) ja virtuaaliset (sosiaalinen media) resurssit, joihin he 
tukeutuvat, ovat yhtä lailla osa heidän musiikillista toimintaansa 
kuin musiikki, jota he luovat ja esittävät. Tapaustutkimus, joka 
käsittelee puoliammattimaisesti toimivaa esiintyvää kokoonpa-
noa, voi tarjota kiinnostavia näkökulmia arvon paikantamisesta 
musiikillisissa esityksissä ja musiikkikäytänteissä.

Jari Eerola: Improvisointi osana yhtyeen 
toimintaa: esitysdata ja kenttätyö

Olen suositun paikallisen bändin keikalla heidän oman kylänsä 
pubissa. Meno on huikea ja yleisö on villiintynyt. Keikka päättyy 
vasta kolmen encoren jälkeen. Päätän käydä juttelemassa bändin 
soittajien kanssa. Lyhyiden jutustelujen jälkeen tulee selväksi, 
että bändillä ei ole tarjota äänitettä tai mitään linkkiä kotisivuil-
le, mistä heidän tuotantoaan voisi kuunnella. Tutkimuskohteena 
tällainen bändi on mielenkiintoinen ensinnäkin siksi, että heillä 
näyttää olevan säännöllisesti keikkoja aikakautena, jolloin ylei-
sesti ottaen keikkoja on tarjolla vähän. Toiseksi heillä ei ole oh-
jelmatoimistoa tai levy-yhtiötä, joka markkinoisi heitä. Lisäksi 
bändi saa hyvin yleisön mukaansa, vaikka he soittavat omape-
räisiä sovituksia tunnetuista kappaleista. Kaiken lisäksi sovituk-
sissa on pitkiä soolo-osuuksia, jotka eivät näytä haittaavan ylei-
sön kiinnostusta vaan juuri ne saavat yleisön hyvin mukaansa.

Olen itse muusikko, soitonopettaja ja musiikintutkija. Ny-
kyään opetan musiikkiopistolla basson soittoa, musiikkitekno-
logiaa ja ohjaan erilaisia bändejä. Yksi mielenkiinnon kohteeni 

4  ”…one of the useful social functions of fields like ethnomusicology and anthro-
pology is to learn and teach about radically different ways of conceptualizing the 
world so that we might have more models to think with and act from.” (Turino 
2008, 225) 
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on improvisointi ja se, miten improvisointia voi opettaa. Täs-
sä kuvatussa tapauksessa minua kiinnostaa se, miten bändi saa 
omilla sovituksillaan ja biiseillään sekä pitkillä soolo-osuuksil-
laan yleisön pysymään täysillä mukana koko keikan ajan. Mitä 
näissä sooloissa tapahtuu? Miten yhtyeen muut jäsenet toimivat 
silloin, kun joku improvisoi? Miten muiden soittajien toiminta 
vaikuttaa improvisoinnin onnistumiseen? Tutkimusmenetelmien 
kannalta minua kiinnostaa se, miten bändin musiikkia, soolo-
ja tai esimerkiksi keskinäistä vuorovaikutusta voi tutkia. Min-
kälaisia teknisiä apuvälineitä on tarjolla improvisoinnin ja mu-
siikin analysointiin?

Keskityn yhtyeen tutkimuksessa siihen, miten improvisoin-
tia voi tutkia yhtenä osana musiikillista kokonaisuutta. Tar-
koitukseni on tarkastella sooloja erityisesti siitä näkökulmasta, 
miten bändin keskinäinen vuorovaikutus vaikuttaa improvisoin-
tiin konsertti- tai keikkatilanteessa. Miten improvisointi vai-
kuttaa muiden soittajien kokemaan esityksen onnistumiseen tai 
päinvastoin. Hyödynnän erilaisia teknologisia apuvälineitä ana-
lyyseissäni. Lähestymistavassani yhdistyy esitysdata- ja haas-
tattelututkimus sekä etnomusikologisen perinteen mukainen 
kenttätutkimus.

Improvisointi, soolo, muuntelu

Improvisointi on monissa kulttuureissa tärkeä osa musiikkia ja 
joskus koko esitys voi perustua musiikin improvisatoriseen luo-
miseen, kuten esimerkiksi intialaisessa klassisessa musiikissa. 
Improvisaatioksi voidaan käsittää myös soiton tai laulun va-
riointi eri esityksissä (ks. Nattiez 1990, 87–90). Varioinnin li-
säksi musiikillinen tyyli voi perustua muunteluun, joka perustuu 
inhimillisestä toiminnasta tai kontekstista (Saha 1996, 75–90). 
Nattiez’n (1990, 88–90) huomio kuinka jokainen esitys voi ol-
la erilainen tukee tutkimusintressiäni. Nattiez’n (ks. myös Saha 
1996, 338) huomio kiinnittyy myös aineiston tallentamiseen. Jos 
tutkimuskohteena on bändin musiikki ja sen suhde improvisoin-
tiin, esityksiä täytyy tallentaa useita ja myös tutkia niissä soitet-
tuja sooloja erikseen. Improvisoinnin merkitys musiikin tuotta-
misen välineenä on huomattu myös uusimmissa tutkimuksissa 
(ks. esim. Weiss ja Peretz 2022).

Improvisointi on otettu osaksi sekä yleissivistävän perusope-
tuksen että taiteen perusopetuksen musiikin opetussuunnitel-
mia (POPS 2014; TPOPS 2017). Pop- ja jazzmusiikin yhteydes-
sä improvisointia on perinteisesti opetettu keskittymällä oman 
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soolo-osuuden rakentamiseen esimerkiksi analysoimalla kappa-
leen rakennetta ja sointuharmoniaa (esim. Backlund 1983, Shel-
ton 1990, Levine 1995). Mark Levine (1995, 113) vertaa impro-
visointia kirjoittamiseen: ensin täytyy osata aakkoset, kielioppi, 
sanasto jne. ennen kuin voi kirjoittaa lauseita tai runoja. Sama 
pätee Levinen (1995, 113) mukaan musiikkiin: täytyy osata as-
teikot ennen kuin voit luoda kaunista musiikkia.

Opetussuunnitelmauudistusten myötä improvisoinnin asema 
on monella tapaa vahvistunut, ja siitä on tullut aktiivinen tutki-
muskohde eikä pelkästään musiikissa. Niinpä siitä on nykyään 
kirjoitettu paljon, myös suomeksi (ks. esim. Ojala ja Väkevä 2013; 
Huovinen 2020; Siljamäki 2021). Viimeaikaisista englanninkie-
lisistä kokonaisesityksistä mainittakoon The Oxford Handbook of 
Critical Improvisation Studies (Lewis ja Piekut 2016), Philosophy of 
Improvisation (Ravn, Høffding ja McGuirk 2021) ja The Routled-
ge Handbook of Philosophy and Improvisation in the Arts (Bertinetto 
ja Ruta 2021) sekä katsauksista esim. Larsson ja Georgii-Hem-
ming 2018, Siljamäki ja Kanellopoulos 2019 sekä MacDonald ja 
Wilson 2020.

Improvisoinnin esitysdataan perustuvista analyyseista jää 
sivuun se, miten yhtyeen muiden jäsenten reagointi vaikuttaa 
soolon soittajan toimintaan ja päinvastoin. Yksi syy tähän on, 
että muusikot käyttävät yleensä abstrakteja kuvauksia siitä, mi-
ten he improvisoivat (ks. Saha 1996). Tässä määrittelyni impro-
visaatiosta tarkentuvat soittajien haastattelujen kautta (ks. Huo-
vinen 2020, 7–14). Käsitteiden määritteleminen haastattelujen 
kautta avaa soittajien käsityksiä tai suhtautumista soittamaan-
sa musiikkia kohtaan.

Aineiston tuotto

Jos ei itse keksi mitä kysymyksiä tai millä tavalla lähestyä tutki-
muskohdetta, aina voi silmäillä läpi Bruno Nettlin (1964, 62–97) 
etnomusikologian metodikirjan kenttätyöosiot. Olennainen osa 
tutkimuskohteeni aineiston keräämisestä on kenttätyötä. Vaikka 
metodikirja ei kaikilta osin vastaa enää nykypäivää, esimerkik-
si tallennuslaitteiston osalta kirjasta löytyy edelleen hyviä huo-
mioita. Nettlin (1964, 81) mukaan pelkkä liveäänitys ei välttä-
mättä riitä kuvaamaan musiikkia, vaan olisi hyvä saada tehtyä 
äänityksiä myös laboratorio-olosuhteissa. Nykyään erilaiset di-
gitaalimikserit, joita käytetään yhä useimmiten liveäänentoiston 
yhteydessä, mahdollistavat lähes studiotasoisen äänentallennuk-
sen. Lisäksi digitaalimiksereistä saa yleensä tallennettua jokai-
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sen soittimen omalle raidalleen. Jälkeenpäin raitoja voi kuun-
nella yksitellen ja analysoida soittoa hyvinkin tarkasti. Tällainen 
äänitys edellyttää, että kaikki soittimet on liitetty mikseriin tai 
ne tuodaan mikseriin esimerkiksi mikrofonin tai DI-boxin avulla 
(ks. Laaksonen 2006, 110–113). Nykyään laadukkaita äänityslait-
teita löytyy monenlaisia, mutta puhelinta en silti käyttäisi esi-
merkiksi bändin esityksen tallentamiseen. Tärkein asia tallen-
timen kanssa on kuitenkin se, että osaa käyttää laitetta ja se on 
helposti sekä nopeasti käyttövalmis (ks. Nettl 1964, 89).

Äänitän bändin esiintymisen eräällä klubilla. Koska en voi 
saada tallennetta digitaalimikserin kautta, käytän äänittämiseen 
Zoomin Q2n-tallenninta. Tallentimessa on stereoparimikrofonit, 
jotka ovat asetettu XY-asentoon (ks. erilaisista stereoäänitys-
menetelmistä esim. Laaksonen 2006, 272–287). Yleensä käy-
tän CD-tasoista ääntä, joka tarkoittaa, että tallenne on kaksika-
navainen, näytetaajuus on 44,1 kHz ja resoluutio 16 bittiä. Näin 
voidaan saada riittävän laadukas tallenne kokonaisuudesta il-
man ongelmia tallennustilan kanssa. Kaikki soittimet ja laulut 
ovat kuitenkin samassa stereosignaalissa. Laadun vuoksi tiedos-
tomuoto on pakkaamaton PCM (eli tiedostopäätteenä on .wav tai 
.aiff). Teen liveäänityksen niin, että asetan tallentimen miksaus-
pöydän lähelle. Koska miksaaja hoitaa äänentoiston salissa, hä-
nen kohdallaan äänentoisto on todennäköisimmin se, mitä yhty-
een kokonaisuudelta haetaan. Huomioitavaa tässä on kuitenkin, 
että tämä ei välttämättä vastaa bändin toiveita.

Äänityksen taso kannattaa aina tarkistaa. Tässä tapauksessa 
käytän alkuun laitteen automaattista äänitystason säädintä (au-
to gain), koska en ole varma, kuinka lujaa bändi tulee soittamaan 
illan aikana enkä ole nyt kiinnostunut soiton dynamiikan vaih-
teluista. Varmistan kuulokkeilla, että tallentimeen todella menee 
ääni. Automaattinen äänitystason valinta osoittautuu hyväksi 
valinnaksi eikä äänityksessä esiinny niin sanottua ”pumppaa-
mista” (äänitystason säätymisen viiveestä johtuvaa taustakohi-
nan esilletuloa).

Äänitän bändin jäsenten haastatteluja samalla laitteella. 
Haastattelen heitä ensin yhdessä keikan jälkeen bändille varatus-
sa tilassa. Ryhmän haastatteleminen on siinä mielessä hankalaa, 
että jotkut ihmiset ovat valmiimpia vastailemaan ja esittämään 
omia näkemyksiään kuin toiset. Toisaalta ryhmän samanaikai-
nen osallistuminen voi kutsua esiin asioita, jotka eivät tule mie-
leen yksilöhaastatteluissa. Ensimmäinen haastattelu yhtyeen 
kanssa onkin oikeastaan ryhmäkeskustelu (Valtonen 2005), sil-
lä haluan kannustaa osallistujia vuorovaikutukseen keskenään ja 
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kertomaan improvisoinnistaan ja keskinäisestä vuorovaikutuk-
sestaan esiintymisen aikana. Käytän haastattelujen yhteydessä 
kuulokkeita varmistaakseni, että äänitys onnistuu ja että esittä-
mäni kysymykset tulevat myös tallenteelle. Tässä vaiheessa en 
ehdi tehdä muistiinpanoja, mutta yleensä niitä kannattaa teh-
dä ja kysyä haastateltavilta nimet ja informoidut suostumukset 
myös tallenteelle.

Analyysi ja työvälineet

Käytän ensimmäisessä esitysdatan analyysikokeilussani Moi-
ses-ohjelman (Music AI 2025) ilmaisversiota erottamaan li-
ve-esityksestä soittimet (kuva 1). Kuvassa näkyy viulusoolo, 
jonka olen ohjelmassa laittanut soolotilaan. Näin pystyn kuun-
telemaan vain tätä kyseistä raitaa. Moises ei täysin pysty erot-
tamaan viulua taustasta, vaan soolo-osuuden taustalla kuuluu 
hiukan bassoa ja rumpusettiä. Toisaalta kuulen myös sen, että 
esimerkiksi haitaristi ja kitaristi eivät juurikaan soita viulusoolon 
aikana, vaan he antavat tilaa viulistille. 

Kuva 1. Moises-ohjelman käyttöliittymä. Raidalla ”Muut” näkyy viulusoolo, jonka ohjelma on 
tekoälypohjaisella algoritmilla erottanut stereosignaalista.

Kitarasoolo erottuu paljon paremmin toisaalta senkin takia, et-
tä esitystilanteessa kitaristi nosti soolon aikana huomattavasti 
omaa äänentasoaan (kuva 2).
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Kuva 2. Kitarasoolon aaltomuotoesityksessä näkyy hyvin kuinka Moises-ohjelman gate (ko-
hinasalpa) sulkee pois muut soittimet, silloin kun kitara ei soita. Lopussa aaltomuoto on lähes 
pelkkää viivaa mutta taustalta erottuu vaimeata taustaa. Ohjelma ikään kuin odottaa kitarak-
si tunnistettavaa ääntä.

Soitinten erottelun jälkeen tallennan erotetut raidat ulos ohjel-
masta. Vaikka Moises tarjoaa paljon eri vaihtoehtoja esimerkiksi 
analyysin apuvälineenä, käytän soolon analysoimiseen Transcri-
be!-ohjelmaa (Seventh String Software 2025; kuva 3). Varsinai-
sen soolo-osuuden analysoimisessa hidastan ja looppaan viu-
lusoolon ja soitan sen mukana omalla tutulla soittimellani eli 
sähköbassolla. Soolon hahmottelemisessa käytän apuna Tran-
scribe!-ohjelman Note Guesses -toimintoa.

 

Kuva 3. Transcribe!-ohjelma näyttää viulusoolon säveliä.
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Haastatellessani soittajia kyseisestä soolosta soittajien kesken 
nousee keskustelua esimerkiksi siitä, onko soolossa kolmimuun-
teisuutta vai ei. Rumpalin mielestä kappaleen alkuperäises-
sä versiossa fraasit menevät kolmimuunteisina, mutta viulistin 
mielestä kappaleessa soolo vähän oikenee. Kitaristi taas sanoo, 
että solisti voi käyttää rytmikikkailua tehokeinona. Ryhmäkes-
kustelun etuna tässä tapauksessa on se, että heidän keskinäi-
nen keskustelunsa tuo myös tutkijalle uudenlaisia näkökulmia. 

Tulosten hahmottelua ja pohdintaa

Moises-ohjelma tarjoaa paljon mahdollisuuksia analyysin apu-
välineenä. Jokaista raitaa voi tarkastella erikseen ja hahmot-
taa niiden keskinäistä suhdetta esimerkiksi soolon aikana. Moi-
ses-ohjelmasta saa myös jokaisen raidan ulos äänitiedostoina 
niin, että niitä voi tarkastella myös muissa ohjelmissa. Ekspor-
toidut raidat ovat kuitenkin kompromisseja siitä, miltä yksittäi-
nen soitin oikeasti kuulostaa. Kun kokonaisuudesta irrotetaan 
yksittäinen soitin, joutuu ohjelma tekemään valintoja esimer-
kiksi samankaltaisten äänien suhteen, kuten basso ja bassorum-
pu, torvet ja kitara, joissa äänet ovat samoilla taajuusalueilla (ks. 
esim. AI Product Reviews n.d.).

Moiseksen avulla tavallisesta keikkataltioinnista saan yksit-
täiset soittimet esiin kohtuullisen hyvin. Stereofoninen livetal-
tiointi riittää tässä alkuun, mutta jos halutaan tarkastella myös 
esimerkiksi soitinten erilaisia soundivalintoja, parempi vaihto-
ehto on käyttää esimerkiksi suoraan mikseristä otettuja raito-
ja. Myös soolon esitysdatan tarkempi analyysi onkin syytä teh-
dä suoraan mikseristä otetusta raidasta.

Ryhmäkeskustelun perusteella selviää, että viulistin 
soolo-osuudet on mietitty etukäteen. Hän kuvaa käyttämänsä 
improvisoinnin perustan, joka tässä oli duuripentatoninen as-
teikko. Keskustelun aikana hän muistelee, että soolon hän oli 
päättänyt soinnun perussäveleen tai terssiin. Vaikka soolon idea 
oli etukäteen mietitty ei sen soittaminen välttämättä onnistu ai-
na samanlaisena. Haastattelussa viulisti kuvasikin soolon onnis-
tumisen ehtoja: ”rennossa tilanteessa uskaltaa kuunnella enem-
män, kokeilla ja onnistua”.

Koska soolo oli ainakin osittain etukäteen harjoiteltu, se näyt-
ti keikalla varmalta ja ammattitaitoiselta. Harjoittelu tietenkin 
tuo varmuutta soolo-osuuksiin livetilanteessa. Toisaalta tämän-
kaltainen improvisointi on ehkä sittenkin enemmän muuntelua 
tai variointia. Näiden selvittäminen taas edellyttää useamman 
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konsertin tallentamista. Näin myös selviää se, millä tavalla tai 
missä tilanteissa soolo-osuuden muuntelu tai variointi tapah-
tuu (ks. Kaikko 2020, 106–109).

Bändin liveäänityksessä korostuvat monet äänittämisen käy-
tännön rajoitukset: onko järkevää sijoittaa tallennin miksaajan 
äänipöydän luo, pitäisikö tallentimen paikka etsiä tilassa, pi-
täisikö käyttää kuulokkeita koko äänityksen ajan, kannattaako 
tehdä samanaikaisesti äänitys useammalla laitteella, mitä mi-
krofoni(t) kykenee tallentamaan live-tilanteessa. Tällaisen tut-
kimustehtävän parissa tärkeintä kuitenkin on saada tallennettua 
niin sanotut avainäänet eli tässä tarkastelussa bändin yleisesitys 
(ks. Lindholm 1997, 81–86). Ryhmäkeskustelujen tai yleisem-
min haastattelujen avulla esitysdatan tarkasteluun avautuu mah-
dollisuus ymmärtää niitä tekijöitä, konteksteja ja motivaatioita, 
joiden perusteella muusikot muotoilevat esityksensä sellaiseksi 
kuin muotoilevat. Haastattelut tuovat myös esiin sen, että imp-
rovisointi, soolon soittaminen bändissä ja ryhmädynamiikka ovat 
soittajan onnistumisen kannalta tärkeitä asioita.

Mii ka Hyytiäinen ja Hanna Chorell:  
M usiikin taiteellinen tutkimus: taiteilijan 
hiljaisesta tiedosta prosessin syvempään 
ymmärrykseen

Taiteellisessa tutkimuksessa taiteilija-tutkija tekee tutkimus-
ta taiteella ja taiteen tekeminen ymmärretään ajattelun tavaksi 
(Gröndahl 2024). Taiteellinen tutkimus voi sisältää taiteen teke-
mistä, akateemisia kontribuutioita esimerkiksi tutkimusartikke-
lin muodossa sekä taiteilijoiden ja yleisön välisiin keskusteluihin 
osallistumista (ks. esim. Hannula, Suoranta ja Vadén 2014). Mu-
siikin taiteellinen tutkimus sisältää usein esimerkiksi konsertte-
ja, sävellyksiä, oppimateriaaleja tai taiteellisia menetelmiä, jotka 
nivoutuvat kirjoittamisen kanssa tutkimukselliseksi kokonai-
suudeksi. Taiteellinen tutkimus eroaa taiteen tekemisestä, sillä 
tutkimusintressi, -tehtävä ja -kysymys sekä esimerkiksi valittu 
teoreettinen viitekehys ohjaavat taiteen tekemistä. Taiteesta tu-
lisi erilaista ilman tutkimista (vrt. Talvitie 2023, 224). Tällaisista 
tutkimussuuntauksista saatetaan käyttää myös ilmaisuja käytän-
töön perustuva tutkimus (practice-based research), käytäntö tutki-
muksena (practice as research) ja tutkimusluomus (research-crea-
tion; ks. esim. Arlander 2013; Kallio-Tavin ja Suominen 2025).
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Taiteellisessa tutkimuksessa tuotettava tieto perustuu taitei-
lijan ammattitaitoon ja on lähtökohtaisesti kokemuksellista (ks. 
esim. Varto 2017, 34). Tähän tietoon voi olla vaikea päästä kä-
siksi ulkopuolisesta tutkijanpositiosta (ks. Abrams-Husso edel-
lä). Kokemuksellisen tiedon välittäminen voi tapahtua taiteen 
kautta, mikä niin ikään vaatii taiteilijan ammattitaitoa. Muusi-
koiden tekemä taiteellinen tutkimus siis täydentää esimerkiksi 
musiikintutkimuksen kenttää, joka muodostuu pääasiassa ulko-
puolisen tarkkailijan positiosta tehdystä tutkimuksesta. Samal-
la muusikko asemoituu aktiiviseksi toimijaksi tutkimuskentälle 
pelkkänä tutkimuskohteena olemisen sijaan.

Taiteellisessa tutkimuksessa taide voi olla yhtä aikaa tut-
kimuksen kohde, metodi ja tulos. Taiteellinen praksis tuottaa 
tutkimusaineistoa ja samalla muodostaa taiteellisen tutkimus-
metodin. Taiteelliselle tutkimukselle on tyypillistä, että tutki-
musmetodeja on yhtä monta kuin taiteellisia työskentelytapo-
ja. Tutkimusaineiston käsittelyyn taiteilija-tutkija voi käyttää 
myös jo olemassa olevia metodeja, kuten diskurssianalyysiä tai 
erilaisia musiikkianalyysin keinoja tukemaan tiedon tuottamista. 
Tutkimuksen tavoitteena voi myös olla uusien taiteellisten työs-
kentelytapojen kehittäminen. Tätä mallia edustaa esimerkiksi 
Taideyliopiston Sibelius-Akatemian tohtoriohjelman taiteelli-
nen soveltajakoulutus, jossa tyypillisesti taiteilijan oma käytän-
nön kokemus, teoria ja kehitystyö muodostavat iteratiivisen pro-
sessin (Hyytiäinen 2022).

Taiteellisten komponenttien lisäksi tutkimusprojektin aka-
teeminen kontribuutio voi olla kirjallinen tuotos, esimerkiksi 
tutkimusartikkeli tai opinnäytetyö. Taiteilija-tutkija toimii tut-
kimuskentällä esimerkiksi sanallistamalla omaa toimintaansa, 
soveltamalla jotain olemassa olevaa käsitettä tai teoreettista 
viitekehystä taiteelliseen praksikseensa tai kehittämällä uusia 
käsitteitä dialogissa jo olemassa olevien relevanttien käsittei-
den kanssa. Tällainen kirjoittaminen tukee taiteellista työs-
kentelyä ja vastaavasti taiteellinen työskentely vaikuttaa kir-
joittamiseen.

Taiteellisten tutkimusprojektien tutkimusaineisto voi koostua 
konserteista, sävellyksistä, harjoituksista ja niiden tallenteista, 
mutta myös keskusteluista, päiväkirjoista ja muusta tutkimuksen 
aikana kerätystä dialogista. Niitä voidaan käsitellä esimerkiksi 
erilaisin auto- tai duoetnografisin keinoin tai vapaamuotoisem-
min, sallien taiteellisen prosessin ohjata tutkimusta. Usein myös 
esimerkiksi sosiologisia tai muita musiikintutkimuksen mene-
telmiä voidaan käyttää tukena. Aineistontuoton tavoitteena on 
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tuottaa materiaalia, jonka pohjalta voidaan havainnoida koke-
muksellista ja kehollista tietoa.

Taiteellisessa tutkimuksessa tutkija ja kohde ovat monin ta-
voin riippuvaisia toisistaan. Usein asetettu kysymys ja saatu vas-
taus ovat riippuvaisia tutkijasta itsestään. Tällaisen tutkimuksen 
vakuuttavuus ei synny objektiivisuudesta, vaan kokemuksen ja-
kamisesta (Varto 2017, 71) ja reflektiosta (Norris ja Sawyer 2012, 
12–23). Erityisesti duoetnografisen aineiston, siis esimerkiksi 
käytyjen keskustelujen, eri äänet ovat dialogissa, mutta niitä ei 
pyritä sulauttamaan toisiinsa, vaan päinvastoin niiden välinen 
kitka ja dissonanssi on olennainen tutkimuskohde.

Eettiset kysymykset ovat erityisessä asemassa taiteellisessa 
tutkimuksessa (Gröndahl 2023) ja ne tulee huomioida jo tutki-
musta suunniteltaessa. Jo varhaisessa vaiheessa kannattaa ol-
la yhteydessä yliopiston eettiseen lautakuntaan tai vastaavaan 
tahoon. Esimerkiksi Taideyliopiston (2023) eettisissä periaat-
teissa todetaan: ”[T]aiteen vapaus ei ole peruste olla noudatta-
matta taiteellisen toiminnan eettisiä periaatteita.” Taiteellinen 
tutkimus paljastaa usein henkilökohtaisia asioita paitsi tutki-
joista itsestään, myös muista projektiin liittyvistä taiteilijoista ja 
yleisön jäsenistä. Ne saattavat liittyä esimerkiksi kehoihin, hen-
kilöhistoriaan tai uskomuksiin ja voivat vaikuttaa tutkimukseen 
osallistuvien työllistymiseen tai muihin elämänalueisiin tulevai-
suudessa. Toisaalta tekijälle, esimerkiksi musiikin esittäjälle tai 
säveltäjälle, on annettava tunnustus hänen tekemästään työstä. 
Taiteellinen tutkija joutuu tasapainottelemaan näiden eri vaa-
timusten välillä. 

Yht yeen tutkimus

Tämän yhtyeen tapauksessa kaksi sen jäsentä tekee taiteellis-
ta tutkimusta. Yhtyeen muut jäsenet osallistuvat tutkimukseen 
eri tavoin, mutta eivät varsinaisesti tee tutkimustyötä. Tutki-
muksen tavoitteina on sanallistaa taiteellista prosessia, taiteili-
joiden välisiä suhteita ja tekijyyttä, esimerkiksi seuraavien ky-
symysten avulla: 

•	 Mitä kukakin yhtyeen jäsen tekee taiteellisesti?
•	 Miten tekijyys näkyy erityisesti säveltämisen, sovitta-

misen ja esittämisen rooleissa?
•	 Miten tekijyys on muuttunut ajan myötä? 
•	 Miten kehollisuus näkyy taiteellisessa toiminnassa? 
•	 Miten kehollisuuteen vaikuttaa, kun oma keho on 

instrumentti tai instrumentti kehon orgaaninen jatke?

Lucy Abrams-Husso,  
Jari Eerola,  
Miika Hyytiäinen,  
Hanna Chorell  
& Juha Ojala

Musiikin esittämisen 
praktiikan tutkimus



139

KATSAUS 
 
MUSIIKKI 
2 | 2026

MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

•	 Miten tekijyydestä ja tekemisestä kommunikoidaan 
yhtyeen sisällä?

•	 Miten tuotannolliset käytännön asiat vaikuttavat taiteel-
lisiin prosesseihin?
•	 Kuka sopii harjoitukset?
•	 Kenen luona tavataan?
•	 Kuka päättää mitä soitetaan?
•	 Kuka myy keikat?
•	 Kuka päättää, miten tekijänoikeuskorvaukset jaetaan?

•	 Miten taiteellisiin ja tuotannollisiin seikkoihin vaikutta-
vat esimerkiksi yhtyeen jäsenen
•	 Instrumentti tai rooli yhtyeessä
•	 Tutkijan positio
•	 Tausta, esimerkiksi ikä, sukupuoli, kansallisuus, etni-

nen tausta ja vammattomuus tai vammaisuus
•	 Sosiaaliset suhteet yhtyeen jäsenten välillä.

Vaikka nämä kysymykset saattavat tuntua ulkomusiikillisilta ja 
kovin käytännöllisiltä, ne nivoutuvat usein monin tavoin tai-
teelliseen työhön, mikä onkin yksi taiteellisen tutkimuksen vah-
vuuksista. Tutkimalla taiteellista prosessia sisältä käsin tutki-
jat voivat löytää niitä yhteyksiä, jota esimerkiksi sosiologin olisi 
vaikea havaita vain havainnoimalla tai tekemällä havaintoja ul-
koa käsin. Taiteilija-tutkijoilla on tässä tapauksessa oma koke-
mus praksiksesta ja he voivat kiinnittää huomioita juuri niihin 
seikkoihin, jotka siitä näkökulmasta ovat olennaisia. 

Tässä tapauksessa soveltuva menetelmävalinta voisi olla 
duoetnografia, jota ovat kuvanneet esimerkiksi Norris ja Sawyer 
(2012) sekä Sawyer ja Norris (2013). Duoetnografia on sukua au-
toetnografialle ja etnografialle yleensä (ks. esim. Abrams-Husso 
edellä ja Kilpiö tässä numerossa): ne painottavat tutkijan omia 
havaintoja sosiaalisista rakenteista luoden sille tieteellisen vii-
tekehyksen. Yhtyeen harjoitusprosesseja ja konsertteja doku-
mentoidaan videoille, minkä lisäksi tutkijat pitävät tutkimus-
päiväkirjaa ja tallentavat keskustelujaan, joita käydään prosessin 
eri vaiheissa. Lopuksi olennaisiksi katsotut keskustelut litteroi-
daan tekstiksi ja järjestetään eri teemojen alle. Dokumentaati-
on metadata kuten tekniset tiedot ja ajoitukset ovat olennainen 
osa aineistontuottoa. Tästä prosessi etenee kohti akateemisia 
julkaisuja.

Vaikka erilaiset kirjoitetut ja puhutut tekstit ovat keskeinen 
akateemisen keskustelun väylä, esitykset ja harjoitukset voivat 
olla aivan yhtä tärkeitä kanavia tutkimuksen jakamisessa. Täs-
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sä tapauksessa harjoitusprosessin analysointi tuottaa kiinnosta-
vaa aineistoa muusikkojen välisistä valtarakenteista, kuten te-
kijyydestä, mikä voi auttaa konkretisoimaan ja sanallistamaan 
taiteilijoiden kokemuksia. Heillä on kokemus siitä, miten valta-
rakenteiden muotoutumiseen vaikuttavia taiteellisia ja käytän-
nön ratkaisuja tehdään ja kuinka muusikon oma tekijyys muo-
toutuu ja pääsee esille. Koska tutkijat ovat itse olleet taiteellisen 
prosessin osana, heillä on ulkopuolista tutkijaa tarkempi ja si-
säisempi kokemus tekijyydestä. Tämän sanattoman tiedon saat-
taminen laajemmin jaettavaksi on yksi taiteellisen tutkimuksen 
suurimpia haasteita – mutta samalla perustelu sen asemalle tai-
teentutkimuksen kentässä.

Tässä tutkimuksessa tehtyjä haastatteluja ja muuta aineistoa 
ei ole mahdollista anonymisoida, sillä anonymisointi veisi osan 
haastateltavien yhtyeen jäsenten taiteellisesta tekijyydestä. Si-
ten prosessi voi erota esimerkiksi sosiologisesta tutkimukses-
ta. Yhtyeen jäsenille tulee kuitenkin taata veto-oikeus kaikkeen 
heitä käsittelevän materiaaliin, sen käsittelyyn ja julkistamiseen 
kaikissa tutkimuksen vaiheissa, ja se tulee antaa heille tutus-
tuttavaksi hyvissä ajoin. Tutkijoiden tulee olla erityisen tietoi-
sia omasta vastustaan ja siitä, millaisia positiivisia ja negatiivi-
sia vaikutuksia julkaisulla saattaa olla eri henkilöiden elämään, 
kuitenkin huomioiden, että taiteen tekeminen on aina julkista 
työtä. Lisäksi tutkijat analysoivat omalla kohdallaan niitä eet-
tisiä kysymyksiä, joita syntyy heidän välisistä hierarkioistaan. 
Tällaisia hierarkioita voi syntyä esimerkiksi iän, akateemisten 
meriittien, sukupuolen tai muun taustan myötä. On hyvä poh-
tia, miten ne vaikuttavat kommunikaatioon. Eettisiä kysymyk-
siä reflektoidaan prosessin aikana, mutta suostumukset ja peli-
säännöt täytyy sopia jo ennen tutkimuksen alkua.

Teoriatausta riippuu tutkijoiden tavoitteista ja sitä voi olla 
tarpeen tarkentaa työn edetessä. Tässä tapauksessa kiinnosta-
via lähtökohtia voisivat olla esimerkiksi sukupuolentutkimus (ks. 
esim. Wahlfors 2021), uusmaterialismi (ks. esim. Barad 2007) tai 
fenomenologia (ks. esim. Rouhiainen 2023).

Tai teellisen tutkimuksen tuloksista

Kuten on tyypillistä, keskustelujen myötä tietyt aiheet nousevat 
erityisen tärkeiksi ja ne auttavat tarkentamaan tutkimuskysy-
myksiä. Prosessi on iteratiivinen, sillä aiemmissa vaiheissa saa-
tu tieto vaikuttaa myöhempään kehitykseen. Tässä tapauksessa 
tutkimuksen teemoiksi muodostuvat tekijyys ja kehollisuus kä-
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siteltynä säveltäjän ja muusikon, laulajan tai soittajan välisessä 
suhteessa. Tutkijat huomaavat, että säveltäjänä toimiminen on 
myös vallankäyttöä, vaikkakin sosiaalisessa tilanteessa sanatto-
masti sovituissa raameissa. 

Tämä vallankäyttö näyttäytyy eri tavalla soitettaessa ja lau-
laessa. Soitettaessa teemoiksi saattaa nousta tekninen kyvyk-
kyys, kuten selviääkö soittaja vaikkapa nopeista kuluista. Lau-
luosuuksissa tämä hierarkia näyttäytyy toisin, sillä laulajan 
kohdalla kysymys kehollisuudesta ja kehon roolista menee vie-
läkin syvemmälle. Laulajan instrumentti on hänen kehonsa, jo-
ten kehon rajat ovat jatkuvasti läsnä. Laulajan ääneen vaikut-
tavat keho, ikä ja terveys sekä kulttuuriset ennakkokäsitykset 
esimerkiksi siitä, miltä eri sukupuolet kuulostavat. Lisäksi tul-
kitsemme laulutapaa kulttuurisista ja genrelle tyypillisistä läh-
tökohdista ja oletamme näiden attribuuttien myös liittyvän itse 
laulajaan, vaikka hän itse voi kokea ne vain esityksenä. Yhtyeen 
jäsenen, mieheksi ja enemmän soittajaksi itsensä kokevan kes-
ki-ikäisen henkilön ylintä rekisteriä pidetään harjoituksissa vä-
hän feminiinisenä, mutta genren kontekstissa se luetaan san-
karillisena ja yleisö ilmaisee sen lisäävän esiintyjän seksuaalista 
haluttavuutta. Erityisesti sukupuolta ja seksuaalisuutta käsitte-
levien aiheiden kohdalla tekijyyden kysymykset ovat olennaisia: 
Laulaja-säveltäjälle tämä saattaa antaa mahdollisuuden käsi-
tellä ja saada tekijyys omaan kehollisuuteen ja sukupuolisuu-
teen. Toisaalta, jos sävellys tulee määräyksenä joltain toiselta 
yhtyeen jäseneltä, se saattaa tuntua väkivaltaiselta ja pakote-
tulta. Usein tämäntyyppisiin rakenteisiin saatetaan ajautua vä-
hitellen, keskustelematta niiden takana vaikuttavista tekijöistä. 
Tekijyydestä tai sen puutteesta tulee myös osa muusikon iden-
titeettiä, mikä uittaa tekijyyden valtarakenteena hyvin henkilö-
kohtaiselle alueelle.

Kuten yleensäkin taiteentutkimuksessa, yhtyeen parissa teh-
dyn tutkimuksen tulokset ovat moninaisia, esimerkiksi artik-
keleita, keikkoja ja biisejä. Myös prosessi, siis säveltämiseen ja 
harjoittamiseen liittyvä työ, on osa taiteellista tutkimusta. Ko-
kemuksellisen tiedon sanallistaminen voi vaikuttaa tulevaan tai-
teelliseen työskentelyyn sekä mahdollisesti työskentelyyn esi-
merkiksi pedagogina. Vertaisarvioidut julkaisut toimivat osana 
tutkimusprojektin akateemista diskurssia, kun taas taiteelliset 
komponentit, esimerkiksi keikat, toimivat sekä osana taiteel-
lista tutkimusta että niiden julkaisua yleisölle. Näin taiteellinen 
tutkimus on dialogissa sekä akateemisen maailman että laajem-
man yleisön kanssa.



142 MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

Neljän eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys

NÄKÖKULMA MUUSIKOIDEN YHTEISTYÖ, 
ARVOT JA VERKOSTOT

IMPROVISOINTI OSANA 
YHTYEEN TOIMINTAA

TAITEILIJAN HILJAISESTA 
TIEDOSTA PROSESSIN  
SYVEMPÄÄN YMMÄRRYKSEEN

TIEDON­
INTRESSI, ELI 
MOTIVAATIO, 
JOLLA TIETOA 
HANKITAAN

Taiteellinen yhteistyö, 
musiikillisen arvon luominen 
sekä sosiaaliset ja kulttuuriset 
verkostot

Improvisointi soolo-
osuuksissa, vuorovaikutus, 
onnistumisen kokemus

Esittämisen taiteelliset ja tuotan­
nolliset käytännöt, esittäjän asema 
yhtyeessä, sosiaaliset suhteet 
yhtyeessä

MENETELMÄ(T), 
JOLLA TIETOA  
HANKITAAN

Kenttämuistiinpanot, ääni- ja 
kuvatallenteet, haastattelut, 
kirjalliset lähteet

Äänitallenteet ja niiden 
tekoälyavusteinen käsittely, 
haastattelut ja ryhmäkes­
kustelut

Taiteilijan kokemuksellinen tieto  
ja sen sanallistaminen, video­
tallenteet, tutkimuspäiväkirja,  
keskustelutallenteet

YDINKÄSITTEET
Motivaatio, yleisösuhde, vuoro­
vaikutus, taiteellinen käytäntö, 
ammattimaisuus

Improvisointi, variointi, 
muuntelu, vuorovaikutus, 
kenttätyö, tekoäly

Tekijyys, kehollisuus, kokemus, 
valtarakenne 

TUTKIMUKSEN 
ALAT

Etnografia, kulttuuri­
antropologia

Esitysdatatutkimus,  
etnomusikologia

Duoetnografia, musiikin  
taiteellinen tutkimus

Taulukko 1: Kolmen eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys.
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Musiikkiteokset ovat musiikkitieteen perinteinen tutkimuskohde. Niitä 
voidaan kuitenkin tutkia lukuisista eri näkökulmista. Tässä katsaus
artikkelissa kolme musiikintutkijaa hahmottelee keskenään erilaisia 
lähestymistapoja säveltäjä Ida Mobergin (1859–1947) orkesterisarjaan 
Auringonnousu (1908). Ehdotetut näkökulmat liittyvät esimerkiksi  
(musiikin) kulttuuri- ja sosiaalihistoriaan, elämäkertatutkimukseen, musiikin 
vastaanoton tutkimukseen, musiikkianalyysiin ja esitysanalyysiin.
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Susanna Välimäki & Juha Torvinen:  
Johdanto

N
obel-palkintoseremoniassa Oslossa 10.12.2022 kuului 
kummia. Juhlassa soitettiin yksi osa suomalaissävel-
täjä Ida Mobergin (1859–1947) vuonna 1908 säveltä-
mästä orkesterisarjasta Auringonnousu suomalaiska-

pellimestari Emilia Hovingin johdolla (Konserthuset Stockholm 
2022). Vielä muutama vuosi ennen palkintoseremoniaa Moberg 
oli lähinnä musiikinhistoriankirjojen marginaalimerkintä, jonka 
nimestä – musiikista puhumattakaan – vain harva oli kuullut. 
Mistä on kyse tässä Mobergin ja hänen teoksensa esiinmarssissa?

Musiikkiteokset ovat musiikkitieteessä perinteinen tutkimus-
kohde. Voidaan jopa sanoa, että musiikkitieteen ydinalue, mu-
siikkianalyysi, kehittyi 1800-luvulla Keski-Euroopassa konsert-
timusiikin teoksia esittelevistä käsiohjelmateksteistä. Teoksia 
tutkitaan musiikkitieteessä kuitenkin monenlaisista näkökul-
mista käsin. Musiikkianalyysin ohella teoksia tutkitaan esimer-
kiksi musiikin historian, estetiikan, filosofian, kulttuurintutki-
muksen ja mediatutkimuksen näkökulmista. Voidaan tarkastella 
esimerkiksi teoksen synty- ja esityshistoriaa, sen aikalaisvas-
taanottoa tai niitä kulttuurisia käyttöyhteyksiä, joihin teokset 
liittyvät vaikkapa elokuvien ja televisiosarjojen, yhteisöllisten 
juhlien ja rituaalien sekä urheilutapahtumien myötä. Teoksen 
soivaan ainekseen keskittyvää musiikkianalyyttista tutkimus-
takin tehdään hyvin erilaisista lähtökohdista käsin, esimerkiksi 
tarkastelemalla teoksen tyyliä, muotoa tai sisältöä. Merkitykset 
myös muuttuvat ajan ja paikan sekä esityksellisten tekijöiden ja 
yhteyksien myötä.

Tämä kaikki pätee Mobergin neliosaiseen orkesterisarjaan 
Auringonnousu (alun perin Soluppgång, 1908).1 Teos on kuiten-
kin hiukan poikkeuksellinen tutkimuskohde, sillä sen säveltäjä 

1    Niin sanotun länsimaisen klassisen musiikin tutkimuksessa annetaan teoksista 
niiden alkuperäisen nimen yhteydessä yleensä myös sävellysvuosi ja toisinaan 
myös kantaesityksen eli teoksen ensimmäisen julkisen esityksen vuosi.

Susanna Välimäki,  
Nuppu Koivisto-Kaasik,  
Anna Ramstedt  
& Juha Torvinen

Säveltäjä Ida Moberg  
ja orkesterisarja  
Auringonnousu
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on ollut pitkään niin suurelle yleisölle kuin suurimmalle osal-
le musiikintutkijoitakin aivan tuntematon. Auringonnousu on 
yli sata vuotta vanha sävellys, jota on kuitenkin voinut kuulla 
konserteissa, radiossa, äänitallenteilla ja suoratoistopalveluis-
sa varsinaisesti vasta viimeisen viiden vuoden ajan eli 2020-lu-
vulla.

Jos emme ota huomioon niitä muutamia esityksiä, jotka teos 
sai Mobergin elinaikana yli sata vuotta sitten, teos on ollut esit-
tämätön ja tuntematon niin tutkimukselle kuin musiikkielämäl-
le. Teos on siis samanaikaisesti vanha ja uusi: se on sävelletty 
yli sata vuotta sitten, mutta ennen sen viime vuosien ”löytä-
mistä” siitä ei ole ollut saatavilla kustannettuja orkesterimate-
riaaleja (nuotteja), sitä ei ole tutkittu eikä sillä ole ollut juuri-
kaan esityshistoriaa.

Tämä onkin tärkeä musiikkitieteen anti: se voi nostaa esil-
le ”historian unohtamia” ilmiöitä ja osoittaa, millä tavalla nä-
mä ilmiöt kertovat menneistä ajoista, nykypäivästä sekä niis-
tä kulttuurisista arvoista ja mekanismeista, jotka teoksen (tai 
muun musiikki-ilmiön) ”unohtumiseen” ovat johtaneet. Tässä 
työssä tarvitaan musiikkianalyyttista, musiikinhistoriallista se-
kä musiikin ja yhteiskunnan suhteeseen pureutuvia osaamisen 
muotoja, jotka ovat aina nykyhetkeen sidottuja tarkastelutapo-
ja. Soivan musiikin sisällöt (merkitykset) ja sen edustama maa-
ilmankuva ovat vaikuttava osa jokapäiväistä elinympäristöämme 
silloinkin, kun kyseinen musiikkikappale on tehty kauan sitten. 
Teoksen historia rikastaa sen sisältöjä nykykuulijalle.

Musiikkitieteen kannalta huomionarvoista onkin se, kuinka 
Mobergin Auringonnousu on tullut viime vuosina suuren ylei-
sön tietoisuuteen ja osaksi konserttiohjelmistoja (tästä enem-
män myöhemmin) nimenomaan musiikkitieteellisen perustut-
kimuksen myötä. Historiallisten säveltäjänaisten teoksiin on 
sekä Suomessa että kansainvälisellä kentällä kiinnitetty uuden-
laista huomiota viime vuosina feministisen tutkimuksen, muu-
sikoiden feministisen aktivismin sekä yhteiskunnassa aiempaa 
keskeisemmän sijan saaneen tasa-arvotyön ja sukupuolinäkö-
kulman valtavirtaistamisen2 myötä. (Ks. esim. Välimäki & Koi-
visto-Kaasik 2023, 173–180 & 2025; Kvist 2023; Rantanen ym. 
2023; Ristilä 2026.)

2   Sukupuolinäkökulman valtavirtaistamisella tarkoitetaan yhteiskunnallisessa pää-
töksenteossa eri sukupuolta edustavien ihmisten ”olosuhteiden, tilanteiden ja 
tarpeiden välisten erojen järjestelmällistä huomioon ottamista kaikilla politiikan 
aloilla ja kaikissa toimissa”. (EIGE 2016; ks. myös esim. Sosiaali- ja terveysmi-
nisteriö 2026.)
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Se, ettei Mobergin Auringonnousua ole ennen 2020-luvun tai-
tetta käsitelty tutkimuksessa eikä se ole sisältynyt sinfoniaor-
kesterien ohjelmistoihin, johtuu ennen kaikkea sukupuolistavas-
ta syrjinnästä Suomen musiikin historiankirjoituksessa. Naisten 
musiikkia ei pitkään pidetty tutkimuksen arvoisena. Säveltä-
viä naisia ei uskottu olleen aiemmin juuri olemassakaan. (Esim. 
Pendle 2001 [1991]; Citron 1993; Moisala & Valkeila 1994; Sivuo-
ja-Gunaratnam (nyk. Kauppala) 1994; Moisala 2006, 322–325; 
ks. myös Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023, 7, 12–14).

Auringonnousua tutkittaessa tuleekin esille monia musiikki-
tieteen oppihistoriallisia kysymyksiä, kuten eri aikoina musiikin-
tutkimusta hallinneet ideologiat, valtarakenteet ja tutkimuskaa-
nonit3 sekä tieteenalan kehitys ja uudistumistarpeet. Aiempien 
tutkimuksen katvealueiden kartoittaminen ja niihin kohdistu-
va uusi tutkimus on tyypillistä kaikelle historiantutkimukselle.

Tänä päivänä on selvää, että Ida Mobergin Auringonnousun 
kaltaiset teokset ovat kiinnostavia ja tärkeitä tutkimuskohtei-
ta. Näin ei ole aina ollut, vaan ajattelutapa on musiikkitieteen 
valtavirrassa yllättävänkin uusi. Tämä on totta siitä huolimatta, 
että tasa-arvoisemman musiikkikulttuurin eteen on tehty ak-
tiivista työtä aina 1800-luvun jälkipuoliskolta alkaen. Feminis-
tinen musiikintutkimus on erityisesti 1970–1980-luvuilta alkaen 
tuottanut jatkuvasti uutta tietoa naisten säveltämästä musiikista 
sekä tasa-arvo-ongelmista niin konserttikulttuurissa kuin mu-
siikkitieteessä (esim. Bowers & Tick 1987; Rieger 1988; McClary 
1991; Citron 1993; Moisala & Valkeila 1994; Leppänen 2000; Lep-
pänen ym. 2003). Tällaisen tutkimuksen murtautuminen mu-
siikkitieteen marginaaleista sen valtavirtaan on kuitenkin ol-
lut hidasta, erityisesti klassisen musiikin tutkimuksessa. Vasta 
2020-luvun taite vaikuttaisi vakiinnuttaneen sukupuolinäkö-
kulman itsestään selväksi osaksi klassisen musiikin tutkimus-
ta ja konserttikulttuuria, missä sitä ovat ratkaisevasti edistäneet 
globaali #metoo-liike, feminismin sosiaalista mediaa hyödyn-
tävä ja seksuaali- ja sukupuolivähemmistöjen asiaa laajasti aja-
va niin sanottu neljäs aalto sekä muun muassa Pohjoismaiden 
ja Euroopan unionin viralliset tavoitteet sukupuolinäkökulman 
valtavirtaistamisessa. (Esim. Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023, 
14–15; ks. myös Bull, Scharff & Nooshin 2023.)

3   Tutkimuskaanonilla tarkoitetaan musiikkitieteessä yleisesti hyväksyttyinä ja 
arvokkaina pidettyjä teoksia, tutkimusaiheita ja menetelmiä. Historiallisesti 
musiikkitieteessä on tutkittu eniten valkoisten miesten tekemää niin sanottua 
länsimaista klassista musiikkia. Nykyään musiikkitieteessä ajatellaan, että kaikki 
musiikki on tutkimuksellisesti kiinnostavaa eli tutkimuksen arvoista.
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Silti vielä 2020-luvun taitteessa Suomen mediassa käytiin 
julkista keskustelua siitä, onko historiallisten naispuolisten sä-
veltäjien säveltämä musiikki tarpeeksi ”laadukasta” ja soittami-
sen arvoista (ks. esim. Torvinen 2019; Välimäki 2019). Tätä epäi-
livät johtavillakin paikoilla istuneet klassisen musiikin toimijat, 
kuten huomattavien orkestereiden kapellimestarit ja intenden-
tit. Noin viidessä vuodessa keskustelu on kuitenkin muuttunut: 
naispuolisten säveltäjien teosten julkinen väheksyminen on vä-
hentynyt ja monet musiikki-instituutiot ovat vähintään peri-
aatteellisella tasolla sitoutuneet sukupuolisen tasa-arvon edis-
tämiseen.4 Vielä kymmenen vuotta sitten (2016) erittäin harva 
muusikko tai musiikintutkija tiesi Ida Mobergin nimen, mut-
ta nyt nimen tunnistamista voi Suomessa pitää musiikillisena 
yleissivistyksenä. Esimerkiksi Yleisradio on muutaman viime 
vuoden aikana tuottanut kantanauhoja Mobergin sekä kymme-
nien muiden historiallisten suomalaisten säveltäjänaisten sävel-
lyksistä (esim. Yle 2025). Yleisradio – jossa työskentelee monia 
musiikkitieteellisen koulutuksen saaneita toimittajia ja tuotta-
jia – on myös tuottanut Mobergia ja muita säveltäjänaisia kä-
sitteleviä radio-ohjelmia ynnä muita mediasisältöjä (esim. Hirn 
ym. 2025a–b).

2020-luvulla Ida Mobergin Auringonnousu-teoksen voi sanoa 
saavuttaneen jopa huomattavan paikan suomalaisessa ja poh-
joismaisessa musiikkikulttuurissa, sillä niin monet orkesterit 
Suomessa ja maailmalla ovat soittaneet sitä (ks. Grundström 
2025). Yksi syy teoksen suotuisaan leviämiseen on alussa mai-
nittu esitys Nobel-palkintojen seremoniassa. Tämä esitys strii-
mattiin avoimesti verkossa niin, että se oli mahdollista kuulla 
missä maapallon kolkassa tahansa. Teos siis levisi nopeasti maa-
ilmalle jo pelkästään tämän yhden lähetyksen myötä.

Toinen syy on se, että Göteborgin sinfonikot levyttivät teok-
sen edellisenä vuonna (GSO 2021; ks. myös Kvist 2021), ja levy 
sai Ruotsissa suurta huomiota ja Ruotsin Grammis-palkinnon.5 
Teoksesta voidaan puhua jonkinlaisena klassisen musiikin ”hit-
tinä”. Suomessa teos on soinut paitsi orkestereiden tavallisissa 
kausikonserteissa myös muun muassa itsenäisyyspäivän kon-
serteissa (esim. Tampere filharmonia 2023). Göteborgin sinfo-

4  Kiinnostava käynnissä olevan musiikkitieteellisen tutkimuksen kohde onkin, 
kuinka paljon sinfoniaorkestereiden ohjelmistot ovat muuttuneet esimerkiksi 
viimeisen 10–20 vuoden aikana (ks. Kvist 2023 & 2026).

5  Mobergin teoksen ohella levyllä on kaksi muuta historiallisen pohjoismaisen 
naisen orkesterisävellystä: Valborg Aulinin Pariisilaiskuvia (1886) ja Elfrida 
Andréen ensimmäinen sinfonia (1868).
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nikoiden levytys on siitäkin merkittävä, että se on ensimmäinen 
suomalaisen 1800-luvulla syntyneen naispuolisen säveltäjän or-
kesteriteoksen levytys ikinä.6

Ei-kanonisoidun ja aiemmin tutkimattoman säveltäjän teok-
sen nouseminen tällaiseen asemaan konserttikulttuurissa on 
kiinnostava ilmiö, joka tarjoaa monenlaisia tutkimusmahdolli-
suuksia. Olisi mahdollista esimerkiksi tutkia juuri tätä teoksen 
polkua arkistoista esityksiksi sekä vertailla erilaisia esityksiä ja 
niiden konteksteja. Teosten monissa esityksissä huomiota kiin-
nittää myös se, että varsin usein johtajana on ollut naisoletet-
tu kapellimestari. Kapellimestareita voisikin esimerkiksi haas-
tatella siitä, mitä heille tämä teos ja sen esittäminen merkitsee. 
Samoin voisi tarkastella teoksen syntyhistoriaa: milloin, missä 
ja millaisista virikkeistä ammentaen Moberg teoksensa sävelsi? 
Musiikkianalyysi voisi pureutua teoksen tai jonkin sen osan mu-
siikilliseen sisältöön. Kaikki nämä näkökulmat liittyvät toisiinsa, 
sillä musiikin merkityksiin vaikuttavat niin teoksen sisältö, sä-
vellystekninen rakenne, synty- ja esityshistoria kuin nykyvas-
taanoton kulttuurinen tilannekin.

Mobergin Auringonnousu ja sen viimeaikainen näkyvyys or-
kestereiden ohjelmistoissa on myös osoitus siitä, miten merkit-
tävää aiemmin soittamatonta musiikkia voidaan edelleen löytää 
arkistoista. Samalla ilmiö on osoitus siitä, miten koskettavil-
ta ja ajankohtaisilta ”vanhat” tai ”historialliset” teokset voivat 
tuntua nykypäivässä eli tämän päivän kuulijalle. Tämä on tut-
kimuksen kannalta kiinnostavaa: Minkälaisia sisältöjä ja mer-
kityksiä nykypäivän ihmiset teoksessa kokevat? Ilmiö tuo myös 
esiin historian ja nykypäivän keskinäisen sidonnaisuuden mo-
nessa ulottuvuudessa. Etsimme menneisyydestä tietoa itsestäm-
me ja kulttuuristamme. Esimerkiksi nykypäivän naispuolisille 
säveltäjille tai säveltämistä harrastaville tytöille voi olla ratkai-
sevan tärkeää tietää, että naispuolisia säveltäjiä on ollut ennen-
kin ja että Suomenkin musiikin historiasta löytyy tällaisia sa-
mastumiskohteita ja esikuvia. Historian tutkimuksesta voi löytää 
uuden perspektiivin nykypäivään ja tulevaisuuteen. Onhan myös 
niin, että uudistuvat käsityksemme historiasta liittyvät aina ny-
kypäivän kiinnostuksenkohteisiin ja palvelevat siksi tulevaisuu-
den rakentamista. Suomen musiikin historia sekä konserttikult-

6  Emme ota tässä huomioon Malmön oopperaorkesterin levytystä Ingeborg von 
Bronsartin oopperasta Jery und Bätely (MOO 2020), joka on julkaistu vuotta 
aikaisemmin. Bronsartin oopperan alkusoittoa voi toki pitää orkesteriteoksena, 
ja se on kuultukin Helsingin kaupunginorkesterin konsertissa Susanna Mälkin 
johtamana 8.12.2021. (Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023, 97.)
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tuuri monipuolistuvat ja moniäänistyvät, kun niihin sisällytetään 
kulttuurisesti ja kansallisesti moniulotteisia hahmoja (Välimäki 
& Koivisto-Kaasik 2023, 28), ja sinfoniaorkesterit löytävät uu-
sia yleisöjä.

Mobergin Auringonnousu on ilmiönä esimerkki myös tutki-
muksen ja musiikkikentän tiiviistä yhteydestä ja vuorovaiku-
tuksesta. Tutkimuksen takia arkistojen aiemmin tuntemattomia 
aarteita löydetään, ja musiikkitoimijoiden, kuten sinfoniaorkes-
tereiden ja muiden konserttijärjestäjien, mediatoimijoiden sekä 
musiikkikustantajien avustuksella niitä saadaan soimaan suu-
relle yleisölle, jolloin käsityksemme Suomen soivasta kulttuu-
riperinnöstä päivittyvät ja muuttuvat. Mobergin teos tuo esille 
myös musiikinhistoriallisen sekä musiikkifilologisen7 perustut-
kimuksen tärkeyden. Historiallisiin musiikkikäsikirjoituksiin se-
kä nuottien tieteelliseen toimittamiseen liittyvä musiikkifilologia 
on tärkeä musiikkitieteellisen tutkimuksen alue tänäkin päivänä. 
Sitä tarvitaan muun muassa siksi, että Mobergin ynnä muiden 
säveltävien naisten teokset saadaan esille ja soimaan mahdol-
lisimman laadukkaina eli teoksille oikeutta tekevinä versioina.

Arkistoissa historiallisten säveltäjänaisten teokset ovat tal-
lella usein käsikirjoitusaineistoina, jotka voivat olla vaikealu-
kuisia, epäselviä ja fragmentaarisia. Teoksista voi olla olemas-
sa useita erilaisia versioita. Kriittisen edition laatija ottaa kaiken 
käsikirjoitusmateriaalin huomioon ja muodostaa sen sekä muun 
historiallisen aineiston ja tietämyksen valossa teoksesta nuotti-
materiaalin, jonka uskoo vastaavan mahdollisimman hyvin sä-
veltäjän tarkoitusta ja joka on myös soittajille selkeä. Editoin-
ti perustellaan niin sanotuin kriittisin kommentein. (Feder 2011; 
ks. myös esim. Virtanen 2025.) Mobergin Auringonnoususta ei ole 
toistaiseksi kriittistä editiota vielä tehty. Teoksesta on valmis-
tettu kustannettu partituuri ja orkesterimateriaali, mutta se si-
sältää joitakin huomattavia virheitä, mihin palataan myöhem-
min tässä artikkelissa.

Tutkimuksen myötä Ida Moberg tunnetaan nykyään paitsi sä-
veltäjänä myös antroposofian uranuurtajana Suomessa (Välimäki 
& Torvinen 2021; Boguslawski 2020). Esoteria on ilmiö, joka on 
viime vuosina saanut paljon tutkimuksellista kiinnostusta. Yk-
si syy Auringonnousu-teoksen suosioon piileekin sen yleisinhi-

7   Musiikkifilologia on musiikkitekstin eli nuottitekstin kriittistä tutkimusta ja 
tulkintaa historiallisten alkuperäisaineistojen valossa. Niin sanotut kriittiset eli 
tieteellisesti toimitetut nuottieditiot perustuvat musiikkifilologiseen tutkimuk-
seen. Musiikkifilologia edellyttää myös musiikkianalyyttista osaamista. Ks. 
esim. Feder 2011.
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millisessä sisällössä: teos käsittelee elämän tärkeitä perinnäis-
kysymyksiä, kuten ihmisen olemassaolon tarkoitusta, henkistä 
etsintää ja kasvua. Tässä suhteessa teos voisi olla myös musiik-
kifilosofisen tutkimuksen kohde, sillä sen tarjoaman tapauksen 
avulla voitaisiin pohtia, millainen kulttuurinen rooli musiikilla 
on näihin syvällisiin kysymyksiin vastaamisessa.

Tutkimuskohteena Mobergin Auringonnousu tuo esille niin 
ikään monia tutkimustoimintaan liittyviä käytännöllisiä seik-
koja: historiallisessa tutkimuksessa kaikki aineisto ei välttämättä 
ole julkisissa arkistoissa, vaan aineistoa voi löytyä muun muas-
sa tutkimuskohteen sukulaisilta, jälkeläisiltä ja perikunnalta. 
Näin silloinkin, kun tutkimuskohteen kuolemasta on lähes 80 
vuotta. Tätäkin artikkelia kirjoittaessa Mobergin veljen pojan-
pojanpoika otti meihin yhteyttä ja kertoi löytäneensä kotoaan 
aiemmin hukassa olleen Ida Mobergin laatiman kirjasen, joka 
koostuu eurytmiikkaa koskevista ohjeista valokuvineen.8 Moberg 
oli kouluttautunut Saksassa 1900-luvun alussa sekä steinerilai-
seen eurytmiikkaan että dalcrozelaiseen musiikkipedagogiik-
kaan (Välimäki 2023, 174–175; Välimäki & Torvinen 2021, 200). 
Niinpä Mobergille musiikin rytmiikka oli kokonaisvaltaisesti ih-
miseen vaikuttava musiikin elementti, jota tuli opettaa keholli-
sin liikkein. Hän korosti monin eri tavoin rytmiikan merkitystä 
musiikin varhaiskasvatuksessa sekä myöhemmässäkin musii-
kinopetuksessa. Mobergia voidaan pitää varhaisena rytmiikka-
kasvatuksen pioneerina, jonka ajatukset resonoivat rytmiikan 
merkitystä ja holistista otetta musiikkikasvatuksessa korosta-
vassa nykypäivänkin tutkimuksissa (ks. esim. Ahokas 2025).

Yksi historiantutkimuksen tärkeä piirre onkin tuoda esiin ny-
kypäivän ajattelun pitkät perinteet ja sitoa nykypäivä ja men-
neisyys toisiinsa. Historian (tutkimusalana) keskeinen tavoite 
on tehdä historiasta (menneisyytenä) ajankohtaista. Seuraavat 
kolme tutkimusesimerkkiä valaisevat sitä, millä tavalla säveltä-
jä Ida Mobergia ja/tai Auringonnousu-teosta voitaisiin tutkia mu-
siikkitieteellisesti. Näkökulmat eli tutkimusesimerkit keskittyvät 
historialliseen elämäkertatutkimukseen, historian unohtamien 
säveltäjänaisten teosten vastaanottoon mediassa sekä Auringon-
nousu-teoksen musiikkianalyyttiseen tutkimukseen.

8  Kiitämme Per-Olof Mobergia tästä ja monista muista Ida Mobergia koskevista 
aineistoista. Kaikki aineistot on sittemmin luovutettu Kansalliskirjastoon.
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Nuppu Koivisto-Kaasik: Ida Moberg ja  
historiallinen elämäkertatutkimus

Historiallisten säveltäjänaisten biografinen tutkimus on usein 
melkoista salapoliisityötä (ks. esim. Välimäki & Koivisto-Kaa-
sik 2023; Citron 1993; Launay 2006). Heidän elämäntyönsä on 
tyypillisesti jäänyt julkisen arkistolaitoksen katveeseen, ja tut-
kija saattaa joutua aloittamaan urakkansa etsimällä perustieto-
ja, kuten tietoja synnyin- ja kuolinvuosista sekä asuinkaupun-
geista. Säveltäjä-kapellimestari Ida Mobergin kohdalla tilanne 
on onneksi hieman helpompi: hänestä on olemassa aiempaa ja 
tuoretta elämäkerrallista, alkuperäislähteisiin pohjautuvaa tie-
teellistä tutkimusta (Välimäki 2023; Välimäki 2021; Välimäki & 
Torvinen 2021; Holsti-Setälä 2016; Saari 1997).9 Lisäksi Kansal-
liskirjastossa on Mobergia koskeva henkilöarkistokokonaisuus, 
jonka aineiston tutkija Susanna Välimäki toimitti sinne suku-
laisten hoivista tehdessään Mobergia koskevaa perustutkimus-
ta Sävelten tyttäret -tutkimushankkeessa.10 Aineisto on kuiten-
kin niukka eikä esimerkiksi sisällä henkilökohtaisia kirjeitä tai 
päiväkirjoja. Mobergin sukulaisten mukaan joitakin aineistoja on 
edelleen eri sukulaisten hallussa.11

Miten aloittaa tutkimus?

Jos nyt vuonna 2025 alkaisin tehdä Mobergista elämäkerrallis-
ta tutkimusta, ensimmäinen askelmerkki olisi perehtyä juuri ai-
kaisempiin häntä koskeviin tieteellisiin julkaisuihin suomalais-
ten yliopistokirjastojen hakutietokannoissa sekä kansainvälisen 
tutkimuksen osalta esimerkiksi RILM-tietokannassa.12 Aiemman 
tutkimuksen asianmukainen kreditointi on tärkeää, ja se auttaa 
samalla hahmottamaan, millaista lähdeaineistoa on saatavilla ja 
mistä sitä voisi löytää lisää. Mitä kaikkea Mobergin elämästä jo 
tiedämme? Millaista alkuperäisaineistoa aiemmassa tutkimuk-

9  Myös Pirkko Moisala (ks. Moisala & Valkeila 1994, 209–211; Moisala 2010) sekä 
Erkki Salmenhaara (1994) ovat kirjoittaneet lyhyitä tietokirjallisia elämäkerta-
tekstejä Mobergista, mutta ne eivät perustu arkistolähteisiin, lukuun ottamatta 
joitakin sanomalehtiartikkeleita.

10   Kyseessä on Per-Olof Mobergin aineistolahjoitus. Per-Olof Moberg on Ida 
Mobergin vanhimman veljen Alexander Ferdinand Mobergin pojanpojanpoika 
(Välimäki 2020).

11  Tämä tieto on peräisin Per-Olof Mobergin ja Susanna Välimäen välisistä kes-
kusteluista; ks. myös Saari 1997, 9, 91.

12  RILM Abstracts of Music Literature on keskeinen musiikintutkimuksen viitetie-
tokanta, josta löytyy runsaasti viitetietoja sekä abstrakteja monissa eri maissa 
tehdyistä musiikkitieteellisistä julkaisuista.
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sessa on löydetty ja käytetty? Millaisista näkökulmista Mober-
gin elämää on tarkasteltu – ja millaisia uusia näkökulmia voisin 
tai haluaisin itse tähän tutkimukseen tuoda?

Ida Mobergia koskevassa tutkimustraditiossa ovat painottu-
neet ennen kaikkea sukupuolten historiaan, teosanalyysiin se-
kä säveltäjän antroposofiseen ja teosofiseen toimintaan liittyvät 
teemat. Erityisesti Susanna Välimäki ja Ulla Saari ovat tehneet 
uraauurtavaa sekä tarkkaa lähdetyötä selvittäessään Mobergin 
opiskelupaikkoja, perhetaustaa ja elämänvaiheita Suomessa se-
kä ulkomailla – etenkin Dresdenissä, jossa Moberg pitkään asui 
ja opiskeli (Välimäki 2023, 174–175; Saari 1997). Mobergin, kuten 
monen muunkin kansainvälisesti orientoituneen suomalaisen 
säveltäjänaisen, kohdalla ulkomaisissa arkistoissa voisi kuitenkin 
riittää vielä pengottavaa, ja tutkijana keskittyisinkin luultavasti 
hänen verkostoihinsa sekä vaiheisiinsa Saksassa ja Pietarissa.

Metodit ja aineisto

Biografisesti suuntautunut musiikin historiantutkimus on tyy-
pillisesti aineistolähtöistä: sen keskiössä on alkuperäislähteiden 
kriittinen tarkastelu. Historiantutkimuksessa tehdään tyypil-
lisesti ero nimenomaan alkuperäislähteiden eli aikalaisdoku-
menttien ja myöhemmän, näitä alkuperäislähteitä tulkitsevan 
tutkimuskirjallisuuden välillä. Alkuperäislähteistä erotellaan 
usein käsikirjoituslähteet, kuten päiväkirjat ja kirjeet, sekä pai-
netut lähteet, kuten sanomalehdet ja painetut muistelmat, joi-
den tuottamisessa on ollut enemmän vaiheita ja välikäsiä. Näi-
tä erilaisia aineistoja ristiin lukemalla, kriittisesti arvioimalla 
ja keskenään vertailemalla musiikin historiantutkija voi pyrkiä 
pääsemään mahdollisimman perusteltuun käsitykseen vaikkapa 
Ida Mobergin elämänvaiheista. Historiantutkimuksen sisällä elä-
mäkertatutkimus muodostaa myös oman kokonaisuutensa eri-
laisine tutkimusnäkökulmineen ja -suuntauksineen, joihin mu-
siikin historiantutkijan on syytä perehtyä (esim. Leskelä-Kärki 
2017; Leskelä-Kärki ym. 2020; Sarjala 2003, 119–128). Susanna 
Välimäen kanssa olemme esimerkiksi päätyneet säveltäjänaisten 
tutkimuksessa laatimaan niin sanottuja toimijabiografioita, jois-
sa naiset nähdään aktiivisina päätöksentekijöinä ja omien elä-
miensä rakentajina pikemmin kuin patriarkaalisen yhteiskunta-
järjestyksen uhreina (Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023, 15–20).

Ida Mobergin kohdalla alkuperäislähteiksi voi laskea ensisi-
jaisesti hänen itsensä laatimat dokumentit, kuten sävellyskäsi-
kirjoitukset ja kirjeet, mutta myös koulujen ja konservatorioiden 
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todistukset sekä opettaja- ja oppilasluettelot ja viranomaisläh-
teet, kuten kirkon- ja perukirjat sekä henkikirjat. Vaikka Mober-
gilla on oma kahden mapin suuruinen henkilöarkisto Kansallis-
kirjastossa Helsingissä, vain tämän varaan ei tule tuudittautua 
– häneen liittyvää aineistoa löytyy myös Sibelius-museon ar-
kistosta, Åbo Akademin kirjaston arkistosta, Kansallisarkistos-
ta ja Taideyliopiston Sibelius-Akatemian kirjaston arkistostakin.

Suomen julkisten arkistojen eri tietokannoista ja arkisto-
luetteloista etsimällä voi kartoittaa yllättävän runsaasti tieto-
ja Mobergin kaltaisista säveltäjänaisista (esim. Kansallisarkis-
ton Astia13, Kansalliskirjaston hakupalvelu sekä Åbo Akademin 
Brevsam14- ja Manusam15-tietokannat). Kun etsii tietoa yksit-
täisestä henkilöstä, kaikista hyödyllisintä on yleensä olla suo-
raan yhteydessä suurimpiin suomalaisiin musiikkiarkistoihin 
– etenkin Kansalliskirjastoon ja Sibelius-museon arkistoon – 
sähköpostitse tai puhelimitse. Arkistoalan ammattilaisilla on 
tyypillisesti runsaasti sellaista tietoa, joka ei suoraan välity ai-
neistoluetteloista, ja heidän asiantuntemuksensa on tutkimus-
prosessissa kullanarvoista. Lisäksi edes aineistoluettelot eivät 
aina ole avoimissa tietokannoissa tai ylipäätään sähköisesti saa-
tavilla, vaan niihin tulee perehtyä arkistossa paikan päällä. Ar-
kistoluettelot voivat myös olla puutteellisia tai sisältää virheitä.

Yksittäisen ihmisen elämää tutkiessa on myös olennaista ot-
taa huomioon ne henkilöt, joiden kanssa tämä on ollut aktiivi-
sesti tekemisissä. Tutkimuksen käytännön kannalta tämä tar-
koittaa etenkin sitä, että esimerkiksi Ida Mobergin kirjoittamat 
kirjeet löytyvät arkistoista useimmiten kirjeiden vastaanotta-
jan nimellä muodostetuista arkistokokoelmista. Vastaavasti tut-
kimuskohteena olevan henkilön – tässä tapauksessa Mobergin 
– nimellä muodostetusta arkistokokoelmasta löytyy pääasiassa 
Mobergin vastaanottamia kirjeitä.

Säveltäjien biografisessa tutkimuksessa käytetään tietysti 
myös painettuja lähteitä – nuottikustanteiden lisäksi esimer-
kiksi koulujen ja oppilaitosten matrikkeleita, mutta erityisesti 
sanomalehtileikkeitä. Kansalliskirjasto on digitoinut kaikki suo-
malaiset sanomalehdet julkiseen käyttöön 1940-luvun lopulle 
saakka, ja myöhempiäkin julkaisuja pääsee selaamaan yliopisto-
tunnuksilla. Esimerkiksi hakusana ”Ida Moberg” tuottaa Kansal-
liskirjaston digitaalisten aineistojen haussa16 792 osumaa, millä 

13   https://kansallisarkisto.fi/astia 
14   https://trip.abo.fi/aadb/brevsam 
15   https://trip.abo.fi/aadb/manusam/info.htm 
16   https://digi.kansalliskirjasto.fi/

https://kansallisarkisto.fi/astia
https://trip.abo.fi/aadb/brevsam
https://trip.abo.fi/aadb/manusam/info.htm
https://digi.kansalliskirjasto.fi/
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pääsee hyvin alkuun tutkimustyössä ja Mobergin elämänkaaren 
hahmottamisessa. (On kuitenkin huomattava, että osa osumista 
koskee säveltäjä Ida Mobergin täyskaimoja, ja tutkijan on osat-
tava erottaa, milloin osuma koskee hänen tutkimaansa henkilöä 
ja milloin jotakin toista saman nimistä henkilöä.)

Vastaavanlaisia digitoituja lehtitietokantoja hakutoimintoi-
neen löytyy muistakin maista ja kulttuuripiireistä, ja ne hel-
pottavat tutkijan työtä merkittävästi. Sanomalehtien, kuten 
muidenkin lähteiden kohdalla, on kuitenkin muistettava ter-
ve kriittisyys: sadan vuoden takaiset lehtitiedot saattavat sisäl-
tää virheitä ja väärinkäsityksiä, ja haulla saatava käsitys tietyn 
henkilön urasta ja elämästä ei useinkaan ole täydellisen kattava. 
Näin ollen lehtileikkeiden tietoja kannattaa aina verrata muuhun 
alkuperäisaineistoon. Ylipäänsä digitoitujen lähteiden ja aineis-
totietokantojen kanssa työskenneltäessä kannattaa kokeilla usei-
ta eri hakusanoja ja myös niin sanottuja sumeita hakuja17, jotta 
kokonaiskuvasta tulisi mahdollisimman monipuolinen.

Tietokannat ja aineistoluettelot ovat tutkimuskirjallisuuden 
etsimisessä kullanarvoisia, mutta niiden varaan ei kannata ko-
konaan jättäytyä. Kun menee oman yliopistokirjastonsa musii-
kintutkimusta käsittelevälle osastolle näennäisesti mitään tiettyä 
etsimättä ja alkaa selata hyllyjä ja vain paikan päällä saatavil-
la olevia luetteloita, saattaa useinkin löytää taustoittavaa mate-
riaalia, jota ei olisi muuten osannut etsiä. Esimerkiksi Ida Mo-
bergin kohdalla kirjastossa ”haahuilija” voisi päätyä yleisempään 
tutkimukseen vaikkapa niistä konservatorioista, joissa Moberg 
opiskeli, tai naisten säveltäjyydestä 1800-luvun Euroopassa. Jot-
ta Mobergin elämää ja uraa pystyy tarkastelemaan historiantut-
kimuksellisesta näkökulmasta, on oleellista ymmärtää, millai-
sessa musiikillisessa ja kulttuurisessa ympäristössä hän toimi 
ja millaisia sosiaalisia normeja esimerkiksi naisten toimintaan 
musiikkialalla tuolloin liittyi. On siis luettava tutkimuskohdetta 
ja -aihetta kontekstualisoivaa kirjallisuutta.

Ida Moberg, kuten monet muutkin suomalaiset säveltäjät, eli 
monikielisen ja -kulttuurisen elämän. Hän ehti asua elämän-
sä aikana niin Helsingissä, Dresdenissä, Berliinissä kuin Pieta-
rissakin (Välimäki 2023; Holsti-Setälä 2016; Saari 1997). Niinpä 
kielitaito on hänen elämänsä tarkastelemisessa olennaista: tut-
kijan on syytä hallita ruotsia (Mobergin äidinkieli), suomea ja 
saksaa sekä mahdollisesti myös hieman venäjää. Erityisesti ruot-

17  Sumeassa haussa hakuohjelma antaa tulokseksi myös annettujen sanojen kaltai-
sia sanoja.
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sin ja saksan kielen taidot ovat keskeisiä Suomen 1800-luvun ja 
1900-luvun musiikin historian tutkimuksessa. Kieliä ei tarvitse 
hallita täydellisesti, vaan perussanasto ja käsitys kieliopista aut-
tavat jo pitkälle. DeepL:n kaltaiset kielikäännöksiä tarjoavat te-
koälyohjelmat helpottavat nykypäivänä tutkijan työtä, mutta ne 
eivät korvaa tuntikausien omakohtaisen harjoittelun myötä ra-
kentunutta kielen ymmärrystä. Mikäli aineistoa löytyy kielellä, 
jota itse ei hallitse, paras vaihtoehto on pyytää konsultaatioapua 
kyseisen kielen taitajalta.

Kansainvälisesti orientoituneiden historiallisten säveltäjien ja 
muusikoiden kohdalla keskeistä on selvittää, onko heidän elä-
mästään jäänyt jälkiä ulkomaisiin arkistoihin. Kuten Susanna 
Välimäki on selvittänyt, esimerkiksi Mobergin opinnoista Dres-
denin kuninkaallisessa konservatoriossa löytyy tietoja oppi-
laitoksen vuosikertomuksista (Välimäki 2023, 173, 178). Ulko-
maisten arkistojen kohdalla hyviä johtolankoja ovat säveltäjien 
ja muusikoiden verkostot: opettajat, kollegat, oppilaat ja ystä-
vät. Kun esimerkiksi tiedetään, että Moberg opiskeli Dresdenis-
sä sävellystä Felix Draesekella (esim. Välimäki 2023, 174), voisi 
Moberg-tutkija lähteä selvittämään, onko Draesekelta säilynyt 
henkilöarkistoa – ja jos näin, löytyisikö sieltä kirjeenvaihtoa Mo-
bergin kanssa. Naisten kohdalla erityisen tärkeitä ovat tyypil-
lisesti naisten väliset verkostot: Mobergin kohdalla esimerkiksi 
hänen Dresdeniin asettuneet suomalaiset ystävänsä Anna ja Eva 
Ingman (Selkokari 2025; Koivisto-Kaasik 2022) voisivat tarjo-
ta johtolankoja tämäntyyppiseen tarkasteluun. Lisäksi Mober-
gin sävellyksenopettajan vaimo, Fira Neuhaus Draeseke, oli niin 
ikään säveltäjä ja Draeseken entinen oppilas.18 Miesopettajien ar-
kistoista naisoppilaiden kirjeitä ei useinkaan löydy, koska mie-
het eivät ole pitäneet niitä säilyttämisen arvoisina, mutta nai-
silta niitä voi hyvinkin löytyä, ja siksi juuri naisia tutkittaessa 
kaikkiin mahdollisiin naisverkostoihin kannattaa kiinnittää eri-
tyistä huomiota. Kun vielä tiedämme Mobergin kiinnostukses-
ta teosofiaan ja antroposofiaan, voisi näiden alojen kansainvä-
listen järjestöjen arkistojen kautta myös päästä hänen jäljilleen 
(ks. Välimäki & Torvinen 2021).

Hyvän lähtölaukauksen etsintöihin saa saksankielisen Kes-
ki-Euroopan osalta esimerkiksi Kalliope19- ja Deutsche Digita-
le Bibliothek20 -tietokantojen avulla. Ulkomaistenkin arkistojen 
kohdalla parhaan tuloksen tuottaa silti yleensä suora sähköpos-

18  Kiitän tiedosta Susanna Välimäkeä.
19  https://kalliope-verbund.info/de/index.html
20   https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/

https://kalliope-verbund.info/de/index.html
https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/
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tiviesti arkistonhoitajalle, ja digitaalisia kopioita aineistosta on 
nykyään mahdollista helposti tilata (maksua vastaan) esimerkik-
si useimmista saksalaisista arkistoista. Jos ulkomaiseen arkis-
toon haluaa lähteä paikan päälle, yhteydenpito on syytä aloittaa 
hyvissä ajoin ja aikaa arkistotyöhön on syytä varata riittävästi: 
aineistojen tilausajat saattavat olla pitkiä, arkistot saattavat vaa-
tia erillistä rekisteröitymistä ja varsinkin saksalaisissa arkistoissa 
on tyypillistä, ettei aineistosta saa ottaa valokuvia omaan tutki-
muskäyttöön. Ida Mobergin kohdalla tutkittavaa riittäisi Sak-
san ohella myös hänen Pietarin-vuosissaan 1870- ja 1880-lu-
vuilla: esimerkiksi Pietarin konservatorion arkistosta Pietarin 
kaupungin historiallisesta keskusarkistosta löytynee Mobergin 
opintoihin liittyviä dokumentteja. Koska tutkimusyhteydet Ve-
näjälle ovat poikki maan harjoittaman oikeudettoman hyökkä-
yssodan vuoksi, näiden asiakirjojen tarkastelu on tällä hetkel-
lä mahdotonta.

Erityisesti säveltäjänaisten ja muiden musiikin historiassa 
marginalisoitujen ryhmien kohdalla hedelmällistä voi olla suku-
historiallinen selvitystyö. Aineistoa saattaa sävellyskäsikirjoituk-
sia myöten olla säilynyt jälkeläisten hallussa. Suvun ja perheen 
kertomat muistelot ja anekdootit tarjoavat usein myös hauskaa 
ja ainutlaatuista tietoa tutkimuskohteesta, joskin niiden käyt-
töön on syytä pyytää sukulaisilta asianmukainen lupa ja soveltaa 
lähdekriittisyyttä. Ylipäätään eettiset kysymykset ovat yksityis- 
ja perhearkistoaineiston kohdalla tärkeitä: avoin keskusteluyh-
teys ja tutkimustulosten kommunikointi on erityisen oleellista 
(esim. Karhu, Kivilaakso & Parente-Čapková 2024).

Tutkimusetiikasta

Ida Mobergin kaltaista, pian 1800-luvun puolivälin jälkeen syn-
tynyttä ja vuonna 1947 menehtynyttä henkilöä tutkiva musii-
kinhistorioitsija ei pääsääntöisesti tarvitse erillistä eettistä 
ennakkoarviointia tai lupaa elämäkerrallisen tutkimuksen to-
teuttamiseen. Tämä ei kuitenkaan tarkoita sitä, etteikö eettisiä 
kysymyksiä olisi syytä pohtia biografista tutkimusta toteutetta-
essa, ja historiantutkimuksessa onkin 2010-luvulla käyty laa-
jaa keskustelua tutkimusetiikasta (esim. Lidman, Koskivirta & 
Eilola 2017). Kun esimerkiksi itseni kaltainen suomenkielinen 
cis-heteroihminen tutkii Ida Mobergia – ruotsinkielistä, sävel-
täjä-kapellimestarina toiminutta ja sateenkaarihistoriallisen elä-
män elänyttä naista – on tutkijan valta-asemasta ja oman tie-
tämyksen sekä kokemuksen katveaukoista syytä olla erityisen 
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tarkkana. Naisia ja sukupuolivähemmistöjä käsittelevässä his-
toriantutkimuksessa aivan erityisen tärkeää on se, että naisten 
ja vähemmistöjen tekemä aiempi tutkimus huomataan ja kredi-
toidaan asianmukaisella tavalla sekä viitteistyksessä että leipä-
tekstissä (esim. Juvonen 2021).

Arkistoaineiston esittelyssä on tietysti oltava mahdollisim-
man totuudenmukainen, mutta samalla tutkimuskohteeseen on 
syytä suhtautua kunnioittavasti samalla tavalla kuin keneen ta-
hansa kanssaihmiseen. Biografiseen tutkimukseen liittyy aina se 
mahdollisuus, että arkistoaineistosta voi paljastua jotakin yllät-
tävää, intiimiä tai arkaluontoista tietoa – esimerkiksi itsemurha, 
seksuaalinen väkivalta tai abortti voivat olla tällaisia tapauksia 
(esim. Häkkinen & Salasuo 2015). Tällöin tutkijan on huolellises-
ti puntaroitava, onko tieto oman kysymyksenasettelun kannalta 
oleellinen ja jos on, millä tavalla siitä on vastuullista kirjoittaa. 
Yhtä patenttiratkaisua näihin tilanteisiin ei ole, kuten aihetta 
koskevassa metodologisessa kirjallisuudessa tuodaan esille. Hy-
vä nyrkkisääntö on välttää sensaationhakuisuutta, kauhistelua 
ja arkaluontoisiin elämäntapahtumiin liittyvien häpeän kehien 
toisintamista tai oman tutkimuskohteen esittelemistä pääasial-
lisesti passiivisena uhrina (esim. Frigrén 2017). Toisaalta tutki-
muskohdetta ei tule keinotekoisesti glorifioida: jos esimerkiksi 
käy ilmi, että tutkittavalla historiallisella säveltäjällä tai muu-
sikolla on ollut äärioikeistosympatioita tai rasistisia kulttuuri-
historiallisia näkemyksiä, nämä on syytä tuoda tutkimuksessa 
asiallisesti esille.

Musiikin historiantutkija ei koskaan ole työssään valmis tai 
täydellinen – uusia näkökulmia ja aineistoja löytyy aina. Yh-
teistyö ja vertaistuki muiden historian- ja musiikintutkijoiden 
kanssa ovatkin usein elämäkertatutkimuksen kannalta ratkai-
sevan tärkeitä. Neuvoa kysymällä, yhdessä kirjoittamalla ja esi-
merkiksi kuvataiteilija-, näyttelijä-, tanssija- ja kirjailijanais-
ten historiaan perehtymällä omakin säveltäjänaisia tai ylipäätään 
muusikoita ja musiikkia painottava tutkimusnäkökulma rikas-
tuu ainutlaatuisella ja korvaamattomalla tavalla.
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Anna Ramstedt: Unohdettujen säveltäjä-
naisten teosten esitykset ja lehdistö
vastaanotto

Feministinen musiikintutkimus on 1970–1980-luvulta alkaen 
tuonut järjestelmällisesti esiin aiemmin sukupuolensa takia syr-
jään jääneitä säveltäjiä, esiintyjiä ja musiikillisia käytäntöjä. Vii-
me vuosina huomiota on kiinnitetty entistä enemmän intersek-
tionaalisuuteen eli siihen, miten sukupuoli kytkeytyy muihin 
tekijöihin, kuten rotuun, etnisyyteen ja luokkaan. Käänteente-
kevänä esimerkkinä kansainvälisestä tutkimuksesta voidaan pi-
tää historiantutkija Kira Thurmanin teosta Singing Like Germans: 
Black Musicians in the Land of Bach, Beethoven, and Brahms (2021), 
joka osoittaa, miten mustat muusikot olivat tärkeä osa Saksan 
klassisen musiikin kulttuuria 1800–1900-lukujen vaihteessa. 
Thurmanin (2021) tutkimus haastaa musiikkitieteen ja klassi-
sen musiikkikulttuurin syvälle juurtuneita oletuksia siitä, keille 
länsimaisen klassisen musiikin perintö kuuluu. Samalla se tuo 
esille identiteeteiltään moninaisia muusikkoja eurooppalaisen 
musiikkikulttuurin muokkaajina.21

Suomessa Sävelten tyttäret -tutkimushanke (Välimäki & Koi-
visto-Kaasik 2023) on haastanut perinteisiä käsityksiä erityises-
ti suomalaisesta klassisen musiikin perinnöstä. Se on korjannut 
Suomen yksipuolista patriarkaalista historiankirjoitusta toden-
mukaisemmaksi tuomalla näkyväksi naisten ja naisoletettujen 
toimijoiden musiikillista perintöä sekä rakentamalla siltoja tut-
kimuksen ja konserttikulttuurin välille (ks. myös Kvist 2023; Vä-
limäki & Koivisto-Kaasik 2025).

Musiikkitieteessä tutkimuskohteiden valinta vaikuttaa olen-
naisesti siihen, mitä musiikkia kuullaan konserttilavoilla ja mil-
laiset säveltäjät pääsevät osaksi elävää esityskulttuuria (esim. 
Macarthur ym. 2017, 74). Feministiset musiikintutkijat nostivat 
tämän seikan esiin muun muassa 1990-luvulla, jolloin kiinnos-
tus naispuolisiin säveltäjiin johti hetkelliseen ohjelmiston moni-
puolistumiseen niin kansainvälisesti kuin Suomessakin (Macar-
thur ym. 2017; vrt. Moisala 1993; Moisala & Valkeila 1994). Tosin 
naisten musiikkia tuotiin tuolloin esille ennen kaikkea valtavir-
ran konserttikäytäntöjen ulkopuolella, esimerkiksi naisiin kes-
kittyvien festivaalien ja järjestöjen sekä naistenpäivän konsert-

21  Mustista klassista musiikkiperinnettä edustavista muusikoista Suomessa ks. 
Kivinen & Jonasson 2025.
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tien avulla. Kiinnostus naisten tekemään musiikkiin kuitenkin 
hiipui vuosikymmenen lopulla, mikä näkyi konserttikäytäntö-
jen yksipuolistumisena. Feministiselle musiikintutkimukselle on 
tässäkin mielessä jatkuva tarve: se ei keskity pelkästään ”unoh-
dettujen” säveltäjänimien esiintuomiseen vaan pyrkii myös 
muuttamaan tapoja, ajattelua ja käytäntöjä, joilla historiaa ja 
nykypäivää rakennetaan ja esitetään. Se pyrkii ymmärtämään 
”unohtamisen” ja ”muistamisen” mekanismeja sekä luomaan 
toisenlaista, moninaisempaa tulevaisuutta. (Esim. Macarthur 
ym. 2017; Bull, Scharff & Nooshin 2023.)

Feministisen tutkimuksen ohella historian unohtamia sävel-
täjiä ja esiintyjiä on tuotu viime aikoina esille uudella tavalla 
ja volyymilla myös konserttilavoilla, levytyksissä, radiosoitos-
sa ja mediassa. Esimerkiksi tätä tekstiä kirjoittaessani (maalis-
kuussa 2025) Yle Radio 1 vietti naistenviikkoa, jonka ohjelmisto 
tuo näkyviin moninaisia säveltäjänaisia eri genreistä (säveltävi-
en naisten musiikista Yleisradiossa ks. Joustie 2026). Viikkoon 
sisältyi muun muassa säveltäjä-kapellimestari Heidi Sundblad-
Halmeen elämästä kertova podcast (Hirn 2025b), ohjelmakoko-
naisuus jazzin suurista säveltäjänaisista sekä Sävel on vapaa -lä-
hetys, jossa ensimmäistä kertaa soitettiin yksinomaan naisten 
säveltämää musiikkia (Aho 2025). Muita esimerkkejä uudelleen 
esittämisen ilmiöistä ovat Yleisradion Sävelten tyttäret -hankkeen 
materiaaleista tuottamat kantanauhat, jotka ovat kaikkien kuun-
neltavissa Yle Areenalla (Yle 2025), sekä Helsingin Kaupunginor-
kesterin yhdessä yhteistyökumppaneidensa kanssa vetämä HUOM 
– Historian unohtamat orkesterimusiikit -hanke (2021–2025), jo-
ka tuotti toimitettuja orkesterimateriaaleja suomalaisten his-
toriallisten säveltäjänaisten orkesterisävellysten käsikirjoituk-
sista. Hankkeessa orkesteri soitti erityisissä lukupäivissä läpi 
näitä teoksia, ja osa niistä päätyi HKO:n tai muiden orkestereiden 
konsertteihin (HKO 2025; Välimäki 2022a; Kvist 2023).22 Suo-

22  HUOM-hankkeen teokset valikoituivat niin ikään lähinnä Sävelten tyttäret 
-hankkeen aineistoista. HUOM-hankkeen (2021–2025) ideoi sen ensimmäi-
nen johtoryhmä, Helsingin kaupunginorkesterin intendentti Aleksi Malmberg, 
ylikapellimestari Susanna Mälkki ja musiikintutkija Susanna Välimäki. Hanke 
syntyi Malmbergin ja Välimäen halusta tehdä tutkimusperustaista yhteistyötä 
klassisen musiikin yhdenvertaisuuden eteen osana HKO:n toimintaa sekä Suoni 
ry:n Musiikintutkijat yhteiskunnassa -hanketta, jota johdettiin Helsingin yliopis-
ton musiikkitieteestä käsin. HUOM-hankkeessa oli mukana laajat yhteistyötahot 
(esim. Fennica Gehrman, Kansalliskirjasto, Sibelius-museo, Music Finland, 
Taideyliopiston Historiafoorumi, Suomalaisen Kirjallisuuden Seura ja Savo Mu-
sic Society). Hankkeen tutkimusosuutta johti Välimäki, ja siinä oli keskeisesti 
mukana Nuppu Koivisto-Kaasik. (Välimäki 2025; Välimäki & Koivisto-Kaasik 
2025; HKO 2025; Kvist 2023.)
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messa on myös enenevissä määrin musiikkifestivaaleja, joissa 
esitetään erityisesti säveltäjänaisten ja muiden vähemmistösä-
veltäjien teoksia ja jotka pyrkivät edistämään yhdenvertaisuutta 
klassisen musiikin alalla, kuten esimerkiksi jo 2010-luvulta al-
kaen toimineet Meidän Festivaali ja Kokonainen-festivaali sekä 
uudemmista tulokkaista Aava-festivaali (ks. Välimäki 2016; Ko-
konainen 2026; Aava 2026).

Miten tätä ilmiötä voisi tutkia?

Aiemmin ohitettujen historiallisten säveltäjien, esittäjien ja 
musiikkitoimijoiden esiintuomisaalto tarjoaa moniulotteisen ja 
kiinnostavan tutkimuskohteen musiikkitieteilijöille. Esimerkik-
si musiikkikritiikki ja ylipäätään mediatekstit, kuten kirjoituk-
set sanoma- ja aikakauslehdissä ja sähköisessä mediassa, muo-
dostavat aineiston, jonka kautta voidaan tarkastella sitä, miten 
musiikinhistoriaa ja sen toimijoita esitetään, tulkitaan ja arvi-
oidaan eri aikoina. Kuten musiikinhistorioitsija Markus Mante-
re (2001) on todennut, musiikkikritiikki osallistuu aktiivisesti 
käsitysten muodostamiseen siitä, mitä musiikkikulttuuri on ja 
millaisia arvoja siihen liitetään. Näin se heijastaa aina oman ai-
kansa kulttuurisia, esteettisiä ja ideologisia rakenteita. Musiik-
kikritiikki ja muu musiikkijournalismi ei kuitenkaan ainoastaan 
heijasta vallitsevia arvojärjestelmiä vaan myös rakentaa käsityk-
siä siitä, keiden musiikki on vakavasti otettavaa, keiden historiaa 
tulee kuulla ja miten säveltäjien ja esiintyjien asema määrittyy. 
(Mantere 2001; Moisala 1993, 249–255; Sarjala 1994; Leppänen 
2000; Välimäki 2012; Mononen 2018 & 2025; Kivinen & Jonas-
son 2025.) Musiikkikritiikki voi olla luonteeltaan myös aktivis-
tista: sen kautta voidaan nostaa esiin ja herättää julkista kes-
kustelua erilaisista yhteiskunnallisista teemoista (Mononen 2018 
& 2025; vrt. myös Kivinen & Jonasson 2025), kuten esimerkiksi 
sukupuolisesta syrjinnästä sinfoniaorkestereiden ohjelmistossa.

Feministisen musiikintutkimuksen näkökulmasta lehtikir-
joitukset ja musiikkikritiikki tarjoavat hedelmällisen aineiston 
tarkastella sitä, millaisin ehdoin musiikillista arvoa tuotetaan 
ja jaetaan julkisessa keskustelussa. Tärkeää on tarkastella sitä, 
miten erilaiset sukupuoleen ja muihin sosiokulttuurisiin eron-
tekijöihin liittyvät risteävät identiteettikategoriat, kuten rotu, 
luokka ja seksuaalisuus, rakentuvat ja muuttuvat merkityksel-
lisiksi musiikkiteosten ja -esitysten reseptiossa (esim. Leppä-
nen 2000; Kivinen & Jonasson 2025; Moisala 1993, 249–255; 
vrt. myös Wahlfors 2021). Voidaan esimerkiksi kysyä: millä ta-
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voin musiikkijournalistit kuvaavat lehtiteksteissään naispuoli-
sia tai muihin vähemmistöihin kuuluvia säveltäjiä? Miten näi-
den teoksia arvotetaan suhteessa vallitsevaa kaanonia edustaviin 
(miesoletettuihin) säveltäjiin? Kehystetäänkö naiset poikkeuk-
siksi, kuriositeeteiksi tai marginaalisiksi toimijoiksi, vai pyri-
täänkö vallitsevia sukupuolistavia normeja ja pinttyneitä käy-
täntöjä purkamaan ja kyseenalaistamaan?

Olennaista on myös tarkastella, kuka kritiikkiä kirjoittaa ja 
mistä asemasta käsin: kriitikon positio, joka on usein implisiit-
tisesti valkoinen, miesoletettu ja klassisen musiikin sisäpiiriin 
kuuluva, vaikuttaa siihen, millaisia näkökulmia ja kokemuksia 
lehtitekstissä tuotetaan näkyväksi (esim. Leppänen 2000; Mo-
nonen 2018 & 2025). Feministinen musiikintutkimus voi siten 
tarkastella myös sitä, miten musiikkikriitikko toimii kulttuuri-
sena portinvartijana ja millä tavoin musiikkikritiikin kautta voi-
daan tukea tai haastaa vallitsevia käsityksiä musiikillisesta ar-
vosta, auktoriteetista ja asiantuntijuudesta, erityisesti suhteessa 
sukupuoleen, rotuun, luokkaan, ikään ja muihin identiteettika-
tegorioihin (esim. Leppänen 2000).

Aineistosta: Ida Mobergin Auringonnousu lehtikirjoittelun  
kohteena

Ida Mobergin vuonna 1908 valmistunut orkesteriteos Auringon
nousu on tullut 2020-luvulla uudestaan orkesterien ohjelmistoon, 
yli sadan vuoden esitystauon jälkeen. Teos on saanut uutta nä-
kyvyyttä konserttiesitysten ja -striimien sekä tehdyn levytyksen 
kautta. Tilanne on tuottanut lehdistöreseptiota eli mediavastaan-
ottoa, joka muodostaa musiikkijournalismin ja sukupuolistavan 
musiikkikulttuurin tutkijalle kiinnostavan tutkimusaineiston.

Tällaista tutkimusta tekevänä tutkijana kartoittaisin ensin 
kaikki teosta (levyä ja konserttiesityksiä) käsittelevät musiik-
kikritiikit ja muut kirjoitukset. Esimerkinomaisesti käsittelen 
seuraavassa kahta tekstiä: Helsingin Sanomien konserttikritiik-
kiä vuodelta 2022 (Sirén 2022) sekä Hufvudstadsbladetin levyar-
vostelua vuodelta 2021 (Kvist 2021). Tarkastelun lähtökohdaksi 
voidaan ottaa esimerkiksi seuraavanlaiset tutkimuskysymykset: 
Millä tavoin mediateksti käsittelee tai määrittää historiallisen, 
pitkän ajan ”unohduksissa” olleen säveltäjänaisen aseman mu-
siikin historiassa ja nykypäivän musiikkikulttuurissa? Millä ta-
voin teksti huomioi tai käsittelee naispuolisten säveltäjien his-
toriallista syrjintää sekä kysymystä sukupuolten epätasa-arvosta 
nykypäivän klassisen musiikin kulttuurissa?
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Helsingin Sanomien konserttiarvostelu

Helsingin Sanomien musiikkitoimittaja Vesa Sirén (2022) kirjoitti 
arvostelun Helsingin kaupunginorkesterin konsertista 5.10.2022. 
Konsertin kapellimestarina toimi Pekka Kuusisto ja solistina 
soitti kontrabasisti Maria Krykov. Mobergin Auringonnousun li-
säksi konsertissa esitettiin Einojuhani Rautavaaran (1928–2016), 
George Walkerin (1922–2018), Missy Mazzolin (1980–) ja Isobel 
Waller-Bridgen (1984–) sävellyksiä. Konsertti oli osa Helsingin 
kaupunginorkesterin HUOM-tasa-arvohanketta, eli Mobergin 
teoksen orkesterimateriaali oli valmisteltu aiemmin orkesterin 
HUOM-lukupäivässä. Huomiota kiinnittää se, että konsertis-
sa oli viisi teosta, joista peräti kolme oli naisen säveltämää, mi-
kä on edelleenkin harvinaista valtavirran sinfoniakonserteissa. 
Moberg edusti konserttiohjelmassa historiallista suomalaista sä-
veltäjänaista, Mazzoli ja Waller-Bridge nykypäivän naisoletet-
tuja säveltäjiä.

Sukupuolen kannalta huomiota herättävää Sirénin (2022) ar-
viossa on erityisesti se, että hän vertaa Mobergin musiikin tyyliä 
tunnettuihin miespuolisiin säveltäjiin, kuten norjalaiseen kan-
sallisromantikkoon Edvard Griegiin (1843–1907) sekä suoma-
laisiin saman ajan säveltäjiin Robert Kajanukseen (1856–1933) 
ja Ernst Mielckiin (1877–1899). Feministinen musiikintutkimus 
kysyisi tällaisen aineiston äärellä, että mitä merkityksiä syntyy, 
kun säveltäjänaista arvioidaan pelkästään miessäveltäjiin ver-
raten. Onko kyseessä yritys sulauttaa Mobergin musiikki osaksi 
hyväksyttyä klassisen musiikin ja sinfoniakonserttien kaanonia, 
vai onko pyrkimyksenä määrittää Moberg poikkeukseksi ja ku-
riositeetiksi perinteessä, jossa miespuoliset säveltäjät ovat edel-
leen normi ja siten ainut ”oikea” vertailukohde? Tällainen ver-
tailu ei siten ole vain musiikillista tai tyylillistä vertailua vaan 
myös kulttuurista asemointia. Vaikka vertailun voi ajatella le-
gitimoivan Mobergin asemaa säveltäjänä, se samalla paljastaa 
taustalla vaikuttavia hierarkkisia representaatiorakenteita (esim. 
normi vs. poikkeus = mies vs. nainen). Legitimointikin onnistuu 
tässä arviossa vain poikkeussäveltäjän statuksella; tämän arvion 
kontekstissa naisesta ei ole normisäveltäjäksi. Jos vertailukoh-
teisiin olisi sijoitettu mukaan edes yksi naispuolinen aikalaissä-
veltäjä (esim. Helena Munktell, Elfrida Andrée, Valborg Aulin tai 
Agathe Backer-Grøndahl), Moberg ei asemoituisi poikkeuksek-
si eli ainoaksi naiseksi miesjoukkoa vasten (ks. Välimäki 2018, 
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35–42).23 Vertailua muihin tai tunnetumpiin säveltäjiin ei myös-
kään olisi mikään pakko tehdä. Mobergin teosta voitaisiin pyr-
kiä esittelemään enemmän nimenomaan teoksen omista lähtö-
kohdista käsin.

Sirén (2022) käsittelee arviossaan myös konsertin kapelli-
mestaria Pekka Kuusistoa ja tämän ohjelmistopoliittisia valin-
toja. Hän kirjoittaa: ”Kuusisto haluaa monipuolistaa ohjelmistoa 
niin paljon kuin keski-ikäinen valkoinen heteromies vain pys-
tyy. Se on poliittisesti korrektia: on hyvä tuoda entistä enem-
män esiin säveltäviä naisia ja erilaisia vähemmistöjä.” Tässä 
säveltäjänaisten ja vähemmistösäveltäjien esittäminen kehys-
tetään osaksi laajempaa moninaisuutta edistävää kulttuuripoliit-
tista projektia. Kriitikon huomio liittynee Mobergin ohella siihen, 
että konsertin säveltäjänimet ovat Rautavaaraa lukuun ottamatta 
muutenkin valtavirran säveltäjäkaanonin ulkopuolelta: Mober-
gin ohella kaksi naisoletettua valkoista nykysäveltäjää sekä mus-
ta (afrikkalais-amerikkalainen) miesoletettu säveltäjä. Samalla 
kriitikon huomio kuitenkin kohdistuu (valkoiseen) miespuoli-
seen kapellimestariin ja tämän intentioihin, ei niinkään säveltä-
jiin ja teoksiin. Tämä herättää pohtimaan niitä monia haasteita, 
joita säveltäjänaisten ja ei-valkoisten säveltäjien musiikin esittä-
miseen sekä ylipäätään tasa-arvon ja moninaisuuden edistämi-
seen musiikkikentällä liittyy. Vähemmistösäveltäjät niputetaan 
helposti yhteen ja ohitetaan esimerkkeinä ”moninaisuus-agen-
dasta”, sen sijaan, että heitä käsiteltäisiin vakavasti otettavina 
yksilöllisinä tekijöinä ainutlaatuisine teoksineen ja kiinnostavi-
ne taiteellisine viesteineen.

Eittämättä kapellimestarin valitsemassa konserttiohjelmas-
sa oli kyse tietoisesta valinnasta nostaa esiin aiemmin margi-
nalisoituja tekijöitä. Mutta on kriitikon valinta määrittää omas-
sa tekstissään se, missä määrin ohjelmistovalinta kehystetään 
poliittiseksi (inkluusio)projektiksi, jossa vähemmistösäveltä-
jän musiikin esittäminen oikeutetaan ensisijaisesti heidän vä-
hemmistöstatuksensa perusteella niin, ettei teoksen sisällöllä 
ole väliä tai se ei ole kriitikosta kiinnostavaa. Kyseisessä arvi-
ossa Mobergin säveltäjänasema asettuu kehykseen, jossa hänen 
teoksensa arvo näyttäytyy ”poliittisesti korrektin” ohjelmisto-
linjauksen (inkluusioprojektin) osaksi, pikemminkin kuin täy-

23  Musiikintutkimuksessa dekolonisoiva ote purkaa siirtomaapolitiikan vaikutuksia 
musiikissa ja sitä koskevassa ajattelussa ja tutkimuksessa. Keskeisiä teemo-
ja ovat valtarakenteet, riistopolitiikka, rasismi ja kulttuurisensitiivisyys sekä 
esimerkiksi se, kenellä on valta määritellä, minkälainen tai keiden musiikki on 
arvokasta. Ks. esim. Kivinen & Jonasson 2025; Lahti & Skurnik 2025; Ewell 2023.
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sivaltaisen taiteilijan itsenäiseksi taideteokseksi. Tällä tavalla 
säveltäjänaisen asema julkisessa keskustelussa saattaa edelleen 
rakentua toiseutetusti, sen sijaan että se rakentuisi täysivaltai-
sena taiteellisena subjektina (vrt. esim. Ahmed 2012).

Ohjelmistovalinnan poliittisuuden esiin tuomiselle kritiikissä 
olisi ollut toinenkin vaihtoehto. Sen olisi voinut kehystää pyr-
kimykseksi purkaa niitä sukupuolittuneita ja valkoisia normeja, 
jotka ovat pitkään määrittäneet sen, keiden ääni kuuluu sinfo-
niakonsertissa ja keiden jää kuulumatta. Kolmas vaihtoehto olisi 
ollut osallistua kyseiseen poliittiseen projektiin ilman, että sitä 
eksplikoi sellaiseksi, vaan antaa sen sijaan tekojen puhua: kri-
tiikissä voisi arvostaa esitettyjä teoksia ja käsitellä niiden mu-
siikillista sisältöä ja estetiikkaa paneutuneesti ja antaumuksella. 
Siten ennakkoluulot naisten tai mustien säveltäjien vähyydestä 
ja huonommuudesta klassisen musiikin maailmassa osoitettai-
siin konkreettisesti vääriksi eikä tasa-arvoasiasta tarvitsisi teh-
dä numeroa, kun se olisi itsestään selvä toimintamalli (ks. Vä-
limäki 2018, 42; 2016, 45).

Hufvudstadsbladetin levyarvostelu

Musiikkitoimittaja Wilhelm Kvistin (2021) Hufvudstadsbladetissa 
julkaistu levyarvostelu tarjoaa toisenlaisen lähestymistavan sä-
veltäjänaisten esiin tuomiseen. Arvion kohteena on Nilento Re-
cordsin julkaisema levy Aulin, Moberg, Andrée: Orchestral Works 
(GSO 2021), jossa Göteborgin sinfoniaorkesteria johtaa kapelli-
mestari Johannes Gustavsson. Julkaisu on toistaiseksi ainut le-
vytys Mobergin Auringonnousu-teoksesta.

Arvostelussaan Kvist (2021) kirjoittaa ensin lyhyesti sävel-
täjänaisten historiasta ja levyllä mukana olevista teoksista si-
joittaen ne laajempaan kulttuurihistorialliseen kontekstiin. Hän 
nostaa esiin sen, että säveltäjänaisten ”unohdusta” on usein se-
litetty heidän musiikkinsa heikolla saatavuudella. Samalla krii-
tikko toteaa, että juuri tämä levytys toimii keinona purkaa tuo-
ta väitettä: se ei ainoastaan tuo esiin aiemmin sivuun jääneitä 
säveltäjiä vaan tekee heidän työnsä kuultavaksi ja arvioitavaksi 
samoilla ehdoilla, joilla kanonisoituja miespuolisten säveltäjien 
teoksia kuullaan ja arvioidaan. Näin arvostelu huomioi historial-
lisen epätasa-arvon ja avaa mahdollisuuksia näiden valtaraken-
teiden purkamiseen.

On tärkeä tunnistaa, että klassisen musiikin kaltaisella, pit-
kän historian omaavalla, hierarkkisella ja konservatiivisella ken-
tällä tasa-arvon edistäminen edellyttää usein aktiivisia toimia ja 
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julkilausuttuja valintoja. Kuitenkin yhtä olennaista on konteks-
tualisoida nämä valinnat sekä tarkastella kriittisesti, minkälai-
sin ehdoin niitä tehdään, kenelle ne antavat tilaa ja minkälaisia 
rakenteita ne samalla uusintavat tai purkavat. Tämä vaatii huo-
mion kiinnittämistä siihen, miten länsimaisen klassisen musii-
kin kaanon on rakentunut eurosentristen ja valkoista (miehistä) 
ylivaltaa edustavien normien pohjalta, jotka myös määrittelevät 
musiikillisen arvon tai ”laadun” kriteerit (esim. Ewell 2023; Bull, 
Scharff & Nooshin 2023; Thurman 2021; Torvinen 2019; Leppänen 
2000). Musiikkikritiikit tarjoavat tutkimukselle oivan mahdol-
lisuuden analysoida musiikkiin liittyviä syrjiviä arvojärjestelmiä 
ja edistää epätasa-arvoisten valtarakenteiden purkamista. Nä-
mä tavoitteet edustavat monin tavoin feministisen musiikintut-
kimuksen keskeistä tehtävää: kyseenalaistaa musiikkikulttuurin 
valtarakenteita, uudelleen määritellä musiikillisia käytäntöjä ja 
avata tilaa toisin ajattelemiselle ja toisenlaiselle olemiselle mu-
siikin kentällä.

Susanna Välimäki: Ida Mobergin orkesteri-
sarja Auringonnousu (1908) musiikki
analyysin näkökulmasta

Musiikkianalyysi erittelee, tulkitsee ja pohtii musiikin ilmai-
sukeinoja ja sisältöjä. Se pyrkii selvittämään, mitkä ovat tut-
kimuskohteena olevan musiikillisen teoksen tai tyylin soivat 
erityispiirteet, esteettiset keinot ja sisällölliset viestit. Musiik-
kianalyysin avulla voidaan tarkastella jonkin teoksen, esityksen 
tai suuremmankin musiikillisen massan (esim. teos-, kappale- 
tai sävelmäjoukon) piirteitä sekä selittää, minkälaisiin tekijöihin 
niiden rakentamat merkitykset perustuvat. Musiikkianalyysilla 
pyritään vastaamaan kysymykseen siitä, miten musiikki raken-
tuu ja merkitsee, vaikuttaa ja tuntuu.

Samaa musiikkia (teosta, esitystä, kappaletta) voidaan analy-
soida monesta näkökulmasta erilaisia menetelmiä, tutkimussuun-
tauksia, teorioita ja käsitteitä käyttäen. Analyysitapaa valittaes-
sa on mietittävä, mikä kohteena olevassa musiikissa on oleellista 
tai kiinnostavaa, sekä valittava tutkimuskysymys ja työkalut sen 
mukaisesti. Usein musiikkianalyysissa yhdistetään soivan ainek-
sen musiikinteoreettiseen ja tyylilliseen erittelyyn kehitettyä kä-
sitteistöä kulttuurisiin näkökulmiin, jotka tulkitsevat musiikin 
merkityksiä.
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Perinteisesti musiikkianalyysi on jaettu formaaliin ja herme-
neuttiseen suuntaukseen. Formaali musiikkianalyysi keskittyy 
musiikin rakenteisiin, kuten esimerkiksi muotoon, rytmiikkaan, 
melodiikkaan, harmoniaan, kudokseen, sointiin ja sävellystek-
niikkaan korostaen musiikillisen aineksen sisäisiä suhteita eli 
musiikillisen ilmaisun muotoulottuvuutta. Usein lähtökohtana 
on jokin musiikin osa-alue tai parametri (esim. harmonia tai 
motiivinen työstö). Hermeneuttinen musiikkianalyysi sen si-
jaan ulottuu myös musiikin rakenteissa kehkeytyviin merkityk-
siin (semantiikkaan) eli ilmaisun sisältöpuoleen.

Jako formaaliin ja hermeneuttiseen musiikkianalyysin sekä 
muotoon ja sisältöön heijastelee kuitenkin niin sanotun länsi-
maisen taidemusiikin ontologisia ja esteettisiä oletuksia, eikä si-
tä ole useinkaan mielekästä soveltaa jonkin toisen musiikkipe-
rinteen tutkimukseen. Esimerkiksi Intian karnaattisen musiikin 
analyysissa vastaava jako rakenteisiin ja sisältöön ei ole järke-
vä, sillä melodisen improvisaation pohjalla olevaa ragaa ei voi 
pelkistää vain ”formaaliksi” asteikoksi ilman tiettyjä tunnesi-
sältöjä ynnä muita musiikillisia ominaisuuksia. Riippuu siis mu-
siikkiperinteestä tai musiikin lajista, mitä musiikin rakenteilla, 
musiikinteorialla tai musiikin merkityksillä milloinkin tarkoi-
tetaan (esim. Ewell 2023).

2000-luvulla kulttuurisen, globaalin ja dekolonisoivan mu-
siikintutkimuksen aikakaudella puhutaan monenlaisista mu-
siikkianalyyttisista suuntauksista, jotka hyödyntävät eri apu-
tieteitä. Ihmistieteiden tulkitsevaan luonteeseen nojaavat 
hermeneuttiset24 musiikkianalyysit voivat ammentaa esimer-
kiksi kulttuurihistoriasta, sukupuolentutkimuksesta, filosofias-
ta, psykoanalyyttisesta ja postkoloniaalisesta teoriasta, alkupe-
räiskansatutkimuksesta sekä ekokritiikistä tarkastellen musiikin 
yhteiskunnallisia, sukupuolistavia, aatteellisia, psykodynaami-
sia sekä kolonialistisiin valtarakenteisiin ja ympäristöön liitty-
viä merkityksiä. Tekstien tutkimuksen ja filosofian perinteeseen 
kytkeytynyt hermeneuttinen musiikkianalyysi korostaa musii-
kin estetiikkaa, taideluonnetta, teoksia ja esityksiä, tyylejä se-
kä taidekeinoja.

24  Hermeneutiikka tulee kreikan kielen sanasta hermeneia, joka tarkoittaa tekstien 
tulkintaa, käännöstä ja selitystä.
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Antropologiasta, kansatieteestä ja kulttuurintutkimuksesta 
päävaikutteensa ammentanut etnomusikologinen25 musiikkiana-
lyysi sen sijaan painottaa – musiikin estetiikan, taideluonteen ja 
teosten sijaan – musiikkia yhteisöjen toimintana, joka on erotta-
matonta yhteiskunnan muista kulttuurisista käytännöistä, kuten 
uskonnosta, urheilusta ja politiikasta. Mannermaiseen filosofi-
aan ankkuroituva fenomenologinen musiikkianalyysi taas koros-
taa musiikillista kokemusta, sen kehollisuutta ja ajallisuutta sekä 
yhteyttä ihmisen eksistentiaaliseen olemiseen. Teatteritieteestä 
vaikuttunut musiikin esitysanalyysi painottaa musiikkia tietys-
sä ajassa ja paikassa tapahtuvana ainutkertaisena, kokonaisval-
taisena ja vuorovaikutuksellisena esitystaiteena.

Usein näistä kaikista puhutaan yksinkertaisesti kulttuurisena 
musiikkianalyysina, joka painottaa kulttuurisensitiivistä otetta, 
musiikin ilmaisevaa ja viestivää luonnetta sekä kytkeytymistä 
muihin taiteisiin, luovuuden alueisiin, medioihin ja kulttuurisiin 
käytäntöihin. Sateenvarjokäsitteenä se kattaa kaikki musiikin 
kulttuurisia merkityksiä soivassa aineksessa analysoivat suun-
taukset. Musiikkianalyysia voidaan kuitenkin tehdä myös luon-
nontieteellisestä näkökulmasta sekä ihmis- ja luonnontieteitä 
yhdistäen. Esimerkiksi laskennallinen musiikkianalyysi mallin-
taa musiikin mitattavia ominaisuuksia ja niiden havaitsemis-
ta akustiikkaa, tietojenkäsittely- ja kognitiotiedettä sekä aivo-
tutkimusta soveltamalla. Kaikki edellä mainitut lähestymistavat 
ovat sovellettavissa Ida Mobergin Auringonnousu-teosta koske-
vaan musiikkianalyyttiseen tutkimukseen, mutta rajaan käsit-
telyni kulttuuriseen musiikkianalyysiin.

Aineiston hankinta

Auringonnousun (Soluppgång, 1908) analyysia aloittaessa on ensin 
hankittava aineisto sekä tutkimuskirjallisuus. Ilmeisimpään ai-
neistoon kuuluvat orkesteriteoksen kustannettu partituuri (Mo-

25  Nykypäivän kulttuurisen musiikintutkimuksen valtavirrassa etnomusikologia on 
pikemminkin tutkijaidentiteetillinen kuin metodologinen valinta: tällöin tär-
keintä etnomusikologiassa on sen 1900-luvun jälkipuolen oppihistoriaan kuu-
luva oppositionaalinen suhde ajan valtavirran musiikkitieteeseen, joka keskittyi 
pitkälti eurooppalaisperäiseen klassiseen musiikkiin. Nykyään jotkut kokevat 
etnomusikologia-nimityksen vanhentuneeksi, koska kulttuurisensitiivisyys on 
musiikkitieteessä yleisesti hyväksytty lähtökohta ja koska ”etno”-etuliite asso-
sioituu helposti toiseuttamiseen. Vastaavasti musiikkisemiotiikan vielä 1980-lu-
vulla radikaali perusviesti musiikista kommunikaationa ja merkityksenantona 
on nykyään yleisesti hyväksytty periaate eikä pelkästään musiikkisemiotiikan 
erityinen näkökulma. Musiikkisemiotiikka on etnomusikologian tavoin sulautu-
nut musiikkitieteen valtavirtaan.
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berg 2022) sekä äänitallenteet (GSO 2021; HKO 2022). Jos haluaa 
vertailla erilaisia esityksiä, voi kerätä tallenteita eri konserteista. 
Koska kyseessä on vasta hiljattain kustannettu partituuri aiem-
min esityskaanonin ulkopuolella olleesta teoksesta, kannattaa 
aineistoon sisällyttää myös teoksen käsikirjoitus, joka löytyy 
Taideyliopiston Sibelius-Akatemian kirjastosta (Moberg [s.a.]). 
Tutkijan tulee perehtyä perusteellisesti teosta ja sen säveltä-
jää koskevaan aiempaan tutkimukseen, jotta hän löytää sopi-
vat lähteet ja jotta hänen tutkimuksensa lepää vankalla tieto-
pohjalla täyttäen tieteen vaatimukset. Aiemmasta tutkimuksesta 
saa myös omaan analyysiin ideoita ja näkemystä. (Ks. esim. Vä-
limäki & Torvinen 2021, erit. 191–193; Välimäki 2023 & 2022b.)

Musiikinhistorian tutkimuksesta tuttu lähdekritiikki voi olla 
tärkeää musiikkianalyysissäkin, etenkin kun kohteena on aiem-
min tekijänsä sukupuolen takia syrjitty teos: Nojaako kustannet-
tu partituuri tutkimukseen, ja miten luotettava se on? Auringon-
nousun ainoaan levytykseen (GSO 2021), käsikirjoitusmateriaaliin 
(Moberg [s.a.]) ja sitä koskevaan tutkimukseen (Välimäki & Tor-
vinen 2021) perehtyessä paljastuu vakava virhe Fennica Gehr-
manin kustantamassa partituurissa: teoksen kolmas ja neljäs 
osa ovat väärässä järjestyksessä. Tutkijoiden yhteydenotoista 
(Välimäki 2021–2026) huolimatta kustantaja ei ole korjannut 
partituuria vaan on liittänyt sen kanteen asiasta moniselittei-
sen huomautuksen (Moberg 2022). Niinpä teosta esitetään usein 
väärässä osajärjestyksessä, jolloin sen kerronnallinen kaari ja si-
sältö eivät toimi.26

Feministinen tutkija jää pohtimaan, korjaisiko Suomen suu-
rin musiikkikustantaja partituurin, jos se olisi miehen sävel-
lys. Arvostetaanko naisten säveltämää musiikkia niin vähän, et-
tei osien oikealla järjestyksellä ole kustantajalle merkitystä?27 
Tämä virheellinen partituuri (ja orkesterimateriaali) muistuttaa 
myös siitä, miten tärkeää olisi, että historiallisten säveltäjänais-
ten teoksista tehtäisiin heti tutkimusperustaiset eli tieteellisesti 
toimitetut editiot, tai että tutkijat olisivat ainakin mukana ma-

26  Esimerkiksi Helsingin kaupunginorkesterin konsertissa 5.10.2022 (josta kirjoi-
tettua konserttikritiikkiä aiemmin tässä artikkelissa tarkasteltiin), 3. ja 4. osa 
soitettiin väärinpäin. Seuraavan päivän konserttiin asia korjattiin (koska huo-
mautin siitä orkesterille), ja myös televisiointiin osat saatiin leikattua oikeaan 
järjestykseen. Sama virhe oli tulossa Göteborgin sinfonikoiden levytykselle, 
mutta koska itse olin levyn tuotannossa mukana levytekstien kirjoittajana, 
pystyin estämään virheen.

27  Naisten työtä vähättelevien kulttuuristen asenteiden takia feministiset musiik-
kitoimijat ovat perustaneet omia musiikkikustantamojaan ainakin 1970-luvulta 
lähtien (esim. Furore Verlag ja Hildegard Publishing).
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teriaalien valmistamisessa. Tutkija ei voi koko ajan vahtia yh-
den teoksen kaikkia esityksiä maailmassa, joten kustantajan olisi 
tehtävä osuutensa. Tällaiset vaikeat ongelmat – ja niiden esil-
läpito tämänkin tekstin tapaan – kuuluvat feministiseen tutki-
mukseen, sillä ne ovat juuri niitä sukupuolistavia esteitä, joita 
tasa-arvotyössä kohtaa.

Auringonnoususta kiinnostuneelle ja musiikkianalyyttises-
ti orientoituneelle tutkijalle yksi mahdollisuus olisikin laatia 
teoksesta kriittinen editio. Se tarkoittaa tieteellisesti toimitettua 
nuottilaitosta, jossa on huomioitu kaikki relevantti musiikkifi-
lologinen ja musiikinhistoriallinen lähdeaineisto ja tietous sekä 
laadittu toimituksellisia ratkaisuja koskeva kommentaari. Tut-
kimusperustainen musiikkieditointi on soveltavan musiikkitie-
teen alue, jossa musiikkianalyysi yhdistyy musiikinhistoriaan ja 
musiikkifilologiaan eli vanhojen kirjallisten musiikkikäsikirjoi-
tusten ja painatteiden tutkimukseen (esim. Feder 2011; Suomessa 
ks. JSW 2025). Historiallisten säveltäjänaisten teosten kohdalla 
tässä on erityisen paljon haasteita, sillä teoksilla ei ole vakiin-
tunutta esityshistoriaa, johon tukeutua; sävellysten nuottijul-
kaisut vaativat aina musiikkieditorien ohella kapellimestarien, 
orkesterien ja muusikoiden työtä, jotta niiden virheet ja epäsel-
vyydet korjaantuvat.

Näkökulman valinta

Musiikkianalyysin aluksi Auringonnoususta tulee selvittää perus-
asiat, kuten teoksen ja osien – mahdollisesti monet – nimet sekä 
sävellystyyppi, kokoonpano, kesto, kantaesitys, soivan aineksen 
ja tyylin yleispiirteet ynnä muut taustatiedot ja oleelliset sei-
kat. On myös päätettävä, analysoidaanko koko neliosainen teos 
vai vain joku sen osista. Tutkimuskysymys määrää, minkälaisia 
asioita teoksessa tarkastellaan. Alustava tutkimuskysymys on 
usein väljä ”työkysymys”, kuten: minkälainen teos Auringon-
nousu on, ja mikä siinä tuntuu oleelliselle tai erityiselle (itseäni 
kiinnostavasta näkökulmasta)?

Tutkimuskysymyksen keksimiseksi on perehdyttävä teosta ja 
säveltäjää koskevaan aiempaan tutkimukseen. Esimerkiksi Au-
ringonnousun liittäminen teosofisiin ja antroposofisiin sisältöi-
hin vaatii tietoa Mobergin toiminnasta näiden liikkeiden parissa. 
Hyvä kulttuurisen musiikkianalyysin perusmenetelmä on Law-
rence Kramerin (1990, erit. 9–10) malli kolmenlaisista herme-
neuttisista ikkunoista, jotka läpi käymällä pääsee sisälle teoksen 
merkitysmaailmaan, ilmaisukeinoihin ja sisältöihin:
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(1) Tekstisisällöt tarkoittavat teoksen ja sen osien otsikoita; 
laulettuja ja puhuttuja sanoja; sekä muita teokseen sisälty-
viä tekstejä, joita ovat esimerkiksi motot, ohjelmat ja esitys-
merkinnät.
(2) Lainasisällöt tarkoittavat teoksen sisältämiä suoria ja epä-
suoria lainauksia ja viitteitä muihin teoksiin, tyyleihin ja kult-
tuurisiin ilmiöihin. Näitä ovat esimerkiksi intertekstuaaliset ja 
historistiset viittaukset toisten säveltäjien teoksiin.
(3) Rakenteelliset sisällöt tarkoittavat teoksen soivan ainek-
sen muodostamaa kerrontaa, kuten musiikillisten aiheiden, 
eleiden ja muiden ilmauksien vertauskuvallisia sisältöjä. Tä-
mä kolmas hermeneuttisten ikkunoiden luokka on se, jon-
ka tarkasteluun valtaosa musiikkianalyysista keskittyy. Näi-
hin sisältöihin pääse kiinni tarkastelemalla esimerkiksi niin 
sanottua figuureja28 eli erityisesti barokkimusiikissa kehit-
tyneitä kuvioita, topoksia29 eli etenkin klassis-romanttises-
sa musiikissa vakiintunutta ilmaisukuvastoa, sävel- ja sana-
maalailua30, tyyli- ja genrepiirteitä sekä muotokaavoja31. Näiden 
tunnistaminen vaatii havaintojen tekemistä musiikin kaikis-
ta merkitsevistä tekijöistä (esim. melodiikka, harmonia, soin-
ti, rytmiikka ja kudostyyppi) sekä tietoa niiden symboliikasta. 
Musiikkianalyytikon tehtävä on pohtia, minkälaisia viestejä, 
affekteja, tunnelmia, mielikuvia ja keho- ja tilavaikutelmia ne 
missäkin yhteydessä synnyttävät.

Näitä musiikin sisältöjä voidaan edelleen tulkita erilaisista nä-
kökulmista eli tulkintakehyksistä käsin, mikä tulee esiin alla ole-
vassa mahdollisten tutkimuskysymysten luettelossa. Teokses-
sa voidaan tarkastella esimerkiksi esteettisiä, yhteiskunnallisia, 
aatteellisia, poliittisia, filosofisia, uskonnollisia, historiallisia, 
kirjallisia, taiteidenvälisiä ja psykologisia merkityksiä. Erilai-
sia tulkintakehyksiä, joihin teosta voidaan suhteuttaa ja verra-
ta, ovat esimerkiksi: (1) tekijän muu tuotanto sekä tekijän elämä; 

28  Figuureista ks. esim. Benestad 1978, 116–119.
29  Topoksista ks. esim. Ratner 1980; Välimäki 2005, 119–121, 236–300; Monelle 

2006; Mirk , toim. 2014; musiikin kulttuurisen kuvaston analyysista laajemmin 
ks. esim. Scott 2003; Tagg & Clarida 2003.

30  Sävelmaalailussa musiikki jäljittelee jotakin asiaa tai ajatusta (esim. merta ku-
vataan aaltomaisilla murtosointukuvioilla). Sanamaalailussa musiikki jäljittelee 
tai heijastaa sanaa (tai sanoja), jotka kuullaan samanaikaisesti (esim. sanalla 
”taivas” musiikissa tapahtuu voimakas liike ylöspäin).

31  Musiikin perinteiset muotokaavat (esim. sonaattimuoto tai kolmiosainen laulu-
muoto) voidaan ymmärtää kerronnallisiksi perusmalleiksi eli tarinakaavoiksi.

Susanna Välimäki,  
Nuppu Koivisto-Kaasik,  
Anna Ramstedt  
& Juha Torvinen

Säveltäjä Ida Moberg  
ja orkesterisarja  
Auringonnousu



177

KATSAUS 
 
MUSIIKKI 
2 | 2026

MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

(2) muut samanaiheiset tai samantapaiset teokset (musiikissa ja 
muissa taiteissa); (3) genret, tyylit, taiteelliset koulukunnat ja 
suuntaukset; (4) musiikin ja taiteiden historian ilmiöt; (5) his-
torialliset, yhteiskunnalliset, poliittiset ja kulttuuriset tilanteet,  
ilmiöt, liikkeet ja käytännöt; (6) filosofiset, psykologiset ja us-
konnolliset ilmiöt, aatteet ja käytännöt; (7) esityshistoria sekä 
esiintymis- ja käyttöyhteydet.

Erilaiset tulkintakehykset eli näkökulmat, teoriat ja käsit-
teet ovat ymmärrystekniikoita, joiden avulla analysoitava teos 
asetetaan osaksi kulttuurin verkostoa. Vaihtoehtoja riittää, sil-
lä humanistisessa tutkimuksessa ihmisen kulttuurituotoksia 
voidaan verrata mihin tahansa relevanttiin inhimillisen koke-
musmaailman osaan. Siten analyyttista tarkastelua rajaa toi-
saalta se, mitkä soivan aineksen ulottuvuudet huomioidaan, ja 
toisaalta se, mikä tulkintakehys valitaan. Toisin sanoen mu-
siikkianalyyttiseen työkalupakkiin valitaan tietty joukko soivan 
aineksen käsittelyyn kehitettyjä käsitteitä (esim. sointi, sävel-
maalailu) ja tietty joukko tulkinnallisia käsitteitä (esim. suku-
puoli, teosofia).

Kuulokokemuksen käsitteellistäminen

Musiikkianalyysi perustuu musiikin tarkasteluun ensisijaises-
ti soivana ilmiönä. Siksi se perustuu ennen kaikkea tieteelliseen 
asiantuntijakuunteluun ja kuulokokemuksen käsitteellistämi-
seen. Vaikka joihinkin musiikkiperinteisiin kuuluu musiikin säi-
lyttäminen, välittäminen tai luominen soivan esityksen tai ää-
nitallenteen ohella kirjallisessa muodossa (esim. partituurina), 
musiikkianalyysin ensisijainen kohde on tällöinkin kyseisen kir-
jallisen muodon soiva vastine. Musiikkianalyyttisessa tutkimuk-
sessa käytetään soivan musiikin käsitteellistämisessä usein sa-
nojen ohella erilaisia symboleja (esim. sävelnimet, sointumerkit 
ja standardimuotojen merkintätavat), havainnollistavia kaavioita 
ja visualisointeja sekä nuottikirjoitusta (nuottiesimerkit).

Maailman eri musiikkiperinteillä on omat käsityksensä siitä, 
mitä musiikki on ja mikä siinä on oleellista. Niinpä ei ole ole-
massa mitään yhtä yleispätevää musiikinteoreettista käsitteistöä, 
joka soveltuisi automaattisesti kaikkeen maailman musiikkiin. 
Esimerkiksi vaikka mitä tahansa soivaa ainesta voisi periaattees-
sa aina mitata yksillä ja samoilla akustisilla mittareilla (esim. de-
sibelit, hertsit ja äänen spektri), mittaustulosten tulkinta vaa-
tii kulttuurista ymmärrystä tutkittavan musiikin esteettisistä ja 
kulttuurisista konteksteista. Musiikkianalyyttiset käsitteet on ai-
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na valittava kulttuurisensitiivisesti ja kohdallisesti eli tutkitta-
vaa perinnettä kunnioittaen ja ymmärtäen.

Musiikkianalyysi tarkoittaa musiikkitieteessä sekä tutkimus-
alaa eli musiikkitieteen osa-aluetta että menetelmää, jota tar-
vitaan apukeinona monilla musiikkitieteen tutkimusaloilla ai-
na kun kosketellaan suoraan soivaa ainesta: musiikkianalyysilla 
voidaan perustella soivaa musiikkia koskevia väitteitä viittaa-
malla havaittaviin tekijöihin soivassa aineksessa. Esimerkiksi 
musiikinhistorian tutkimuksessa tarvitaan musiikkianalyyttista 
osaamista tietyn aikakauden musiikin tyylipiirteiden hahmotta-
misessa. Musiikkianalyysia voidaankin pitää musiikkitieteen ai-
van omana metodina ja tutkimusalana, sillä sitä ei kehitetä jär-
jestelmällisesti millään toisella tieteenalalla. Tässä mielessä se 
on musiikkitieteellisen ammattitaidon ydinaluetta, joka määrit-
tää koko tieteenalaa.

Musiikkianalyyttisia kysymyksiä Mobergin Auringonnoususta 

Kun tarkastelun kohteena olevaa teosta on jo analysoinut sen 
verran, että siitä on hahmottunut itselle alustava käsitys, voi 
alkaa muotoilla tarkempaa, varsinaista tutkimuskysymystä. 
Mobergin Auringonnousu-teoksen (tai jonkin sen valitun osan) 
kohdalla esimerkiksi seuraavat tarkemmat analyysia ohjaavat 
kysymykset voisivat olla mahdollisia:

•	 Minkälaisia soivaan ainekseen (esim. muotoon, harmo-
niaan, orkestraatioon ja sointiin, rytmiikkaan, melodisiin 
aiheisiin ja temaattiseen työstöön tai kudokseen) liittyviä 
taidekeinoja Auringonnousu käyttää?

•	 Minkälainen teos Auringonnousu on kokonaisuudessaan 
sen kerronnallisen eli narratiivisen sisällön kannalta?

•	 Minkälaisia tyylipiirteitä teoksessa on, ja minkälaista on 
sen estetiikka?

•	 Miten teos kuvaa otsikkonsa ilmentämää auringonnou-
sua ja valoa?

•	 Miten se vertautuu muihin auringonnousua kuvaaviin 
teoksiin tai muihin Mobergin sävellyksiin?

•	 Minkälaisia filosofisia ja hengellisiä sekä erityisesti teo-
sofiaan kytkeytyviä merkityksiä teoksella on?

•	 Miten teos rakentaa vapaustematiikkaa, ja miten tätä te-
matiikkaa voisi tulkita sukupuolen ja queer-kuulokulman 
näkökulmista?

•	 Miten teoksen vapaustematiikkaa voisi tulkita sen synty-
aikaan liittyvän kansallisen heräämisen ja itsenäistymis-
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pyrkimysten kannalta?
•	 Minkälaista luontokuvastoa teoksessa on, ja minkälaista 

ympäristösuhdetta se ehdottaa?
•	 Minkälaisia merkityksiä teos saa eri esityksissä ja käyttö

yhteyksissä?

Kolmen eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys

NÄKÖKULMA BIOGRAFIA ELI  
ELÄMÄKERYTA

RESEPTIO ELI  
VASTAANOTTO MUSIIKKIANALYYSI

TIEDON­
INTRESSI ELI 
MOTIVAATIO, 
JOLLA TIETOA 
HANKITAAN

Muusikoiden, säveltäjien ja  
musiikkialan toimijoiden ura, 
elämä ja verkostot

Musiikkia koskeva yhteis­
kunnallinen keskustelu 
erityisesti mediassa ja 
yleisön parissa

Musiikin, musiikkiteosten, musiikki­
kappaleiden ja musiikkiesitysten 
sisältö, rakenteet ja ilmaisukeinot, 
tyylipiirteet ja merkitykset 

MENETELMÄ(T), 
JOLLA TIETOA  
HANKITAAN

Historiantutkimus, arkistotutki­
mus, lähdekritiikki, konteks­
tualisointi ja tulkinnalliset 
näkökulmat

Musiikin reseptiotutkimus, 
mediatutkimus, haastattelu­
tutkimus, media-aineistojen 
analyysi

Erilaiset formaalit musiikki­
analyysimenetelmät (kuten harmo­
nia- ja muoto-oppi) sekä musiikin 
kulttuurisia ja kokemuksellisia 
sisältöjä analysoivat menetelmät 
(kuten hermeneutiikka ja ylipäätään 
kulttuurinen musiikkianalyysi sekä 
esitysanalyysi)

YDINKÄSITTEET
Alkuperäislähde, henkilöhisto­
ria, lähdekritiikki, historiantut­
kimuksen etiikka, aineistoläh­
töisyys 

Reseptio, media, musiikki­
kritiikki, yleisö, diskurssi, 
representaatio, valta, 
sukupuoli, rotu

Musiikkianalyysi, muoto, sisältö, 
merkitys, kulttuuri, tulkinta, teos, 
esitys, konteksti, käyttöyhteys

TUTKIMUKSEN 
ALAT

(Musiikin) kulttuurihistoria,  
(musiikin) sosiaalihistoria,  
elämäkertatutkimus

Musiikin reseptiotutkimus, 
musiikin ja median tutkimus, 
musiikkijournalismin tutki­
mus, kulttuurintutkimus

Musiikkianalyysi, teosanalyysi, 
tyylianalyysi, esitysanalyysi

 Taulukko 1: Kolmen eri tutkimusnäkökulman yhteenveto ja jäsennys.
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Artikkeli pohtii ihmiskeskeisen musiikintutkimuksen peruskysymyksiä  
ja tarjoaa pari esimerkinomaista näkökulmaa siihen, miten musiikin 
kokeminen kietoutuu inhimilliseen toimijuuteen.  Artikkelin ensimmäinen 
näkökulma liittyy musiikin kuuntelemiseen aktiivisena toimintana. Toinen 
näkökulma valottaa musiikillista toimijuutta länsimaisen esittäjyyden 
viitekehyksessä. Molemmat näkökulmat korostavat ihmismielen  
kehollisuutta ja sen toiminnallista ulottumista maailmaan. Näkökulmat 
nojaavat niin sanottuihin 4E-teorioihin ja niiden taustalla oleviin  
pragmatistiseen filosofiaan, semiotiikkaan sekä fenomenologiaan.
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T
utkimuksen tekemiseen liittyy aina tutkimuksen koh-
detta ja sen olemusta koskevia kysymyksiä sekä koh-
detta koskevan tiedon olemusta ja muodostamista 
koskevia kysymyksiä, vaikka näitä vain paikoin tut-

kimussuunnitelmissa tai -raporteissa tuodaan näkyvästi esille. 
Musiikin tutkimuksessa tämä tarkoittaa musiikkiontologisia ja 
-epistemologisia peruskysymyksiä, toisin sanoen pohdintaa sii-
tä, millaisena musiikki olemukseltaan ymmärretään ja millaista 
sitä koskeva tieto on. Tässä mielessä tutkimukseen liittyy myös 
eräänlainen muna ja kana -ongelma: Jotta jotain voisi menes-
tyksellisesti tutkia, se pitäisi voida ensin tunnistaa tutkimus-
toiminnan resurssien ja menetelmien kohdistamiseksi riittävän 
oleellisesti oikeisiin asioihin. Toisaalta tutkimuksen myötä opi-
taan yleensä yhä paremmin tuntemaan sen kohde ja menetel-
mät, joilla kohteesta voidaan tuottaa uutta tietoa, vaikka uutta 
yhteisöllisesti opittavaa tutkimuksen kohteesta ja menetelmis-
tä luonnollisesti nouseekin. 

Tässä artikkelissa otamme musiikintutkimuksen keskiöön ih-
misen. Otamme riskin liian ihmiskeskeisestä käsittelystä: mu-
siikkiahan on tunnistettu ilmenevän ja sitä tutkittu muidenkin 
elollisten, lähinnä nisäkkäiden, parissa (Mâche 1997; Martinel-
li 2001; 2010; Doolittle ja Gingras 2015). Ei myöskään ole täy-
sin selvää, miten ihminen ja ihmisen musiikki määrittyy (Killin 
2018; Milošević ja Nesić 2024; Wallin, Merker ja Brown 1999). 
Musiikkia on kuitenkin pidetty inhimilliselle kulttuurille läpiko-
taisin ominaisena, jopa kaikkiallisena ilmiönä ja yleismaailmal-
lisena ihmisen kompetenssina (esim. Wallin, Merker ja Brown 
1999; Cross 2001; Brown ja Jordania 2011; Quiñones, Kassabian 
ja Boschi 2013; Nettl 2015; Hodges ja McPherson 2025: 67–82). 
Tämä ei tarkoita musiikin käsittämistä kulttuurien tai ihmisten 
kesken yhtenäisenä ilmiönä – musiikki ei ole universaali kieli.

Etnomusikologi John Blackingin (1973, 10) mukaan

musiikki on muodollisten tai epämuodollisten ihmisryhmien 
käyttäytymisen tuote: se on inhimillisesti organisoitua ääntä. 
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Ja vaikka eri yhteiskunnilla tapaa olla erilaisia ajatuksia sii-
tä mitä he pitävät musiikkina, kaikki määritelmät perustuvat 
jonkinlaiseen yhtenäiseen mielipiteeseen niistä periaatteista, 
joiden mukaan musiikin äänet tulisi organisoida.1

Musiikki on edelleen Blackingin (1973, 11) mukaan ”tarkoitet-
tu toisten ihmisten korville ja mahdollisesti säveltäjän ystävien 
nautittavaksi, ja siten se liittyy kommunikaatioon ja ihmisten 
välisiin suhteisiin”. Niinpä on ymmärrettävää, että ”musiikin 
analysoinnin menetelmän pitää nojata oletukseen [--] että koska 
musiikki on inhimillisesti organisoitua ääntä, inhimillisen orga-
nisoitumisen mallien ja inhimillisen vuorovaikutuksen tulokse-
na tuotetun äänen mallien välillä pitäisi olla suhde” (sama, 26). 
Blackingin (1973, 101) mukaan musiikin päätarkoitus yhteiskun-
nassa ja kulttuurissa onkin edistää äänellisesti organisoitua ih-
misyyttä kasvattamalla ihmisen tietoisuutta – oletettavasti maa-
ilmasta, jossa elämme, ja itsestään osana tätä maailmaa.2

Blackingin näkökulma on yksi monien joukossa, eikä musii-
kin tutkimuksen laaja-alaisena pyrkimyksenä ole syytä noja-
ta yksittäisiin auktoriteetteihin. Näkökulma tuo kuitenkin esille 
olennaisen tehtävän: se tuo esiin oleellisia mutta tutkimuksen 
käytännön toteutuksen kannalta todella suuria kysymyksiä ku-
ten 1) mitä ja miten Blackingin kuvaamassa organisoimisessa tar-
kemmin organisoidaan, 2) mikä tai millainen on tuo Blackingin esille 
tuoma suhde musiikillisen ja (muun) inhimillisen organisoi(tu)misen 
välillä, ja lopulta myös kysymyksen siitä, 3) mikä musiikin ilmiö-
kokonaisuuden olemassaolon arvo, oikeutus ja merkitys on tai voi ol-
la. Tämänkaltaiset kysymykset ovat musiikkifilosofian, erityisesti 
musiikin ontologian, epistemologian ja estetiikan sekä musiik-
kisemiotiikan eli musiikin merkitysten tutkimuksen perusky-
symyksiä. Etenkin musiikin ontologia, eli sen tarkasteleminen, 
miten musiikin olemus tutkimuskohteena määritellään, on täs-
sä katsannossamme erityisen merkityksellinen. Musiikkia – siis 
sen ilmiötä kokonaisuutena – on tutkimuksen piirissä käsitelty 
paitsi äänenä ja sen akustisena muodostamisena, ainakin myös 
kulttuurina, tekstinä, sosiaalisena toimintana, kommunikaationa 

1   ”Music is a product of the behavior of human groups, whether formal or infor-
mal: it is humanly organized sound. And, although different societies tend to 
have different ideas about what they regard as music, all definitions are based 
on some consensus of opinion about the principles on which the sounds of mu-
sic should be organized.” (Blacking 1973, 10.)

2  ”… the chief function of music in society and culture is to promote soundly 
organized humanity by enhancing human consciousness” (Blacking 1973, 101).
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ja kehollisena vuorovaikutuksena, terapiana, henkilökohtaisena 
elämänhallintakeinona, kognitiona, sekä merkkeihin ja merki-
tyksiin keskittyen.

Esiin nostamamme kysymykset inhimillisestä organisoitu-
misesta eivät näyttäisi rajoittuvan vain musiikkiin. Filosofi Al-
va Noë (2019) ehdottaa taiteiden ylipäätään olevan eräänlaisia 
”omituisia työkaluja”. Ne paljastavat ja olennaisella tavalla selit-
tävät meille ihmisille sitä, millä tavoin olemme toiminnallisesti 
organisoituneet osaksi maailmaa, jossa elämme. Nämä organi-
soitumisen muodot ovat Noën mukaan osa perustavanlaatuisia ja 
itsestäänselvyyksinä pidettyjä elämisen ja ajattelemisen tapoja.

Musiikin osalta näiden tapojen ymmärtämisen keskiössä ei 
niinkään ole musiikki äänenä vaan inhimillisenä toimintana, eli 
kaikkena sellaisena, mitä teemme musiikin kanssa. Näin tarkas-
telu suuntautuu erilaisiin konkreettisiin musiikin tekemisen ja 
kokemisen käytännön aktiviteetteihin – vaikkapa tapoihin, joilla 
olemme jotenkin äänen suhteen rytmisesti, tonaalisesti ja melo-
disesti organisoituneita. Noë edustaa toiminnassa muodostuvaa 
eli niin kutsuttua enaktiivista näkemystä ihmisen kognitiosta, 
jossa tiedon ja ymmärryksen perustana korostetaan kehollisuut-
ta ja vuorovaikutuksellista suhdetta fyysiseen ja sosiaaliseen eli-
nympäristöön (Varela, Thompson ja Rosch 1991; Thompson 2007; 
Noë 2004; Telakivi ym. 2025). Enaktiivisen teorian ytimessä on 
ajatus siitä, että ymmärrämme asioita ensi sijassa sen kautta, 
mitä teemme ja voimme tehdä niiden kanssa.

Tämän artikkelin näkökulma, ”ihminen musiikin kokijana ja 
tekijänä”, ylipäätään linjaa ontologista kysymystä musiikin ole-
muksesta juuri kohti inhimillistä toimijuutta. Voisimme esittää 
tämän perusteella lisää kysymyksiä vaikkapa siitä, missä suh-
teessa musiikin tekeminen on sen kokemiseen? Tai millä tavoin 
mahdolliset oletukset musiikillisten äänien inhimillisestä alku-
perästä ovat merkittävä osa sen kokemista ja sen kanssa toimi-
mista? Ja missä määrin jopa suhtaudumme musiikkiin empaat-
tisesti – ikään kuin toiseen elävään, tuntevaan, ajattelevaan ja 
liikkuvaan ihmiskehoon? Tämän kaltaisen lähestymistavan poh-
jalta musiikintutkija Marc Leman (2008) korostaa toimijuuteen 
nojaavan ontologian (action-oriented ontology) merkitystä mu-
siikin tutkimisessa, jossa musiikin olemusta tarkastellaan sen 
kautta, miten musiikki on kehollistunutta (embodied), eli mi-
ten keinomme kokea ja ymmärtää musiikkia ovat kehollisen 
toiminnan ja elinympäristön kanssa vuorovaikuttamisen kaut-
ta inhimillisesti organisoituneet. Vaikka kehollisuuteen liittyvä 
näkökulma on yleistynyt musiikintutkimuksessa, musiikkiin liit-
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tyvissä arkikokemuksissa kehon rooli jää kokijalleen usein läpi-
näkyväksi ja vaikeasti tavoitettavaksi.

Tässä artikkelissa lähtökohtana on ihminen yksilönä maa-
ilmassa. Ihmisen maailmassaolemiseen voidaan ajatella sisäl-
tyvän kaksi näkökulmaa. Toisaalta kyse on lajin- ja yksilönke-
hityksen seurauksena muodostuvasta kehollisuudesta. Toisaalta 
kyse on sosiaalisessa ja kulttuurisessa kehityksessä muodos-
tuvasta yhteisöllisyydestä. Ihmisen maailmassaolemisessa nämä 
kaksi näkökulmaa yhdistyvät. Maailmassaolemisella tarkoitam-
mekin tässä sitä, että elämme subjekteina ja elävinä objektei-
na (organismeina) todellisessa, materiaalisessa ja sosiaalisessa 
maailmassa. Toimimme maailman kohteiden kanssa konkree-
tilla tavalla ja niiden välityksellä myös abstraktimpien ilmiöiden 
parissa, samalla kun tulemme rakentaneeksi itsellemme omaa 
maailmassaolon kokemusta. Artikkelin toisessa osassa tuomme 
seuraavaksi esille kaksi esimerkinomaista koontia siitä, a) mi-
tä tällaisella maailmassaolemisella voidaan tarkoittaa, ja b) mi-
ten musiikki asettuu osaksi tällaista maailmassaolemista: mi-
tä tarkoittaa, että ihminen on tekijä ja kokija musiikissa, sekä c) 
miten tällainen lähestymistapa tehtävään näkyy musiikin tutki-
muksen eri alueilla. Avaintermejä ovat mm. kehollisuus, havait-
seminen, tulkinta, kokemus, merkitys, toiminta, toimijuus, osal-
lisuus, empatia, identiteetti, itsesäätely ja maailmassaoleminen. 

Esimerkit

Musiikin kuunteleminen aktiivisena toimintana
Kuunteleminen mielletään hyvin usein vastaanottamisen kä-
sitteen avulla. Sekä arkiajattelussa että tieteen tekemisen kult-
tuurissa on omaksuttu ajatusmalli, jossa aistien toimintaa ym-
märretään informaation vastaanoton ja prosessoinnin kanavina 
(esim. Willis ja Coggeshall 2004; ks. myös Cohen 2013). Vas-
taanottamisen mallista käsin kuunteleminen helposti hahmottuu 
passiivisena prosessina, jossa musiikki käsitetään ulkopuolelta 
tulevana signaalina, äänellisinä muotoina tai informaatiovirta-
na, joka ikään kuin valuu korviimme ja herättää meissä koke-
muksia, esimerkiksi emotionaalisten vaikutusten, mielikuvien 
ja lopulta tulkintojen muodossa. Musiikintutkimus on toki ha-
vahtunut tarkastelemaan kuuntelemista myös aktiivisena osal-
listumisena, jossa kuuntelija luo musiikin kautta eri aisteja yh-
distäviä mielikuvallisia, emotionaalisia tai narratiivisia suhteita, 
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jotka viittaavat esimerkiksi kehollisuuteen, fyysiseen toimin-
taympäristöön tai sosiaaliseen ympäristöön (esim. Clarke 2005; 
Gabrielsson 2011; Hargreaves, Hargreaves ja North 2012; Huovi-
nen ja Kaila 2015; Krueger 2009; 2011; Johnson ja Larson 2003; 
Tuuri ja Eerola 2012; ks. myös Leppänen 2002).

Haluamme tässä esimerkissä alleviivata kehollisuuteen (Mer-
leau-Ponty 1962), ekologiseen havaintopsykologiaan (Gibson 
1966; 1977) ja enaktiiviseen kognitioon (Varela 1991; Noë 2004) 
perustuvaa näkökulmaa, joka korostaa ihmisen toimijuuden ja 
havaitsemisen välisiä kehollistuneita yhteyksiä. Havaitseminen 
ei tässä näkökulmassa rajaudu vain sensoriseen tiedonsyöttöön 
vaan ihmisen toiminta elinympäristössään nähdään erottamat-
tomana osana havaitsemista. Ekologinen näkökulma korostaa si-
tä, että elävä olio ymmärtää elinympäristöään ensisijaisesti oman 
toimintansa mahdollisuuksina, affordansseina eli tarjoumina, jot-
ka ovat eliön ja ympäristön välisessä vuorovaikutuksessa orga-
nisoituneita merkitysrakenteita (Gibson 1977; myös Noë 2004). 
Tarjouma ei ole riippuvainen vain ympäristön ominaisuuksista 
vaan eliön sensorimotoriset (toisin sanoen keholliset) kyvyt in-
tegroituvat osaksi niitä. 

Ääni ei ole pelkästään ääntä, vaan sen yhteyteen on orga-
nisoitunut toiminnallisia vastaavuuksia – ikään kuin toimin-
taan viittaavia piirteitä, jotka ”resonoivat” kuuntelijan kehollisen 
ymmärryksen kanssa (Tuuri ja Eerola 2012) ja ilmenevät äänen 
sensorimotorisina tarjoumina (Godøy 2010). Musiikin kuuntelu-
kokemuksen keholliset merkitykset voidaan käsittää tarjoumi-
na sen kautta, miten kuuntelija osallistuu kuuntelukokemuk-
sen muodostamiseen sovittamalla toiminnallisia (toisin sanoen 
sensorimotorisia) valmiuksiaan aistittuun ääneen. Näin kuun-
telukokemus ei vain ole jotain, mikä tapahtuu meissä ärsykkeen 
vuoksi, vaan jotain mitä aktiivisesti teemme hyödyntäen kehol-
lisia taitojamme (Noë 2004). Tekeminen ei tässä mielessä pel-
kästään tarkoita sitä, miten aktuaalisesti tulemme liikkuneeksi 
musiikin kanssa (esimerkiksi tanssimalla), vaan myös liikkeenä 
ajattelua (Sheets-Johnstone 1999; 2013) ja mielikuvallista liik-
kumisen ja liikelaatujen kokemista musiikin yhteydessä (esim. 
Peters 2010).

Tämän suuntaista toimintakeskeistä näkökulmaa tukevat ai-
votutkimuksen piirissä tehdyt havainnot peilineuroneista (Kohler 
ym. 2002). Niiden mukaan äänen havaitsemiseen yhdistyy neu-
raalisella tasolla tapahtuvaa motorista aktivaatiota toiminnas-
ta, joka liittyy kyseisen äänen tuottamiseen. Tämä näyttäisi viit-
taavan synnynnäiseen, automaattiseen taipumukseen ymmärtää 
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ääntä toimintana tai liikkeenä, siten kuin kuulija voi sen kuvit-
teellisesti imitoida äänen aiheuttajaksi omien motoristen val-
miuksiensa perusteella (Iacoboni 2009). Peilineuroni-tutkimuk-
sen mukaan toiminnan mielessä imitoiminen ja sen aktuaalinen 
suorittaminen (toisin sanoen miltä toiminta tuntuu) jakavat sa-
man neuronisen ”kasvualustan” (Gallese ja Lakoff 2005). Tällä 
perusteella voidaan ajatella, että kehollinen toiminta ja motoriset 
kyvyt ovat organisoituneet perustavan laatuisesti osaksi äänen 
havaitsemista ja siihen liittyvän tiedonmuodostuksen olemusta. 

Aivan kuten arkisten toimien aiheuttamien äänien tunnis-
tamisessa, myös musiikin kuuntelemisen tarjoumissa voidaan 
ajatella korostuvan äänien motorinen alkuperä. Se viittaa läh-
tökohtaisesti siihen, miten soittajan tai laulajan liikkuva keho ja 
soitto- tai laulutekniikka tuottavat äänen piirteisiin kineettis-
tä ja energeettistä dynamiikkaa, joita voidaan kutsua liikelaa-
duiksi. Peilineuronijärjestelmämme (Iacoboni 2009) ja kykym-
me kehollisesti imitoivaan kuvitteluun (motor-mimetic imagery, 
Godøy 2001; 2003) sekä liikkeenä ajatteluun (Sheets-Johnstone 
1999; 2013) antavat valmiuden musiikin liikelaatuihin suuntau-
tumiseen ja niiden ”simuloimiseen” omassa kehokuvassamme 
(Gallese ja Lakoff 2005). Kysymyksessä ei kuitenkaan ole meka-
nistinen äänen motorisen alkuperän ”peilaaminen”, vaan liike-
laatujen hahmottaminen musiikissa on pikemminkin luovaa te-
kemistä ja kokemuksen rakentamista, joka edellyttää taidollisia 
valmiuksia (Noë, 2004), tahdonalaista virittymistä ja empaat-
tista asennetta ääneen (Leman 2008, ks. myös Sheets-Johns-
tone 2013). 

Niin sanottu ilmasoitinten (esimerkiksi ilmakitaran) soitta-
minen on käytäntö, jossa yleensä sekä muusikot että ei-muu-
sikot pystyvät matkimaan kuulemansa musiikin soittamiseen 
liittyviä liikkeitä. Se toimii hyvänä esimerkkinä soittotekniikan 
motorisen jäljittelyn moniulotteisuudesta ja varioituvuudesta. 
Tällaisessa jäljittelyssä esiin tuleva soittotekniikka on usein hy-
vin viitteellistä ja riippuvaista musiikillisesta kokemustaustasta, 
mutta ylimalkaisemmissakin tapauksissa liikkeet voivat toimia 
kuuntelijalle luonnostelun tapaisena keinona musiikin hahmot-
tamiseen ja sen ilmaisemiseen, miten musiikkia mielessä ku-
vitellaan (Godøy, Haga ja Jensenius 2006). Yleisimmin voidaan 
puhua musiikillisista eleistä (musical gestures), jotka viittaavat 
musiikin hahmottamiseen ihmisen toimintaa ja havaitsemista 
yhdistävässä järjestelmässä (Leman ja Godøy 2010). Toisin sa-
noen siihen, miten musiikin piirteitä koetaan sensorimotorisesti 
hahmottamalla ja myös siihen, miten näitä eleitä ilmaistaan ke-
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hon liikkein. Eleet keskittävät kuulijan huomion tiettyihin mu-
siikin piirteisiin tai elementteihin, ja tuovat ne etualalle (esimer-
kiksi pulssit, periodiset kuviot, melodiset linjat; Godøy 2010). 
Samalla ne liittyvät kuuntelijan tapaan segmentoida havaitse-
maansa musiikkia itselleen koherentteina ja merkityksellisinä 
kokonaisuuksina (Fay 1974; Godøy 2006).

Yllä kuvatusta näkökulmasta musiikin kokeminen ja mer-
kityksenanto voidaan nähdä spatiaalisena ilmiönä, joka hou-
kuttelee ”kuuntelemaan lihaksilla” ja enaktiivisesti tunnuste-
lemaan musiikissa tilallisesti hahmottuvia muotoja (Krueger 
2009). Riippumatta konkreettisesta paikasta, jossa musiikin 
kuunteleminen tapahtuu, musiikki siis voi kuuntelijalle itses-
sään hahmottua kuin paikkana tai tilana, johon kuuntelija voi 
”astua sisään”, tunnustella sitä, ja sovittaa siihen kehollisia toi-
minnan valmiuksiaan ja kehollistunutta mielikuvitusta (Clarke 
2005; Krueger 2009; Tuuri ja Peltola 2019). Tilallisten kokemus-
ten perustana voidaan pitää kinesfääriä (Laban 1966; Ylla Boix ja 
Panhofer 2025), joka viittaa kehon topografiaan ja liikkumispii-
riin eletyn kehon sisällä ja ympärillä. 

Kuuntelemisen toiminnallisuutta on määritelty myös ihmi-
sen ja musiikin välisenä vuorovaikuttamisena (human-music in-
teraction; DeNora 2000), jonka kautta rakennamme tietoa ja ym-
märrystä itsestämme fyysisessä ja sosiaalisessa todellisuudessa. 
Tässä mielessä musiikkia voidaan pitää ikään kuin teknologiana, 
jota käytämme maailman, oman olemassaolomme ja minuutem-
me rakentamiseen (DeNora 1999; Ihde 1990; MacDonald, Har-
greaves ja Miell 2017). Omaksumastamme enaktivistisesta näkö-
kulmasta katsottuna maailma, mieli, tai mikään teknologia eivät 
ole ennalta annettuja, vaan ne muodostuvat niiden välisissä suh-
teissa (Ihde 1990; Varela, Thompson ja Rosch 1991). Kyseessä on 
jatkuva prosessi, ja siksi maailma on meille alati ”muodostuva 
maailma”, jossa on pohjimmiltaan kyse autonomisen organis-
min ruumiillisista toimista olemassaolonsa ja identiteettinsä yl-
läpitämiseksi (Di Paolo ym. 2014). 

Se, miten me ihmiset organisoidumme maailmassaolevak-
si näiden ruumiillisten toimien kautta organisoi myös ajatte-
lun ja samalla myös musiikillisen ajattelun rakenteita. Ajattelun 
ja mielikuvituksen metaforisuus (Lakoff ja Johnson 1980; 1999; 
Johnson ja Larson 2003; Johnson 2007) on yksi esimerkki tällai-
sesta maailmassaoloon organisoitumisesta. Siinä jonkin abstrak-
timman asian (esim. musiikin melodia) ymmärtämiseen meillä 
on taipumus hyödyntää käsitemetaforia jostain tutusta ja konk-
reettisesta (esimerkiksi ”musiikki on liikettä”), ja tähän metafo-
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riseen kehykseen liittyvistä käytännöistä ja kokemusrakenteista 
(esimerkiksi ”melodia on kuin jonkin liikkumista”).

Kuva 1. Teoreettinen malli musiikin kuuntelemisesta kehollisena toimintana.

Musiikillinen toimijuus länsimaisen  
esittäjyyden näkökulmasta

Moni edellä kuvattu seikka pätee myös, kun tarkastellaan mu-
siikillista toimijuutta ja muusikkoutta esittäjyyden näkökulmas-
ta. Musiikin esittäjähän on lähtökohtaisesti samalla myös kuu-
lija, ja esittäjyyteen kytkeytyy vahvasti toimijuuden, kehollisen 
ymmärtämisen ja myös empatian piirteitä (Moran 2017; van der 
Schyff ym. 2022; Davila-Barrio ym. 2023). Esittäjän tärkeimpiä 
taitoja ellei tärkein on esityksessä tuotettavan liikkeen ja kuule-
misen välisen suhteen hallinta – ja tämän audiomotorisen suh-
teen hallinnan oppiminen (Janata ja Grafton 2003; Zatorre ym. 
2007; Schlaug 2015; Godøy 2018).

Mitä esittäjyydellä musiikin yhteydessä tarkalleen tarkoite-
taan, on kuitenkin sameasti määräytyvää, ajassa muuttuvaa ja 
kieli- ja kulttuurikohtaista. Esimerkiksi länsimaisen taidemu-
siikin parissahan on varsinkin 1900-luvulla vallinnut eronteko 
säveltäjän, esittäjän ja kuulijan välillä, mihin on liittynyt myös 
sävellyksen samaistaminen nuotinnokseen ja kirjallisen teks-
tin valta-asema (esim. Small 1998: 110–119) toisin kuin mo-



196 MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

nissa muissa musiikkikulttuureissa (esim. Nettl 1986; Bennett 
2014; Hiltunen 2021; Wernicke ja Ahlers 2025; Herbst ym. 2025). 
Eronteko ja musikointiin (Small 1998; Torvinen 2007) liittyvä yh-
teiskunnallinen työnjako näkyy esittäjyyttä koskevassa kielen-
käytössä ja käsitteistössämme ja siten myös vaikkapa tekijän
oikeuksien kansainvälisessä sopimusjärjestelmässä.

Esittäjyyden ja erityisesti länsimaisen esittäjyys-käsityksen 
näkökulmasta yksi keskeisistä ongelmista on ollut teoksen on-
gelma: käsitysten mukaan jollain tapaa on olemassa teos, jonka 
esittäjä esittää säveltäjän ohjeiden ja tavoitteiden mukaisesti jol-
lekin kuulijalle – mutta ainakin esittämisen tutkimuksen parissa 
kysymys siitä mikä tämä teos tarkalleen on ja missä se sijaitsee 
yhä pakenee keskustelun ja tutkimuksen kannalta toivottavaa 
määrittelyä ja konsensusta (ks. esim. Lissa 1968; Ingarden 1986 
[1973]; Levinson 1980; Kurkela 1985; Goehr 1992; Treitler 1993; 
Moisala 1998; Talbot 2000; Strohm 2013; Butt 2015).

Teoksen ongelman lopullinen ratkaisemattomuus on osaltaan 
ohjannut tutkimusta kiinnittämään entistä enemmän huomio-
ta ajalliseen tapahtumiseen, inhimilliseen toimintaan, havaitse-
miseen, tulkintaan ja kokemukseen. Tälle listalle yhteinen tekijä 
on kommunikaatio ja ihmisen taito toimia kommunikatiivises-
ti, asioita yhteiseksi tehden. Erilaisten kommunikaatiomallien 
avulla onkin pyritty jäsentämään esittäjän toimintaa, esittäjyyt-
tä suhteessa muihin toimijoihin ja esittämiseen liittyvää vuoro-
vaikutusta (ks. esim. Tagg 1999; Inskip, MacFarlane ja Rafferty 
2007; Ojala 2020; ja yleisemmin kommunikaatiomalleista Shan-
non 1948; Shannon ja Weaver 1964 [1949]; Jakobson 1960; Eco 
1979; Bergman ym. 2020).

Kuten mallit yleensä kommunikaatiomallitkin yksinkertais-
tavat, jäsentävät ja rakenteistavat todellisuutta sen tarkastelua 
varten. Niissä tulee esille, että viesti välittyy konkreeteissa kana-
vissa ja materiaalisissa muodoissa niin, että viestin merkitys it-
sessään ei välity, vaan lähettäjä (kuten säveltäjä tai esittäjä) koo-
daa viestin konkreetisti välitettävään muotoon oman koodinsa 
perusteella ja vastaanottaja (kuten esittäjä tai kuulija) vastaavas-
ti tulkitsee viestin purkaen sen oman koodinsa perusteella (ks. 
esim. Chandler ja Munday 2020). Musiikin pariin siirrettynä (ks. 
kuva 2) tämä voi vaikuttaa korostavan edellä mainittua eronte-
koa ja säveltäjän määräävää asemaa suhteessa esittäjään ja esit-
täjän asemaa suhteessa kuulijaan. On kuitenkin hyvä huomata, 
että käänteiseen suuntaan on olemassa niin sanottu takaisinkyt-
kentä, joka voi toki olla yksinkertaista palautetta (esimerkiksi 
esityksen kanssa myötäelävää kuulijan liikettä tai esittäjän ta-
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pauksessa teoksen esittämättä jättämistä) mutta myös hyvinkin 
pitkälle menevää vuorovaikutusta ja yhteistoimintaa (ks. esim. 
Talvitie 2023) ja roolien keskinäistä sulautumista (ks. esim. Hir-
vonen 2020). Kommunikaation onnistumisena voidaan pitää sitä, 
että vastaanottaja ymmärtää lähetetyn viestin kuten lähettäjä on 
sen tarkoittanut ymmärrettäväksi. Tämä riippuu lähettäjän tai-
dosta koodata viesti ja vastaanottajan taidosta purkaa koodattu vies-
ti, mutta ratkaisevasti myös siitä missä määrin lähettäjän ja vas-
taanottajan koodit ovat samanlaisia.

Kuva 2. Esittäjä länsimaisen taidemusiikin kommunikaatiomallissa säveltäjän ja kuuli-
jan välissä. Yksinkertaistava esitys korostaa viestin koodausta, koodauksen tulkintaa ja 
uudelleenkoodausta sekä vuorovaikutusta. Kokemus maailmasta toimii koodauksen pe-
rustana ja tulkinnan tukena. Malli perustuu mm. Shannonin ja Weaverin (1964 [1949] 
sekä Jakobsonin (1960) kommunikaatiomalleihin. Kuva Ojalan 2020, 178 mukaan.

Esittäjyyden rajapintoja, vuorovaikutusta ja yhteistoimintaa on 
tutkittu suhteessa

•	 säveltäjyyteen (esim. Östersjö 2008; Syrjälä 2020; Talvi-
tie 2023), luonnollisesti myös osana improvisaation tutki-
musta (esim. Feisst 2014; Huovinen 2020; Forbes ja Cant-
rell 2024)

•	 kuulijuuteen (esim. Go 2022; Iddon ym. 2024; Martin ja 
Nielsen 2024),

•	 esittäjien välillä (esim. Clayton ym. 2020; Thomson 2021; 
Puusaari 2025), sekä

•	 myös suhteessa mm. tanssiin (Lajunen 2023) ja monitai-
teeseen (Sariola 2025).

Esimerkit puhuvat monin tavoin esittävän muusikon toimijuu-
desta, sanattomasta tai sanallistamattomasta tiedosta (johon tai-
to voitaneen lukea mukaan), kokonaisvaltaisesta kokemisesta, 
aistimisesta ja tekemisestä sekä ennen kaikkea kehosta ja muusi-
kon mielen, vuorovaikutuksen ja yhteistoiminnan kehollisuudesta. 
Näin näyttää olevan riippumatta siitä onko niissä kyse esittäjyy-
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den tutkimisesta taiteellisen tutkimuksen ”sisäpuolisin” mene-
telmin tai muusta musiikin esittämisen tutkimuksesta.

Esittäjyyden, teoksen, kommunikaation ja muusikon tiedon 
ongelmia yhdistää vielä perimmäinen musiikin merkityksenmuo-
dostuksen ongelma. Ongelma voidaan esittää vaikkapa seuraa-
vanlaisina, tutkimuksen kohdentamiseen ja käytäntöön liitty-
vinä kysymyksinä:

1.	 Miksi tai millä perusteilla esittäjät muotoilevat oman esi-
tyksensä juuri sellaiseksi kuin muotoilevat – mahdolli-
sen säveltäjän ohjeistuksen ja esitysperinteen lisäksi (ks. 
esim. Woody 2002; Prior 2017; Godøy 2019)

2.	 Mitkä tekijät johtavat siihen, että musiikkiesityksessä ta-
pahtuu tahdistumista (Himberg 2017; MacRitchie, Varlet 
ja Keller 2017; Clayton ym. 2020), groove- ja flow-koke-
muksia (ks. esim. Duman 2023; Tay, Tan ja Goh 2021), 
ja ylipäätään koetaan saavutetun yhteisiä, jaettuja koke-
muksia (Overy 2012; Stolp ym. 2022; Rickard ym. 2025)?

3.	 Mitkä tekijät mahdollistavat musiikkiteosten ja -esitys-
ten (mukaan lukien itselle esittämisen) käytön tai funk-
tion tunne- ja muun itsesäätelyn sekä identiteetin muo-
toamisen välineenä? (ks. esim. MacDonalds ja Saarikallio 
2022; Saarikallio, Burger ja Luck 2024; Kirts ym. 2026)

Kysymysten listaa voisi hyvin jatkaa musiikin esittämiseen liit-
tyvän taidon, muun tiedon ja myös asenteiden oppimiseen (esim. 
Juntunen 2017; Meissner 2021; Bremmer ja Nijs 2024; Reybrouck 
ja Schiavio 2024) sekä terapia- ja hyvinvointivaikutusten pariin (ks. 
esim. van der Schyff 2013; Lesaffre 2018). Nämä puolestaan kyt-
keytyvät käänteisesti kohtaan 3 edellä: kysymykseen siitä, mi-
ten esittäjän identiteetti, itsesäätely ja motivaatio muotoutuvat.

Edellä kuulijuuden käsittelyn yhteydessä tuli esille, miten 
musiikin kuuntelukokemuksen merkitykset voidaan käsittää sen 
kautta, miten osallistumme kuuntelukokemuksen muodostami-
seen sovittamalla toiminnallisia valmiuksiamme aistittuun ää-
neen ja sen piirteisiin. Kuulija siis tulkitsee havaitsemaansa ään-
tä ja sen piirteitä, ja kun ne ”resonoivat” kuuntelijan kehollisen 
ymmärryksen kanssa, lopputuloksena voi olla erityinen kokemus, 
jota on kutsuttu esteettiseksi kokemukseksi. Purkamatta laajaa asiaa 
tässä pitemmälle estetiikan pariin on hyvä todeta Mark Johnsonin 
(2015: 35–36; ks. myös Johnson 2007; 2018) sanoin, että:

 
estetiikan ei pitäisi olla pelkästään teoreettista pohdintaa tai-
teen luonteesta tai jostakin väitetysti erillisestä kokemustyy-
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pistä, jota kutsumme ”esteettiseksi”, vaan se koskee kaikkia 
prosesseja, joiden kautta mikä tahansa kokemuksemme osa 
voi olla merkityksellinen.3

Puhuessaan ”kehollisen merkityksen estetiikasta” ja ”kehollisen 
elämän estetiikasta” Johnson (2015; 2018) pohjautuu John Deweyn 
pragmatistiseen filosofiaan ja kytkee esteettisen kokemuksen 
kognitiiviseen metaforateoriaan eli käsitemetaforateoriaan (esim. 
Lakoff ja Johnson 1980; 1999). Johnsonin (2015: 34) mukaan eri-
tyisesti musiikissa voidaan esittää muuttuvia tunnekokemuksia 
(feelings), koska musiikkikokemus on metaforista liikettä.

Palataan esittäjyyden rajapintoihin, edellä olevista kysymyk-
sistä siihen, millä perusteilla esittäjät muotoilevat oman esityk-
sensä juuri sellaiseksi kuin muotoilevat, ja siihen, että kommuni-
kaation onnistuminen riippuu paitsi lähettäjän ja vastaanottajan 
taidoista myös ratkaisevasti koodien samanlaisuudesta. Erityi-
sesti länsimaisen taidemusiikin esittäjän tehtäväksi on asettu-
nut toisaalta olla niin sanotun Werktreue-ajattelun mukaisesti 
uskollinen säveltäjän aikomuksille, toisin sanoen tulkita sävel-
täjän ohjeita ”oikealla ymmärryksellä”. Toisaalta tavoitteena on 
muotoilla ääntä niin, että se toimii välineenä esteettisen ko-
kemuksen tuottamiseksi kuulijalle, toisin sanoen empaattisesti 
asemoitua kuulijan kokemukseen – ja siinä välissä esittäjän tu-
lisi vielä antaa henkilökohtaisen esittäjäidentiteettinsä mukai-
nen luova panoksensa. (Ks. esim. Navickaitė-Martinelli 2014; 
Rink 2018; Ojala 2025.) 

Esittäjän tehtävään tarvitaan siten taitoa arvioida, kuvitella ja 
simuloida sitä, miten toisaalta säveltäjä, toisaalta kuulija tulkit-
see ääntä ja sovittaa toiminnallisia valmiuksia ääneen ja sen piir-
teisiin. Toisaalta kokemusta sinänsä ei voida jakaa, voidaan vain 
yrittää tehdä yhteiseksi sitä tuottavia objekteja kuten ääntä. Esit-
täjän tehtävän tekeekin mahdolliseksi ennen kaikkea kehollisen 
kokemuksen samankaltaisuus ihmisten kesken: peruskokemuk-
sessamme ja -toiminnassamme maailma ja sen kohteet tarjou-
tuvat meille varsin samankaltaisesti, mikä mahdollistaa käsite-
metaforien muodostumisen (Lakoff ja Johnson 1999) – ja siten 
niiden käytön myös musiikissa. Vaikka musiikki ei siis todella-
kaan ole ”universaali kieli”, musiikkikommunikaatioon osallis-
tuvien koodit voivat olla hyvinkin samankaltaisia johtuen siitä, 

3   ”We should see aesthetics as not just a theoretical exploration of the nature of 
art, or of some allegedly distinct type of experience that we dub ‘aesthetic’, but 
rather as pertaining to all of the processes by which any aspect of our experience 
can be meaningful” (Johnson 2015: 35–36).
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miten samankaltaisesti maailma tarjoutuu meille toimittavak-
si ja koettavaksi.

Keho ja kehollisuus on toistuvasti tullut edellä esiin, lopul-
ta kuitenkin varsin abstraktilla tavalla. Käsitemetaforateoreet-
tinen vastaus musiikin merkityksenmuodostuksen ja esteetti-
sen kokemuksen ongelmaan on lyhyesti sanottuna siinä, että 
musiikissa äänen piirteet ovat samankaltaisia kuin organismin 
ja ympäristön välisessä vuorovaikutuksessa muuten tavatta-
vat piirteet. Yksinkertaisen mimesiksen tai tarkan vastaavuuden 
(vaikkapa linnunlaulun re-presentaation) sijaan monimuotoi-
semmin ja merkityksellisemmin tulkinnalle näyttävät tarjoutu-
van musiikilliset metaforat (esim. Cox 1999; Johnson ja Larson 
2003; Ojala 2009; Larson 2012). Ottakaamme tähän lukematto-
mista mahdollisista metaforista vain yksi, aiempaan mainintaan 
palaava esimerkki, nimittäin Steve Larsonin esittämä perusta-
vanlaatuinen musiikillisen maaston metafora (the musical landscape 
metaphor; Larson 2012: 70). Siinä ajatuksena on, että musiikki-
teoksen (tai pikemminkin äänen) tulkitaan (riittävän vastaavuu-
den perusteella) esittävän maastoa (tai ympäristöä, maisemaa), 
jossa kuulija (metaforisesti) liikkuu. Kulloinenkin hetki on pait-
si teoksen nykyhetki myös paikka (virtuaalisessa) maastossa, 
seuraavat äänelliset tapahtumat hetket tulevaisuutta ja jo men-
neet äänelliset tapahtumat menneisyyttä siinä maastossa. Vas-
taavasti esimerkiksi maastossa kuljettu matkan rakenne vastaa 
musiikillisia muotorakenteita, kulkijan nopeus maastossa mu-
siikin tempoa ja niin edelleen. Rinnakkainen tälle metaforalle 
on liikkuvan musiikin metafora (the moving music metaphor, Lar-
son 2012: 67–69), jossa puolestaan musiikin (tai pikemminkin 
äänen) tulkitaan liikkuvan suhteessa paikallaan olevaan kuuli-
jaan. Metaforapari puolestaan on sovellus Lakoffin ja Johnsonin 
(1999: 139–149) esittämistä kahdesta aikametaforasta, liikkuvan 
ajan ja liikkuvan tarkkailijan metaforista.

Musiikin käsitemetaforateoriassa on lyhyesti sanottuna kyse 
siitä, että havaitussa äänen tarjoumia merkityksellistetään, toi-
sin sanoen tulkitaan äänen ja sen piirteiden esittävän saman-
kaltaisia muun kokemuksen asioita ja niiden piirteitä. Riittävien 
samankaltaisuuksien vuoksi äänessä havaittavien tilanteiden ja 
tapahtumien voidaan tulkita ja kokea vastaavan muita maail-
massa koettuja (tai kuviteltuja) tilanteita ja tapahtumia. Siten 
vastauksena aiempaan kysymykseen: sen, kuinka onnistuneesti 
muotoillun äänen voidaan tulkita vastaavan muita kokemuksia – 
ja kuinka niistä vastaavuuksista muotoutuu maailmaa koskevia 
kuvauksia (kuten musiikillisia narratiiveja), sen voidaan ajatella 
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muodostavan ”kriteerit” sille millä perusteilla esittäjän muotoi-
levat esityksensä juusi sellaiseksi kuin muotoilevat. Mutatis mu-
tandis sama koskisi vastaavasti säveltäjiä ja kuulijoita.

Yhteenveto ja pohdintaa

Olemme tämän artikkelin avulla halunneet esitellä ja tuoda yh-
teen näkökulmia ihmisen musiikin kokijana ja tekijänä ym-
märtämiseksi. Ratkaisumalliksi esittämämme näkökulmat eivät 
omilla tutkimuksen aloillaan ole uusia, mutta niistä ei myöskään 
ainakaan vielä ole muodostunut yhtenäistä tutkimuksen suun-
tausta tai musiikintutkimuksen valtavirtaa. Tarjoamamme rat-
kaisu on pehmeän naturalistinen: naturalistinen koska siinä ihmi-
nen, ihmisen mieli ja maailmassaoleminen ja siten myös ihmisen 
kulttuuri kaikessa monimuotoisuudessaan ymmärretään osaksi 
luontoa, luonnollista ympäristöä ja maailmaa (Määttänen 2015: 
vii–viii, 2–6; Puolakka 2021); pehmeä siksi, että ihmisen olemas-
saolo osana maailmaa ei johda reduktionismiin eli siihen, että 
mieli redusoituisi aivoiksi tai että fysikaaliset teoriat riittäisivät 
kuvaamaan saati selittämään todellisuuttamme ja sen ilmiöitä, 
kuten mieltä ja musiikkia (Määttänen 2015: 88).

Ratkaisuehdotuksemme ei tee kartesiolaista kuilua mielen ja 
ruumiin välille vaan nojaa niin sanottuihin 4E-teorioihin ja nii-
den taustalla oleviin pragmatistiseen filosofiaan, semiotiikkaan 
ja fenomenologiaan (Madzia ja Jung 2016; Johnson 2018; Tela-
kivi, Ovaska ja Oulanne 2025). 4E-teorioilla tarkoitetaan nykyi-
sin kognitiotieteissä ja mielenfilosofiassa vallalla olevaa ym-
märrystä, jonka mukaan mieli on ruumiillinen (tai kehollinen, 
embodied), uppoutunut maailmaan (embedded), maailmassa toi-
mimisen kautta muotoutuva (enacted), ja siksi myös maailman 
kohteisiin laajentunut (extended; Newen, De Bruin ja Gallagher 
2018; Telakivi ym. 2025).

4E-teorioihin liittyen nostimme myös esiin kognitiivisen me-
taforateorian eli käsitemetaforateorian (Lakoff ja Johnson 1980; 
1999; Gibbs 2008) ja soveltamisen musiikin parissa (ks. esim. 
Ojala 2009; Larson 2012; Cox 2016; Koskela, Tissari ja Tuuri 2022; 
Pohjannoro 2022) mahdollisuutena pureutua edellä kuvattui-
hin kehollisen kokemuksen, kommunikaation ja merkityksen-
muodostuksen tai merkityksellistämisen ongelmiin musiikissa.

Jonkinlaisina vastauksina alussa esitettyihin kysymyksiin: 1) 
blackingiläisessä organisoinnissa (1973) olisi tämän perusteella 
kyse äänen organisoimisesta sellaisiksi merkeiksi, joita voidaan 
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kommunikoida ja jotka tarjoutuvat havaittaviksi ja tulkittaviksi 
niin, että ne vastaavat inhimillisen kokemuksen muita merkityk-
sellisiä piirteitä; ja 2) musiikillisen ja (muun) inhimillisen orga-
nisoi(tu)misen välinen suhde näyttäisi perustuvan ainakin osit-
tain ellei merkittävissä määrin toisaalta mielen rakentumiseen 
käsitemetaforateorian mukaisesti, toisaalta metaforisiin vastaa-
vuuksiin organisoidun äänen kokemusten ja muiden kokemus-
ten välillä. Emme kuitenkaan ole tässä artikkelissa käsitelleet 
musiikkia ja sen ilmiöitä suinkaan kattavasti. Käytimme kahta 
tutkimusnäkökulmaa esimerkkeinä emmekä käsitelleet ei-län-
simaisen musiikin esittämistä emmekä niin sanottua musiikin 
luovaa alkutuotantoa, säveltämistä, lainkaan. Emme myöskään 
käsitelleet sitä, kuinka kehollinen maailmassaolo ja kasvu nivou-
tuvat sosiokulttuuriseen organisoitumiseen. Käsittelemissämme 
kuulijan ja esittäjän näkökulmissa tuli kuitenkin esille, miten 
3) tähän tapaan ymmärrettynä musiikki näyttäytyy eräänlaise-
na todellisten tai kuviteltavien maailman tilanteiden kokemisen 
ja myös kokeilemisen – tutkimisen – mahdollisesti yksilöllisenä 
mutta ennen kaikkea yhteisöllisenä, inhimillisenä hankkeena.
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Musiikilla ja äänellä on monitahoinen rooli yhteisöjen toiminnassa ja sen 
ympäristöissä. Tämä artikkeli esittelee useita äänen- ja musiikintutkimuksen 
aloja, joilla on pitkät perinteet musiikin ja äänen yhteisöllisten puolten ja 
ympäristösuhteen tarkastelussa. Osoitamme, kuinka yhteisö ja ympäristö 
saavat useita, mutta toisiinsa linkittyviä merkityksiä suhteessa eri tutkimus-
kohteisiin. Artikkeli käsittelee etnomusikologiaa, kulttuurista äänentutki-
musta ja populaarimusiikin tutkimusta sekä kulttuurista musiikintutkimusta, 
musiikin ja sukupuolen tutkimusta ja ekomusikologiaa.  
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Johdanto 

M
usiikilla ja äänellä on monitahoinen rooli yhteisö-
jen toiminnassa ja sen ympäristöissä. Ovatpa jot-
kut tutkijat väittäneet, että musiikki ja sen yleinen 
kumppani tanssi edistävät yhteisöllisyyttä tehok-

kaammin kuin mikään muu inhimillisen toiminnan muoto (ks. 
esim. Hesmondhalgh 2013, 84–120). Musiikillisten äänten suh-
detta yhteisöihin ja siihen, mitä yhteisö tai yhteisöllisyys tar-
koittaa, voi lähestyä monin tavoin. Voimme miettiä esimerkiksi 
sitä, miten yhdessä musisoivat ihmiset alkavat usein kuin huo-
maamatta toimia samassa rytmissä ja reagoida herkästi toisten-
sa tekemisiin. Samanlaista ilmiötä esiintyy musiikin kuunteli-
joiden kesken, kun he vastaanottavat musiikkia samassa tilassa. 
Tällainen vuorovaikutus tuottaa kokemuksia jaetusta ajankulusta 
ja merkityksellisyyden tunnusta. Ilmiöön on viitattu käsitteellä 
mikrososiaalisuus (ibid. 116–117; ks. myös Ojalan ja Tuurin ar-
tikkeli tässä numerossa). Toisaalta myös saman musiikin ko-
keminen mediavälitteisesti eri paikoissa ja tämän kokemuksen 
ilmaisu muille vaikkapa nettikommentteina voi rakentaa koki-
joiden välistä yhteenkuuluvuutta. 

Musiikillinen ääni edustaa ja muovaa yhteisöjä monilla muil-
lakin tavoilla. Tietyt kappaleet, musiikkityylit tai artistit voivat 
sitoa ihmisiä yhteen esimerkiksi musiikkiin liittyvien muistojen 
kautta. Useiden alakulttuurien aktiviteetit ja jäsenyys perustu-
vat musiikkiin. Musiikki myös symboloi ja auttaa kuvittelemaan 
laajoja yhteisöjä, kuten kansoja tai alueelliset rajat ylittäviä jon-
kin asian kannattajakuntia. Esimerkkeinä mainittakoon kansal-
lislaulut ja tällä hetkellä poliittisesti kiistanalaisen Eurovision 
laulukilpailun tunnusmusiikki.1 Nyky-yhteiskunnat ovat usein 
jakautuneet lukuisin, toisistaan varsin erillisiin toiminnan alu-

1   Tunnusmusiikkia on soitettu kilpailulähetyksen alussa viimeiset 60 vuotta. Se 
on ote alkusoitosta teokseen Te Deum, jonka sävelsi ranskalainen barokin ajan 
säveltäjä Marc-Antoine Charpentier 1680- tai 1690-luvulla.  
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eisiin ja elämänkatsomuksiin. Tällaisissa olosuhteissa musiikin 
kyky ruokkia yhteisöllisyyttä voi olla väkevä myönteinen voi-
mavara. Toisaalta musiikin avulla lietsotaan yhteenkuuluvuuden 
tunnetta myös kyseenalaisissa tarkoituksissa, kuten poliittis-
ten ääriliikkeiden piirissä. Musiikilla ja äänellä voidaan erotel-
la ”meidät” ”muista” ja sulkea yksilöitä yhteisön ulkopuolelle.   

Musiikin yhteisöllisyys toimii aina osana laajempaa ään-
ten maailmaa. Musiikki näet lomittuu erilaisissa kohtaamisissa 
muuhun ääneen, kuten puheeseen, huutoihin tai kehojen liik-
keen ja teknologioiden ääniin. Ylipäätään monet muutkin äänet 
kuin ne, jotka määritellään musiikiksi tietyssä ajassa ja paikas-
sa, ovat yhteisöille keskeisiä. Kaikkiin kulttuureihin ja elämän-
tapoihin kuuluu niille ominaisia ääniä, joiden lähteet ulottuvat 
liikenteestä työkaluihin, sosiaalisesta kanssakäymisestä säätiloi-
hin. Äänet ovat osa ihmisten – ja toisenlajisten eläinten – koke-
musta, keskinäisiä suhteita ja keinoja tietää maailmasta. (Järvi-
luoma ja Piela 2016.) 

Myös äänten ympäristöt ovat monitahoisia ja äänet puoles-
taan vaikuttavat ympäristöönsä eri tavoin. Sana ympäristö viit-
taa useimmiten fyysisiin paikkoihin, jotka voivat olla luonnon-
tilaisia, rakennettuja tai yhdistelmä näitä. Silloin kun ympäristö 
ymmärretään kokoelmaksi fyysisiä elementtejä ja piirteitä, kaik-
ki ääni on perusluonteeltaan ympäristösidonnaista. Äänihän on 
itsessään fysikaalinen ilmiö eli värähtelyitä, jotka kulkevat vä-
littäjäaineessa. Värähtelyt väistämättä etenevät ja ne havaitaan 
jossain fyysisessä paikassa: sen materiaaleissa ja rakenteissa. 
Äänten ympäristöt kattavat kuitenkin myös muita tasoja. Esi-
merkiksi digitaaliset sovellukset voivat muodostaa musiikillisen 
tai muun äänellisen ilmaisun olennaisen materiaalisen ja sosiaa-
lisen ympäristön.       

Tämän artikkelin seuraavat osat esittelevät tarkemmin useita 
musiikin- ja äänentutkimuksen aloja, joilta löytyy tärkeitä tulo-
kulmia musiikkiin ja ääneen yhteisöissä ja ympäristöissä. Ensin 
huomio kohdistetaan kolmeen tutkimusalaan, joilla on tarkas-
teltu pitkään ja vaikutusvaltaisesti musiikin ja äänen yhteisölli-
syyttä ja ympäristösuhdetta: etnomusikologiaan, kulttuuriseen 
äänentutkimukseen ja populaarimusiikin tutkimukseen. Tämän 
jälkeen artikkelin viimeinen osio esittelee vielä kolmea erilai-
sista suuntauksista koostuvaa alaa, joilla on kehitetty tärkeitä 
lähestymistapoja musiikin, äänen, yhteisön ja ympäristön väli-
siin suhteisiin. Alat ovat kulttuurinen musiikintutkimus, musii-
kin ja sukupuolen tutkimus sekä ekokriittinen musiikintutkimus 
eli ekomusikologia. Alojen esittelyt toivottavasti havainnollis-
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tavat lisää sitä, että yhteisö ja ympäristö voivat merkitä monia 
eri asioita suhteessa musiikkiin ja ääneen (ja yleensäkin). Nii-
den määrittely riippuu esimerkiksi tutkitusta ilmiöstä sekä tut-
kimuksen tavoitteista, menetelmistä ja teoriataustasta. Samoin 
toki ääni ja musiikki ovat tavattoman monimerkityksisiä ilmi-
öitä. Toisaalta musiikintutkimuksen eri alojen käsityksillä yh-
teisöstä ja ympäristöstä – sekä musiikista ja äänestä – on paljon 
yhteyksiä. Useassa tapauksessa tietyn alan käsitykset ovat vai-
kuttaneet joidenkin muiden alojen näkökulmiin. Tällaisia yhte-
yksiä ja vaikutuksia tuodaan silloin tällöin esiin artikkelin seu-
raavissa osissa.       

Ylipäänsä artikkeli tarjoaa äärimmäisen tiiviin johdatuksen 
tutkimusaloihin, joista monilla on vuosikymmenten mittainen, 
ellei pidempi historia ja jotka sisältävät yltäkylläisesti aihepiirejä 
ja painotuksia. Artikkelia voi lähestyä pitäen mielessään orien-
taatio-sanan merkitykset: kyse on suuntautumisesta, alustavas-
ta tutustumisesta tutkimusmaastoon.   

Etnomusikologia: musiikki ja ääni yhteisöjen kulttuurina 

Miten musiikintutkijat ovat tarkemmin selvitelleet musiikin ja ää-
nen kytköstä yhteisöihin ja ympäristöihin? Aiheen käsittely kan-
nattaa aloittaa etnomusikologian alasta. Etnomusikologit ovat jo 
noin 70 vuotta pyrkineet ymmärtämään musiikkia tiiviinä osana 
inhimillisiä kulttuureja. Toisin sanoen heitä kiinnostaa musiikin 
sidos eri yhteisöjen elämäntapaan, sosiaalisiin suhteisiin, ajatte-
luun ja normeihin. Tämä intressi tiivistyy nimessä etnomusikolo-
gia, jota käytti ensimmäisenä hollantilainen musiikintutkija Jaap 
Kunst vuonna 1950 (Nettl 2005, 11). Nimitys tarkoittaa vapaas-
ti suomennettuna kansojen musiikin tutkimusta (Moisala ja Seye 
2013a, 5). Luontevampi määritelmä nykyään voisi olla, että etno-
musikologit tutkivat eri kulttuuristen ryhmien musiikillista toi-
mintaa. Kulttuuriset ryhmät voivat perustua jaettuihin perintei-
siin, käytäntöihin tai kokemukseen identiteetistä. (Esim. Beard ja 
Gloag 2005, 60–63; Post 2018.) Joka tapauksessa yksi etnomusi-
kologian keskeinen näkökulma, joka alkoi muodostua 1950-luvulta 
lähtien, kiteytyy ilmaisuun musiikki kulttuurina. Tämän näkemyk-
sen mukaan musiikki ja ääni eivät ainoastaan tapahdu kulttuu-
rissa. Ne ovat myös itsessään kulttuuria. Tämä tarkoittaa, että 
musiikki ja äänet voivat erityisillä tavoillaan rakentaa, lujittaa ja 
muuttaa yhteisöjen käytäntöjä ja maailmankuvaa (esim. Herndon 
ja McCleod 1981; Nettl 2005, 4–5, 12–13, 216–18; Treloyn 2016).      

Ennen kuin etnomusikologiaksi nimetty tutkimus syntyi, 
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eri kansojen ja etnisten ryhmien musiikkeja tutkittiin vertai-
levan musiikkitieteen alalla, joka kehittyi 1800-luvun lopulla ja 
1900-luvun alussa. Tämän alan juuret  kietoutuvat eurooppalai-
seen kolonialismiin. Sen varhaisina aineistoina toimivat musiik-
kinäytteet, jotka oli kerätty Euroopan maiden alusmaista. Näi-
tä aineistoja sitten analysoivat musiikkitieteilijät aluksi pääosin 
Keski-Euroopassa (Rice 2001; Moisala 2013, 9). Kuten nimi vih-
jaa, vertaileva musiikkitiede panosti maailman musiikkityylien 
vertailevaan erittelyyn. Pyrkimyksenä oli musiikkien kattava, 
jopa universaali luokittelu. Vertailevan musiikkitieteen piirissä 
esiintyi myös ajatus, että tutkimuksen avulla voidaan selvittää 
musiikin alkuperä ja kehityslinjat: siis se, missä maailmankol-
kissa musiikkia on esiintynyt ensin ja miten tietyt tyylipiirteet 
ovat levinneet ja muuntuneet alueelta toiselle. Useita vertailevan 
musiikkitieteen lähestymistapoja leimasi Eurooppa-keskeinen 
kuvitelma siitä, että tyylit muualla maailmassa edustavat mu-
siikin vähemmän kehittyneitä muotoja, kun taas eurooppalainen 
musiikki, erityisesti taidemusiikki, ilmentää kehityksen huippua. 
(Ks. esim. Rice 2001.)2 Etnomusikologinen tutkimus musiikin 
kulttuurisuudesta on kaukana vertailevasta musiikkitieteestä. 
Monet tutkijat kuitenkin korostavat, että vertailevan musiik-
kitieteen perintö, ja toisaalta eronteko siihen, osittain mahdol-
listivat etnomusikologian (ks. esim. Nettl 2005: 60–66; Kurke-
la, Leisiö ja Moisala 2003, 53–58). Uudempi etnomusikologinen 
tutkimuskin usein vertailee musiikkikulttuureja, vaikka vertai-
levan musiikkitieteen tavoittelemasta universaaliudesta on luo-
vuttu (Nettl 2005, 72–73). Etnomusikologit ovat vuosikymme-
niä pohtineet itsekriittisesti alansa luonnetta. Yksi pohdintojen 
aihe on alan yhteydet länsimaiseen kolonialismiin ja länsikes-
keiseen ajatteluun (Witzleben 1997; Seye 2022).    

Varsinainen etnomusikologian käsitteeseen liittyvä tutkimus 
omaksui lähtökohtia antropologiasta eli ihmisryhmien ja -kult-
tuurien tutkimuksesta. Tämä tapahtui 1950-luvulta alkaen en-
sin Yhdysvalloissa. Antropologista ajattelua soveltaen tutkijat 
kehittivät etnomusikologian peruspilareiksi näkemyksiä, joi-
ta kutsutaan usein termeillä kulttuurisensitiivisyys ja kulttuuri-
relativismi. Näiden käsitysten mukaan kaikilla kulttuureilla on 
omaleimaiset erityispiirteensä. Sellaisenaan ne ovat kaikki yh-
tä tarkoituksenmukaisia ja arvokkaita – myös tutkimuskohtei-

2  Vertailevaan musiikkitieteeseen liittyi 1800-luvulla myös nationalismin nousu. 
Tutkijat eri puolilla Eurooppaa keräsivät kansalaisten parissa suullista, mukaan 
lukien musiikillista, perinnettä. Sitä käytettiin tukemaan ajatusta yhtenäisistä 
kansallisista kulttuureista ja valtioista. Ks. esim. Moisala 2013, 9.
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na. (Merriam 1977, 192–93; Kurkela, Leisiö ja Moisala 2003, 55–
56; Seye 2022, 31–32.)     

Antropologian innoittamina etnomusikologit keskittyivät sii-
hen, mitä tehtäviä musiikilla on yhteisöissä ja miten tehtävät ni-
veltyvät yhteisöjen uskomuksiin, arkeen ja juhlaan sekä sosiaa-
lisiin rooleihin koskien vaikkapa sukupuolta ja ikää. Aluksi tätä 
musiikin tarkoituksia tutkivaa lähestymistapaa kutsuttiin funkti-
onalismiksi (Kurkela, Leisiö ja Moisala 2003, 55). Nykyään musii-
kin tehtävät ymmärretään ehkä joustavammin kuin alkuperäises-
sä funktionalismissa. Etnomusikologeja kiinnostaa silti yhä, miten 
musiikkia harjoitetaan ja käytetään eri ihmisryhmissä, millä kä-
sitteillä musiikkia hahmotetaan ja toki myös, millaista äänellistä 
ilmaisua toiminnassa syntyy. Näiden asioiden syvällinen ymmär-
täminen edellyttää tutkimuskohteiden seuraamista läheltä. Etno-
musikologian päämetodologia eli tutkimisen ja tiedontuotannon 
tapa onkin kenttätyö (esim. Nettl 2005, 13). Se tarkoittaa musiik-
kikulttuuristen käytäntöjen havainnointia siellä, missä ne tapah-
tuvat, ja havaintojen tallentamista muistiinpanoina, äänityksinä, 
kuvina ja videoina. Usein kenttätyötä täydennetään haastatte-
lemalla tutkittavia. (Ks. esim. Moisala ja Seye 2013b.) Tulokse-
na syntyy etnografiaa: kulttuuria kuvaavaa ja selittävää analyysia 
(esim. Järviluoma 2013). 

Noin 1980-luvulle asti etnomusikologi teki kenttätyötä 
useimmiten itselleen vieraassa kulttuurissa ja rajatussa maan-
tieteellisessä paikassa. Ihanteena oli esimerkiksi vuoden mit-
tainen oleskelu tutkittavien parissa. Tutkijan odotettiin myös 
opiskelevan tarkastelemiaan käytäntöjä, kuten soittoa, laulua tai 
tanssia. Tämä nähtiin keinona tavoittaa tutkittavien kokemus-
maailma omakohtaisesti sisältä päin (prosessiin on viitattu sel-
laisilla käsitteillä kuin bimusikaalisuus ja transmusikaalisuus, 
Talvitie 2013; Deschênes 2018). Kulttuurien erityisyyden tavoitta-
minen on edelleen etnomusikologien keskeinen päämäärä. Alan 
kohteet ja kenttätyö ovat kuitenkin sittemmin moninaistuneet. 
Etnomusikologinen tutkimus voi nykyään kohdistua yhtä lail-
la suurten kaupunkien etnisesti ja sosiaalisesti monimuotoisiin 
osakulttuureihin kuin määrätyssä paikassa elävään alkuperäis-
kansaiseen yhteisöön. Tutkija voi tarkastella itselleen entuudes-
taan tuttua kulttuuria. Hän voi tehdä kenttätyötä useassa eri pai-
kassa lyhyinä jaksoina tai verkkoalustoilla. Paljon mielenkiintoa 
kohdistuu siihen, millaisia keskenään erilaisia asemia ja identi-
teettejä toimijoilla on eri musiikillisissa yhteisöissä ja yhdenkin 
yhteisön sisällä (esim. Post 2018).  
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Tutkijat Suomessa ovat kehittäneet etnomusikologiaa moni-
puolisesti. Varhaiset täkäläiset antropologisesti virittyneet tut-
kimukset koskivat Suomen alueen kansan- ja populaarimus-
iikkeja (Pekkilä 1988; Kurkela 1989). 1990-luvulla suomalaiset 
etnomusikologit tekivät merkittävää tutkimusta musiikin kult-
tuurisidonnaisista yhteisöllisistä piirteistä muun muassa kes-
kinepalilaisessa kylässä (Moisala 1991) ja pelimannimusiikin 
harrastajaryhmässä nykyisessä kaupungistuneessa ja (jälki)
teollisessa Suomessa (Järviluoma 1997). Suomalaisten tutkijoi-
den viimeaikaisessa työssä näkyvät monet nykyisen etnomu-
sikologian hallitsevat teemat. Näihin kuuluvat musiikin mer-
kitys vähemmistöille, musiikkiteollisuuden länsikeskeisyyden 
vaikutus maailman musiikkikulttuureihin (ks. esim. Askarizad 
ja Ramstedt 2025) sekä globaalin, paikallisen ja kansallisen ta-
son keskinäiset vaikutukset. Tutkimusta on tehty tuoreeltaan 
muun muassa suomenruotsalaisten musiikillisista käytännöistä 
ja identiteetistä suhteessa populaarimusiikkeihin (Brusila 2020), 
lastenmusiikkiin (Brusila 2024) ja oopperaan (Nyman 2023) sekä 
digitaalisiin teknologioihin (Brusila et al. 2024). Suomen moni-
kulttuuristuvaa yhteiskuntaa on luodattu tutkimalla esimerkik-
si länsiafrikkalaisten tanssi- ja musiikkiperinteiden harjoittajien 
yhteisöjä maassa ja kysymällä, voisiko näistä käytännöistä tul-
la osa täkäläistä kulttuuriperintöä (Seye 2025). 

Etnomusikologit Suomessa ja muualla tutkivat yhä myös yh-
teisöjä, jotka ainakin ensinäkemältä liittyvät alan ”alkuperäisiin” 
kohdetyyppeihin, kuten perinteikkäisiin musiikinlajeihin ja soit-
timiin ja maantieteellisesti rajattuihin paikkoihin. Tällaisia tut-
kimuksia löytyy runsaasti. Suomen osalta lukijan kannattaa se-
lata Etnomusikologian vuosikirjan vuosikertoja tai vaikka tutustua 
alan täkäläisiin väitöskirjoihin viime ajoilta (esim. Silvonen 2022; 
Chen 2023). Annamme tässä vain pari esimerkkiä tuoreesta et-
nomusikologisesta tutkimuksesta, joka kohdistuu paikkasidon-
naisiin ja perinnemusiikkiin liittyviin yhteisöihin. Tarkastelus-
sa on ollut hiljattain materiaalisten tekijöiden (tilat, ihmiskehot, 
teknologiat) rooli suomalaisten pikkupaikkakuntien musiikkitoi-
minnassa (Suutari 2025). Toisena esimerkkinä mainittakoon tut-
kimus monisatavuotisen itkuvirsiperinteen nykyisten harjoitta-
jien suhteesta karjalaisuuteen (Hytönen-Ng 2023). 

Heti artikkelin alussa todettiin, että musiikki ja tanssi liit-
tyvät musiikkikulttuureissa laajalti toisiinsa. Tanssiminen on 
tärkeä tapa, jolla yksilöt osallistuvat musiikillisiin käytäntöi-
hin ruumiillisesti, oman kokemuksensa kautta. Koska tanssi-
minen tapahtuu usein ryhmässä tai jaetussa tilanteessa, yksilöi-
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den osallistuminen suhteutuu kanssatanssijoiden toimintaan ja 
eläytymiseen. (Hoppu ja Seye 2013, 232.) Tämä pätee yhtä hyvin 
harjoiteltuun koreografiaan kuin vapaampaan liikkeeseen. Tans-
silla on yhteisöllistä imua ja voimaa. Lisäksi tanssityylit kerto-
vat siitä, millainen ruumiillinen ilmaisu on odotusten mukais-
ta ja epätoivottua, ”coolia”, ”noloa” tai suorastaan kiellettyä 
tietyn musiikinlajin käytännöissä ja niitä ympäröivässä yhteis-
kunnassa. Monesti tanssin mahdollisuudet ja rajoitteet ovat eri 
yksilöille erilaisia riippuen heidän (oletetusta) sukupuolestaan, 
iästään tai muista sosiaalisista muuttujista. Koska tanssi kertoo 
valaisevia asioita yhteisöistä, se on kiinnostanut etnomusikolo-
geja pitkään (esim. Väätäinen 2003; Spiller 2010). Viime aikoi-
na kiinnostus on vahvistunut tutkimussuuntauksessa, jota kut-
sutaan koreomusikologiaksi. Suuntaus korostaa, että musiikin ja 
tanssin tiiviin sidoksen takia tutkijoiden tulisi laatia lisää me-
netelmiä niiden tarkastelemiseksi yhdessä. Ihanteellista olisi, 
jos analyysissa pystyttäisin käsittelemään yhtä aikaa ja suhtees-
sa toisiinsa tanssien rakennetta, ruumiillista kokemuksellisuut-
ta ja sosiaalisia tehtäviä. (Stepputat ja Seye 2020.)  

Musiikin suhde yhteisöihin ja ympäristöihin on olennainen ky-
symys myös soveltavassa etnomusikologiassa. Tähän nykyään laa-
jaan alaan kuuluu monipuolisia kohteita ja teorioita. Soveltavan 
etnomusikologian hankkeita yhdistää se, että ne pyrkivät osaltaan 
ratkaisemaan sosiaalisia ja ympäristöllisiä ongelmia, jotka kos-
kettavat tutkittuja yhteisöjä. Termi ”soveltava” viittaa eettiseen 
periaatteeseen, jonka mukaan tutkimustoiminnan tulisi hyödyttää 
ryhmiä ja yksilöitä myös tiedemaailman ulkopuolella. (Pettan ja 
Titon 2015.) Soveltava etnomusikologia voi pyrkiä lisäämään jon-
kin heikossa yhteiskunnallisessa asemassa olevan ryhmän, kuten 
syrjäytyneiden nuorten tai turvapaikanhakijoiden, toimintakykyä 
ja hyvinvointia osallistamalla heitä musiikilliseen toimintaan ja 
sen merkitysten määrittelyyn (esim. Harrison 2020). Tavoitteena 
voi olla kulttuurien vuorovaikutus tai eriarvoisuuden vähentämi-
nen vaikuttamalla kulttuuri- ja sosiaalipolitiikkaan. Soveltavan 
etnomusikologian lähtökohdat eivät oikeastaan ole uusia. Niil-
lä on pitkät juuret etnomusikologiassa, jossa on vuosikymmeniä 
pidetty ihanteena dialogia tutkittavien kanssa ja sitä, että he voi-
sivat hyötyä tutkimuksesta. (Järviluoma 2008; Moisala 2013, 17–
19.) Soveltava tutkimus on kuitenkin hyvin tarpeellista nykyään, 
kun ihmisryhmät ympäri maailmaa kärsivät kärjistyneistä ongel-
mista ulottuen ihmisoikeuksiensa polkemisesta ilmastokriisiin. 

Myös Suomessa toimivat ja tänne verkostoituneet tutkijat 
harjoittavat soveltavaa etnomusikologiaa. Yksi tuore esimerkki 
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tästä on tutkimus, joka tarkastelee alkuperäiskansaisten muu-
sikoiden tapoja käsitellä ekologista kriisiä Grönlannissa, missä 
ilmastonmuutos vaikuttaa intensiivisesti elinoloihin napajää-
tiköiden sulamisen takia (Harrison 2026). Suomessa on myös 
ehdotettu soveltavan tutkimuksen näkökulmien sisällyttämis-
tä musiikkitieteen opintoihin (Öhman 2020). Soveltava etno-
musikologia on osaltaan luonut maaperää nykyisille aktivistisen 
musiikintutkimuksen lähestymistavoille, joihin palataan artikke-
lin lopussa.    

Äänellisten ympäristöjen ja yhteisöjen tutkiminen

Etnomusikologiasta on luontevaa siirtyä kaikenlaisten merki-
tyksellisten äänten tutkimiseen osana niitä tuottavaa kulttuu-
ria. Kulttuurisen äänentutkimuksen alalla tarkastelukulma laajenee 
musiikillisista äänistä kaikkiin ihmisen, äänen ja ympäristön toi-
siaan muokkaaviin suhteisiin. Äänellinen ympäristömme raken-
tuu paljosta muustakin kuin ”organisoidusta äänestä” (vrt. Blac-
king 1973, organized sound). Ihmisten, eläinten, sään, luonnon 
ja teknologian toiminta ja liike aiheuttavat ääntä, vaikka ään-
ten tuottaminen ei aina olisikaan niiden tarkoitus. Äänen avul-
la voimme yhtä kaikki tulkita tapahtumia ympärillämme ja si-
ten “lukea” ympäristöämme: olla siihen yhteydessä, ymmärtää 
paikkojen luonnetta ja toimia niissä. Tätä lähestymistapaa kut-
sutaan akustemologiseksi (Feld 2015; 2024). Myös medioitu eli 
teknologisesti tallennettu ja välitetty ääni kuuluu äänellisen ym-
päristön tarkasteluun silloin kun lähtökohdaksi otetaan se, ettei 
mikään ääni ole merkityksellinen ilman vastaanottajaa ja tilaa, 
jossa ääni soi. Kun halutaan korostaa ihmisen merkityksellis-
tämää ääniympäristöä, käytetään sanaa äänimaisema. Tässä lä-
hestymistavassa ääni on lähtökohtaisesti kuultua ja kuunneltua 
tai muiden aistien kautta havaittua. Pyrkimyksenä on äänellis-
ten tilojen ja toiminnan ymmärtäminen osana niitä tuottavaa 
kulttuuria (vrt. Uimonen 2013, 251). 

1900-luvulla äänellisten ympäristöjen tutkimuksessa herät-
tiin haittoihin, joita ihmiset uusilla teknologioillaan aiheuttavat 
itselleen ja muille (tehdas- ja polttomoottorimelu, äänentoisto). 
Tämän diskurssin myötä tutkijat alkoivat kiinnittää huomiota 
äänimaisemien myönteisiin ja kielteisiin puoliin. He kiinnostui-
vat siitä, miten äänimaisemat edistävät tai estävät äänten koki-
joiden hyvinvointia, ja miten äänimaisemien ”hyvinvoivuutta” 
tässä mielessä voidaan tutkia ja tukea (esim. Amphoux 1991). 
Näihin kysymyksiin liittyy myös pyrkimys säilyttää äänimaise-
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mia osana aineetonta kulttuuriperintöä. Viimeaikaisissa koti-
maisissa tutkimuksissa on tarkasteltu muun muassa äänellisen 
ympäristön saavutettavuutta (Tarvainen ja Kytö 2024) ja ekolo-
gista, kulttuurista kestävyyttä (Venäläinen 2016) sekä toimin-
taa erilaisina tarjoumina (Kilpiö 2023). Kiinnostuksen äänellisen 
ympäristön tutkimukseen voidaan sanoa kasvaneen sekä ympä-
ristökriisitietoisuuden että niin kutsutun moniaistisen käänteen 
(engl. sensory turn) myötä. Aistitutkimuksen lähtökohtana on ih-
minen kaikilla aisteilla kokevana ja tietoa tuottavana oliona (Jär-
viluoma ja Murray 2023). 

Äänellisen ympäristön tutkimisesta tekee haastavaa ajallinen 
elementti: tutkimuskohde on jatkuvassa muutoksessa, emmekä 
voi matkustaa ajassa kuuntelemaan mennyttä ympäristöä elä-
vänä kokonaisuutena. Tästä syystä tutkimus nojaa olennaisesti 
erilaisten äänellisten ympäristöjen tallentamiseen ja arkistointiin 
sekä moninaisiin kuunteleviin menetelmiin, joista yksi keskei-
nen on kuuntelukävely (esim. Smolicki 2023). Kuuntelukävelys-
sä tutkija harjoittaa ääniympäristössä osallistuvaa havainnointia 
joko yksin tai yhdessä muiden kanssa. Hän tekee muistiinpanoja 
ja – valitusta kävelymenetelmästä riippuen – haastattelee kans-
sakävelijöitä heidän äänellisistä havainnoistaan.

Kuten tästä artikkelista voi lukea, musiikkia tutkitaan usein 
sosiaalisena eli toimijoiden välisenä ilmiönä. Tähän liittyy yksi 
äänimaisematutkimuksen tärkeä käsite: äänellinen yhteisö (engl. 
acoustic community). Äänimaisemaa ja sille annettuja merkityksiä 
voidaan tarkastella paitsi yksilön myös yhteisön ja yhteiskunnan 
tasoilla. Yhteisöä voidaan sosiologisesti ajatellen lähestyä kah-
den erilaisen määrittelyn kautta, joko toiminnallisena tai sym-
bolisena. Toiminnallisten äänellisten yhteisöjen tutkimusta on 
tehty muun muassa turvapaikanhakijoiden vastaanottokeskuk-
sissa (Hytönen-Ng & Tarmio 2019). Symbolisia äänellisiä yh-
teisöjä taas on tarkasteltu muun muassa radio-ohjelmissa (Ky-
tö 2019). Ideologiat, kollektiivinen muisti, mediavälitteisyys ja 
niiden rooli yhteisöjen rakentumisessa sekä itseymmärryksessä 
ovat kiinnostavia kohteita erityisesti silloin, kun tutkitaan sym-
bolisia akustisia yhteisöjä.

Populaarimusiikin yhteisöjä

Populaarimusiikin tutkimus on nykyään laaja ja vaikutusvaltai-
nen musiikintutkimuksen osa-alue. Yhteisöt sekä musiikin, ää-
nen ja ympäristön väliset suhteet ovat kiinnostaneet alan tut-
kijoita alkaen sen varhaisvaiheista noin 1970-luvulla. Yhteisön 
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idea sisältyy termiin ”populaari.” Se on peräisin latinan kielen 
sanoista populus, kansa, ja popularis, kansalle kuuluva (ks. Aho 
ja Kärjä 2007, 11). Tältä pohjalta populaarimusiikki viittaa mu-
siikkeihin, jotka koskettavat suuria ihmisryhmiä. 

Populaarin ja sen myötä populaarimusiikin merkitys on lo-
pulta monisyinen kysymys. Kun ajatellaan sitä, miten populaa-
rimusiikki nykyään ymmärretään kulttuurin kentällä ja tieteelli-
sessä keskustelussa, Marko Ahon ja Antti-Ville Villénin jäsennys 
teoksen Populaarimusiikin tutkimus (2007) johdannossa vaikuttaa 
yhä pätevältä, vaikkei mikään määritelmä tietenkään ole tyh-
jentävä. Nämä musiikintutkijat esittävät, että populaarimusiik-
kia – tai populaarimusiikkeja, koska kyseessä on lukuisa joukko 
musiikkityylejä ja -kulttuureja – luonnehtii ainakin kolme omi-
naisuutta. Ensinnäkin modernin ajan populaarimusiikit kytkey-
tyvät äänitteiden ja myöhemmin audiovisuaalisten tallenteiden 
teolliseen massatuotantoon. Se käynnistyi 1800-luvun lopulla 
ja mahdollisti musiikin maailmanlaajuiset markkinat. Globaali-
en kaupallisten voimien ja niiden avulla tavoitettujen yleisöjen 
lisäksi populaarimusiikin kenttään kuuluu runsaasti paikallisia 
tyylejä ja yhteisöjä. Kenttää leimaavat myös jännitteet ”valta-
virran” ja ”vaihtoehtoisten” musiikin muotojen välillä. Toisek-
si populaarimusiikeilla on jatkuvasti päivittyvä yhteys teknolo-
gioihin ulottuen fonografin ja gramofonin tapaisista varhaisista 
ääniteknologioista nykyisiin digitaalisiin laitteisiin ja tekoälyyn. 
Kolmanneksi ja kahteen edelliseen kohtaan liittyen populaari-
musiikit yhdistävät perinteitä ja yleisöjä yli tyylillisten, kansal-
listen ja kulttuuristen rajojen. Tässä mielessä niihin kietoutuu 
monipuolista yhteisöllisyyttä. Niiden tekeminen ja kokeminen 
on myös suhteellisen demokraattista: useimpien ulottuvilla. Tä-
mä ei poissulje eri ajoissa ja paikoissa esiintyviä erontekoja ja 
hierarkioita populaarimusiikin lajien ja käyttäjäryhmien välil-
lä. (Aho & Kärjä 2007, 12–15; ks. myös Järviluoma ja Rautiainen 
2003, 171–2; Karjalainen ja Kärki 2020b, 3–10). Populaarimusii-
kin määritelmä esimerkiksi tutkimusalan keskeisen kausijulkai-
sun, Popular Music -lehden, verkkosivulla on samansuuntainen. 
Sekin korostaa populaarimusiikkien globaalia moni-ilmeisyyt-
tä ja niiden sidosta musiikkiteollisuuteen sekä sosiaalisten ryh-
mien identiteettiin.      

Musiikkitieteilijät kansainvälisesti ja Suomessa keskittyivät 
1980-luvulle asti lähes pelkästään länsimaisen klassisen musii-
kin historiantutkimukseen ja analyysiin. Populaarimusiikkeihin 
suhtauduttiin musiikkitieteen piirissä ennakkoluuloisesti. Niitä 
oli tapana pitää taiteellisesti vähäpätöisinä eikä siksi tutkimisen 
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arvoisina. Populaarimusiikin tutkimuksen ensiaskeleet otet-
tiinkin muilla tieteenaloilla, kuten sosiologiassa ja Isossa-Bri-
tanniassa 1950–60-luvuilla käynnistyneessä kulttuurintutki-
muksessa (engl. cultural studies). Näillä aloilla oletetaan, että 
kaikilla kulttuurituotteilla on sosiaalista merkitystä ja tehtäviä 
niissä yhteisöissä, joissa ne luodaan ja koetaan. Tästä näkökul-
masta musiikillisten ilmiöiden arvo ei riipu niiden taiteellisesta 
laadusta, jonka senkin määrittelevät aina jotkut toimijat osa-
na jotain sosiaalista käytäntöä (esim. musiikkikritiikki, fani-
us). Musiikki on merkityksellistä, koska ihmiset voivat musiikin 
kautta rakentaa identiteettiään, ottaa kantaa asioihin, saavuttaa 
sosiaalista statusta ja kuulua yhteisöihin tai erottautua muista. 
Kulttuurintutkijat kehittivät myös uutta ymmärrystä kaupalli-
sesta massakulttuurista, jota aiemmat kriittiset teoreetikot oli-
vat lähestyneet pääosin kielteisesti yleisöjä passivoivana viih-
teenä (Järviluoma ja Rautiainen 2003, 171; Aho ja Kärjä 2007, 
15–17). Kulttuurintutkimuksellisen näkemyksen mukaan kau-
pallisen, massateollisen musiikin kuluttajatkin ovat aktiivisia 
toimijoita, koska he osaltaan määrittelevät musiikin merkityk-
sen ja käyttötavat. 

Äsken kuvattuihin lähtökohtiin nojaten varhaiset populaari-
musiikin tutkijat tarkastelivat esimerkiksi musiikin roolia nuori-
son alakulttuureissa Isossa-Britanniassa (Hebdige 1979) ja rockin 
merkitysten neuvottelua musiikkiteollisuuden ja rock-yleisöjen 
kesken (Frith 1978). Aiheissa kiteytyy populaarimusiikin tut-
kimuksen kiinnostus musiikin yhteisöllisyyteen ja yhteisöjen 
muodostumiseen musiikin keinoin. Samalla voi havaita yhtä-
läisyyttä etnomusikologiseen käsitykseen musiikista kulttuuri-
na. Populaarimusiikin tutkimuksen alkuvaiheissa tutkijat etsi-
vätkin homologioita, vastaavuuksia, nuoriso- ja alakulttuurien 
musiikillisten ja muiden elementtien (mm. pukeutuminen, käy-
tös) väliltä (Willis 1978; ks. Aho ja Kärjä 2007, 17). Tämä ei ole 
kaukana varhaisemman etnomusikologian funktionalismista eli 
ajatuksesta, että musiikin tehtävät jossain yhteisössä kertovat 
tuon yhteisön muista piirteistä. Yhtäläisyyttä etnomusikologi-
aan löytyy myös metodologisesti: (osallistuvaan) havainnointiin 
perustuva kulttuurin analyysi eli etnografia muodostui populaa-
rimusiikin tutkimuksenkin tärkeäksi menetelmäksi. Esimerkiksi 
brittiläisen antropologi Sara Cohenin (1991) tutkimus liverpoo-
lilaisten rock-muusikoiden toiminnasta ja kanadalaisen sosio-
logi Sarah Thorntonin (1995) teos klubi- ja reivikulttuureista ja 
niiden jäsenten alakulttuurisesta ”pääomasta” edustavat vaiku-
tusvaltaisia populaarimusiikin etnografioita. 
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Musiikintutkimuksessa etnomusikologit peräänkuulutti-
vat ensimmäisinä populaarimusiikkien arvoa tutkimuskohtei-
na (Kurkela, Leisiö ja Moisala 2003, 59). Suomessa ensimmäiset 
populaarimusiikin tutkijat olivat taustaltaan etnomusikologeja 
(esim. Jalkanen 1989). Populaarimusiikkien merkityksen tun-
nustaminen etnomusikologian piirissä ei yllätä; syntyihän täl-
lä alalla jo 1900-luvun puolivälissä näkemys kaikkien musiikki-
kulttuurien periaatteessa yhtäläisestä arvosta. Musiikintutkimus 
kokonaisuudessaan koki syvällisiä muutoksia 1980-luvulta al-
kaen. Tällöin erilaiset teoriat minkä tahansa musiikin, mukaan 
lukien länsimaisen klassisen perinteen, kulttuurisidonnaisesta 
luonteesta rantautuivat alalle, ja niiden omaksuminen innoitti 
uusia tutkimustapoja ja musiikkikäsityksiä (ks. artikkelin seu-
raava osio). Tässä tilanteessa populaarimusiikeista tuli hyväk-
sytty musiikintutkijoiden kohde. Viimeistään 1990-luvulta saak-
ka populaarimusiikin tutkimus on ollut vakiintunut ja nopeasti 
kasvava osa musiikintutkimusta.    

Musiikin, yhteisön ja ympäristön välisiin suhteisiin liittyy po-
pulaarimusiikin tutkimuksessa monia kestoteemoja, joista voi 
tässä käsitellä paria. Yksi alan tutkijoita vuosikymmeniä kieh-
tonut teema on musiikin ja paikan väliset siteet. Monet tutki-
jat ovat eri analyysikohteisiin perustuen esittäneet, että popu-
laarimusiikeilla on merkittävä rooli paikkojen määrittämisessä 
etenkin, jos paikat ymmärretään samaan aikaan fyysisinä ja so-
siaalisista, kulttuurisista sekä taloudellisista tekijöistä riippuvi-
na muodostelmina. Musiikin ja paikan välistä suhdetta voi aja-
tella konkreettisesti. Tietyllä alueella elävät ihmiset kohtaavat 
toisiaan, ruokkivat toistensa mielenkiintoa eri musiikinlajeihin 
ja päätyvät tekemään ja kokemaan musiikkia yhdessä. Paikkojen 
ja musiikin suhteeseen sisältyy kuitenkin myös symbolisempia, 
mutta yhtä todellisia tasoja. Musiikintekijät voivat tulkita bii-
siensä sävelissä ja sanoissa elinympäristöään ja identiteettiään 
suhteessa siihen. Tietyt paikat tulevat tunnetuiksi uusien tyyli-
en synnynseutuina. Määrätty musiikillinen saundi saatetaan yh-
distää tietyn paikan historiaan ja tunnelmaan. (Ks. esim. Stahl ja 
Percival 2022.) Havainnollisen kotimaisen esimerkin populaari-
musiikkien kehityksestä tietyssä paikassa ja toisaalta niiden vai-
kutuksesta tuon paikan kulttuureihin ja julkiseen kuvaan tarjoaa 
teos Toisen soinnun etsijät (Grönholm ja Kärki 2017). Tämä tutki-
mukseen perustuva yleisesitys valottaa populaarimusiikin mo-
ninaisia alakulttuureja Turussa käsitellen niiden yhteyttä rockin 
ja popin valtavirtaan, vaihtoehtokulttuurisia muotoja sekä kan-
sallista ja kansainvälistä tunnettuutta tai sen puutetta. Musii-



226 MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

kintekijöiden lisäksi teos ottaa huomioon muun muassa keik-
kajärjestäjät ja ruohonjuuritason aktiivit.

Kuten äskeinen esimerkki vihjasi, paikat ovat ani harvoin sul-
jettuja kokonaisuuksia. Niihin vaikuttaa koko joukko alueelliset 
rajat ylittäviä tekijöitä, kuten yksilöiden vuorovaikutus muualla 
sijaitsevien toimijoiden kanssa ja kansalliset sekä kansainväliset 
rakenteet. Skene on yksi keskeinen käsite, jolla populaarimusiikin 
tutkijat ovat hahmottaneet eri vuorovaikutusverkostojen rinnak-
kaiseloa samassa paikassa ja toisaalta musiikillisten käytäntöjen 
monipaikkaisuutta. Musiikintutkijat kehittivät skenen käsitettä 
alun perin 1980–90-luvuilla (Straw 1991). Se tarkoittaa jaetuille 
musiikkimieltymyksille ja toiminalle perustuvia ihmisten väli-
siä liittoumia. Näihin kytkeytyy monenlaisia elementtejä, kuten 
eri musiikkiformaatit ja kommunikaatiotavat. Skenet ovat luon-
teeltaan liikkuvia esimerkiksi sen suhteen, missä niiden toimin-
ta on aktiivisinta ja kuinka sitoutuneita osallistujat ovat. Väljyy-
tensä vuoksi käsitteen hyödyllisyyttä on myös kyseenalaistettu 
(esim. Cohen 1999). Se on silti pysynyt suosittuna: tätä kirjoit-
taessa yllä mainitun Popular Music -lehden artikkelien nimistä 
ja tiivistelmistä löytyy yli 1100 mainintaa scene-termistä usean 
vuosikymmenen ajalta aina viime vuosiin asti. Artikkelien ai-
heet vaihtelevat esimerkiksi hip hop -skeneistä Harkovan kau-
pungissa Ukrainassa (Helbig 2011) vaihtoehtomusiikin skeneihin 
2020-luvun Libanonissa (El Rayes 2025). Skenen käsite puoltaa 
siis paikkaansa tutkittaessa musiikin yhteisöjä ja ympäristöjä 
etenkin nykymaailmassa, jota leimaavat paikallisen, alueellisen 
ja ylirajaisen tason vuorovaikutteisuus ja sulaumat, usein digi-
taalisten teknologioiden välityksellä.   

Huomiota ansaitsee vielä yksi populaarimusiikin tutkimus-
kohde, joka liittyy skeneihin, musiikin yhteisöllisyyden tek-
nologiavälitteisyyteen ja tavallisiin ihmisiin musiikin merki-
tysten tuottajina: fanit. Faniuden voi määritellä intensiiviseksi 
tunnesiteeksi ja panostamiseksi johonkin asiaan tai ilmiöön 
(Lewis 1992). Se niveltyy myötäsyntyisesti populaarimusiikin 
tutkimukseen, sillä esimerkiksi varhaisten rockin tutkimus-
ten tekijät tunnustautuivat tutkimansa musiikin faneiksi (Aho 
ja Kärjä 2007, 17). Fanius oli osa heidän tutkijapositiotaan, suh-
dettaan kohteeseensa. Tutkijaposition kriittistä pohdintaa pi-
detään nykyään olennaisena taiteiden- ja kulttuurintutkimuk-
sessa. Asennoitumista faniuteen värittivät pitkään, modernin 
massakulttuurin alkuajoista lähtien, käsitykset faneista hil-
littöminä ja idoleihinsa irrationaalisesti suhtautuvina. Tämä 
yksinkertaistava näkemys on ollut myös sukupuolittunut si-
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ten, että se on liitetty esimerkiksi naispuolisiin pop-faneihin. 
(Lewis 1992.) 

Viime vuosikymmeninä populaarimusiikin tutkijat ovat ot-
taneet faniuden vakavasti. Sitä tarkastellaan nyt monipuolise-
na osana ihmisten elämää ja identiteettejä. Fanius liittyy myös 
yhteisöllisyyden affektiivisuuteen eli siihen, kuinka ruumiilli-
nen ja henkinen liikuttuminen ja ”fiilikset” hitsaavat ihmisiä 
yhteen. Musiikintutkijoita kiinnostaa, miten sosiaaliset mediat 
ja kotikäyttöön tarjolla olevat teknologiat edesauttavat faniyh-
teisöjen omaehtoista toimintaa suhteessa fanittamisensa koh-
teisiin vaikkapa fanifiktion ja -videoiden tekemisen muodossa. 
Yksi tämän Musiikin numeron ilmiöartikkeleista tarjoaa useita 
näkökulmia fanivideoiden tutkimiseen. Toisaalta faniyhteisöis-
sä voi esiintyä tiukkoja sosiaalisia sääntöjä ja hierarkioita. Fanit 
myös tuottavat ilmaisella työllään, pitäessään musiikkia ja ar-
tisteja esillä, voittoa levy-yhtiöille ja muille musiikkiteollisuu-
den vallanpitäjille. Näitä faniuden puolia analysoidaan nykyään 
kriittisesti (esim. Booth 2018).    

Tutkijat Suomessa ovat pohtineet skenen käsitettä esimerkiksi 
populaarimusiikin tutkimusta ja etnomusikologiaa yhdistävällä 
tavalla (Rautiainen-Keskustalo 2013) sekä tarkastelleet fanikult-
tuurien ja musiikkiteollisuuden suhdetta (Poikolainen, Hiltunen 
ja Mäkelä 2024). Ylipäätään täkäläiset tutkijat ovat analysoineet 
populaarimusiikin yhteisöllisyyttä paitsi kansainvälisten kohtei-
den kautta myös etenkin suomalaisessa musiikkielämässä, joka 
on itsessään monikulttuurinen ja täynnä kansainvälisiä vaikut-
teita. Tämä painotus näkyy alan tutkimuksessa eri aikoina liit-
tyen esimerkiksi levyteollisuuden kehitykseen (Gronow 1996) ja 
siihen, miten populaarimusiikkia on käytetty elokuvissa raken-
tamaan suomalaista identiteettiä (Kärjä 2005). 

Populaarimusiikkien ”suomalaisuus” on tutkijoille kriittisen 
analyysin kohde sinänsä. Sitä ei lähestytä musiikin tai ihmis-
ten synnynnäisenä ominaisuutena, vaan muuttuvina käsityk-
sinä, joiden kautta instituutiot, artistit ja muut toimijat voivat 
esimerkiksi luoda arvojärjestyksiä määrittämällä jotkin musiik-
kityylit ja -yhteisöt erityisen suomalaisiksi (mm. tango, metal-
limusiikki) ja toiset vähemmän suomalaisiksi. Monia näkökul-
mia tähän teemaan löytyy artikkelikokoelmasta Made in Finland: 
Studies in Popular Music (Karjalainen ja Kärki 2020a). Suomalaisen 
populaarimusiikin ja sen yhteisöjen tarkastelut ovat usein kes-
kittyneet voittopuolisesti miehiin. Tätä sukupuolittunutta vinou-
maa purkavat esimerkiksi tutkimus- ja tietoteos Lailasta Almaan: 
Suomalaisten naisten populaarimusiikin historia (Käpylä ja Pääkkö-
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lä 2023) sekä analyysit naispuolisista ja sukupuolivähemmistö-
jä edustavista rap-muusikoista Suomessa (Rantakallio 2025).         

Merkityskamppailuista ekokeskeisyyteen 

Tämä osio esittelee vielä kolmea musiikin- ja äänentutkimuksen 
alaa: kulttuurista musiikintutkimusta, musiikin ja sukupuolen tutki-
musta ja ekokriittistä tutkimusta. Mikään aloista ei keskity tiettyyn 
musiikkiperinteeseen tai metodologiaan vaan ne koostuvat mo-
nista näkökulmista ja suuntauksista. Jokaista kuitenkin yhdis-
tää omaksi alakseen kiinnostus samanlaisiin kysymyksiin, joita 
lähestytään eri aiheiden ja viitekehysten avulla. Koska kyse on 
väljistä tutkimuskentistä, niiden esittely on haastavaa. Samalla 
alojen esittely on tarkoituksenmukaista tässä artikkelissa, kos-
ka niillä on kehitetty tärkeitä ymmärryksiä musiikin ja äänen 
yhteisöllisistä puolista ja ympäristösuhteesta. Seuraavaksi joi-
tain näistä ymmärryksistä käsitellään tutkimusalue kerrallaan. 

Kulttuurisen musiikintutkimuksen lähestymistavat ovat ke-
hittyneet kiihtyvällä vauhdilla 1980–90-lukujen taitteesta asti. 
Terminä kulttuurinen musiikintutkimus vakiintui kansainväli-
sesti ja Suomessa 2010-lukuun mennessä. Tutkimusalan muo-
dostumiseen vaikuttivat useat tekijät. Ensinnäkin myös länsi-
maiseen taidemusiikkiin keskittyneen musiikkitieteen edustajat 
alkoivat omaksua ja soveltaa etnomusikologian ja yleisen kult-
tuurintutkimuksen näkemyksiä kulttuurista, joita kuvattiin edel-
lä (ks. Leppänen ja Moisala 2003, 74–77). Toiseksi tutkijat ensin 
angloamerikkalaisissa maissa ja sitten laajemmin löysivät uusia 
tapoja analysoida musiikkia hyödyntämällä niin sanotun man-
nermaisen filosofian3 teorioita kulttuuristen merkitysten raken-
tumisesta erilaisten symbolijärjestelmien kautta, olemisen ruu-
miillisuudesta sekä siitä, miten vallankäyttö on keskeinen osa 
sosiaalisia käytäntöjä. Kuten musiikintutkija Richard Middleton 
(2012, 3) summaa, kulttuurisen musiikintutkimuksen moninai-
sia juonteita yhdistää vakuuttuneisuus siitä, ettei musiikki ole 
koskaan autonomista, irrallaan ympäröivän maailman arvois-
ta ja tavoista. Kaikkea musiikillista ilmaisua ja toimintaa death 
metal -musiikin säveltämisestä klassisen musiikin kuuntelemi-
seen ohjaa jonkinlainen kulttuurisidonnainen käsitys esimer-

3  Mannermainen filosofia on yhteisnimitys manner-Euroopassa 1900-luvulla 
kehittyneille kriittisille teorioille, jotka edustavat sellaisia suuntauksia kuin 
fenomenologia, jälkistrukturalismi, postmodernismi ja feminismi. Laajan mutta 
selkeän johdatuksen mannermaisen filosofian haaroihin tarjoaa esimerkiksi 
David Westin teos Continental Philosophy: An Introduction (2011). 
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kiksi taiteesta, tunteista ja tavoiteltavista esteettisistä piirteitä. 
Musiikillisiin käytäntöihin vaikuttavat myös ihmisten identitee-
tit ja sosiaaliset asemat, jotka perustuvat esimerkiksi sukupuo-
leen, ikään, etnisyyteen, koulutukseen ja luokkataustaan. Lisäk-
si musiikit voivat omilla tavoillaan kuvata ja rakentaa erilaisia 
identiteettejä, sosiaalisia luokitteluja ja muita sosiaalisen maa-
ilman ilmiöitä.  

Kulttuurisen musiikintutkimuksen kulttuurikäsityksillä on 
joitain erityispiirteitä (joskin samanlaisia painotuksia löytyy 
muiltakin aloilta). Alalla vaikuttaa yleinen kulttuurintutkimuk-
sellinen näkemys, jonka mukaan käsitykset asioista, kuten mu-
siikista, ovat moninaisia ja eripuraisia jokaisen yhteisön sisäl-
läkin, etenkin monimutkaisessa ja -arvoisessa nykymaailmassa. 
Jotkin käsitykset ovat yleensä hallitsevia tietyssä ajassa ja pai-
kassa ja ne palvelevat määrättyjen yksilöiden tai ryhmien maa-
ilmankuvaa sekä asemaa. Käsitysten väliset voimasuhteet kui-
tenkin myös muuttuvat ajankohdan ja tilanteen mukaan. Tähän 
liittyen kulttuuriset musiikintutkijat sitoutuvat laajalti ajatuk-
seen, että kulttuuri on jatkuvaa kamppailua merkityksistä (Lep-
pänen ja Moisala 2003, 71, 73, 83). Kamppailu tapahtuu monilla 
tasoilla: julkisissa keskusteluissa, yksilöiden arjen valinnois-
sa ja vaikkapa silloin, kun musiikintutkijat päättävät, mikä on 
tutkimisen arvoista. Lisäksi kulttuuriset musiikintutkijat ko-
rostavat tarvetta toistuvasti arvioida, mitä kulttuuri tarkoittaa. 
Tutkimusalueella lähestytään kulttuuria esimerkiksi musiikista 
löytyvinä eri asioiden symboleina ja representaatioina (Kramer 
2010). Toisaalta tutkitaan materiaalisten ilmiöiden, kuten ihmis-
kehojen, teknologioiden ja objektien, osuutta musiikkikulttuu-
rien rakentumisessa (esim. Tiainen 2007; Leppänen et al. 2015).

Suomessa on harjoitettu kulttuurista musiikintutkimusta 
1990-luvulta asti. Pari täkäläistä esimerkkiä auttaa havainnol-
listamaan alan monipuolisia kohteita, sen kriittistä suhtautu-
mista musiikin ja tutkimuksen käytäntöihin ja sen pyrkimystä 
antaa arvoa monenlaiselle musiikille. Yksi valaiseva esimerkki 
on Vallatonta musiikkia -niminen tutkimus lasten musiikkikult-
tuureista 2000-luvun Suomessa (Leppänen 2010). Menetelmil-
tään teos perustuu musiikkileikkikoulutapaamisten havainnoin-
tiin ja lasten huoltajien haastatteluihin musiikin merkityksestä 
lasten arjessa (pieniä lapsia ei voi suoraan haastatella tutkimus
eettisistä syistä). Kulttuuriselle musiikintutkimukselle tyypilli-
sesti tutkimus laajentaa musiikintutkimuksen aihevalikoimaa. 
Se myös uudelleenarvioi musiikin käsitettä, sillä lapsia aktiivi-
sina musiikillisina toimijoina on tutkittu niukasti. Samalla tut-



230 MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

kimus analysoi, miten lapsia koulitaan yhteiskunnan jäsenik-
si niillä esimerkiksi sukupuoleen ja kansallisuuteen liittyvillä 
viesteillä, joita he musiikeissa kohtaavat. Kulttuurista musiikin 
historian tutkimusta edustaa analyysi suomalaisten työväen-
luokkaisten maahanmuuttajien musiikillisesta toiminnasta ja sen 
yhteisöllisistä, poliittisista merkityksistä 1900-luvun alun Yh-
dysvalloissa (Rantanen 2025). Tämäkin hanke tuo esiin aiemmin 
sivuutettua ilmiötä: työväentaustaisten ihmisten musiikkisuh-
detta on noteerattu historiantutkimuksessa vähäisesti ja ylipää-
tään aihetta tunnetaan rajallisesti. Tutkimus liittyy nykyhetken 
laajempiin, osin kulttuurisen musiikintutkimuksen inspiroimiin 
tavoitteisiin monipuolistaa kuvaa siitä, millaiset toimijat ja yh-
teisöt ovat muovanneet suomalaista musiikkielämää historian 
saatossa (Heikkinen et al. 2017).   

Kulttuurista musiikintutkimusta tehdään monilla muillakin 
musiikin- ja äänentutkimuksen aloilla, joista mainittakoon au-
diovisuaalisuuden tutkimus. Audiovisuaaliset ilmiöt muodostavat 
olennaisen kohteen myös esimerkiksi elokuva- ja mediatutki-
joille. Musiikki ja ääni ovat kuitenkin keskeinen osa yhteiskun-
tien mediaympäristöjä ja viime aikoina kiihtyvään tahtiin synty-
neitä mediamuotoja videopeleistä TikTokiin. Tästä syystä useat 
musiikin- ja äänentutkijat erikoistuvat siihen, mikä on soivien 
elementtien rooli audiovisuaalisten sisältöjen merkityksissä ja 
affektiivisessa vaikutuksessa. Tutkijoita kiinnostaa, miten soi-
va aines toimii yhteistyössä visuaalisten tai eri aisteihin vetoa-
vien elementtien kanssa. (esim. Richardson, Gorbman ja Ver-
nallis 2013.) Audiovisuaalisen musiikin kulttuurinen tutkimus voi 
liittyä mihin tahansa taiteen ja median lajiin teatteriesityksistä 
TV-sarjoihin. Huomio kohdistuu myös lajien keskinäisiin vaiku-
tuksiin. Tutkimuksen metodologinen lähestymistapa voi olla yh-
distelmä musiikkianalyysia ja monenlaisia teorioita, jotka kos-
kevat esimerkiksi seksuaalisen identiteetin ilmaisua tai ihmisen 
luontosuhdetta (Välimäki 2015). Suomalaisia musiikintutkijoi-
ta on osallistunut merkittävästi kulttuurisen lähiluvun kehittämi-
seen. Kyseessä on menetelmä, jolla voi paneutua audiovisuaa-
listen sisältöjen yksityiskohtiin ja suhteuttaa niitä eri laajuisiin 
konteksteihin, kuten artistin tuotantoon tai yhteiskunnalliseen 
keskusteluun jostain aiheesta (esim. Richardson 2017). Musii-
kintutkijoiden toimittama audiovisuaalisen kulttuurin tutkimuk-
sen artikkelikokoelma Nordic Music Videos (Pääkkölä, Korsgaard 
ja Richardson 2025) sisältää monipuolisia lähestymistapoja mu-
siikkivideotuotantoon Pohjoismaissa sekä eri kappaleiden ja vi-
deoiden esityksiin pohjoismaisuudesta identiteettinä.  
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Kulttuurisen musiikintutkimuksen tavoin musiikin ja su-
kupuolen tutkimus alkoi 1980-luvulla (Maus 2012, 323). Näi-
den alojen näkökulmat lomittuvatkin osittain. Musiikintutkijat 
ammensivat malleja sukupuolen tarkasteluun esimerkiksi his-
torian- ja kirjallisuudentutkimuksesta, koska näillä aloilla su-
kupuoli oli noussut itsenäiseksi analyysikohteeksi jo aiemmin 
(esim. McClary 1991, 5, 31–32). Sukupuoleen liittyviä ilmiöitä 
tutkitaan nykyään läpi musiikintutkimuksen ulottuen yllä käsi-
tellyistä aloista moniin nyt tarkastelun ulkopuolelle jääviin alu-
eisiin, kuten musiikin esitystutkimus ja musiikkikasvatuksen 
tutkimus. Vaikka sukupuolta musiikissa lähestytään lukuisien 
aiheiden, menetelmien ja teorioiden kautta, tutkimusalaa yh-
distää se perusoletus, että sukupuoli on biologisten ja fysiolo-
gisten piirteiden ohella sosiaalinen kategoria. Se vaikuttaa ja siitä 
neuvotellaan käytännössä kaikissa yhteiskunnissa ja yhteisöissä. 
(Nettl 2005, 404.) Lyhyesti sanottuna sukupuolen sosiaalisuus 
tarkoittaa, että eri aikoina ja kulttuureissa on erilaisia käsityksiä, 
sääntöjä ja erontekoja koskien sitä, millaiset roolit ja aktiviteetit 
sallitaan (tai ei helposti sallita) ihmisille, joilla on tietynlainen 
keho. Samanlaisia sosiaalisesti muuttuvia käsityksiä liittyy sii-
hen, millaisia ominaisuuksia ja kykyjä (tai niiden puutetta) ih-
misillä oletetaan olevan heidän kehonsa perusteella. Nämä so-
siaaliset siteet kehojen, käsitysten ja toimintamahdollisuuksien 
välillä vaikuttavat yksilöiden henkilökohtaiseen kokemukseen 
sukupuolestaan. Toisaalta yksilöt ja ryhmät voivat vastustaa ja 
muuttaa vallitsevia tapoja ymmärtää sukupuolet.

Musiikin ja sukupuolen tutkimuksen eri suuntauksista löy-
tyy jo paljon kirjallisuutta. Alan varhainen työ nosti esiin naisten 
toimintaa länsimaisen klassisen musiikin historiassa ja muissa 
musiikkikulttuureissa (Koskoff 1987; Moisala ja Valkeila 1994). 
Tuohon asti musiikintutkijat olivat keskittyneet miesten mu-
siikintekoon, kun taas naisten panos säveltämiseen ja muihin 
musiikillisiin aktiviteetteihin, ja heidän kohtaamansa sukupuo-
littunut syrjinä, oli pitkälti ohitettu. Tämä osoittaa miesten ja 
naisten välisen hierarkian vaikutusta musiikintutkimuksessa. 
Samoin jo varhain tutkijat kiinnostuivat sukupuolesta aiheena, 
jota voidaan eri musiikinlajeissa esittää ja siten sosiaalisesti ra-
kentaa niin musiikkiin liittyvän tekstin (mm. laulunsanat) kuin 
melodisten, saundillisten ja muiden soivien piirteiden tasolla. 
Tällaiset analyysit ovat tuoneet esiin musiikillisia representaa-
tioita, jotka vahvistavat hierarkkisia mies–nainen- ja maskulii-
ninen–feminiininen-kahtiajakoja (esim. McClary 1991, 53–111), 
sekä toisaalta kuvaustapoja, jotka rakentavat moninaisempaa 
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käsitystä sukupuolesta (esim. Richardson 1999, 131–84; Väli-
mäki 2015, 35–125).

Feministinen musiikintutkimus analysoi ja edistää naisten ja 
muiden sukupuolittunutta epätasa-arvoa kokevien ryhmien toi-
mintamahdollisuuksia. Queer-musiikintutkimus taas tarkastelee 
sukupuoli- ja seksuaalivähemmistöjen musiikillista toimintaa, 
heihin kohdistuvaa syrjintää sekä sitä, miten sukupuolen ja sek-
suaalisuuden monimuotoisuus ilmenee musiikeissa. (Maus 2012, 
318–19.) Musiikin ja sukupuolen tutkimukseen sisältyy myös 
muun muassa kriittistä maskuliinisuuden tutkimusta (esim. De 
Boise 2019) ja näkökulmia transsukupuolisuuteen (esim. Väli-
mäki 2013; Tiainen 2025a). Sukupuoli ymmärretään alalla ny-
kyään useimmiten tavalla, jota musiikintutkija Ann Werner (2022, 
7) kuvaa ilmaisulla ”enemmän kuin sukupuoli” (more than just 
gender). Ilmaus viittaa siihen, että yhteisöjen ja niiden jäsenten 
elämää muokkaavat vuorovaikutuksessa sukupuolen kanssa ai-
na muutkin olosuhteet ja sosiaaliset tekijät, kuten etninen taus-
ta, sosioekonominen asema tai harjoitettu musiikkiperinne. Tätä 
useiden tekijöiden vaikutusta kutsutaan usein nimellä intersek-
tionaalisuus. 

Nykyinen musiikin ja sukupuolen tutkimus usein yhdistelee 
alan eri suuntauksia tuottaen uutta tietoa sukupuolesta yhtei-
söllisen ja yksilöllisen tason ilmiönä. Suomessa on viime vuosi-
na esimerkiksi laajennettu käsitystä naisista säveltäjinä 1800-lu-
vulla ja 1900-luvun alussa. Aihetta koskeva tutkimus Sävelten 
tyttäret (Välimäki ja Koivisto-Kaasik 2023) perustuu aiemmin 
analysoimattomaan historialliseen lähdeaineistoon. Sen pohjal-
ta teos esittelee 126 suomalaisessa musiikkielämässä vaikutta-
nutta säveltäjänaista, joista vain muutaman tuotantoa tunnet-
tiin julkisesti ennestään. Tutkimus osoittaa, että sukupuolensa 
takia pimentoon jääneiden musiikillisten toimijoiden esiintuon-
ti on yhä ajankohtaista. Sukupuolen suhteen moninaisempi nä-
kökulma muuttaa ja korjaa käsityksiämme musiikin historiasta. 
Suomessa on hiljakkoin tutkittu myös sukupuolittunutta häirin-
tää nykyisessä klassisen musiikin koulutuksessa ja kulttuuris-
sa (Ramstedt 2024). Tämä muusikoiden haastatteluja ja klassi-
sen musiikin sosiaalisia normeja analysoiva tutkimus paljastaa 
vakavia ongelmia, jotka vaativat ratkaisua musiikkikoulutuksen 
yhteisöissä. Molemmat mainitut tutkimukset ottavat sukupuolen 
ohella huomioon muita kohteisiinsa liittyviä sosiaalisia muut-
tujia, kuten yhteiskuntaluokan ja ihonvärin. Ylipäänsä Suomes-
sa on tutkittu musiikkia ja sukupuolta monista yhteisöllisyyteen 
liittyvistä tulokulmista: esimerkiksi sukupuolinormeja romanien 
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perinnemusiikissa (Åberg 2008) ja feminismiä hiphop-kulttuu-
rissa (Rantakallio ja Strand 2021).   

Pohdittaessa musiikin, äänen, yhteisön ja ympäristön välisiä 
suhteita on vielä nostettava esiin ekokriittinen musiikintutki-
mus eli ekomusikologia. Tämä ala vakiintui 2010-lukuun men-
nessä (Torvinen 2012, 8–10). Sen kohteet, menetelmät ja teoriat 
ovat moninaisia. Alaa kuitenkin nivoo yhteen kiinnostus mu-
siikkien, musiikkikulttuurien ja luonnonympäristöjen kytkök-
siin nykyisellä ilmasto- ja ympäristökriisien aikakaudella (ibid. 
11). Ekomusikologia tarkastelee sitä, millaisia merkityksiä mu-
siikit tuottavat liittyen luontoon sekä ilmastonlämpenemiseen 
ja muihin ihmistoiminnan aiheuttamiin ekologisiin ongelmiin. 
Alan tutkijoita kiinnostaa myös musiikillisten käytäntöjen, ku-
ten soitinrakennuksen tai musiikkifestivaalien, suhde ekolo-
giseen kestävyyteen. Viime kädessä ekomusikologia selvittää, 
miten musiikit ja niiden tutkijat voisivat osaltaan vahvistaa ih-
misten ympäristökriisitietoisuutta ja sellaista suhtautumista, 
joka edistäisi eri eliölajien oikeuksia ja monilajista selviytymistä 
tulevaisuudessa. (Allen ja Dawe 2015.) Juuri suora yhteys eko-
logisiin ongelmiin ja niiden syiden kuten ihmisyhteisöjen har-
joittaman luonnonriiston järjestelmällinen kritiikki erottavat 
ekomusikologian joistain muista ympäristön tulkinnoista mu-
siikin- ja äänentutkimuksessa. Tosin esimerkiksi etnomusiko-
logit havainnoivat jo vuosikymmeniä sitten, että luonnon mo-
nimuotoisuuden kunnioittaminen, johon kehittyneissä maissa 
nyt heräillään, on peruslähtökohta monissa maailman (musiik-
ki)kulttuureissa.                  

Kirjallisuudentutkijat alkoivat kehittää näkökulmia taiteen, 
kulttuurin ja ekologisen tuhon suhteisiin 1990-luvulla. Eko-
musikologit ovat ammentaneet vaikutteita näistä näkökulmista 
(Torvinen 2012, 13–16). Samalla on syytä muistaa, että musii-
kin- ja äänentutkijat ryhtyivät jo 1980-luvulla tarkastelemaan 
musiikillisen ja muun äänen merkitystä ihmistä laajemmissa 
ekosysteemeissä: niiden hyvinvoinnissa ja ongelmissa. Tällaista 
tutkimusta on tehty etenkin yllä esitellyssä äänimaisematutki-
muksessa sekä akustisen ekologian alalla (esim. Järviluoma et al. 
2009). Alojen lähestymistavat toimivat tärkeinä ekomusikolo-
gian edeltäjinä ja keskustelukumppaneina.    

Suomalaisia tutkijoita on osallistunut ekokriittisen musiikin-
tutkimuksen kehittämiseen jo alan vakiintumisvaiheissa (esim. 
Torvinen 2012). Oleellista tämän artikkelin kannalta on ekomu-
sikologinen ymmärrys ympäristöstä. Ala korostaa ekokeskeisyyttä: 
(luonnon)ympäristöt eivät ole ihmisestä irrallista todellisuutta 
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tai resurssi, jota ihmiset voisivat rajoitta hyväksikäyttää, kos-
ka heidän kuvitellaan olevan muiden lajien yläpuolella. Sen si-
jaan koko inhimillinen olemassaolo riippuu suhdeverkostois-
ta, joissa ihmisten teot vaikuttavat ei-inhimillisiin prosesseihin 
ja toisin päin. (Ibid. 12, 25.) Suomalaisten tutkijoiden ekomu-
sikologista työtä esittelee esimerkiksi kirja Musiikki ja luonto: 
soiva kulttuuri ympäristökriisin aikakaudella (2019). Kirjan kaikki 
artikkelit liittyvät ekomusikologiaan, mutta samalla ne edus-
tavat useita muitakin musiikintutkimuksen aloja (Torvinen ja 
Välimäki 2019, 8). Teos osoittaa, että ekomusikologia voi yh-
distyä muun muassa jokaiseen tässä artikkelissa käsiteltyyn 
tutkimusalaan etnomusikologiasta äänimaisematutkimukseen, 
populaarimusiikin tutkimuksesta audiovisuaalisuuden tutki-
mukseen. 

Ekokeskeisyyteen liittyen ekomusikologian piirissä tutkitaan 
myös tapoja, joilla musiikilliset käytännöt pop-kappaleista ko-
keellisiin esityksiin voivat hahmotella ei-ihmiskeskeistä, post
humanistista maailmankuvaa. Posthumanismi ei tarkoita tässä 
jonkinlaista ihmisenjälkeistä aikaa. Se ei myöskään viittaa fan-
tasioihin esimerkiksi teknologian avulla parannelluista ihmisis-
tä. Tämän sijaan posthumanistiset näkökulmat valottavat sitä, 
miten ihmisten tavat elää ja olla ovat aina kehittyneet riippu-
vuussuhteessa muihin olomuotoihin ulottuen toisista eläinla-
jeista luonnonympäristöihin. On perusteltua väittää, että tämän 
kanssaolon kieltäminen ja toisaalta ihmisten tavat pohjattomas-
ti hyväksikäyttää ja riistää muita olioita ovat ekologisten kriisi-
en juurisyitä. (Esim. Tiainen 2025b, 67–70.) 

Ekomusikologian korostama tutkijoiden vastuu ekokriisejä 
koskevan tiedon levittämisessä ja ekokeskeisen maailman ta-
voittelussa kytkee alan nykyiseen aktivistisen musiikintutkimuksen 
kenttään. Aktivistinen musiikintutkimus tarkastelee musiikkiin 
liittyvää sosiaalista ja ekologista epätasa-arvoa ja muita ongel-
mia. Toisaalta alan tutkijat pohtivat, miten musiikki ja sen har-
joittajat voivat edistää oikeudenmukaisempaa maailmaa etenkin 
akuuttien ympäristöllisten ja yhteiskunnallisten kriisien aika-
kaudella. (Esim. Ramstedt et al. 2025.) Aktivistinen musiikin-
tutkimus lienee yksi niistä aloista, joilla tulevaisuudessa kehi-
tetään tärkeitä uusia ymmärryksiä musiikin, äänen, yhteisön ja 
ympäristön välisistä suhteista.        
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Lopuksi

Tämä artikkeli paneutui musiikin ja äänen monimuotoiseen roo-
liin yhteisöissä ja ympäristöissä. Esittelimme joitain tapoja, joilla 
yhteisön ja ympäristön käsitteet on määritelty äänen- ja musii-
kintutkimuksen aloilla. Yhteisö voi musiikin- ja äänentutkijoille 
tarkoittaa muun muassa tiettyä paikallista tai (moni)kulttuuris-
ta ryhmää, fanikuntaa, joka pitää yhteyttä verkossa yli maantie-
teellisten etäisyyksien, taikka sitä, miten yhteiskunnassa vallit-
sevat oletukset sukupuolesta muovaavat musiikillista toimintaa. 
Samoin ympäristön merkitykset vaihtelevat tutkimusalasta ja 
-kohteesta toiseen. Ympäristö voi viitata yhtä hyvin määrät-
tyyn historialliseen ja moniaistisesti koettuun miljööseen kuin 
lajienvälisiin ekosysteemeihin, joihin musiikilliset käytännöt-
kin osaltaan liittyvät. Korostimme artikkelissa myös yhteyksiä 
tutkimusalojen välillä. Esimerkiksi etnomusikologian käsitykset 
musiikista yhteisöjen kulttuurina ovat merkittävästi vaikuttaneet 
useaan muuhun alaan, kuten populaarimusiikin tutkimukseen ja 
kulttuuriseen musiikintutkimukseen. Äänimaisematutkimuksen 
ja akustisen ekologian näkemykset ympäristöistä ja äänestä nii-
den osana tarjoavat innoitusta ja vertailukohtaa muun muassa 
ekomusikologisille tutkimusotteille. 

Yksi artikkeli ei voi tietenkään kattaa musiikin- ja äänentut-
kimuksen kaikkia tulokulmia yhteisöön ja ympäristöön. Paljon 
jäi siksi sanomatta ja useita aloja käsittelemättä. Toivomme, et-
tä artikkelin huomiot ja lähdeviitteet kannustavat lukijoita uu-
sien esimerkkien ja tutkimusalojen suuntaan. Musiikin ja äänen 
tavat aikaansaada, ilmentää ja muuttaa yhteisöjä ja ympäristöjä 
muodostavat niin rikkaan maaston, että siinä riittää ehtymät-
tömästi tutkittavaa.   
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V
uoden 2026 Musiikintutkijoiden valtakunnallinen 
symposium oli järjestyksessä jo 27. lajiaan. Musiikin-
tutkijat tapasivat tällä kertaa Turussa 22.–24.4.2026, 
ja tapahtumaa isännöi 100-vuotisjuhlavuottaan viet-

tävä Åbo Akademin musiikkitiede. Järjestelyvastuussa Åbo Aka-
demin kanssa oli tieteellisistä seuroista tällä kertaa Suomen 
musiikkitieteellinen seura. Tapahtuma toteutettiin yhteistyös-
sä myös Suomen etnomusikologisen seuran ja Turun yliopiston 
musiikkitieteen oppiaineen kanssa.

Symposiumin teemaksi ilmoitettu ”soiva yhteisöllisyys” oli 
inspiroinut runsaasti esitelmäehdotuksia: ohjelmassa oli kaik-
kiaan 39 yksittäistä esitelmää sekä kuusi paneelisessiota. Esitel-
mäkattaus sisälsi värikkään monipuolisesti musiikintutkimuk-
sen eri painotuksia ja tutkimusaiheita niin etnomusikologian, 
äänimaisematutkimuksen, musiikkiteknologian kuin populaari- 
ja taidemusiikin tutkimuksen kentiltä. Esitelmiä saattoi kuulla 
muun muassa aktivistisesta musiikintutkimuksesta, musiikin 
sosiaali- ja paikallishistoriasta ja kulttuuripoliittisista musikoin-
neista, ja perinteisten suullisten esitelmien rinnalla tai osana 
koettiin niin elävää musiikkia kuin somevideoita, olipa muka-
na yksi videoposterikin. Tapahtuman kaikki abstraktit on koottu 

Avajaispäivän osallistujia yleisössä ja paneelissa. Kuva: Iiris Olkkonen 

Iiris Olkkonen,  
Kaarina Kilpiö,  
Meri Kytö & 
Inka-Maria Nyman

Musiikintutkijat  
kokoontuivat 
Turussa soivan  
yhteisöllisyyden  
merkeissä

MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI



245 MUSIIKKI | MUSIIKKI.JOURNAL.FI

PUHEENVUORO
2 | 2026

Suomen musiikkitieteellisen seuran verkkosivuille1. Symposiu-
min teema näyttääkin koonneen ilahduttavalla tavalla toisis-
taan eroavia tutkimuksellisia orientaatioita saman katon alle. 
Niin ikään ilahduttavaa oli, että esitelmöitsijöitä oli lähes kai-
kista kotimaisista yliopistoista, jotka tarjoavat musiikkitieteel-
listä koulutusta, kuten myös muista suomalaiselle tutkimus- ja 
musiikkikentälle merkittävistä instituutioista kuten Suomalaisen 
Kirjallisuuden Seurasta, Finlands svenska folkmusikinstitutis-
ta ja orkesterikentältä. Esitelmiä kuultiin suomeksi, ruotsiksi ja 
englanniksi niin tutkijanuran alkuvaiheissa olevilta tohtoriopis-
kelijoilta kuin pitkään suomalaisen musiikintutkimuksen parissa 
vaikuttaneilta osallistujilta. Oli myös hienoa huomata, miten laa-
jasti suomalaiset musiikintutkijat ovat verkostoituneet erilaisten 
hankkeiden ympärille yli koulutustausta- ja instituutiorajojen. 

Rinnakkaisia sessioita oli tapahtumassa parhaimmillaan – tai 
pahimmillaan – kolme yhtaikaista, jolloin osallistujien tuli poi-
mia tarjonnasta itselleen antoisin kokonaisuus. Tämä oli jälleen 
kerran vaikeiden valintojen paikka, mutta kahvi- ja lounastau-
kokeskusteluissa jaettiin vaikutelmat ja tärkeimmät tutkimus-
tulokset eri sessioihin osallistuneiden kesken. Myös kirjamyyn-
tipöydän ympärillä oli kuhinaa. Tarjolla oli uusia alan julkaisuja 
ja poistoon päätyneitä vanhoja Musiikki-lehden numeroita seu-
ran varastosta.

 Avajaistilaisuuden ohjelma sisälsi tervetuliaispuheiden ohel-
la opinnäytetyöpalkinnon jakamisen ja voittajan pitämän esitel-
män. Tänä vuonna palkinto myönnettiin Helena Lylyn (musiik-
kitiede, Turun yliopisto) pro gradu -tutkielmalle ”Honey, I wanna 
break you”: BDSM aesthetics as a transgressive and reparative concept 
in popular music. Lylyn kunnianhimoinen tutkielma sai palkin-
totyöryhmältä kiitosta erityisesti teoreettisesta oivaltavuudesta, 
tieteellisestä uskottavuudesta sekä haastavan tutkimuskysymyk-
sen taitavasta hallinnasta. Kunniamaininnat opinnäytteistään 
saivat Effi Anttila (musiikkikasvatus, Sibelius-Akatemia) työllä 
Aikuisten harrastajien motivaatio sellonsoittoon: Narratiivinen tutki-
mus motivaatiosta lapsuudessa alkaneeseen harrastukseen sekä Lau-
ra Tommola (Turun ammattikorkeakoulun taideakatemia) työllä 
Satu musiikiksi: sadutusmenetelmän soveltaminen säveltämisen opet-
tamiseen pianotunneilla. Palkintotyöryhmä muodostettiin aiempi-
en vuosien tapaan Suomen etnomusikologisen seuran sekä Suo-
men musiikkitieteellisen seuran edustajista.

1    https://www.mtsnet.fi/symposium2026/ohjelma-2/ 

https://www.mtsnet.fi/symposium2026/ohjelma-2/
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Avajaistilaisuus jatkui paneelikeskustelulla, jonka teema oli 
Musiikintutkimus on tärkeää! Paneelikeskustelijat professori Jo-
hannes Brusila (ÅA), toiminnanjohtaja Lea Ryynänen-Karjalai-
nen (TSV) ja tutkija, kuvataidekriitikko Sini Mononen pohtivat 
puhetta johtaneen Riitta Monton kysymyksiä musiikintutkimuk-
sen reaktiivisesta roolista ajassa, jossa tiedeyhteisön suurimpia 
koetinkiviä ovat tekoälyn haltuunotto sekä hallituksen koulutus-
leikkaukset. Keskustelussa muun muassa ounasteltiin luovan ja 
kriittisen inhimillisen ajattelun nousevan uuteen arvostukseen 
vastareaktiona tekoälyn kliiniselle tehokkuudelle, ja tämän ke-
hityksen eturintamaan kaavailtiin ennen kaikkea humanistisia 
taidealoja. Paneelikeskustelun päätteeksi kuultiin tieteellisten 
seurojen edustajien Meri Kydön (MTS) ja Outi Valon (SES) kom-
mentit keskusteluun.

Avajaispäivän iltana symposiumväki kerääntyi kuulemaan 
Åbo Akademin humanististen tieteiden laitoksen varaprefektin, 
professori Martin Gustafssonin tervetulosanat kuplivan kera. 
Kansanmuusikko Marianne Maans vastasi avajaispäivän arvok-
kaasta päättämisestä elävään musiikkiin. Maans esitti viululla 
ja laulaen lounaissuomalaista ja suomenruotsalaista perinne-
musiikkia. Mukana oli myös Otto Anderssonin keruuarkistoista 
poimittua materiaalia. Symposiumin päätteeksi järjestettiin vuo-
rostaan Sivuutetut soinnit -kirjan julkistamistilaisuus. Idea uusia 
näkökulmia musiikin historian tutkimukseen tarjoavaan anto-
logiaan lähti muutaman vuoden takaisesta konferenssista, joten 
symposiumin päättäminen uuden tutkimusjulkaisun juhlistami-
seen tuntui osuvalta.

Kutsuttuina puhujina symposiumissa olivat dosentti, lehtori 
Sanne Krogh Groth Lundin yliopistosta ja professori Sarah Hill 
Oxfordin yliopistosta. Symposiumin teemaa mukaillen molem-
mat kutsutut esitelmät käsittelivät paikallisesti muodostuneita 
musiikkiyhteisöjä. Krogh Groth esitelmöi symposiumin torstai-
päivänä otsikolla Sonic argumentation: How sound matters, in ana-
lysis and on the island of Java. Esitelmä pureutui indonesialaiseen 
kokeellisen ja DIY-musiikin paikalliseen perinteeseen, jota ha-
vainnollistettiin kenttätallennuksilla. Lisäksi Krogh Groth esitte-
li audiopaper-julkaisumuotoa, mikä herätti vilkasta keskustelua 
tieteellisen julkaisemisen relevanssista ja formaateista. Sympo-
siumin perjantaiaamuun heräiltiin puolestaan Sarah Hillin esi-
telmän ”The Sounds of Community: Welsh Pop in the Capital 
City” myötä. Esitelmässään Hill käsitteli walesinkielisen popu-
laarimusiikin, sikäläisen kansalaisaktivismin ja kulttuuripolitii-
kan suhteen kehityskulkua vuosina 1967–2017. Esitelmä inspiroi 
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keskustelemaan musiikin ja huumorin, politiikan ja vähemmis-
töjen suhteista, suuria jalkapallotapahtumia unohtamatta. Kai-
ken kaikkiaan kutsutut esitelmät toivat symposiumiin arvos-
tettuja kansainvälisiä näkökulmia, ja oli hienoa huomata, miten 
kotimaiset osallistujat ja ulkomaiset vieraat löysivät mielenkiin-
toisia yhtymäkohtia kuin myös vertailukohteita symposiumin 
teeman ympäriltä. Tuntuukin, että kansallisella konferenssilla 
on merkittävä rooli osana kansainvälistyneen tiedekentän dyna-
miikkaa: Suomessa vaikuttavien musiikintutkijoiden on tärkeä 
tuntea toisensa ja olla tietoisia toistensa tutkimusintresseistä, 
mutta yhtä lailla tärkeää on huomata, miten Suomessa tehtävä 
musiikintutkimus linkittyy kansainvälisiin suuntauksiin. Teema 
”soiva yhteisöllisyys” onnistuikin valaisemaan ja kyseenalais-
tamaan niin kansallisia kuin kansainvälisiä yhteisöjä sekä his-
toriallisissa että tämän päivän konteksteissa.

Yhteisöllisyys näkyi ilahduttavasti paitsi esitelmissä ja kes-
kusteluissa myös sosiaalisessa kanssakäymisessä virallisen oh-
jelman ulkopuolella. Esimerkiksi symposiumillallisella Panimo-
ravintola Koulussa tutkijat olisivat viihtyneet ruuan, viinin ja 
seurustelun ääressä aamuun saakka. Onneksi henkilökunnalla 
oli tarjota toinen tila oleskeluun ja kuulumisten vaihtoon. Ehkä 
Koululla syntyi jokunen tutkimusyhteistyön itukin? 

Kolmipäiväisen symposiumin ajan saimme nauttia kevään 
ensimmäisistä lämpimistä päivistä, ja tätä mukaillen myös ta-
pahtuma sai osallistujilta erityisen lämpimän vastaanoton. Jär-
jestäjät haluavatkin kiittää kaikkia osallistujia kollegiaalisen 
lämminhenkisestä ilmapiiristä – erityiskiitos kuuluu myös Åbo 
Akademin ja Turun yliopiston opiskelija-assistenteille, jotka oli-
vat sisukkaasti aina paikalla silloin, kun apua tarvittiin. 
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