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dmadn erikoisnumeron tarkoitus on toimia ensiesitte-
lynd musiikin- ja adnentutkimuksen opiskelijalle tai
alaa harkitsevalle. Numero pyrkii osaltaan pdivittamadn
ja tdydentamddn musiikintutkimuksen korkeakoulu-
opinnoissa Suomessa laajasti kaytettyja teoksia Johdatus musii-
kintutkimukseen (2003) ja Musiikki kulttuurina (2013).

Kyseiset kaksi teosta ovat olleet alan oppimateriaaleja pitkdaan
hyvasta syystd, ja ne sdilyvat tarkeina lahteind myds tulevaisuu-
dessa. Johdatus musiikintutkimukseen on mittavin suomenkielinen
alamme oppikirja. Se esittelee erittdin monipuolisesti kotimai-
sessa ja kansainvalisessa musiikintutkimuksessa yha keskeisia
suuntauksia ja erityisaloja seka eri musiikinlajien tutkimusta.
Musiikki kulttuurina syventyy musiikintutkimuksen olennaiseen
osa-alueeseen etnomusikologiaan. Teoksessa alan suomalaiset
tutkija-opettajat kasittelevat etnomusikologian antropologisia
eli inhimillisten kulttuurien tutkimukseen liittyvid painotuk-
sia, tyypillisid tutkimusmenetelmia seka eri tarkastelukohtei-
ta ja taustateorioita.
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Lisdksi alamme opiskelijoiden ja opettajien ulottuvilla on
suuri, paivittyva joukko kansainvalisia johdatuksia musiikintut-
kimukseen. Téllaisia teoksia on julkaistu viime vuosikymmeni-
nd niin monta ja eri kielilla, ettei niiden edes valikoiva listaami-
nen ole tassd mielekdstd. Mainittakoon kuitenkin esimerkkeind
pari englanninkielista kirjaa, joita on hydodynnetty suomalaises-
sakin musiikintutkimuksen korkeakouluopetuksessa yli vuosi-
kymmenen ajan. The Cultural Study of Music: A Critical Introduction
(2012) on perehdytys kulttuurisen musiikintutkimuksen eli mu-
siikkia kulttuurisidonnaisena ilmiéna tarkastelevan nykyadn laa-
jan suuntauksen lukuisiin osa-alueisiin. An Introduction to Music
Studies (2009) tarjoaa yleisen johdatuksen alaan.

Uudempien kansainvalisten teosten kirjosta voi nostaa kiin-
nostavina poimintoina vaikkapa artikkelikokoelman The Rout-
ledge Companion to Sound Studies (2019), joka esittelee monitie-
teisen, mutta musiikintutkimuksen kanssa laajalti lomittuvan
aanentutkimuksen kenttda, seka kirjan On Music Theory, and Ma-
king Music More Welcoming For Everyone (2023). Jalkimmadinen teos
kritisoi musiikinteorian ja analyysin pitkdaikaista pohjautumis-
ta valkoihoisten ihmisten etuoikeutettuun asemaan musiikin ar-
vostetuimpina tekijoina ja tutkijoina. Tilalle se ehdottaa analyy-
siotteita, jotka antaisivat sijaa taustaltaan moninaisten musiikin
tarkastelijoiden osaamiselle. My0s suomeksi on toki viime ai-
koinakin julkaistu musiikintutkimuksen eri aloja esittelevia ja
paivittdvia teoksia. Esimerkiksi sopii tatd kirjoittaessa tuore ar-
tikkelikokoelma Sivuutetut soinnit: Nakokulmia musiikin historian
tutkimukseen Suomessa (2026).

Alan monilukuisista ja varsin tasaisesti ilmestyvistd esitte-
lyista huolimatta taman erikoisnumeron tekemistd on motivoi-
nut ajatus, etta tuoreelle musiikintutkimuksen lahestymistapoja
yhteen kokoavalle oppimateriaalille suomeksi on tarvetta tassa
hetkessa. Onhan edelld kasiteltyjen suomenkielisten oppikirjo-
jen julkaisusta kulunut jo yli 10 ja yli 20 vuotta. Taman lisak-
si ndemme kolme keskeistd syytd sille, miksi erikoisnumeron
sisdltdmad oppimateriaalikokonaisuus oli tarkead toteuttaa nyt.

Ensinndkin on lahtokohtaisesti merkityksellistd, ettd tietoa
musiikintutkimuksen tilasta ja suuntauksista tuotetaan, ylla-
pidetddn ja uudistetaan my0s suomeksi. Musiikintutkimuksen
opiskelijoilla ja ammattilaisilla tulee olla tilaisuuksia paneutua
alansa osa-alueisiin, niiden valisiin yhteyksiin ja niihin liittyvaan
kédsitteistoon kotimaisilla kielilld, joista on tdssd numerossa esil-
13 suomi. Tallainen sisalto osaltaan tukee sitd, ettd musiikintut-
kimuksen harjoittaminen ja alan tarjoamat valmiudet ymmartaa
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musiikkia ja musiikkikulttuureja pysyvat Suomessa vireina. Ko-
timaisen materiaalin tuottaminen ei tietenkdan poissulje kan-
sainvalisten yhteyksien ja monikieliseen tutkimuskirjallisuuteen
tutustumisen tarkeyttd vaan tdydentda sitd.

Toinen keskeinen syy kasilld olevan oppimateriaalin kokoa-
miseen on, ettd se auttaa luomaan tilannekuvaa siita, millaisia
tutkimuskohteita, -ndkokulmia ja -otteita 16ytyy juuri nyt suo-
malaisesta, mutta kansainvalisesti kytkeytyneestd musiikintut-
kimuksesta. Viimeisten parin vuosikymmenen kuluessa alalla
on omaksuttu ja kehitelty monia uusia tarkastelun aiheita, tut-
kimisen ja tiedontuotannon menetelmia ja teoreettisia keskus-
teluja. Taman erikoisnumeron tekstit tarjoavat ajantasaisia va-
layksid naista kehityskuluista.

Kolmanneksi ja dskeiseen liittyen ”Miten tutkia musiikkia?”
-materiaali esittelee laajan joukon Suomessa tdlld hetkelld toi-
mivia musiikintutkija-opettajia, kun he kirjoittavat tutkimus-
ndkokulmistaan ja kun heiddn ty6honsa viitataan 1ldapi numeron
artikkelien. Piddmme olennaisena, ettda suomalaisen musiikin-
tutkimuksen tamanhetkinen moniaanisyys tulee ilmi tallaisessa
kootussa muodossa. Samalla eri ndkokantojen valille syntyy tuo-
reita vuoropuheluja. Alan opiskelijoille ja alasta kiinnostuneil-
le on arvokasta voida havainnoida, millaisia monista taustoista
ponnistavia asiantuntijoita musiikintutkimuksessa tyoskentelee.

Yksi erikoisnumero tarjoaa vain pintaraapaisun musiikintut-
kimuksen nykyisistd suunnista ja mahdollisuuksista. Palaamme
numeron rajoitteisiin johdannon lopussa. Toiveena kuitenkin
on, ettd numero antaa virkean alkusysadyksen uusille keskuste-
luille siitd, miten musiikkia voidaan tutkia tana paivana ja ken-
ties tulevaisuudessa.

Ilmiolahtoiset artikkelit

7

Olemme kehittaneet numeron tarkoituksiin artikkelimuotoa, jo-
ka perustuu ilmidlahtdisyyteen. Ajatus tastd nousi toisen julkai-
sun parissa, jossa monitieteinen tutkijaverkosto kirjoitti yhdessa
sovituista teemoista, mutta kukin omasta nakokulmastaan (Mol-
lerup, Kyt6é & Ni Broihn 2024). Myéhemmin huomasimme, ettd
samantyyppista tekstimuotoa oli kdytetty Musiikissa jo vuonna
1998. Ajattelimme, ettd koska musiikintutkimuksen ja musiik-
kia tutkivien yhteisdé Suomessakin on hyvin monitieteinen, sai-
simme tdllad tavalla mahdollisimman monta nakékulmaa tapoi-
hin, joilla musiikkia ja dadnta talld hetkella Suomessa tutkitaan.
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Tarkoituksena on samalla esitelld musiikin- ja danentutkimuk-
sen monidanisyytta.

Ilmi6lahtoisissd artikkeleissa, joita sisaltyy tdhdan numeroon
viisi, havainnollistetaan siis pedagogisella otteella erilaisia tutki-
musnakdkulmia musiikillisiin, danellisiin ja musiikkieldman il-
miodihin. Jokaista viitta ilmiotd tarkastelemaan on valittu erilaisia
nakokulmia edustavia tutkijoita. Perusideana siis on, etta jokai-
nen kirjoittaja tarttuu tarjottuun ilmiéoén oman tutkimustyonsa
ja sille keskeisten nakokulmien sekd menetelmien lahtokohdista.
Taltd pohjalta han pohdiskelee tekstissadan, miten ldhestyisi ilmi-
0td, jos se olisi hanen tutkimuskohteensa. Musiikintutkimuksen
ndkokulmien kirjon esittelyn lisaksi tarkoitus on puhutella ja in-
nostaa musiikkitieteen ja ldhialojen opintojaan aloittavaa opis-
kelijaa pohtimaan motivaatiotaan musiikin tutkimiseen.

Jotta artikkelit vastaisivat tavoitteitamme suomenkielisen op-
pimateriaalin tdydentamisestd ja paivittdmisestd, valitsimme il-
miodiksi konkreettisia nykyajan musiikillis-adnellisia ilmioita, ti-
lanteita ja asioita, joita nuori opiskelija voi helposti tunnistaa.
IImic6iksi valikoituivat lopulta seuraavat: videopelien musiikin
kokeminen ja musiikilliset kdytanteet, musiikkifanien tekemat,
julkaisemat ja kokemat videot eri media-alustoilla, arkipdivdinen
kavely kuullussa kaupunkiympdristdssa, banditoiminta ja musii-
kin esittdmisen eri praktiikat sekd Ida Mobergin vuonna 1908 sda-
veltaman orkesterisarjan Auringonnousu esittdaminen nykyajassa.

Tekstit ovat otteeltaan pedagogisia. Tutkijat avaavat sitd, mi-
ten ja miksi he ryhtyisivat kasilld olevaa ilmiota hahmottamaan,
millaisia teorioita ja menetelmia siind voisi soveltaa sekda mita
ldhestymistapoja rajautuu oman nakoékulman ulkopuolelle. Nain
on tarkoitus rakentaa musiikintutkimuksen alan opiskelijoille
sopivia tekstejd, jotka korostavat ”saman” ilmién monia puo-
lia ja tarkastelumahdollisuuksia seka kaiken tutkimuksen nako-
kulmasidonnaisuutta ja paikantuneisuutta. Asetelmaa selventa-
madn ohjeistimme Kirjoittajia alla olevalla kuvalla (ks. kuva 1),
josta saattaa olla apua taménkin johdannon lukijalle.
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Kuva 1. Kirjoittajien ohjeistuksesta. Piirros Juha Ojala.

Kirjoittajat siis laativat lyhyen esimerkin siitd, milld tavoin he
voisivat valittua ilmiota tarkastella edustamiensa tutkimussuun-
tausten ja -menetelmien avulla. Tutkijat kuvaavat, millaisina he
kasilla olevan musiikillisen ilmioén hahmottavat, millaiseen tut-
kimusperinteeseen ja tieteenfilosofiseen ajatteluun nakoékulma
sitoutuu, ja mitd ndkékulma ja sen sitoumukset tarkoittavat (toi-
sin sanoen, miten ne vaikuttavat ilmion hahmottamiseen). Nako-
kulman perusteella tutkijat avaavat konkreettisesti, miten ai-
heesta muodostetaan tutkimustehtdvd, joka auttaa selittdmaan tai
ymmartamaan kyseistad ilmi6ta.

Edellisen lisdksi tekstit voivat kasitelld tutkimuskohteen on-
tologista madrittelyd eli sitd, millaisessa olomuodossa ilmio
nahdaan: tutkitaanko esimerkiksi siihen liittyvid musiikilli-
sia rakenteita ja merkityksid, arvostuksia ja muita sosiaalisia
konstruktioita, esityskdytantoja, psykologisia mekanismeja, ke-
hollisuutta tai jotain muuta. Teksteissa ehdotetaan myds me-
netelmallisid toimintatapoja: metodeja, joilla kohteesta saadaan
tietoa, johon pohjautuen voi vastata maarattyyn tutkimusteh-
tavaan ja -kysymyksiin. Yksinkertaisesti sanottuna tekstit nou-
dattavat periaatetta ”ndin mind ilmiéta ldhestyisin, jos se oli-
si tutkimuskohteeni”.

Toimittajina emme ole ldhteneet liiallisen painokkaasti yh-
tendistdmaan eri tutkijoiden tapoja ilmaista ajatuksiaan kirjalli-
sesti. Taman ratkaisun myd&td olemme halunneet jattda nakyville
myos sen, ettd tutkijoilla on moninaisia, keskendan erilaisia tyy-
lejd kirjoittaa ja argumentoida tieteellisesti. Ilmidartikkelien lop-
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puun olemme tehneet yhteenvedon taulukkomuotoon helpotta-
maan eri ldhestymistapojen hahmottamista suhteessa toisiinsa.

Orientaatiolahtoiset artikkelit

Ilmiolahtoisten artikkelien lisaksi tdama erikoisnumero sisdltda
kaksi toimittajien yhdessa kirjoittamaa tekstid, joiden lahesty-

mistapa on orientaatioldhtéinen. Ndiden lyhyesti orientaatioar- Meri Kyto,

tikkeleiksi kutsuttavien tekstien aiheet ovat ”Thminen musiikin Milla T!amen,

- L O o Juha Ojala,

ja a@dnen tekijand ja kokijana” sekd “Musiikki ja dani yhteisois- Kai Tuuri &

sd ja ymparistoissd”. Juha Torvinen
Orientaatioldhtdisyys tarkoittaa tdssa sitd, ettd artikkelit on Johdanto

suunniteltu suhteessa kysymyksiin tai aihepiireihin, jotka laa- erikoisnumeroon

juudessaan koskettavat monia musiikin- ja danentutkimuksen "Miten tutkia

aloja. Musiikin ja danen tekeminen ja kokeminen sekd musiikil- musiikkia?

listen ja danellisten ilmididen suhde yhteisdihin ja ympdrist6én
kiinnostavat tutkijoita lukuisilla aloilla ja suuntauksissa. Niihin
on kehitetty koko joukko empiirisid ja teoreettisia lahestymista-
poja alojen halki ja sisallakin. Naihin liittyy erilaisia tieteellisid
perinteitd, kasitteellisid keskusteluja ja vadlineita seka tutkimus-
menetelmid. Samalla musiikin ja ddnen tekeminen, kokeminen,
yhteis6t ja ympdristot saavat eri konteksteissa useanlaisia toi-
siaan tdydentdvid madritelmia.

Halusimme valita orientaatioartikkelien keskioiksi laajat ai-
heet siksi, ettd musiikin ja adnen tutkimustapoja olisi mahdol-
lista esitelld temaattisesti antaen siten esimerkkejd useamman
tutkimusalan tai -suuntauksen ratkaisuista, niiden yhteyksista
ja eroista. Osaltaan temaattisen otteen valintaan ohjasi se kdy-
tannon syy, ettei yhteen erikoisnumeroon ollut mielekdsta edes
yrittdd mahduttaa yksittdisten tutkimusalojen tai niiden nyky-
hetkesta kasin tarkastellun tilanteen artikkelimittaisia esittely-
ja. Kuten edella todettiin, nditd on tarjolla monissa muissa ko-
timaisissa ja kansainvalisissd lahteissa.

Toisaalta me toimittajat uskallamme vaittdd, ettd temaat-
tinen lahestymistapa valaisee kasiteltyja musiikin- ja aanen-
tutkimuksen alueita ja niiden yhdistamisen mahdollisuuksia
joillain uusilla tavoilla. Ndin siitd huolimatta, ettd orientaatio-
artikkelien aiheita voi kritisoida jopa yltiopdisen laajoiksi. Tdssa
yhteydessd on tarkeda korostaa, ettd artikkelien ldhestymista-
pa pyrkii muistuttamaan enemman musiikkitieteen perusopin-
tojen johdantoluentoa tai sen yhteyteen sopivaa oheislukemis-
toa kuin tiheda tieteenhistoriallista esitystd. Toki tavoitteena
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on silti ollut sisadltd, joka olisi motivoivaa ja joitain uusia na-
kokulmia tarjoavaa luettavaa myds laajan kenttdmme ammat-
tilaisille eli musiikin- ja adnentutkimuksen tutkija-opettajille
Suomessa. Orientaatioartikkeleissa on pyritty viittaamaan eri
suuntauksia edustavien suomalaisten ja kansainvalisten tutki-
joiden viimeaikaiseen tychon aiemman lahdekirjallisuuden li-
sdaksi. Samalla on pyritty valttamaan tekstien ahtamista tay-
teen viitteita.

Juha Ojalan ja Kai Tuurin kirjoittama ensimmadinen orientaa-
tioartikkeli ”Thminen musiikin ja danen tekijana ja kokijana”
pohtii ihmiskeskeisen musiikintutkimuksen peruskysymyksia ja
tuo yhteen erilaisia nakékulmia siitd, miten musiikin kokemi-
nen kietoutuu inhimilliseen toimijuuteen. Ratkaisuehdotuksiksi
kirjoittajat ovat koonneet kaksi esimerkinomaista nakokulmaa,
joista ensimmadinen kdsittelee musiikin kuuntelemista aktiivi-
sena toimintana ja toinen musiikillista toimijuutta lansimaisen
esittdjyyden ndkokulmasta. Ratkaisuehdotukset eivdt tee kuilua
mielen ja ruumiin valille vaan korostavat mielen kehollisuutta
ja sen toiminnallisesti maailmaan ulottuvaa luonnetta, nojaten
ns. 4E-teorioihin ja niiden taustalla oleviin pragmatistiseen fi-
losofiaan, semiotiikkaan ja fenomenologiaan.

Milla Tiaisen ja Meri Kydon Kkirjoittama toinen orientaatio-
artikkeli ”Musiikki ja dani yhteisdissd ja ymparistissa” painot-
tuu tutkimusaloihin, joilla on pitkat ja vaikutusvaltaiset perin-
teet juuri ndiden teemojen eli musiikin ja ddnen yhteisollisten
puolten ja ymparistosuhteen korostamisessa seka tarkastelussa.
Tastd syystd laajimmin kasiteltyja aloja ovat etnomusikologia,
ddnen- ja danimaisematutkimus ja populaarimusiikin tutkimus.
Lisdksi artikkeli esittelee tiiviisti sellaisten nykyadan keskeis-
ten suuntausten kuin kulttuurisen musiikintutkimuksen, mu-
siikin ja sukupuolen tutkimuksen ja feministisen tutkimuksen
seka ekokriittisen musiikintutkimuksen ndakokulmia yhteiséon
ja ymparistoon.

Kirjoittajista ja toimitusprosessista

1

"Miten tutkia musiikkia?” -erikoisnumeron tekemiseen on osal-
listunut kaikkiaan 26 musiikin- ja ddnentutkijaa artikkelien kir-
joittajina ja toimittajina. Tekijdjoukko on usealla tavalla mo-
ninainen. Kirjoittajat tydskentelevdt tutkijoina ja opettajina eri
korkeakouluissa siten, ettd heidan toimipaikkansa kattavat suu-
rimman osan niista yliopistoista ja monia niistd yksikoéistd, jois-
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sa musiikintutkimusta harjoitetaan ja opiskellaan Suomessa ny-
kyaan.!

Kirjoittajien taustat ja asiantuntemus ilmentdvat musiikin-
tutkimuksen rikasta laaja-alaisuutta. Ne ulottuvat musiikinhis-
torian tutkimuksesta teknologioiden ja median tutkimukseen,
danimaisematutkimuksesta esitystutkimukseen, musiikin au-
diovisuaalisuuden tutkimuksesta sukupuolentutkimukseen seka
kulttuurihistoriasta taiteelliseen tutkimukseen ja edelleen muil-

le erityisaloille. Lisdksi kirjoittajat edustavat eri ikdaryhmid, su- Meri Kyto,
kupuolia ja tutkijasukupolvia ja he ovat keskenddn eri vaiheis- TIII:II: (T"!:;:en,
sa tutkija-opettajan polullaan. Kaikki numeron tekijat ja heidan Kai Tuuri &
tamanhetkiset positionsa esitelldaan ilmiélahtoisten artikkelien Juha Torvinen
alussa liittyen aina siihen artikkeliin, jonka laatimiseen he ovat Johdanto
osallistuneet. erikoisnumeroon
Jotta numeroon voitiin saada mukaan tekij6itd, jotka edus- "Miten tutkia
taisivat nykyista musiikin- ja ddnentutkimusta mahdollisimman musiikkia?

monimuotoisesti, me numeron toimittajat jacimme numeroa
koskevan avoimen kirjoituskutsun Suomen etnomusikologisen
seuran ja Suomen musiikkitieteellisen seuran sahkdpostilistoil-
la helmikuussa 2025. Kutsussa kerrottiin numeron yleinen ta-
voite tarjota uusi pedagogisesti selked oppimateriaali tavoista
tutkia musiikkia ja ddntd ja selitettiin, ettd kirjoittajia haetaan
edelld kuvattujen ilmidartikkelien tekijoiksi - suunnilleen nel-
jaa tekijaa kuhunkin artikkeliin. Kutsussa mainittiin myos vii-
den ilmidartikkelin aihepiirit, joihin olimme toimittajien valisis-
sa keskusteluissa paatyneet. Samalla korostettiin, ettd jokaiseen
aiheeseen toivotaan ldhestymistapoja mahdollisimman laajalla
skaalalla perustuen musiikin- ja danentutkimuksen eri aloihin,
suuntauksiin, teorioihin ja menetelmiin.

Kirjoituskutsuun tuli vastauksia ilahduttavan runsaasti. Ta-
man jalkeen neuvoteltiin sdhkopostitse siitd, ketka vastaajista
voisivat kirjoittaa mistdkin ilmidsta ja millaisista 1éahtokohdis-
ta. Kdytannossa jokainen numeron viidestd toimittajasta neu-
votteli niiden kutsuun vastanneiden kanssa, jotka voisivat sopia
kirjoittajiksi hdnen vastuullaan olevaan artikkeliin. Usea vas-
taaja ilmaisi heti itse, mistd ilmiosta haluaisi kirjoittaa tutkimus-
tyonsad pohjalta. Joissain tapauksissa pdadyttiin hyvdssa hen-
gessa siihen, ettei kutsuun vastanneelle tutkijalle l6ydy ilmi6ta
tai tulokulmaa, jota han voisi luontevasti tarkastella. Suurin osa
vastaajista kuitenkin 10ysi paikkansa tekijoiden joukossa. Ilmi-

1 Erikoisnumeron tekemiseen osallistuneet ovat affilioituneet seuraaviin yliopis-
toihin: Turun yliopisto, Helsingin yliopisto, Taideyliopiston Sibelius-Akatemia,
Jyvaskyldn yliopisto, Itd-Suomen yliopisto seka lisdksi Oslon yliopisto.
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0iden ymparille muodostui monipuoliset ryhmat profiileiltaan
erilaisia kirjoittajia. Parissa tapauksessa ryhmiin etsittiin vield
taydennystd pyytamalld suoraan mukaan tutkijaa, jonka taus-
tan ajateltiin antavan héanelle vahvat valmiudet kirjoittaa tie-
tystd ilmiosta.

Ryhmien varmistuttua tekijat kirjoittivat osuuksiaan sen mu-
kaan, miten prosessi oli kutsukirjeessa hahmoteltu. Keskeista il-
midartikkelien valmistelussa oli pyrkimys avoimuuteen ja keskus-
televuuteen. Lihes kaikkien artikkelien kohdalla niiden vastaava PAAKIRJOITUS
toimittaja (yksi numeron toimittajista) antoi kirjoittajille palautet- 2/2026
ta useammasta heiddn tekstiensd versiosta. Palautteet jaettiin ja-
senten suostumuksella koko ryhmalle. Kirjoittajia my0s rohkaistiin
lukemaan ja kommentoimaan toistensa teksteja. Lisaksi yksittdis-
ten artikkelien kirjoittajilla ja toimittajilla oli halutessaan mahdol-
lisuus pitdd tapaamisia vertaispalautteen antamiseksi. Prosessin
lopuksi toimittajat tdydensivat artikkelit lyhyelld kuhunkin ilmiéén
johdattavalla tekstilla ja ylld mainituilla taulukoilla.

IImicartikkelien toteutuksessa pyrittiin siis paitsi tutkimuk-
selliseen monidanisyyteen, joka hyodyttaa alan opiskelijoita,
myos aidosti yhteisdlliseen ponnistukseen, toisilta oppimiseen ja
asiantuntijoiden véliseen solidaarisuuteen. Tama toki ei tarkoita,
ettd kaikesta tutkimuksellisesta olisimme padsseet yksimielisyy-
teen, edes toimittajakunnan kesken. Toivomme ja koemme, ettd
tavoite solidaarisuudesta kuitenkin pitkalti saavutettiin. Yhtei-
sollisyyttd, toisten tydn tukemista ja keskindista luottamusta ei
voi litkaa korostaa nykyisessd yliopistomaailmassa, jonka val-
litsevia piirteitd ovat ainakin hallintokulttuurin ja tutkimusra-
hoituksen tasolla yksilésuoritusten arvostus ja armoton kilpailu
asemista sekd resursseista.

Avointa keskustelevuutta haettiin numeroon my®os siten, et-
ta orientaatioartikkelien vertaisarviointi toteutettiin avoimena
eika tiedelehdissd edelleen tavallisena anonyymina prosessina.
Vertaisarvioijiksi haimme musiikin- ja danentutkimuksen vank-
koja asiantuntijoita, jotka eivat olleet Kkirjoittaneet numeroon ja
joiden yhteen koottu tietdamys liittyisi moniulotteisesti orien-
taatioartikkelien sisaltoon. Iloksemme saimme arvioijiksi pro-
fessori emerita Helmi Jarviluoman ja professori Markus Mante-
reen. Kiitdmme heitd vuolaasti tehtdvaan suostumisesta. Heilld
on molemmilla mittava kokemus ja tieto musiikintutkimuksen
opettamisesta, ja heiddn tarkkandkdiset kommenttinsa ja ehdo-
tuksensa orientaatioartikkeleihin paransivat niitda huomattavasti.
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Lukuohje erikoisnumerolle

Suosittelemme lukemaan erikoisnumeroa esittelyna ja innoit-
tajana musiikintutkimuksen pariin. Tekstien lukujdrjestykselld
ei ole merkitystd, mutta toivomme lukijoiden tutustuvan niista
mahdollisimman moneen. Kehotamme tiedeyhteisda pohtimaan,
uupuuko numerosta olennaisia ja kiinnostavia lahestymistapo-
ja. Toivommekin, ettd Musiikki-lehdessa ilmestyisi tulevaisuu-

dessa tatd kokoelmaa tdydentdvia ilmiolahtoisia katsausartik- Meri Kyto,
keleita, joissa musiikillisia ja danellisid tapahtumia ruoditaan Tulll:: (T’;:;:en,
monesta eri tulokulmasta. My0s orientaatioartikkeleita soisi tu- Kai Tuuri &
levaisuudessa julkaistavan lisaa aloittavien musiikintutkimuksen Juha Torvinen
opiskelijoiden avuksi. Musiikkianalyysin ja musiikkikasvatuksen Johdanto
uusia teoreettis-kasitteellisia katsauksia onkin jo suunnitteilla. erikoisnumeroon
"Miten tutkia
musiikkia?
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Videopeleistd on muodostunut viime vuosikymmenina merkittava osa ABSTRAKTI
nykykulttuuria. Lukuisat ihmiset pelaavat ja kokevat niita arjessaan.

Artikkelissa nelja musiikintutkijaa esittelee eri nakokulmista, miten he

tutkisivat videopelien musiikkia, sen kokemista ja kaytanteita. Tarjotut

nakokulmat liittyvat esimerkiksi ludomusikologiaan eli pelimusiikin ja

-aanen musiikkitieteelliseen tutkimukseen, mediatutkimukseen,

musiikkipsykologiaan, musiikkisosiologiaan seka etnomusikologiaan ja

kulttuurintutkimukseen.
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Kai Tuuri: Johdanto Lasse Lehtonen,

Jonna K. Vuoskoski,
Henna-Riikka Peltola,

ideopelien pelaamisesta on viime vuosikymmenten Kaj Ahlsved &
aikana tullut merkittava osa nykykulttuuria. Jo usea Kai Tuuri
sukupolvi on kasvanut videopelien parissa, ja aikojen . )
. .. et . Videopelien
kuluessa pelit ovat liittyneet tiiviiksi osaksi paitsi pe- musiikin
laajien my6s heidan ldheistensd arkieldmada. Pelaaminen ei ole kokeminen ja
endd pitkdan aikaan kuulunut pelkdstddn nuorten ikdryhmien E}}Jsi!ki“iSEt
dytanteet

eldmddn. Vuoden 2024 pelaajabarometrin (Kinnunen, Prykari ja
Mayra 2024) mukaan vaestotasolla (10-75 vuotiaat suomalai-
set) digitaalisten pelien pelaajien keski-ikd on noin 40 vuotta,
ja digitaalisia peleja pelaa aktiivisesti perdti 64,2% suomalai-
sista. Peleja ei myoskdan endd mielletd pelkaksi viihteeksi, vaan
nykypaivan pelitutkimus on piirtdnyt kuvaa peleistd monipuo-
lisesti ihmisten eldmadan, itseymmadrrykseen, sosiaalisiin suh-
teisiin ja omaelamankerrallisiin muistoihin ja erilaisiin toimi-
juuksiin kiinnittyvand kulttuurin muotona (esim. Nguyen 2020;
Merildinen ja Ruotsalainen 2023). Samalla kun videopelit ovat
nousseet merkittaviksi kulttuurituotteiksi, niista on myds vai-
vihkaa muodostunut merkittava uusi toimintaymparistdé musii-
killisten kokemusten saamiseen. Koska pelin parissa vietetty aika
on usein myo6s musiikin parissa vietettya aikaa, pelimusiikeis-
ta voi monille ihmisille tulla henkilokohtaisesti tarkeita kiinty-
myksen kohteita (Tuuri ym. 2025).

Pelimusiikki on kuitenkin tutkimusaiheena edelleen verrat-
taen tuore ja ilmiénad varsin véahan tutkittu. Nuoren tutkimusalan
tarkoituksena onkin ollut ennen muuta hahmottaa sitd, miten au-
diovisuaalisuutta ja toimijuutta vuorovaikutteisesti yhdistavien
videopelien musiikin ja ddnien olemusta voidaan ymmartaa ja
miten niita tulisi tarkastella analyyttisesti (esim. Collins 2008 ja
2013; Collins, Kapralos ja Tessler 2014; Grimshaw ja Garner 2015;
Kamp, Summers ja Sweeney 2016; Summers 2016). Tutkimus
usein hyddyntaa seka pelitutkimuksen ettd musiikintutkimuksen
vakiintuneita lahtokohtia. Koska molemmat alat ovat monitietei-
sid, ne tarjoavat pelimusiikin akateemiseen keskusteluun kirja-
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vasti erilaisia nakokulmia, jotka vaihtelevat musiikkianalyysista
tietojenkasittelytieteeseen ja kulttuurintutkimuksesta psykologi-
aan. Ndkokulmien alati laajenevaa monipuolisuutta ja pelimus-
iikin aihepiirin houkuttelevuutta eri alojen tutkijoille kuvastavat
hyvin esimerkiksi tuoreet pelimusiikin tutkimuksen englannin-
kieliset kokoomateokset The Cambridge Companion to Video Game
Music (Fritsch ja Summers 2021), The Oxford Handbook of Video Ga-
me Music and Sound (Gibbons ja Grimshaw-Aagaard 2024), seka

Musiikki-lehden teemanumerona julkaistu suomenkielinen Pe- KATSAUS
limusiikin tutkimus Suomessa (Lehtonen ja Tuuri 2022). MUSIIKKI
Taman artikkelin tarkoituksena on havainnollistaa sitd, mi- 212026

ten pelimusiikki, sen kokeminen ja siihen liittyvat kaytanteet,
hahmottuvat tutkimuskohteena erilaisilla tavoilla neljalle mu-
siikintutkijalle (Lasse Lehtonen, Jonna Vuoskoski, Henna-Riikka
Peltola, Kaj Ahlsved). Tutkijoista vain ensin mainitulle on peli-
musiikin nk. ludomusikologinen tutkimusperinne ldhtokohtaises-
ti tuttua. Tutkijat kertovat kukin vuorollaan heille annetun ta-
pauskuvauksen sisaltaman informaation perusteella, millaisena
tutkimuskohteena he hahmottavat pelimusiikin ja miten he itse
tutkisivat sitd. Tapauskuvaus (ks. alla) on taman artikkelin toi-
mittajan (Kai Tuuri) laatima lyhyt kirjoitus, jossa esitelldan ku-
vauksen henkilé nimeltd "Emma”, kuvaillaan pelimusiikin roolia
yleisesti pelikokemuksen muodostumisessa, ja lopuksi kerro-
taan pelimusiikin kokemuksista ja roolista Emman elamassa.
Kirjoituksessa esitelty tapaus on fiktiivinen, mutta integroivas-
ti soveltaen se perustuu GAMEM-tutkimusprojektissa kerdttyyn
Suomalaisten pelimusiikkimuistot -Kkirjoitusaineistoon 2020. Ku-
vauksessa hyodynnettiin aineiston kirjoitusten pohjalta tehtyja
havaintoja niiden kirjoittajille tarkeiden pelimusiikkien merki-
tyksistd, kdyttotavoista ja funktioista henkilén arkieldman kady-
tanteissa (ks. Tuuri, Koskela ja Vahlo 2022).

Tapauskuvaus:

Emma on 2000-luvun vaihteessa syntynyt nainen, joka on koko lap-
suutensa ja nuoruutensa aikana pelannut erilaisia videopelejd. Pe-
laamisesta on tullut hdnelle harrastus ja kiinted osa eldmdd. Emman
lempipelit ovat enimmdkseen toimintaseikkailuja (esim. Zelda-sar-
ja), roolipelejd (esim. Final Fantasy -sarja) ja tasohyppelyitd (esim.
Kirby-sarja), jotka monilta osin edustavat japanilaista populaarikult-
tuuria. Ndiden pelien musiikit ovat tyylilajillisesti hyvin vaihtelevia
sinfonisista kappaleista vanhojen 1980-luvun videopelimusiikin syn-
teettiseen ja konemaiseen retroestetiikkaan.
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Musiikit liittyvdt pelaamiseen monella tavalla. Se voi olla esimer-
kiksi koko peliin tai sen ”maailmaan” viittaavaa tunnusmusiikkia, tai
sevoiolla osa jonkin pelikentdn ”tekstuuria”, joka osaltaan virittdd sen
tunnelmaa ja toiminnallista potentiaalia. Ajoittain musiikki kytkeytyy
spesifisti johonkin tiettyyn peliaktiviteettiin, esimerkiksi ”’pomotappe-
luun” (eng. boss fight) tai jonkin tavoitteen saavuttamiseen. Peliko-
kemuksen aikana musiikin kokeminen sulautuu siithen, miten pelaaja
suuntautuu pelin maailmaan ja osallistuu pelin tapahtumiin ja niiden

fyysiseen sekd kuviteltuun ympdristoon. Toistuvien pelikertojen joh- Lasse Lehtonen,
dosta musiikit iskostuvat (toisin sanoen ehdollistuvat) osaksi pelaa- Jonna K. Vuoskoski,
. o . . .. e e Henna-Riikka Peltola,
misen vaiheita, tarinallisuutta ja tiettyjd peliaktiviteettejd. Kaj Ahlsved &
Mieleenpainuvimpia kappaleita Emma kuuntelee pelaamisen li- Kai Tuuri
sdksi myos YouTubesta ja Spotifysta. Joistain kappaleista on tullut lem- . )
. . B e .. Videopelien
pimusiikkia, jota Emma vakituisesti kuuntelee soittolistoissaan. Hdn musiikin
on huomannut omien pelikokemustensa olevan osa myos ihan pelkdn kokeminen ja
pelimusiikin kuuntelua. Kappaleista tulee joskus vdrikkddn yksityis- musiikilliset
kdytanteet

kohtaisestikin mieleen muistoja niihin liittyvissd pelimaailmoissa toi-
mimisesta. Joskus arjen haastavissa eldmdntilanteissa Emma on huo-
mannut kuulevansa mielessddn tuttuja pomotappeluiden musiikkeja,
jotka peleissd ovat kannustaneet hdntd ottamaan kiinni ”hdrkdd sar-
vista”. Nykyddn hdn onkin koostanut ndistd kappaleista oman soitto-
listan sellaisia tilanteita varten, joissa han kaipaa voimaantumista ja
tukea haasteiden ja esteiden ylittdmiseen.

Lasse Lehtonen: Peliaudion analysointi

Ajatellaan itsemme seuraamaan, miten Emma pelaa. Han liikut-
taa hahmoaan, siirtyy tilanteesta ja tilasta toiseen, taistelee vi-
hollisia vastaan ja tekee valintoja dialogeissa. Ndiden erilaisten
toimien myotad peli on tdynna aanta. Oikeastaan se suorastaan
pauhaa: taustalla soi musiikki, mutta sen lisdksi pelissa pamah-
telee, loksuu, piipittdd, kilisee, ropisee... Olemme kiinnostunei-
ta analysoimaan tdtd ddnimaailmaa tarkemmin, mutta mukana
tuntuu olevan loputon madra elementteja, joihin tarttua. Miten
siis edetd analyysissa?

Lahdetaan liikkeelle yksinkertaisesta havainnosta: kaikkien
eri aanten keskiossa on lopulta pelaajan toiminta. Esimerkik-
si taustalla soiva musiikki toistuu uudestaan ja uudestaan juuri
niin kauan kuin Emma pysyttelee samalla pelialueella. Hanen va-
lintojensa perusteella kuulemme esimerkiksi askelten kopinaa ja
tuulen tuiverrusta. Kaikkiin - kuten vaikkapa vihollisten tuotta-
miin ddniin - han ei voi suoraan vaikuttaa, mutta han voi paattaa
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etadntya vihollisista niin kauas, ettd ndin adnet eivat enda kuulu.
Toisin sanoen tarkastelemme epdlineaarista ddnimaailmaa: esi-
merkiksi elokuvista poiketen musiikki ja danet eivéat toistu ennal-
ta maaratylld tavalla, vaan ne riippuvat taysin pelaajan valinnois-
ta (Collins 2008, 3). Ainelliseni eldmykseni jokainen pelikerta
on erilainen. Nain ollen pelit muodostavat omanlaisensa audio-
visuaalisen median tyypin, joka vaatii spesifeja analyysityokaluja
(Fritsch & Summers 2021; Gibbons & Grimshaw-Aagaard 2024).

Kasittelen tdssa osuudessa pelilitanteen ddnimaailman analy- KATSAUS
sointia vaiheittain etenevdnd prosessina, jossa mddritelldan ensin
. . o e e e MUSIIKKI
analyysin kohde ja rajat, ja syvennytdan taman jalkeen tarkem- 212026

min valikoituihin nakékulmiin. Osuus nojautuu nakékulmiltaan
suhteellisen tuoreeseen, kaytanndssa 2010-luvulla nousseeseen
videopelimusiikin tutkimuksen suuntaukseen (myd&s ludomusi-
kologia, engl. ludomusicology), jonka piirissa on pyritty kehitta-
maan juuri videopelin danimaailmaan sopivia analyysityokaluja.

Analyysikohteen rajaaminen ja peliaudion erittely

Aivan ensimmaiseksi meidan pitaa tehda valinta siitd, mihin oi-
keastaan haluamme analyysissamme keskittyd. Kasittelemmeko
pelkkdd musiikkia vai myds muuta ddnimaailmaa? Jos vastausta
haetaan laajemmasta videopelimusiikin tutkimuksen kirjallisuu-
desta, yleinen kansainvalinen konsensus on, ettd alan varsinai-
nen ensisijainen tutkimuskohde on peliaudio - siis kaikki pe-
lin sisdltdma dani. Musiikin, daniefektit ja puhutun dialogin voi
kylla tunnistaa my®ds erillisind audion kategorioina, mutta ndi-
den erottelu pelitilanteen analyysissa ei yleensa ole tarkoituksen-
mukaista. Esimerkiksi daniefektit saattavat joskus olla hyvinkin
musiikillisia, vaikkapa fanfaareja, jolloin rajanveto musiikin ja
aaniefektien valille on vaikeaa. Toisaalta daniefekteilld ja dialo-
gilla saattaa olla merkittava rytmittava funktio esimerkiksi tar-
keissa yksittdisissd kohtauksissa. Joskus taas on vaikeaa erot-
taa, onko jokin ddni osa musiikkia vai siita erillinen efekti, eikd
edes soundtrack-julkaisu anna télle rajanvedolle valttamatta lo-
pullista varmennusta (vrt. Lehtonen 2026).

Seuraava luonnollinen askel on siksi eritelld tarkemmin si-
td, millaisista elementeistd ddanimaailma koostuu. Pelimaailman
sisdista todellisuutta ajatellen musiikilla on kiinnostava omi-
naisuus: vaikka se saattaa olla pelaajalle tdrked osa kokemusta,
fiktiiviset pelihahmot eivat yleensa kuule musiikkia. Elokuva-
musiikista tuttua jaottelua hyddyntden audio voidaan siksi ja-
kaa diegeettisiin ja ei-diegeettisiin daniin. Ensimmadinen viittaa
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pelimaailman sisdisiin daniin, jotka kuuluvat maailman hah-
moille, jalkimmainen puolestaan pelimaailmassa kuulumatto-
miin ddniin, kuten taustamusiikkiin. Voimme esimerkiksi paat-
tad keskittya analyysissamme vain jompaankumpaan, tai pitéa
molemmat mukana kasittelyssa. Musiikki voi tosin olla kumpaa
tahansa: Emman suosikkeihin kuuluvassa Final Fantasy -sar—
jassa on useita diegeettistd musiikkia sisdltavia tanssikohtauk-
sia ja pianonsoiton opettelua, ja myos Kirby-sarjan joissain pe-
leissd pddsee kuuntelemaan pelin taustamusiikkikappaleita sen
hahmojen esittdmana.

Seuraavaksi meiddn on syyta siirtdd katse ddnimaailman nii-
hin elementteihin, jotka liittyvat pelien vuorovaikutteisuuteen.
Emman tekemiin valintoihin liittyy oleellisesti pelimusiikin dy-
naamisuus, jota monet pitavat pelimusiikin analyysin kannalta
tarkedmpana kategoriana kuin diegeettisyyttd. Karen Collinsin
(2008, 4) vakiinnuttamassa kdytossa dynaaminen &ani on sel-
laista, johon pelaaja itse voi valinnoillaan jollain tapaa vaikut-
taa. Kaikki peliaudio ei ole dynaamista: esimerkiksi Final Fantasy
-pelisarjassa on runsaasti elokuvallisia ja lineaarisesti etenevia
kohtauksia, jotka Emma voi korkeintaan ohittaa tai nopeuttaa.
Sen sijaan tilanteessa, jossa Emma ohjaa pelihahmoaan, olem-
me tekemisissa dynaamisen audion kanssa. Ndin on suurimmas-
sa osassa pelitilanteita.

Voimme erottaa tdssa tapauksessa dynaamisen audion eri ka-
tegorioin interaktiivisen ja adaptiivisen audion. Ensimmadisen ta-
pauksessa musiikki ja ddni muuttuvat pelaajan suoran toimin-
nan, kuten napin painamisen, seurauksena. Esimerkiksi Emman
liikuttaessa pelihahmoaan kuulemme askelten danid. Kun hén
sivaltaa miekalla vihollista, kuuluu osumasta viestiva ddni. Kun
han hyppaa, kuuluu hyppya merkitseva aani - ja niin edelleen.
Kaikki ndma danet ovat luonteeltaan interaktiivisia, silla ne edel-
lyttavat Emman omaa toimintaa. Adaptiivinen audio taas muut-
tuu pelitilanteen mukana: se reagoi pelitilanteen sisdisiin pro-
sesseihin. Musiikki saattaa esimerkiksi nopeutua, hidastua tai
hiljentya riippuen pelimaailman olosuhteista, kuten vaikkapa ai-
karajan tdyttymisen lahestymisestd. (Collins 2008, 4; Summers
2016, 22.) Sekd interaktiivisesta ettd adaptiivisesta audiosta voi-
daan lisdksi tunnistaa vield useita alakategorioita, jotka liittyvat
tarkemmin vksittdisten danten lihteisiin ja funktioihin. Adnet
voivat esimerkiksi palkita pelaajaa tai antaa tdlle varmistuksen
vihollisen sijainnista tai iskun osumisesta — mutta juuri samas-
ta syysta ne voivat johtaa pelaajaa tarkoituksellisesti harhaan
(Collins 2013, 577).
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Tassa vaiheessa voimme siis jo huomata, etta adanet ovat erot-
tamattomasti kietoutuneet pelimekaniikkaan ja viestivat pelaa-
jalle oleellisia asioita pelin maailmasta — usein sellaisia, joihin
pelin visuaalinen sisdltd ei suoraan edes viittaa. Téhdn mennes-
sd esitetyt havainnot koskevat kuitenkin peliaudion rakentumis-
ta yleiselld tasolla. Ne auttavat erittelemadn peliaudion eri ele-
mentteja ja tarjoavat siksi tarkedn pohjan jatkoanalyysille, mutta
varsinaiset tarkemmat nakoékulmat avautuvat luonnollisemmin

tapaustutkimuksissa, jotka keskittyvat rajatumpaan aineistoon - KATSAUS
esimerkiksi yhteen peliin, peligenreen tai pelitilanteeseen. Erit-

. e s MUSIIKKI
telyn jalkeen onkin luontevaa siirtya kdsittelemddn yksityiskoh- 212026

taisempia nakdkulmia.

Pelimusiikin funktiot ja analyysin edellytykset

Seuraavaksi on luontevaa miettid tarkemmin danen funktioita.
Mita audio esimerkiksi viestii pelaajalle? Tukeeko se visuaalista
sisdltoa ja pelikokemusta, taydentddko se niita vai tuoko se niihin
jotain tdysin uutta? Miten audio vaikuttaa pelaajan ymmarryk-
seen tilasta tai esimerkiksi yksittdisen pelitilanteen luonteesta?
Nama ovat laajoja kysymyksia, jotka voivat tilanteesta riippuen
hy6tya hyvinkin erilaisista tutkimusmetodologioista. Tata ko-
rostavat esimerkiksi tuoreen pelimusiikkitutkimuksen “kasi-
kirjoiksi” tarkoitettujen antologioiden kasittelemien aihepiiri-
en huomattava monipuolisuus (esim. Fritsch & Summers 2016;
Gibbons & Grimshaw-Aagaard 2024).

Kysymyksid ldhestyttdessd on kuitenkin lahtékohtaisesti tar-
kedd pitdd mielessa audion varsinainen funktio pelissa. Siksi voi-
simme seuraavaksi ldhestyd kysymyksid Emman pelaaman pelin
tai peligenren kautta, silld genre madrittelee merkittdvalld taval-
la @dnen toiminnan konventioita ja niiden rajoja. Emman pelaa-
mat, toimintaa painottavat tasohyppelyt edellyttavat yleensa pe-
lin mekaniikkaa tukevaa ddnimaailmaa - esimerkiksi musiikkia
ja interaktiivista audiota, jotka tukevat, johdattavat ja kannus-
tavat pelaajan valintoja - kun taas vahvemmin tarinallisuuteen
perustuvissa Final Fantasy -peleissa painottuu erityisesti musii-
kin narratiiviset funktiot (vrt. Iwasaki 2014, 2-3).

Vaikka pelimusiikin tutkimuksessa on tyypillisesti painotet-
tu alan omia analyysityokaluja ja pelimusiikille ominaisimpia il-
maisukeinoja, todellisuudessa pelimusiikki ei ole muusta mu-
siikista irrallinen saareke. Siksi musiikin funktioita ja danellisid
merkityksid pohtiessa voi olla hydtyd myos perinteisemmista
musiikkianalyyttisista 1ahtokohdista, jotka taydentavat pelimu-
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siikin analyysin omia metodologioita. Esimerkiksi Final Fanta-
sy —sarjan musiikissa on hyddynnetty elokuvamusiikista ja oop-
perasta tuttuja johtoaiheita tavalla, joka syventdaa pelihahmojen
tarinoita, antaa tdarkedd taustatietoa kohtauksen luonteesta ja
mahdollisesti kytkee yhteen tilanteita ja tunnetiloja. Myds mu-
siikin rakenteissa itsessaan — esimerkiksi harmonian ja danen
kaytdssa — voi ndin ollen olla jotain, joka paljastaa enemman pe-
lin laajemmasta narratiivista (Anatone 2022). Talldin kiinnostava

kysymys voikin olla, hyddynnetdaanko naitd muista musiikinla- Lasse Lehtonen,
jeista tuttuja tekniikoita tavoilla, jotka ovat ominaisempia juuri Jonna K. Vuoskoski,
leill liaudi lysoiian k ksi laai Henna-Riikka Peltola,
peleille. Peliaudion analysoijan kannattaa siksi tutustua laajas- Kaj Ahlsved &
ti my0s analyysikohteen kannalta muuhun relevanttiin ddnen ja Kai Tuuri
musiikin tutkimuksen metodologiaan. Videonell
Tastd huolimatta pelien toiminnan tunteminen on keskei- mlu:i(ijlfienlen
sessa asemassa pelitilanteen audion analyysissa. Edella kuva- kokeminen ja
tut erittelyt ovat tarjonneet meille jo paljon kiinnostavaa tietoa musiikilliset
kdytanteet

Emman pelaaman pelin audion toiminnasta, mutta meitd saat-
taa tassa vaiheessa pelitilannetta havainnoidessamme ham-
mastyttad jotkin Emman tekemat ratkaisut. Miksi ihmeessa
han paatti yhtakkia pyoéria pelihahmoillaan ympyraa vailla mi-
taan selvad tavoitetta? Miksi hadn heilutti pelihahmon miekkaa
niin monta kertaa taustamusiikin rytmissa ymparistéssd, jos-
sa ei ollut vihollisia? Miksi han jai seisomaan paikalleen pit-
kdksi aikaa, vaikka juuri mahdollisuus vaikuttaa pelimaailman
tapahtumiin piti ndkékulmastamme olla oleellinen pelikoke-
muksen osa? Meitd saattaa toisaalta alkaa kiinnostaa jokin pe-
limaailman sisdinen yksityiskohta, johon Emma ei pelatessaan
osallistunut lainkaan. Jos hdn esimerkiksi olisi laittanut peli-
hahmonsa juoksemaan ritilan padlla, millainen dani siitd oli-
si syntynyt? Enta olisiko ddni muuttunut johonkin toiseen toi-
mintaan yhdistettyna? (Vrt. Fritsch & Summers 2016; Gibbons
& Grimshaw-Aagaard 2024.)

Kysymykset johtavat pohtimaan pelaajaetnografian - oma-
kohtaisen kokemuksen — merkitysta audion analyysissa. Esi-
merkiksi pelissd soiva musiikki saattaa vaikuttaa Emmaan niin
syvasti, etta se vaikuttaa konkreettisesti my0s hdanen tapaansa
pelata. Viholliseen osuneen iskun tuottamat danet taas tukevat
Emman kokemusta onnistumisesta ja kannustavat yrittamadan
vield kovemmin. Kokemuksen myo6ta hanen peliohjaimellaan te-
kemansa valinnat taas vaikuttavat konkreettisesti pelimaailman
sisdisiin tapahtumiin ja ddnimaailmaan - jotka jalleen vaikut-
tavat Emmaan. Erddnlainen kiertokulku Emman ja pelin valil-
13 on siis tdssa mielessa paattymaton (vrt. Summers 2016, 121).
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Tdssa mielessd pelimusiikin tutkija on samanaikaisesti ”esittd-
ja, kuuntelija ja analysoija” (ibid., 32).

Audion toiminnan ja merkitysten havainnointi ulkopuolelta
on toki tietyissd rajoissa mahdollista. Omakohtaisen kokemuk-
sen puute kuitenkin hamartaa pelaajasubjektille kuuluvaa ym-
marrysta siitd, millaiset valinnat ohjaavat hanen toimintaan-
sa ja ndin ollen myos audion toimintaa. Esimerkiksi pelaamisen
kehollinen aspekti — konkreettinen ohjaimen tai nappaimiston

nappien painelu - vaikuttaa Emman kokemukseen osallisuudesta KATSAUS
immersiosta eli pelin maailmaan uppoutumisesta. Siksi pelaami-

. . P . . MUSIIKKI
sen seuraaminen vieresta tai vaikkapa YouTube-videon katsomi- 212026

nen pelista ei anna yhtd kattavaa ja syvallista kuvaa peliaudion
toiminnasta ja sen kokemisesta kuin pelin pelaaminen itse. Vaih-
toehtona voimme korkeintaan pdattaa haastatella Emmaa, jolloin
haastattelun tekeminen saattaa olla mielekkdinta reaaliajassa.
Tastd huolimatta olemme saaneet Emman pelitilanteesta hy-
van kuvan ja ymmadrramme nyt ainakin sen, millaisten lakien alla
audio itse pelissd toimii. Tdssd vaiheessa voimme jatkaa analyy-
sia esimerkiksi kartoittamalla laajaa kokonaiskuvaa Emman pe-
laaman pelin koko audion toiminnasta. Voimme kuitenkin myds
kdantaa katseemme tdysin pois itse pelitilanteesta ja miettia si-
td, miten pelitilanteen danellinen sisdltd vaikuttaa laajemmin
Emman eldmassd. Luontevan ndkokulman tdhdn voi tarjota esi-
merkiksi pelimusiikin herattamien tunnekokemusten tutkimus.

Jonna K. Vuoskoski: Musiikkipsykologinen
nakokulma pelimusiikin herattamiin
tunteisiin

Tapauskuvauksessa Emma kertoo pelimusiikin kuuntelemisen
herattdavan hdnessa yksityiskohtaisia muistoja pelaamisesta, seka
ndihin muistoihin assosioituvia tunteita. Musiikin on osoitettu
pystyvan herattdmadn voimakkaitakin tunnereaktioita kuulijassa
(esim. Vuoskoski & Eerola, 2012), ja videopelien pelaamisen yh-
teydessa ndihin tunnevasteisiin kietoutuvat myds ulkomusiikil -
liset tekijat, kuten pelin maailma ja tapahtumat, sekda oma toi-
minta ja sen arviointi. Pelimusiikki tarjoaakin rikkaan kontekstin
sekd musiikin herdttdmien tunteiden psykologisten mekanis-
mien, ettd tunteiden toiminnallisten vaikutusten tutkimiseen.
Lahestyn Emman tapausta musiikkipsykologian nakckulmas-
ta. Musiikkipsykologia on musiikintutkimuksen ala, joka soveltaa
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kokeellisen psykologian menetelmid ja teoreettisia viitekehyk-
sid musiikin havaitsemiseen, kokemiseen, ja esittamiseen liitty-
vien ilmididen tutkimiseen. Tieteenfilosofinen lahtokohtani on
postpositivistinen, sisdltden oletuksen objektiivisen todellisuu-
den olemassaolosta. Postpositivismin mukaan tdtd todellisuutta
ei kuitenkaan voida koskaan tdysin saavuttaa: Tutkijan havain-
not ja johtopadtokset ovat aina jossain maarin taustalla vaikut-
tavien teorioiden ja olettamusten muovaamia (ks. esim. Metsa-

muuronen 2006). Vaikka musiikkipsykologia pyrkii tieteellisten Lasse Lehtonen,

tulosten yleistettdvyyteen ja toistettavuuteen, musiikillisten ko- ':I:':I'I: I:!.ii‘:(lll:;sll’(glst:(:ll'a

kemusten moninaisuus ja subjektiivisuus tunnustetaan tyypil- Kaj Ahlsved & '

lisesti sekad teoriakehityksessa ettda menetelmavalinnoissa. Siksi Kai Tuuri

musiikkipsykologisissa tutkimuksissa yhdistetdan usein monia . )

e .l .. .. . Videopelien

erilaisia tiedonkeruumenetelmid, seka tilastollisia ettd laadulli- musiikin

sia analyysimenetelmia. kokeminen ja
musiikilliset
kdytanteet

Ilmion erittely ja kasitteellistaminen

Emma on kokenut pelaaja, jolla pelimusiikit ovat toistuvien pe-
likokemusten kautta assosioituneet paitsi pelien narratiivei-
hin ja saavutuksiin peleissd, my6s laajempaan eldmaéntilan-
teeseen - esimerkiksi voimaantumisen kokemuksiin vaikeissa
arjen hetkissd. Pelimusiikin herdttamid tunteita ndyttdisi Em-
man kuvauksen perusteella valittavan paitsi tietoiset muistot
pelitilanteista, my6s automaattisemmat, ehdollistumisen kaut-
ta syntyneet assosiaatiot. Tdssa esimerkissa tarkastelen Emman
kuvausta Juslinin ja Vastfjallin (2008) ehdottaman, musiikin he-
rattamien tunteiden psykologisia mekanismeja erittelevan teo-
reettisen viitekehyksen kautta, joka ohjaa sekd tutkittavien il-
mididen valintaa etta kasitteellistamistd. Juslinin ja Vastfjallin
(2008; Juslin, 2013) BRECVEMA-malli kuvaa kahdeksan erilais-
ta psykologista mekanismia, joiden kautta musiikki pystyy he-
rattdmaan tunnevasteita kuulijassa. Tapauskuvauksen ja peli-
musiikin kannalta ndistd mekanismeista oleellisiksi nousevat
erityisesti episodiset muistot (episodic memory) ja arvioiva eh-
dollistuminen (evaluative conditioning).

Episodiset muistot musiikin herdttamien tunteiden meka-
nismina liittyvat tilanteisiin, joissa tuttu musiikki tuo mieleen
muiston jostain tietystd tapahtumasta. Kun Emma kuuntelee pe-
limusiikkia, ”kappaleista tulee joskus varikkaan yksityiskoh-
taisestikin mieleen muistoja niihin liittyvissd pelimaailmoissa
toimimisesta.” Vaikka Emma ei tdssa yhteydessda mainitsekaan
tunteita erikseen, omaeldamakerrallisiin muistoihin kytkeytyy
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usein voimakkaitakin tunteita, ja tuodessaan mieleen tiettyja
muistoja musiikki voi herattda kuulijassa myods muistoon liitty-
van tunteen (Juslin & Vastfjdll 2008; Vuoskoski & Eerola 2012).
Episodisissa muistoissa pelimusiikki toimii siis erdadnlaisena
muistivihjeend, joka aktivoi muistikuvia ja niihin liittyvid tun-
teita tietyista pelitilanteista.

Joskus pelimusiikki ei kuitenkaan kytkeydy mihinkaan tiet-
tyyn muistoon, vaan useiden peli- ja kuuntelukertojen jalkeen

tiettyyn peliin tai tilanteeseen liittyva musiikki saattaa assosioi- KATSAUS
tua laajemmin tilanteessa toistuvasti koettuihin tunteisiin. Jus- MUSIIKKI
lin ja Vastfjall (2008) kutsuvat tdllaista tunneassosiaation muo- 22026

dostumista ”arvioivaksi ehdollistumiseksi”. Tapauskertomuksen
mukaan Emma on arjen haastavissa eldmdntilanteissa ”huo-
mannut kuulevansa mielessadn tuttuja pomotappeluiden mu-
siikkeja, jotka peleissa ovat kannustaneet hantd ottamaan kiinni
"harkaad sarvista’”. Emma on my06s koostanut ndista kappaleista
oman soittolistan sellaisia tilanteita varten, joissa hdn "kaipaa
voimaantumista ja tukea haasteiden ja esteiden ylittdmiseen.”
Naissa esimerkeissa pelimusiikki ei siis vaikuta assosioituvan
mihinkaan tiettyyn muistoon, vaan valjemmin pelitilanteissa
koettuihin tunnetiloihin. Taman tyyppistda ehdollistumista on
dokumentoitu tapahtuvan mainonnassa sekd musiikin ja bran-
dien yhteydessd (esim. Juslin & Vastfjall 2008), mutta arvioi-
van ehdollistumisen tarkempi mekanismi erityisesti pelimusii-
kin kontekstissa kaipaa lisda tutkimusta.

Seka episodiset muistot ettd arvioiva ehdollistuminen herdt-
tavat siis tunteita muistiin liittyvien mekanismien avulla, mut-
ta poikkeavat toisistaan tietoisuuden asteen suhteen: Episodiset
muistot tulevat kuulijan mieleen tietoisina kokemuksina, kun
taas arvioivassa ehdollistumisessa musiikki yhdistyy aiempiin
tunnepitoisiin kokemuksiin automaattisten, ei-tietoisten pro-
sessien kautta. Nama madrittelevat piirteet vaikuttavat myods
sithen miten episodisia muistoja tai arvioivaa ehdollistumista
voidaan tieteellisessa tutkimuksessa ldhestyd. Todellisuudes-
sa episodisten muistojen ja ehdollistumisen vaikutuksia musii-
kin herattamiin tunteisiin voi olla vaikea erottaa toisistaan, silla
molemmat prosessit ovat todenndkgisesti ldasna tuttua, useas-
ti kuultua musiikki kuunneltaessa, ja varittavat sen herdattamia
tunteita. On myos todennakoistd, ettd episodisten muistojen vai-
kutus musiikin herdttdmiin tunteisiin on helpompi osoittaa kuin
ehdollistumisen vaikutus, koska ehdollistumisen vaikutusmeka-
nismit ovat tyypillisesti tiedostamattomia.
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Ilmion operationalisointi ja mittaaminen

My0s tunteisiin liittyy seka tietoisia ettd tiedostamattomia pro-
sesseja, joita voidaan kokeellisessa tutkimuksessa kartoittaa ja
mitata eri tavoin. Tunteen subjektiivista kokemista voidaan mi-
tata systemaattisten itsearvioiden avulla, ja tunteisiin liittyviad
fysiologisia vasteita voidaan havainnoida esimerkiksi mittaamal-
la sydamen sykevalivaihtelua tai ihon sahkdjohtavuutta. Nailla

eri lahestymis- ja mittaustavoilla on erilaisia vahvuuksia ja heik- Lasse Lehtonen, )
kouksia. Esimerkiksi itsearvioiden avulla pystytddn saamaan hy- ':I:':I'I: I:!.ii‘:(lll:;sll’(glst:(:ll'a
vinkin yksityiskohtaista ja rikasta tietoa kuulijan subjektiivisesta Kaj Ahlsved & '
kokemuksesta, mutta toisaalta ihmiset saattavat erota suuresti Kai Tuuri
toisistaan introspektion tarkkuudessa seka kyvyssa erotella eri- . )

.. o . .. . . Videopelien
laisia tunnetiloja (esim. Barrett 2006), rajoittaen itsearvioiden musiikin
luotettavuutta. Fysiologisia vasteita taas voidaan pitaa ”objektii- kokeminen ja
visempina” tunnekokemuksen mittareina, mutta niiden erotte- musiikilliset

kdytanteet

lukyky (esim. eri tunteiden valilld) on heikko, ja tulosten tulkinta
usein moniselitteistd. Tasta syysta monet tunnekokemuksia tar-
kastelevat tutkimukset mittaavat useampaa kuin yhtd tunteiden
osa-aluetta, ja yhdistelevat ndin eri menetelmien vahvuuksia.
Koska musiikkipsykologisen tutkimuksen tavoitteena on saa-
da yleistettdvia ja toistettavia tutkimustuloksia, tutkimuskysy-
myksid ldhestytddn usein tilastollisten menetelmien keinoin. Li-
saksi kun tavoitteena on ilmididen valisten kausaalisuhteiden
selvittaminen - kuten episodisten muistojen ja arvioivan ehdol-
listumisen vaikutus pelimusiikin herdttamiin tunteisiin — me-
netelmaksi valikoituu kokeellinen tutkimus. Kokeellisessa tutki-
muksessa tutkija manipuloi yhta tai useampaa muuttujaa (tdssa
tapauksessa episodisia muistoja ja/tai arvioivaa ehdollistumis-
ta) kontrolloiduissa olosuhteissa arvioidakseen niiden vaikutus-
ta riippuvaan muuttujaan (toisin sanoen pelimusiikin heratta-
miin tunteisiin). ”Kontrolloidut olosuhteet” tarkoittavat sitd,
etta pyrkimyksend on eristaa tutkittava ilmi6¢ (musiikin herat-
tamat tunteet) muista sithen mahdollisesti vaikuttavista teki-
joistd, jotta pystyisimme kohtuullisen luotettavasti eriyttamdan
episodisten muistojen ja arvioivan ehdollistumisen vaikutukset
muiden tekijéiden, kuten musiikillisten piirteiden vaikutuksista.
Vaadittavan tilastollisen testitehon saavuttamiseksi kokeel-
lisiin tutkimuksiin pitdaa tyypillisesti rekrytoida useita kymme-
nia tai satoja koehenkil6itd. Tarvittavan otoskoon pystyy ar-
vioimaan testitehoanalyysin avulla, joka ottaa huomioon seka
koeasetelman, odotetun efektikoon, ettd halutun testitehon (Faul
ym. 2007). Riittavan otoskoon tarkoituksena on kasvattaa tilas-
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tollisesti merkitsevien tulosten saamisen todenndkdisyyttd — jos
tutkittava efekti on siis olemassa. Riippuen vaadittavasta koe-
henkilémddrastd, koe kannattaa toteuttaa joko verkossa tai labo-
ratoriokokeena. Verkkokokeeseen on helpompi rekrytoida suu-
ri mddra koehenkil6itd ja datankeruu vie vihemman aikaa, kun
taas laboratoriossa pystytdan paremmin kontrolloimaan kokeen
ymparistod, olosuhteita, ja koehenkilon keskittymista.

Kuvaan seuraavassa kaksi erilaista koeasetelmaa, joiden avul-

la 1dhtisin selvittdmadn episodisten muistojen ja arvioivan eh- KATSAUS
dollistumisen vaikutusta pelimusiikin herattdmiin tunteisiin.

. . 1. o MUSIIKKI
Ensimmaiseen koeasetelmaan valitsen musiikkia jostain tie- 212026

tystd, suositusta pelistd, ja rekrytoin kaksi koehenkiloryhmaa:
Koeryhman, jolle kyseinen peli ja sen musiikki ovat tuttuja, se-
ka kontrolliryhman jolle kummatkaan eivat ole tuttuja. Valit-
sen kolme edustavaa, parin minuutin pituista esimerkkia pe-
lin musiikista, jotka koehenkilot kuulevat sattumanvaraisessa
jarjestyksessd. Jokaisen musiikkiesimerkin jalkeen koehenkil6t
kuvaavat musiikin herdttamaa tunnetta kdyttden tunteita mit-
taavia arviointiasteikoita. Taman lisaksi koehenkil6t kuvailevat
avoimessa tekstikentdssa musiikinkuuntelun aikana herdnneita
ajatuksia, ja heiddn tunnekokemustensa voimakkuutta havain-
noidaan myos ihon sdhkdjohtavuutta mittaamalla. Analyysivai-
heessa nama avoimet vastaukset analysoidaan sisdllénanalyy-
sin keinoin, seuraten luokittelurunkoa, joka erittelee episodiset
muistot muista musiikin aikana mieleen tulleista ajatuksista.
Ndin pystytdan tunnistamaan ne koehenkil6t, joiden mieleen tu-
li pelimusiikkiin liittyvia episodisia muistoja.

Vertaamalla koeryhman kokemia tunteita kontrolliryhman
kokemiin tunteisiin, pystytdan tarkastelemaan muistojen ja
omakohtaisiin kokemuksiin liittyvien assosiaatioiden vaikutus-
ta musiikin herdttamiin tunteisiin - joita siis myds tuntematon
musiikki voi herattdd musiikillisten piirteiden kautta. Lisdksi
pystytaan vertailemaan niitd koehenkil@itd, joilla tuttu pelimus-
iikki toi mieleen episodisia muistoja niihin koehenkil6ihin, joilla
muistoja ei herdnnyt ainakaan tietoisella tasolla. Jalkimmaises-
sa tapauksessa musiikki on silti saattanut herdttaa aiempiin ko-
kemuksiin kytkeytyvia tunteita arvioivan ehdollistumisen kautta
— erityisesti jos ndiden koehenkildiden tunnekokemukset eroa-
vat kontrolliryhman kokemista tunteista. Taman koeasetelman
vahvuus on melko hyva ekologinen validiteetti; pelimusiikkiin
kytkeytyvat episodiset muistot ja ehdollistuminen ovat muodos-
tuneet oikeassa elamadssa (toisin sanoen koeasetelman ulkopuo-
lella). Heikkoutena voidaan toisaalta pitda sitd, ettd musiikkiin
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liittyvat muistot ja ehdollistuneet tunneassosiaatiot ovat hyvin
yksil6llisid, ja saattavat vaihdella paljonkin koehenkildéiden va-
lilla. Téma voi aiheuttaa huomattavaa hajontaa tunnekokemuk-
sissa. Toinen heikkous on myds se, ettei arvioivaa ehdollistumis-
ta pystytd tdssa koeasetelmassa sen tarkemmin tarkastelemaan
tai kontrolloimaan.

Siksi toisessa koeasetelmassa keskittyisin erityisesti mani-
puloimaan arvioivan ehdollistumisen vaikutusta. Tama toinen

koeasetelma on ty0laampi, ja vaatii koetta varten raataldityjen, Lasse Lehtonen,
lyhyiden videopelien kehittdmistd. Naiden kahden pelin tulee ol- .I!I::':l:-l(liii‘:(lll(:sll’(glstﬁll'a
la muuten samankaltaisia, mutta toinen on mahdoton lapdista Kaj Ahlsved & '
onnistuneesti, kun taas toisessa on melko helppo onnistua. En- Kai Tuuri
simmainen peli siis tarjoaa pelaajalle turhauttavia epdonnistu- . )

misen kokemuksia, ja jalkimmainen positiivisia onnistumisen ml?:i(ijlfien“en
kokemuksia. Lisdksi kokeessa kaytetdan kahta musiikkindytet- kokeminen ja

td, jotka eivat ole tuttuja koehenkildille. Varsinaisessa kokeessa kmﬁl;(ii'a!hitl;iestﬂ

on kaksi osaa: Ensimmadinen osa alkaa pelkdn musiikin kuunte-
lulla, jonka jalkeen koehenkil6t kuvaavat musiikin herattamaa
tunnetta arviointiasteikoita kdyttden. Taman jdlkeen koehenki-
16t pelaavat kahta edellamainittua pelid satunnaisessa jarjestyk-
sessd, aiemmin kuultujen musiikkikappaleiden soidessa taus-
talla (musiikit on my0s satunnaisesti liitetty jompaan kumpaan
peliin). Pelikertojen mddra vaihtelee koehenkiléryhmien valil-
13; ensimmainen ryhma pelaa molempia pelejd vain kerran, toi-
nen kolme kertaa, ja kolmas kuusi kertaa. Ndin altistuskertojen
madrdd manipuloidaan systemaattisesti.

Kokeen toinen osa suoritetaan muutaman paivan kuluttua.
Toisessa osassa koehenkildt kuuntelevat taas pelin yhteydessa
kuulemaansa musiikkia, ja kuvaavat musiikin herattamid tun-
teita kayttdaen arviointiasteikoita. Lisdksi koehenkil6ita pyy-
detdan jalleen kuvailemaan musiikinkuuntelun aikana heran-
neita ajatuksia. Vertailemalla kokeen toisessa osassa annettuja
tunnearvioita kokeen alussa annettuihin arvioihin pystytdaan
tarkastelemaan musiikkiin assosioituvien, positiivisten ja ne-
gatiivisten omakohtaisten kokemusten vaikutusta musiikkiin
herattamiin tunteisiin, seka ehdollistavien altistusten maa-
ran mahdollista vaikutusta. Avoimien vastausten sisdllénana-
lyysilla pystytddn jalleen tunnistamaan ne koehenkil6t, joiden
mieleen tuli pelimusiikkiin liittyvid episodisia muistoja, jol-
loin heidét voidaan esimerkiksi poistaa vertailusta. Molem-
missa kokeissa tulokset analysoidaan tilastollisia menetelmi-
en kayttden, jotka kertovat kuinka suuria ja kaytannollisesti
merkittdvid havaitut vaikutukset ovat, sekd kuinka todenna-
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koisesti tulokset olisivat syntyneet sattumalta, jos tutkittavaa
ilmiota ei olisi olemassa.

Tulosten tulkinta tapahtuu tietoisena siitd, ettd vaikka koea-
setelmassa on yritetty kontrolloida esimerkiksi musiikillisten
piirteiden vaikutusta koettuihin tunteisiin soittamalla kaikil-
le koehenkildille samoja musiikkindytteitd, kaikkia ulkoisia vir-
heldhteita ei koskaan pystyta tunnistamaan tai poistamaan.
Postpositivistisessa tutkimuksessa koeasetelman rajoitteiden ja

tulosten epavarmuuden huomioiminen ovatkin olennainen osa KATSAUS
tutkimuksen laajemman merkityksen arvioimista. Vaikka yksi-
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16tasolla pelimusiikin herdttamia tunteita muovaavat henkil6- 212026

kohtaiset kokemukset, assosiaatiot ja mieltymykset yksilollisin
tavoin, systemaattinen, kokeellinen tutkimus pystyy kartoitta-
maan yleisid psykologisia mekanismeja, jotka luovat yhteisen
perustan naiden tunnevasteiden synnylle.

Henna-Riikka Peltola: Pelimusiikki osana
identiteettia ja kuulumisen tunnetta

Pelaaminen voi ndenndisesti tapahtua yksin pelikoneen &arel-
14, mutta videopelit ja niitd ymparéivat pelikulttuurit ovat mo-
nipuolisia, sosiaalisia vuorovaikutusverkostoja, jotka muodos-
tuvat usein tarkeiksi osiksi pelaajan identiteettiad ja arkielaman
merkityksellisia kokemuksia. Emman tapauksessa hanen peli-
repertuaarinsa on laaja ja koostuu monista keskenaan hyvin eri-
laisista peleistd; vanhan koulukunnan tasohyppelyt ovat meka-
niikaltaan melko suoraviivaisia, reaktionopeutta ja ketteryytta
vaativia yksinpelejd, kun taas roolipeleihin on sisdanrakennet-
tu monimutkaisempia sosiaalisen vuorovaikutuksen element-
teja joko virtuaalisten pelihahmojen tai ndiden muodossa ilme-
nevien toisten pelaajien kanssa, jonka kautta pelin juoni etenee.
Koska pelit ovat olleet tarkedssd osassa Emman eldmaa lapses-
ta saakka, on todenndkoistd, ettd hanelle on kehittynyt tietyn-
lainen pelaajaidentiteetti, joka kietoutuu laajemmin héanen it-
sena olemisen tapoihin siind sosiaalisessa todellisuudessa, jossa
han tallakin hetkelld elda. Pelimusiikki liittyy taman todellisuu-
den jaettuihin merkityksiin, sosiaalisiin funktioihin ja erilaisiin
rooleihin Emman sosiaalisen ja musiikillisen identiteetin raken-
tamisen ja yllapitamisen prosesseissa.

Lahestyn Emman pelaamista ja pelimusiikin kuuntelua mu-
siikkisosiologian ja sosiaalipsykologian ndkokulmista. Naista
aloista ammentava tutkimus pyrkii ymmadrtamadn ihmisen toi-
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mintaa osana sosiaalisia ryhmia ja jarjestelmid. Sosiaalipsykolo-
gisempaa lahestymistapaa painotettaessa tutkimuksellinen huo-
mio kohdistuu yleensa yksiloihin ja heiddn kokemuksiinsa jonkin
ryhmadn jasenyydestd ja toiminnasta, kun taas sosiologinen tut-
kimusote on usein kiinnostuneempi ryhmadstd ja sen jdsenis-
ta osana laajempia yhteiskunnallisia ja kulttuurisia rakenteita.
Kaytannossa nakokulmien rajat ovat hailyvid, ja tarkempi tutki-
musongelma ja sen teoreettiset taustasitoumukset maaritelldan
aina tapauskohtaisesti riippuen siitd, kohdistuuko tutkimukselli-
nen mielenkiinto enemman tutkittavien psykologisiin prosessei-
hin vai toiminnan sosiokulttuurisiin rakenteisiin (ks. esim. Burr
2002/2010, 21-29). Tdssa tapauksessa nojaan lahtékohtaisesti
enemman sosiaalipsykologiseen viitekehykseen. Vaikka pelimu-
siikin sosiaalisia ulottuvuuksia voidaan ldhestyd myo6s aiemmin
kuvatun postpositivismin paradigmoista kdsin, oma ldhestymis-
tapani korostaa konstruktionismia. Tama tieteenfilosofinen ote
olettaa sosiaalisen todellisuuden rakentuvan ihmisten valises-
sa toiminnassa, joka ei ole erotettavissa ymparistostaan; vaikka
objektiivinen todellisuus olisikin olemassa ihmisista riippumat-
ta, on inhimillinen kokemustodellisuus riippuvainen toisista ih-
misistd, heiddn toiminnastaan sekd ympadristén tarjoamista toi-
mintamahdollisuuksista. Sosiaalisesti rakentunut todellisuus on
my0s tdsta syystd jatkuvassa muutoksessa, joten ihmisten koke-
mukset eri aikoina ja eri paikoissa kuvastavat pelkdstdaan senhet-
kista todellisuutta ja sen toimintaperiaatteita (ks. esim. Willia-
mon, Ginsborg, Perkins & Waddell 2021, 18). Konstruktionistinen
tutkimusote ei siis pyri tuottamaan samanlaista yleistettdvissa
olevaa tietoa kuin postpositivistinen tutkimus, silla konstruktio-
nismissa ollaan kiinnostuneita johonkin tiettyyn aikaan ja paik-
kaan kiinnittyneistd ilmioista. Esimerkiksi pelkdstdan tekno-
logian kehittymisen ja pelaamisen tapojen muutosten johdosta
pelimusiikkiin liittyvat kokemukset ovat 2020-1uvun puolivalis-
sa hyvin erilaisia kuin vaikkapa 1980-luvun alkuvuosina, joten
vuosikymmenten takaisia tutkimustuloksia ja havaintoja ei voi-
da suoraan soveltaa nykypdivan kontekstiin. Toki konstruktio-
nistisella tutkimusotteella tuotettua tietoa voidaan myShemmin
hyodyntaa kontrolloidumpien tutkimusasetelmien suunnittelus-
sa ja mitattavien muuttujien operationalisoinnissa, mikali jon-
kin ilmion yleisyyttd halutaan selvittdd suuremman populaati-
on ndkokulmasta kasin.
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Ilmion erittely ja kasitteellistaminen

Jos pelimusiikkia halutaan ymmartdd osana Emman identiteet-
tid ja sen rakentumista sosiaalisessa vuorovaikutuksessa, meiddn
taytyy ensin selvittdd, minkalaisissa ympdristdissa Emman pe-
laaminen ja sen tarjoamat pelimusiikkikokemukset tapahtuvat.
Pelaaminen rakentuu sekd hanen oman osaamisensa etta hen-
kilékohtaisten mieltymystensa varaan, joiden perusteella Emma

valitsee omat suosikkinsa pelimaailman valtavasta tarjonnasta. KATSAUS
Mieltymyksiin vaikuttavat pelien juonen ja pelimekaniikan li-
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saksi pelien visuaalinen estetiikka sekd tietenkin musiikki. Voi 22026

olla, ettda Emman maku on muuttunut vuosien saatossa, vaik-
ka jotkin asiat tuntuisivatkin aina ajankohtaisilta. Identiteetis-
ta kiinnostuneena tutkijana olisin kiinnostunut siitd, kuinka pe-
laaminen ja pelimusiikki ovat olleet osa Emman henkil6historiaa
ja kuinka hdn itse kuvailee suhdettaan pelimusiikkikokemuk-
siin ja yhtdalta muuttuneisiin ja toisaalta ennallaan pysyneisiin
merkityksiin, joita han pelien musiikille antaa. Tutkimuksessa
lahestyisin pelimusiikkia osana Emman musiikillista identiteet-
tid (MacDonald & Saarikallio 2022) ja tarkastelisin sitd, kuin-
ka tama identiteetti on rakentunut ja jatkuvasti edelleen raken-
tuu dynaamisesti suhteessa sekd Emman kehollisiin kykyihin ja
kokemuksiin ettd hantd ymparéivaan materiaaliseen, sosiokult-
tuuriseen todellisuuteen.

Musiikillisen identiteetin nakdkulmasta tarkasteltuna peli-
musiikki kdsitetetdan erddnlaiseksi teknologiaksi, tai teknolo-
gian osa-alueeksi (ks. DeNora 1999), jonka kanssa Emma on
aktiivisesti tekemisissd, ja tdma vuorovaikutus niin pelikoke-
muksen aikana kuin pelimusiikkia muissa tilanteissa kuunnel-
lessa aktiivisesti muovaa Emman kasitysta paitsi hanesta itses-
taan myos muista. Hargreaves, Miell ja MacDonald (2002; ks.
my6s MacDonald ja Saarikallio 2022) ovat tehneet kasitteellinen
eron sen valille, missa suhteessa ihminen ndkee identiteettinsa
liittyvan musiikkiin ilmiona (esim. ”olen taitava kitaristi”; ”mi-
nulla ei ole yhtdan sdvelkorvaa”) ja milla kaikilla tavoilla mu-
siikki toisaalta toimii resurssina hanen identiteettiinsa rakenta-
miseen erilaisissa arkieldméan konteksteissa (esim. ”namad tietyt
artistit edustavat minulle hyvaa musiikkia”; ”olen ihminen, jo-
ka nauttii rauhallisen musiikin kuuntelusta aamukahvin aika-
na”). Musiikillinen identiteetti ei siis ole staattinen asia, vaan
se ilmenee ja rakentuu erilaisissa musiikkiin liittyvissa toimin-
noissa. Toisin sanoen, meilld ei ole identiteettid, vaan me teem-
me itse identiteettimme oman toimintamme kautta (MacDonald
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ja Saarikallio 2022). Samalla tavalla voisimme ldahestya pelaa-
mista yhtadltd pelaajaidentiteetin (”olen keskinkertainen pelaa-
ja”; ”minulla on nopeat refleksit, joten parjdan hyvin taisteluis-
sa”) ja toisaalta pelaamisen eri identiteettimerkitysten (”pidén
hitaista, juonellisista peleistd”; ”Final Fantasyn pelaaminen on
minun ja kaveriporukkani lauantai-illan perinne”) nakékulmis-
ta. Pelimusiikin voidaan siis ndhda olevan osa sekd pelaamiseen

etta musiikkiin kietoutuvia identiteetteja.

My0s tunteet ja niiden kehollisuus ovat keskeinen osa identi- Lasse Lehtonen,

teetin rakentumista. Thmisen minuus ja kisitys itsestd perustu- Jonna K. Vuoskoski,
lukuisill isyvd h e ioi inki Henna-Riikka Peltola,

vat lukuisille menneisyyden tapahtumille, joista varsinkin mer- Kaj Ahlsved &
kityksellisimmat ovat vahvasti tunnepitoisia. Koska menneiden Kai Tuuri
tapahtumien mieleen palauttamisessa yksityiskohdat usein ha- . )

.. .. .. ny Videopelien
martyvat tai jopa muuttuvat, kokemusten affektiivinen luon- musiikin
ne madrittdd menneisyyden merkitystd ja tulevat siten osaksi kokeminen ja
nykyisyytta ja senhetkistd identiteettia (ks. Horvath 2024). Se- w.usijkilliset

dytanteet

kd musiikki ettd pelit tarjoavatkin molemmat monipuolisia ta-
poja kokea tunteita ja pelien kontekstissa ne vielapa kietoutuvat
usein erottamattomasti yhteen. Pelaaminen mahdollistaa im-
mersiiviset tunnekokemukset turvallisessa, fiktiivisessa ympa-
ristdssd, joita pelaaja ei ehka voi kokea pelimaailman ulkopuo-
lella; esimerkiksi armottoman ”pomotappelun” voittaminen ja
tasta vakivaltaisesta onnistumisesta nauttiminen on pelaami-
sen kontekstissa sallittu ja tavoiteltava tunnekokemus, jonka voi
ongelmitta jakaa muiden pelaajien kanssa ja saada heilta vali-
daatiota, vaikka pelimaailman ulkopuolella vdkivalta, aggres-
siivisuus tai julma kaytos muita kohtaan olisivatkin ehdotto-
man tuomittavia. Toisaalta hankalasta kamppailusta selvidminen
kenties lukuisten, turhauttavienkin yritysten jdlkeen kehittda
sinnikkyyttd, madratietoisuutta ja ongelmanratkaisukykyad, pa-
kottaa tarkastelemaan omaa toimintaa ja kehittamaan sita pelin
antamien parametrien puitteissa, ja sietdmadn epdaonnistumista
ja tahan liittyvia tunteita.

Kuten monet muutkin taiteen ja fiktion muodot, videopelit
tarjoavat valtavan valikoiman erilaisia inhimillisen kokemus-
maailman tilanteita, joissa pelaaja joutuu reagoimaan ympa-
ristdn tapahtumiin, tekemdan padtoksid ja ratkomaan ongelmia
valilla yksin ja valilla yhdessa muiden pelaajien tai pelihahmo-
jen kanssa. Vaikkapa roolipeleissa eri hahmoilla pelatessa pelaa-
jat voivat eldytya erityyppisten olentojen kokemusmaailmaan ja
reagointitapoihin. Halutessaan he voivat kehittda eri pelikerroil -
la keskenddn taysin erilaisia hahmoidentiteettejd, joiden kautta
han voi harjoitella sellaisiakin toimintatapoja, jotka tosielamas-
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sa eivat olisi mahdollisia tai mielekkditda. Nama kokemukset ja
yksilOlliset pelaamisen tavat tulevat saannollisen peliharrastuk-
sen myota osaksi persoonaa ja pelaajaidentiteettia samalla tavalla
kuin vaikkapa instrumentin soittaminen tulee osaksi muusikon
identiteettid (ks. MacDonald ja Saarikallio 2022). Pelikokemuk-
siin iskostunut musiikki muistuttaa pelaajia pelimaailman ta-
pahtumista pelaamisen ulkopuolellakin. Samalla musiikki ker-
too heille asioita heistd itsestdan muistuttamalla esimerkiksi siitd

toimintapotentiaalista, joita he ovat pelien haastavissa kohdissa KATSAUS
kyenneet osoittamaan ja harjoittamaan. Emman kuvaamaa po-
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motappeluiden musiikin kuuntelemista tietoisesti voimaantu- 22026

mistarkoituksessa voidaan ndhdd dynaamisena identiteettityond,
jossa Emma hyodyntda aiempia kokemuksiaan ja niihin liittyvia
tunteita senhetkisten tilanteiden kontekstissa ymmartddkseen it-
seddn ja omia toimintamahdollisuuksiaan. Musiikkia on helppoa
kdyttdad valineend kokemusten mieleen palauttamiseen sen vah-
vojen affektiivisten muistijdlkien ansiosta, silld varsinkin tuttu
ja miellyttava musiikki herdttaa nopeasti yksityiskohtaisia, po-
sitiivisia omaeldamakerrallisia muistoja (Margulis & Jakubowski
202¢4). Vahvoihin onnistumisen kokemuksiin liittyva pelimus-
iikki oletettavasti on juuri tallainen valine. Pelimusiikin kuun-
teleminen voi samalla muovata pelaajan yleisempddkin musiik-
kimakua ja sitd kautta hanen koko musiikillista identiteettiddn.

Lisdksi identiteetti kiinnittyy aina ympardivan todellisuu-
den muihin ihmisiin ja heiddn toimintaansa. Minuus ja iden-
titeetti rakennetaan suhteessa muihin, ja laumaeldimina ihmi-
selle on tarkeda kokea kuuluvansa joukkoon ja tulla sosiaalisesti
hyvaksytyksi. Sosiaalipsykologiassa tarvetta kokea yhteyttd se-
ka itseen, muihin ihmisiin, ettd ymparistodn kuvataan yhteen-
kuuluvuuden kasitteelld (connectedness), jota pidetdan yhtena
ihmiselaman keskeisistd perustarpeista ja hyvinvoinnin perus-
pilareista (esim. Watts ym. 2022). Sosiaalinen yhteenkuuluvuus
(social connectedness) liittyy tarkemmin tiettyihin ryhmiin ja nii-
den toimintaan, joissa ryhmadn jdsenet jollakin tasolla samais-
tuvat toisiinsa ja ammentavat merkityksid ryhmadn sisaltd kasin
(esim. Haslam ym. 2015). Tatd identiteetin tasoa kutsutaan usein
sosiaaliseksi identiteetiksi, joka perustuu yleensa moninaisten,
ihmiselle tarkeiden sosiaalisten ryhmien jdsenyyteen.

Ilmion tutkiminen Emman tapaustutkimuksen kautta

Tutkimalla Emman pelaamista, pelimusiikin kuuntelua se-
kd ndiden yhteyttda hanen identiteettiin ja kuulumisen tuntee-
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seen voimme saada yksityiskohtaista tietoa 2020-luvun puo-
livalin pelimusiikkikulttuurista ja sen merkityksista pelaajille.
Varsinkin tdlla hetkelld, kun yhteiskunnallinen huoli nuorten ai-
kuisten jaksamisesta on suurta, pelaamisen ja pelimusiikin tar-
kastelu suhteessa pelaajan positiiviseen identiteettityohén seka
hyvinvointiin ja sen ylldpitdmiseen olisi erittdin ajankohtainen
ja tarkea tutkimusnakdékulma. Kuvaan seuraavaksi kaksi toisiaan
taydentdvaa tutkimusasetelmaa, joilla lahtisin selvittdmaan pe-

limusiikin identiteettimerkityksid Emman eldmassa. Lasse Lehtonen,
Ensimmaisessi osatutkimuksessa ldhtisin laadullisten tutki- Jonna K. Vuoskoski,
Imi 1 IVittamas K . 1 Henna-Riikka Peltola,
musmenetelmien avulla selvittdmadn tarkemmin Emman pelaa- Kaj Ahlsved &
jaidentiteettia ja pelien musiikkien merkityksid suhteessa sii- Kai Tuuri
hen. Haluaisin tarkastella Emman pelaamisen historiaa seka . .
C e .. . . » Videopelien
pelivalikoimassa esiintyvid, keskendan erityyppisia musiikke- musiikin
ja ja niihin liittyvid henkilokohtaisia ja sosiaalisia merkityksid. kokeminen ja
Lahtisin kartoittamaan nditd haastattelemalla Emmaa. Kysyisin musiikilliset
kdytanteet

haastatteluissa Emman pelaamisen tavoista ja motivaatioista:
mitad peleja han pelaa yksin, mitad kavereiden kanssa, missa pe-
leissa tuntemattomat verkkopelaajat ovat ldsnd. Olisin kiinnos-
tunut myos siitd, miten Emma puhuu pelimusiikista perheen-
jdsenten tai ystaviensa kanssa ja miten hanelle tarkedt ihmiset
suhtautuvat hanen musiikinkuuntelutottumuksiinsa. Haluaisin
selvittdd, minkalaisiin ihmisiin Emma on tutustunut pelaamisen
my6td ja fanitetaanko ndissd ryhmissa pelien ja pelimusiikin li-
saksi myods laajemmin esimerkiksi Emman suosikkipelien edus-
tamaa japanilaista populaarikulttuuria. Kerdisin myds tutkimus-
aineistoa pdivdkirjatekniikoiden avulla, jolloin pyytdisin Emmaa
pitdmaan (video)pdivékirjaa omasta pelaamisestaan ja pelimu-
siikin kuuntelustaan. Pyytdisin hanta tekemdan merkintéjd ai-
na, kun pelimusiikki on ldsna hanen arjessaan ja reflektoimaan
tilannetta, sen herattamia tunteita ja ajatuksia sekda mahdollista
vuorovaikutusta muiden ldsnaolijoiden kanssa. Analysoisin koko
aineistoa edelld mainittujen identiteettiteorioiden ja sosiaalisen
yhteenkuuluvuuden kéasitteen nakokulmasta ja pyrkisin erittele-
maddn pelimusiikin funktioita Emman arjessa tapahtuvan identi-
teettityon ja sosiaalisen kuulumisen konteksteissa.

Toisessa osatutkimuksessa levittdisin ndkékulmaa Emman
peliyhteiséon ja sielld tapahtuvaan vuorovaikutukseen digitaali-
sen etnografian avulla. Olisin kiinnostunut pelimusiikin jaetuista
merkityksistd ja mahdollisista yksil6llisista eroista pelaajien va-
lilld seka siitd, kuinka naistd merkityksistda neuvotellaan ryhman
sisdlld. Pyytdisin lupaa tulla havainnoimaan Emman pelaamista
ja vuorovaikutusta hdanen peliyhteisonsa sisalla seka fyysisiin et-
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ta virtuaalisiin tiloihin. Seuraisin Emman suosimien sosiaalisen
median alustoilla sitd, kuinka pelimusiikista keskustellaan ja mi-
ten ja miksi vaikkapa Spotify-listoja luodaan ja jaetaan muiden
pelaajien kesken. Haastattelisin Emman lisdksi muita pelaajia
ja selvittdisin pelimusiikin funktioita myos heiddn elamdssdan.
Tarkastelundakokulman laajentaminen sosiaalisen, musiikillisen
ja pelaajaidentiteetin teemoista kohti laajempaa fanikulttuuria ja
fanittamista veisi tutkimusotetta ldhemmas kulttuurintutkimuk-
sellista lahestymistapaa, mika on luonteva jatkumo musiikkiso- KATSAUS

siologian viitekehyksessa tapahtuvalle tutkimukselle.
MUSIIKKI

2| 2026

Kaj Ahlsved: Ainimaisematutkimuksellinen
nakokulma videopelien daaniin

Jos tutkisin pelimusiikkia ja -ddnia, 1ahestyisin pelaamista aani-
maiseman nakokulmasta, eli menemalld sinne, missa pelaami-
nen tapahtuu, ja tutkimalla sen danimaisemaa ja siihen liitty-
via danellisia aktiviteetteja. Nama lahtokohdat perustuvat siihen,
miten kulttuurinen danimaisematutkimus on kiinnostunut ihmi-
sen suhteesta ddneen - siis ddnen ja kuulijan sekd danen ja kult-
tuurisen kontekstin valisesta suhteesta. Naistd lahtokohdista,
jolla on yhtymdkohtia etnomusikologiaan, kiinnostavaa on to-
ki se, mitd Emma pelaa, mutta viela enemman missa, milloin ja
kenen kanssa - ja mika rooli pelien danilla ja ympariston muilla
danilla on naissa tilanteissa, sekd miten hdn itse on aktiivinen
toimija sekd kuuntelijana ettd danen tuottajana.
Ainimaisematutkimuksessa lahdetdan usein liikkeelle R.
Murray Schaferin madritelmadstd, jonka mukaan danimaisema
(engl. soundscape) on ”aaniymparistd tai teknisesti rajattu osa
daniymparistdd, jota voidaan tutkia” (Schafer 1994[19771, 274-
275). Schafer viittasi danimaiseman termilld todellisiin ympa-
ristéihin mutta myo6s abstrakteihin konstruktioihin ja savel-
lyksiin. Videopeleissa danimaisemalla tarkoitetaan usein pelin
danimaailmaa, joka voi koostua musiikista, danitehosteista ja
puheesta. Joillakin Emman suosikkipeleista, kuten Zeldalla, on
omat monimutkaiset ddnimaailmansa, jotka elokuvien danirai-
tojen tavoin eivat ainoastaan ole keskeinen osa kokemusta, vaan
myds vaihtelevat paikan, tilanteen ja narratiivin etenemisen mu-
kaan. Pelimaailman danimaisema on itsessddn savellys, jota voi-
daan tutkia dadnimaisematutkimuksen menetelmin, esimerkik-
si tekemadlld ddni- tai kuulokavelyja peleissa (ks. esim. Scholl
& Droumeva 2023), mutta myos tarkastelemalla laajemmin si-
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ta, miten erilaiset ddnimaisemat rakentuvat ja miten ne liittyvat
pelin ulkopuoliseen fyysiseen maailmaan. Mobiilipelien dani-
maisemat rakentuvat pelin ja pelaajien vuorovaikutuksessa, ja
niissd on mahdollista enemman ottaa huomioon erilaisia fyysi-
sid (adni)ympadristdja, joissa pelaaminen tapahtuu. Karkeasti sa-
nottuna voidaan todeta, ettd Emma on lasna kahdessa danimai-
semassa: pelissd ja fyysisessa maailmassa. Siksi on perusteltua
kysya, missa ilmiotd on tarkoitus tutkia.

Lasse Lehtonen,
Jonna K. Vuoskoski,

Ilmion rajaaminen ja kasitteellistaminen Henna-Riikka Peltola,

Kaj Ahlsved &

Kulttuurisesti suuntautuneena danimaisematutkijana minua Kai Tuuri

kiinnostaa, miten danimaisematutkimuksen teorioiden ja me- . .

. e . v aeie . Videopelien

netelmien avulla voitaisiin paremmin ymmartda niitd paikkoja, musiikin

joissa pelaaminen tapahtuu, sekd miten eri ddnimaisemien leik- kokeminen ja

kauspisteitd muodostuu, miten niitd neuvotellaan ja erityisesti, musiikilliset
kdytanteet

mika pelaajan rooli on niiden luomisessa. Tarkoituksenani ei ole
tarkastella pelin tarjoamaa danimaisemaa sinansa, tai sitd, mis-
ta danista ja musiikista se koostuu. Pikemminkin tutkisin sita,
miten pelaajat luovat, muokkaavat ja kuuntelevat erilaisia daa-
niymparistéja muodostaakseen itselleen merkityksellisen pelil-
lisen ddnimaiseman - eli myotdvaikuttavat danimaisemien ra-
kentumiseen. Tata tapahtuu esimerkiksi vaihtamalla pelipaikkaa
tai pelid, muuttamalla pelin musiikkia tai adnia tai yksinkertai-
sesti kuuntelemalla itse valittua musiikkia pelaamisen aikana.

Nakokulmani palautuu Schaferin ja my6s Barry Truaxin (2001,
11) ndkemykseen, ettd kdsite ddnimaisema korostaa sitd, miten
ympdristé ymmarretdan niiden ihmisten toimesta, jotka siina
oleskelevat — ihmisten, jotka luovat sen. Mobiilipelien osalta voi-
daan kysyd, missa ovat ne ddnimaisemat, joissa pelaajat ”oleske-
levat”, ja miten ne rakentuvat. Suurta osaa pelimaailmassa syn-
tyvistd danista ei kuulokkeiden kdytén vuoksi useinkaan kuule
kukaan muu ihminen, kun taas pelaajan fyysisessa ymparistossa
olevat ihmiset saattavat kuulla adnid esimerkiksi ndppaimistosta
tai spontaaneista tunnereaktioista. Toisessa ddripadssa voi olla
pelaaminen, jossa ollaan sekd samassa fyysisessa ettd digitaali-
sessa aanimaailmassa, ja niitd mukautetaan tilanteen mukaan.
Nadin muodostuu paitsi monimutkaisia ja paallekkaisia hybride-
ja danimaisemia, mutta mediateknologia myds edistdd yhteen-
kuuluvuuden rakentumista.

Emma oletettavasti nauttii sekd yksin pelaamisesta kuulok-
keet padssa ettd my0s yhdessa pelaamisen hetkistd, joissa han
ja hdnen sisaruksensa tai ystdavansa jakavat saman peliaudion
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kokemuksen, vaikkapa rakentaessaan jotain yhdessa Minecraf-
tin kaltaisissa luovissa maailmoissa tai kenties kuunnellen mu-
siikkia joltakin suoratoistopalvelulta samaan aikaan. Viimeiseksi
mainittu muistuttaa musiikin kdyttéa muiden arkipaivaisten ti-
lanteiden taustalla (ks. esim. Uimonen ym. 2024; DeNora 2000).
Nama ovat esimerkkeja siitd, miten henkild voi vaihdella tdy-
sin uppoutuneen pelikokemuksen ja fyysiseen daniymparistoon
enemman suuntautuneiden tilanteiden valilld, joissa on mah-

dollista pelata jopa ilman danta - tai vaihtoehtoisesti kuunnel- KATSAUS
la omaa musiikkia. Ndiden tilanteiden valilld vaihteleminen on

s - o - . MUSIIKKI
nykyddn enemman tai vdhemmadn normaalia ja yhtd luonnollis- 22026

ta kuin merkityksettomien danien huomiotta jattaminen tai nii-
den peittaminen musiikilla muiden samanaikaisten aktiviteet-
tien yhteydessa (ks. Quifiones ym. 2013).

Emma voinemme pitaa kokeneena pelaajana, joka tunnistaa,
missa tilanteissa kannattaa pelata kuulokkeilla. Han on my0s
esimerkiksi saattanut huomata, ettd erityisesti pelattaessa ver-
kossa yhdessa, voi olla kommunikoinnin selkeyden vuoksi tar-
peen laskea pelin danenvoimakkuutta, silla eri pelaajien kaiutti-
mista kuuluvat ddnet voivat viiveen vuoksi aiheuttaa sekavuutta.
Tieto tallaisista ehdoista liittyy my0s pelaajien ddnimaisemakom-
petenssien tutkimukseen. Adnimaisemakompetenssi on yksilon
ainutlaatuinen - mutta myo6s kulttuurisesti sidottu - kyky ym-
martad dania merkityksellisesti ja toimia tdmdn ymmarryksen
pohjalta (vrt. Truax 2001, 57).

Pelien danelliset ymparistot ovat erityisen kiinnostavia, koska
ne valittyvat osittain media-alustojen kautta ja vaihtelevat pait-
si pelistd toiseen, myos sen mukaan, millaiset tilalliset ja sosi-
aaliset edellytykset pelaamiseen on. Emma on saattanut oppia
huomaamaan, ettd pelin ddnet kannattaa pitdaa hiljaisina, jotta
han kuulee ulkopuolisen maailman signaalit, esimerkiksi bussis-
sa tai kuullakseen kavereiden tai perheenjdsenten puheen. Eh-
kd nuorempana Emma pelasi kirjastossa koulun jalkeen - sekin
on tila ja ddnimaisema, jonka ddnenkdytt6d rajoittavaa kulttuu-
ria Emma pystyy tiedostamaan. Voidaankin olettaa, ettd pelaa-
miseen yksin, yhdessa ja eri ymparistdissa tarvitaan monentyyp-
pisia danimaisemakompetensseja.

Ainimaisemakompetensseja voidaan tarkastella myds affor-
danssin eli tarjouman kasitteen (ks. Gibson 1977) avulla, joil-
la viittaan ympadriston ja toimijan véaliseen toiminnan mah-
dollisuuksien hahmottamiseen. Ainimaisematutkimuksessa
affordanssi voi viitata esimerkiksi siihen, millaisiin toimin-
nan mahdollisuuksiin tietty paikka ja sen ddanimaisema liittyy,
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mutta sen avulla voidaan myd6s yleisemmin ymmartda ihmis-
ten suhdetta ympadristéonsa (”interactions between people and
things”, DeNora 2000, 38-39). Affordansseilla on kuvattu myos
sitd, miten digitaalista teknologiaa kdytetddn tavoilla, jotka ei-
vat valttamattd ole kaikilta osin ennalta maarattyja (ks. Brusi-
la ym. 2024, erit. 18-19). Usein taman tyyppisissd tutkimuksis-
sa korostuu ihmisen toimijuus ja kyky muokata danimaisemaa
arkisissa tilanteissa (ks. esim. Kilpio & Kytd 2021; Kilpid 2023),

ottaen huomioon tilan seka teknologisia ettd sosiaalisia ja kult- Lasse Lehtonen,
tuurisia rajoituksia. Jonna K. Vuoskoski,
J Henna-Riikka Peltola,
Kaj Ahlsved &
Ilmién tutkiminen Kai Tuuri

Kulttuurisesti suuntautunutta musiikin, ddneen ja danimaise- ml?:i(ijlfien“en

mien tutkimusta yhdistdd metodologisesti kenttatyo eli kult- kokeminen ja

tuurin kokeminen paikan paélld, ja ne voidaankin siten teoreet- musiikilliset
kdytanteet

tis-metodologisesti ymmartdad kuuluvan etnomusikologisten
menetelmien vaikutuspiiriin (ks. Uimonen 2013). Metodologi-
sesti 1ahestyisin ilmiota etnografisen osallistuvan havainnoin-
nin kautta, eli tarkkailemalla ja kuuntelemalla niita tilanteita ja
konteksteja, joissa pelaaminen tapahtuu - sekd pelimaailmassa
etta fyysisessd maailmassa ja niiden rajamailla.

Kenttdtyo on mahdollinen menetelma, jos halutaan syvalli-
sesti ymmadrtdaa ihmisten aktiviteetteja ja suhdetta daniin. Ta-
ma ei valttamatta tarkoita selkeda jakoa itse pelimaailmaan seka
’todelliseen” maailmaan, vaan pikemminkin sitd, miten pelaaja
itse tunnistaa ominaisuuksia — tai mahdollisuuksia - jotka liit-
tyvat naihin ja jopa liilkkuu ndiden maailmojen valilld. Keskeis-
ta on Emman ymmadrrys pelin ddnistd ja miten se on vuorovai-
kutuksessa fyysisen tai sosiaalisen kontekstin kanssa, jossa peli
tapahtuu, ja painvastoin.

Osallistuvan havainnoinnin avulla voidaan tutkia, miten ja
milld perusteella pelaajat tunnistavat pelikokemuksen kannal-
ta keskeisid adnid, joita tarvitaan pelin onnistumiseen ja miten
he toimivat taman ymmarryksen pohjalta. Esimerkiksi joissain
peleissa aani voi olla ratkaisevan tarkea arvioitaessa esimerkik-
si etdisyytta vihollisiin tai suunnan hahmottamisessa. Tallai-
sissa tilanteissa Emma saattaa paattaad pelata kuulokkeilla, jotta
han voi keskittya olennaisiin ddniin ja suodattaa pois hdiritse-
vat ulkoiset adnet. Joissain yhteyksissa pelin omat danet voivat
syystd tai toisesta olla niin merkityksettémid pelikokemuksen ja
-menestyksen kannalta, ettd Emma padttad kuunnella musiik-
kia samaan aikaan. Havainnoinnin ohella haastattelut pelaaji-
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en kanssa — yksin tai ryhmadssa - syventdavat ymmarrysta sii-
td, miten pelaajat pohtivat pelien ja pelaamisen danimaisemia.
Niiden kautta voi saada syvemman ymmarryksen siitd, millaisia
sosiaalisia tilanteita pelit mahdollistavat ja mika rooli danelld ja
musiikilla on niissa.

Osallistuva havainnointi ei valttamatta tarkoita sitd, etta tut-
kija pelaa itse, vaan keskeista on kartoittaa pelaajan ddnellinen
toimintaa. Tutkimusaineistoa voidaan kerdtda myos dokumentoi-

malla Emman pelisessioita, esimerkiksi tunnistamalla ja kirjoit- KATSAUS
tamalla ylos ddnimaisemaa luovia d4dnia ja adnildhteitd seka luo-

. v . . . . . MUSIIKKI
kittelemalla ne sen mukaan, ovatko ddnet jatkuvia, toistuvia vai 22026

ainutkertaisia. Tallainen alustava luokittelu voi antaa alustavan
kasityksen monimutkaisista ddniymparistdistd, joita pelaavat ih-
miset luovat. Hyva paikka 16ytdd metodologista inspiraatiota on
esimerkiksi kirja Kuuntelukasvatus (Schafer 2015[1992]), jossa on
paljon kaytannon tutkimusymparistoihin perustuvia kuuntelu-
harjoituksia ja joka parhaimmillaan voi tukea aineiston kerda-
mistd ja adnitapahtumien luokittelua.

Yksi mahdollisuus on myds yhdistaa havaintoja, haastattelu-
ja muihin laadullisiin menetelmiin, esimerkiksi pyytdda Emmaa
pitdmaan dinipaivakirjaa pelaamisestaan. Adnipaivikirja (sound
diary) on danimaisematutkimuksessa usein kdytetty aistietno-
grafinen menetelmd, jolla kootaan havaintoja arjen daniympa-
ristostd (Kytd 2022, 77). Tamantyyppinen materiaali voi koros-
taa sitd, miten Emma itse havaitsee, ymmartdad, mutta myos
sanallistaa daniymparistojd, jossa han pelaa. Tdllainen mene-
telma voisi valottaa sitd, mitkd pelaamiseen liittyvat danimai-
semat, joita Emma itse kuvailee erityisen merkityksellisiksi, ja
miten nditd ddniympdristdjd on diskursiivisesti esitetty. Mene-
telma kytkeytyy myos Suomessa toteutettuihin kokoelmapro-
jekteihin, joissa ihmisia on pyydetty kirjoittamaan omia aani-
maisemakuvauksiaan (ks. Jarviluoma ym. 2006; Uimonen 2017
ym., erit. 211-212).

Tutkimuskysymykset ohjaavat menetelmén valintaa kuten te-
kee my0®s materiaali, jota tutkija tuottaa. Esimerkiksi tilanteissa,
jossa Emma pelaa kaveriporukan kanssa kenttatyd mahdollistaa
myo6s muiden informanttien nakokulman esiin tulemisen tai eri-
laisten ihmisten valisten vuorovaikutusten huomaamisen. Lasten
pelaamista tutkittaessa myos vanhemmilla voisi olla tarjottava-
naan kiinnostavaa nakokulmaa, vaikka he ovatkin vain osittain
ldsnd niissd ddnimaisemissa, joissa heiddn lapsensa oleskelevat,
eikd heidan ymmarryksensa tai perspektiivinsa ole samanlai-
nen. Mutta ehka juuri siksi vanhempien nakokulma saattaa olla
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kiinnostava: vanhemmat saattavat asettaa rajoituksia ja esimer-
kiksi suhtautua kielteisesti tiettyjen daanekkaiden pelien pelaa-
miseen tietyissa tilanteissa. Pelaaja saattaa my0ds itse tunnistaa
nama sosiaaliset rajoitukset ja kdytdnnot. Niilld saattaa olla yh-
tymdkohtia muihin sosiaalisiin tilanteisiin ja daniymparistdihin,
missa muiden ihmisten ldsndolo rajoittaa pelaamista tai musii-
kin kuuntelua, esimerkiksi julkisissa tiloissa. Vanhemmilla on
muutenkin tdarkea rooli suostumuksen antajina koskien alaikdi-
siin kohdistuvaa tutkimusta, esimerkiksi Minecraftia tai Roblo-
xia pelaavia lapsia tutkittaessa.

Kuvatun kaltaisen ilmién tutkimuksessa rajaus voidaan tehda
erilaisin perustein (esim. kohdistuuko tarkastelu tiettyihin pe-
leihin tai pelaamisen fyysisiin tai sosiaalisiin paikkoihin), ja se
perustuu tietenkin tarkempiin tutkimuskysymyksiin kuin mi-
ta tdssa on luonnosteltu. Tutkiminen edellyttdad myos, etta tut-
kijalla on jonkin verran ymmarrysta pelien rakenteesta ja logii-
kasta. Tdma ei tarkoita, etta tutkija itse tarvitsee laajamittaista
kokemusta pelaamisesta, mutta Emman kokemuksia ja toimin-
taa saattaa olla vaikea tulkita ilman minkadnlaista omaa koske-
tuspintaa tai kiinnostusta pelien logiikkaan.
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Neljan eri tutkimusnakokulman yhteenveto ja jasennys

L PELIAUDION PELIMUSIIKIN PELIMUSIIKKI PELIEN KANSSA
NAKOKULMA ANALYSOINTI HERATTAMAT 0SANA . RAKENTUVAT
TUNTEET IDENTITEETTIA AANIYMPARISTOT
I, Pelaamisen tilantei-
Musiikin ja aanien R . LS LTS
TIEDON- : i L s | Pelimusiikin merki- den, kdytanteiden ja
INTRESSI, ELI merkitysten raken i Pelimusilkin herdts | tyksen rakentumisen | paikkojen ymmarta-
teelliset ja toiminnal- | mien tunteiden psyko s A A
MOTIVAATIO, : . . P ymmartaminen osana | minen aaniymparis-
liset lainalaisuudet logisten mekanismien B o
JOLLA TIETOA VUorovaikutteisessa | selventiminen sosiaalisia ryhmia ja | toina ja niiden valisten
HANKITAAN L jarjestelmia leikkauspisteiden
pelitilanteessa rakentumisena
MENETELMA(T), | Pelien ja pelaamisen | Kontrolloitu Hgﬁ/%tsitrtzltut(iik?tl;%w#esr; Osallistuva havain-
JOLLATIETOA | formaali analyysi, koeasetelma: itsearviot gtno ra%a'laagdullinen nointi, aanipaivakirjat,
HANKITAAN pelaajaetnografa ja fysiologiset vasteet anal;?ysi ’ haastattelut
; ; Musiikin herattamat ; :
Audion dynaamisuus o Pelikulttuurit FCTT
7 - . " | tunteet, episodiset T .| Adnimaisema,
YDINKASITTEET | diegeettisyys, : o _ | yhteisollisyys, pelaaja- |, :
epalineaarisuus H;L:Lsrtnoitn,eanrvmlva ehdol identiteetit toimijuus, tarjoumat
Etnomusikologia,
Ludomusikologia, IS aanen- ja aani-
TUTKIMUKSEN | mediatutkimus, Musikkipsykologia, | HUSIKKISOSI0002, | pygicematukimus,
ALAT semiotiikka, emootiopsykologia elaa'at%tlimusg ' aaniantropologia
hermeneutiikka petaa) kulttuurintutkimus,
hermeneutiikka

Taulukko 1: Neljdn eri tutkimusndkokulman yhteenveto ja jdsennys.
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Fanivideoista on viimeisten 20-30 vuoden aikana tullut monitahoinen ja
merkittava ilmio musiikki- ja mediakulttuureissa. Tassa artikkelissa nelja
musiikin- ja aanentutkijaa eri taustoista hahmottelee tapoja tutkia fani-
videoita. Ehdotetut lahestymistavat liittyvat esimerkiksi audiovisuaalisuuden
tutkimukseen, kulttuurihistoriaan, musiikin esitystutkimukseen, musiikin ja
sukupuolen tutkimukseen, osallistuvan kulttuurin tarkasteluun seka
kriittiseen valkoisuuden tutkimukseen.
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Milla Tiainen: Johdanto Sanna Qvick,

Kimi Karki,
C e . . . . Riikka Juntunen
Fanivideoista on tullut moniulotteinen ja merkitykseltdan kasvava Kim Ramstedt &
ilmi6 viimeisten 20-30 vuoden aikana. Tama liittyy sithen, miten Milla Tiainen

digitaaliset mediat ovat perusteellisesti muuttaneet tapoja, joil- . .
la ihmiset osallistuvat populaarikulttuuriin ja sen osana musiik- f:{;:;::&i‘;ter:us"km'
kiin. Musiikin kuluttaminen ei tarkoita pelkdstddn kuuntelemista kohteena
ja osallistumista esitystilanteisiin paikan paalla tai etdnd. Siihen
liittyy yha useammin sisaltéjen jakamista, kommentointia, muok-
kaamista ja tuottamista. Fanivideot ovat yksi esimerkki tasta ke-
hityksesta. Ne ovat fanien luomia audiovisuaalisia teoksia, jois-
sa yhdistetddn esimerkiksi musiikkia, tanssia, keikkatallenteita ja
olemassa olevia kuva-aineistoja uusiksi kokonaisuuksiksi. Musii-
kintutkimuksen eri suuntausten kautta lahestyttyind fanivideot
tarjoavat kiinnostavan mahdollisuuden tarkastella, miten ihmi-
set osallistuvat aktiivisesti musiikkikulttuuriin ja rakentavat sille
uusia merkityksida. Samalla heille muodostuu uudenlaisia roole-
ja musiikin kdyttdja—-tekijoina ja suhteessa musiikkiteollisuuteen.

Fanitutkimus (engl. fan studies) on nykydan oma tutkimus-
kenttdnsd, jolla useiden tieteenalojen edustajat tarkastelevat fa-
niuden muotoja ja kdytdntdja ennen ja nyt. Fanitutkijoita kiin-
nostaa fanitoiminnan merkitys yksildille, yhteisdille, kulttuurille
ja taloudelle. Fanitutkimuksessa fanivideoiden tekemisesta kay-
tetddn usein englanninkielistd termid vidding ja yksittdisid vi-
deoita kutsutaan nimella vids (Coppa 2022). Fanivideoiden kes-
keinen piirre on, ettd ne eivdt ainoastaan toista olemassa olevia
aineistoja vaan jarjestdvat niitd uudelleen. Adnten, kuvien, liik-
keen, tekstin ja editoinnin avulla fanit voivat korostaa tietty-
ja teemoja, rakentaa uusia tulkintoja ja tuoda esiin nakockulmia,
jotka jaavat alkuperdisessa fanitettavassa kohteessa tai tuotok-
sessa vahemmalle huomiolle.

Media- ja kommunikaatiotutkija Henry Jenkinsin (1992) klas-
siseksi muodostuneen nakemyksen mukaan fanitoiminta on osa
osallistuvaa kulttuuria (engl. participatory culture). Osallistuvassa
kulttuurissa yleisot eivat ole passiivisia vastaanottajia, vaan he
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ottavat aktiivisesti osaa kulttuuristen ilmididen ja merkitysten
tuottamiseen. Fanivideot ovat esimerkki tdsta kehityssuunnas-
ta. Ne osoittavat, kuinka fanit kdyttavat digitaalisia teknologioi-
ta luovaan ilmaisuun ja yhteisélliseen toimintaan.

Osallistuvan kulttuurin lisdksi fanivideoita voidaan analysoi-
da useista muistakin tulokulmista. Ensinnadkin niita voidaan tut-
kia audiovisuaalisina teoksina, jotka vaikuttavat kokijoihinsa mo-
niaistisesti. Talloin huomion kohteena ovat esimerkiksi editointi,

kerronta, rytmi seka danen ja kuvan vdlinen suhde. Fanivideoi- KATSAUS
den tekijat hyodyntavat usein samoja keinoja kuin ammattimaiset

e 1 . o cr s . MUSIIKKI
musiikkivideoiden tuottajat. Kuvia leikataan musiikin rytmin mu- 212026

kaisesti, kohtauksia rinnastetaan toisiinsa ja musiikin tunnelmaa
vahvistetaan visuaalisilla ratkaisuilla. Esitys-, fani- ja mediatut-
kija Francesca Coppa (2008) onkin huomauttanut, etta fanivide-
oilla on oma pitka historiansa ja omat esteettiset perinteensa, jot-
ka ovat kehittyneet faniyhteiséjen sisalla (ks. my6s Coppa 2022).

Toinen keskeinen ndkdékulma liittyy tee-se-itse-kulttuuriin
ja digitaaliseen osallistumiseen. Suhteellisen huokeahintaisten
digitaalisten tyokalujen yleistyminen on tehnyt audiovisuaalisen
tuotannon mahdolliseksi huomattavasti aiempaa laajemmalle
joukolle ihmisid. Digitaalisen median tutkijoiden Jean Burgessin
ja Joshua Greenin (2018) mukaan verkkoalustat, kuten YouTube
(ja viime vuosina esimerkiksi TikTok), ovat muuttaneet kaytta-
jien asemaa siten, ettd he toimivat samanaikaisesti seka yleisoi-
na ettd sisallontuottajina. Fanivideot ilmentavat tatd muutosta.
Niiden tekeminen perustuu usein itse opittuihin taitoihin, ver-
taistukeen ja yhteisélliseen oppimiseen.

Digitaalisen kulttuurin ja faniuden tutkimuksessa on korostu-
nut myds kriittinen nakdkulma, johon liittyy kdsite ilmainen tyd
(engl. freelabour). Kasitteelld viitataan tilanteeseen, jossa kayttd-
jat tuottavat arvoa ilman suoraa taloudellista korvausta. Fanivi-
deoiden tapauksessa fanit kayttavat aikaa, osaamista ja luovuutta
artistien, musiikkikappaleiden ja mediailmi6iden nakyvyyden yl-
lapitdmiseen. Videoita koetaan, kommentoidaan ja jaetaan edel-
leen, mika pitda artistit jatkuvasti esilld digitaalisessa julkisuu-
dessa. Vaikka fanit toimivat omasta halustaan, heidan tydnsa voi
samalla hyodyttad musiikkiteollisuutta lisdamalld ilmididen na-
kyvyytta, yleisdjen sitoutumista ja kulttuurin taloudellista ku-
lutusta. Tasta syystad fanivideoita on tarpeen tarkastella myos
digitaalisen tyon, kulttuuritalouden ja arvonmuodostuksen nakd-
kulmista (esim. Tushnet 2007; Derbaix, Korchia ja Padiou 2023).

Musiikin- ja danentutkijoille fanivideot ovat erityisen kiin-
nostavia siksi, ettd musiikki toimii niissa keskeisena merki-
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tyksellistamisen keinona. Se ei ole vain kuvan taustalla soiva
elementti, vaan usein ohjaa videoiden rakennetta, rytmid, tun-
nelmaa ja tulkintaa. Fanit valitsevat musiikkikappaleita materi-
aalikseen ja esitystensd kohteeksi niiden sanoitusten, musiikil-
lisen tyylin tai emotionaalisen vaikutuksen perusteella. Taman
vuoksi fanivideot tarjoavat hedelmallisen kohteen musiikin vas-
taanoton, affektivisuuden, kuuntelukulttuurien ja osallistumisen
tutkimukselle. Musiikkivideoiden merkitykset syntyvat ddnen

ja kuvan monivivahteisessa vuorovaikutuksessa (esim. Vernallis Sanna Qvick,
2004; Korsgaard 2017). Sama havainto patee fanivideoihin, jois- :;ilr(:(:.al:l:t'unen
s I’r}u%lllfkl voi toimia koko audiovisuaalisen kokonaisuuden jar- Kim Ramstedt &
jestavana periaatteena. Milla Tiainen

Huomattavan nakyvaksi fanivideokulttuuri on tullut esi- . .
merkiksi korealaisen pop-musiikin eli K-popin yhteydessa. f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
K-pop-fanit eri puolilla maailmaa tekevat runsaasti niin sanot- kohteena
tuja dance cover -videoita, joissa he esittavat omia versioitaan,
mukaelmiaan artistien koreografioista. Ndissa videoissa musiik-
ki, tanssi ja audiovisuaalinen esitys yhdistyvat tavalla, joka te-
kee niistd kiinnostavan tarkastelukohteen musiikintutkimuksen
eri aloille, kuten populaarimusiikin tutkimukselle, musiikin esi-
tystutkimukselle, musiikin ja sukupuolen tutkimukselle ja etno-
musikologialle. Dance cover -videot osoittavat, ettd fanit eivat
ainoastaan kuuntele musiikkia, vaan myds esittavat, ruumiillis-
tavat ja tulkitsevat sitd. Samalla ne havainnollistavat, kuinka po-
pulaarimusiikki voi tarjota lahtékohdan uusille luovan toimin-
nan muodoille. (Esim. C. Oh 2023.)

K-popiin liittyva fanivideotuotanto korostaa myds fanikult-
tuurien transnationaalista eli ylirajaista luonnetta (Oh C. 2020a).
Digitaalisilla alustoilla fanit osallistuvat keskusteluihin ja jaka-
vat tuotoksiaan maantieteellisista etdisyyksista riippumatta. Esi-
merkiksi Etelda-Koreassa tuotettu musiikki voi synnyttaa fanivi-
deoyhteisdja Afrikassa, Euroopassa, Latinalaisessa Amerikassa ja
Pohjois-Amerikassa. Fanivideot toimivat talldin vuorovaikutuksen
valineind, joiden kautta musiikin, tanssin, median ja identitee-
tin esitykset liikkuvat ja muuntuvat yli kulttuuristen ja kansallis-
ten rajojen. (Esim. D. C. Oh 2017.) Tdstd syystd ne tarjoavat kiin-
nostavan nakokulman globalisaatioon ja kulttuurisiin virtauksiin.

Kriittinen tutkimus on tarkastellut fanivideoita myos identi-
teettien, representaation ja vallan nakdkulmista. Erityisesti fe-
ministinen fanitutkimus on osoittanut, ettd fanien tuottamat
videot voivat haastaa valtavirran median tapoja esittda vaikka-
pa sukupuolta ja kyvykkyyttd ja tarjota vaihtoehtoisia tulkintoja
(Coppa 2008). Fanivideoiden avulla voidaan kasitelld esimerkik-
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si ruumiillisuuteen, seksuaalisuuteen, etnisyyteen tai yhteisolli-
syyteen liittyvid kysymyksia tavoilla, jotka eivat valttamatta ole
mahdollisia kaupallisessa mediatuotannossa. Toisaalta fanivide-
oiden taipumus ylittaa etnisid, sukupuolittuneita ja muita eroja
antaa aihetta kysymyksille kulttuuristen ilmididen mahdollises-
ta alkuperasta ja omistamisesta seka kulttuurisesta omimisesta.

Fanivideot ovat tdrked osa nykyisid musiikki- ja populaari-
kulttuureja. Kiinnostus niihin yhdistdaa muun muassa fanitutki-
joita, mediatutkijoita, kulttuurintutkijoita ja musiikin- seka daa-
nentutkijoita. Musiikin- ja danentutkimuksen eri suuntauksille
fanivideot tarjoavat mahdollisuuden tarkastella, miten musiik-
kia kdytetddn merkitysten rakentamiseen, yhteisdjen muodos-
tamiseen ja kulttuuriin osallistumiseen.

Taman artikkelin tavoitteena on havainnollistaa, miten fani-
videot hahmottuvat tutkimuskohteena neljdlle taustoiltaan eri-
laiselle tutkijalle. He ovat elokuvamusiikin ja audiovisuaalisuuden
tutkija Sanna Qvick, populaarikulttuuriin keskittynyt kulttuuri-
historioitsija Kimi Karki, populaarimusiikin ja musiikkiesitysten
tutkija Riikka Juntunen sekd yhteiskunnallisen oikeudenmukai-
suuden kysymyksiin erikoistunut musiikin- ja mediatutkija Kim
Ramstedt. Jokainen tutkija esittelee vuorollaan, miten han voi-
si fanivideoita tutkia. Tekstiosuuksissaan tutkijat pohtivat, mil-
laisiin fanivideoihin ja mihin niiden puoliin he kokisivat mielek-
kadksi keskittyad. He selvittavat, millaisia tutkimuskysymyksia ja
-menetelmid sekd konteksteja, teorioita ja tutkimuseettisia na-
kokohtia heiddn ideoimaansa tarkastelutapaan liittyy.

Evastykseksi pohdinnoille tutkijoille annettiin tdman artikke-
lin toimittajan (Milla Tiainen) laatima muutaman kappaleen tii-
vistelmad fanivideoilmidstd. Se summasi lyhyesti edelld kdsiteltyja
nakokulmia ulottuen fanivideoiden audiovisuaalisesta estetiikasta
niiden kytkeytymiseen osallistuvaan kulttuuriin, ylirajaisiin yhtei-
s6ihin ja toisaalta siihen taloudelliseen lisdarvoon, jota fanit usein
tuottavat ilmaiseksi. Esittelyissddn tutkijat avaavat fanivideoihin
monia muitakin ndkékulmia kuin ne, joita sisaltyi evastystekstiin.

Sanna Qvick: Kate Bushin Wuthering Heights
-musiikkivideo faniuden kohteena
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Térmasin internetin maailmassa fani-ilmioon, jonka laajuus yl-
latti minut. Kymmenet, elleivat sadat, ihmiset ikadn, sukupuo-
leen ja kansallisuuteen katsomatta ovat kokoontuneet yhteen
eri puolilla maailmaa esittdamaan punaisissa asuissa ja puisto-
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alueilla tanssikoreografiaa, joka sisdltyi alkuperdisessa muo-
dossaan brittildisen laulaja, lauluntekija ja tuottaja Kate Bushin
Wuthering Heights -kappaleen musiikkivideoon (1977).! Etsimal-
13 hakusanalla #mostwutheringheightsdayever 16ysin ilmiéon
liittyen ensin Guardian Australian-verkkosivuston julkaiseman
videokatkelman (2022, www.youtube.com/watch?v=W7WohA__
NAXO0).? YouTubesta 16ytyi kuitenkin monia muitakin eri vuo-
sina tallennettuja fanikokoontumisia. Ensimmaiseksi tallaisek-

si videon mukaelman (Kate Bushin Wuthering Heights -videon Sanna Qvick,
ryhmdadaptaatio) esitystapahtumaksi mainitaan englantilaisen ::ilr(:(::élﬂ:lit'unen
Shambush-teatteriryhman? vuonna 2013 jarjestdmad immersiivi- Kim Ramstedt &
nen, osallistuttava tilaisuus otsikolla The Ultimate Kate Bush Expe- Milla Tiainen

rience Brightonissa, Englannissa. Heiddn YouTube -tallenteen- . .
sa tapahtumasta on saanut tahdn pdivdaan mennessa yli 461 000 f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
katselukertaa. Tastd tapahtumasta lahti liikkeelle sarja toistuvia kohteena
mukaelmia, joita jarjestettiin eri puolilla maailmaa edelld maini-
tulla otsikolla The Most Wuthering Heights Day Ever. Tilaisuuksien
videointeja on julkaistu YouTubessa, ja ne ovat saaneet kymme-
nia tuhansia katselukertoja.

Kasittelen tdssa tekstissd vain nditd 1dhinnd fanien laatimia
videotallenteita, en niihin liittyvid kommenttikenttia tai vies-
tejd. Fanivideot kdsitetdan usein mash up -tyylisiksi4 lyhytvi-
deoiksi faniuden kohteen tuotannosta.s Tallaisia videoita (engl.
vid, vidding) fanit rupesivat tuottamaan heti, kun videotekno-
logia yleistyi 1970-luvulla. (Duffet 2013, 186-187.) Laulunsana-
videot lienevat yleisimpid taman tyyppisia fanivideoiden ilmen-
tymid. Tdssa tekstissa tarkastelemani videot tuovat kuitenkin
esille useampia faniuden ulottuvuuksia, silla niiden tekija—jul-
kaisijoiden lisdksi myds videoilla esiintyvien voidaan olettaa ole-
van Kate Bushin faneja.

Faniuden ja Wuthering Heights -videon tanssimukaelmien va-
lisen suhteen kasittelyssa 1dhden liikkeelle aineistosta. Tama 13-
hestymistapa on minulle ominainen, silld olen taustaltani elo-
kuvamusiikin ja audiovisuaalisuuden tutkija. Tunnustan myos
olevani itse Kate Bush -fani. Talloin itsereflektio ja oman tutki-
japosition avaaminen on erityisen tdarkeaa. Vaikka kuulun siihen
alkuperdiseen MTV-sukupolveen, joka katseli televisiosta mu-
siikkivideoita 1980-1luvulla, en voi sanoa muistavani kovinkaan
monta Kate Bushin musiikkivideota. Niinpa koin jo silloin ha-
nen musiikkinsa laheiseksi nimenomaan kuuntelun kautta. Tu-
tustuin hanen musiikkivideoihinsa vasta myéhemmin. Faniuden
tutkijan ja hanen tutkimuskohteensa suhdetta voidaan tarkastel-
la kolmenlaisena tilana: ensinnakin tutkijan kdyttdma etnogra-
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finen (osallistuva ja havainnoiva) ote tuottaa tiettya etdisyytta
faniuteen, mutta tama ldhestymistapa kuitenkin ymmartaa fa-
nit aktiivisina merkityksentuottajina. Toiseksi tutkija voi tutkia
kohdettaan sen sisdlta pain eli faniyhteison jdsenend, itsekin fa-
nina. Tama tila korostaa tutkimuskohteen kokemuksellisuutta.
Kolmanneksi fanitutkimusta voidaan laajentaa kriittiseen suun-
taan pohtien kohteen ristiriitaisuuksia ja ongelmia seka ulottaa
sen tarkastelua laajempiin yhteiskunnallisiin kysymyksiin. (Ni-

kunen 2008, 10; Jenkins 2012, 4-8.) Huolimatta siitd, millainen KATSAUS
suhde minulla on talld hetkelld tutkimukseni kohteeseen, on mi- MUSIIKKI
nun todettava olevani Mark Duffettin kdsittein (2013a, 299) tut- 212026

kija—fani, silld identifioidun akateemisen maailman toimijaksi ja
Kate Bushin faniksi sekd toimin molemmissa ryhmissa.

Seuraava tarked tarkasteltava asia on itse fanit ja heidédn oi-
keutensa eli tutkimuseettiset kysymykset. Koska tutkimani ai-
neisto muodostuu YouTubessa julkaistuista tallenteista, voidaan
olettaa, ettd kuvauksen kohteena olleet henkilot tiesivat tulleensa
kuvatuiksi tallenteille, jotka niiden tekija julkaisisi. Namad kym-
menien ihmisten kokoontumiset ovat tapahtuneet yleisissa puis-
toissa, joten tallenteiden tekij6illa on taytynyt olla kuvauslupa.
Oleellinen seikka kuitenkin on, ettd tallenteet on julkaistu jul-
kisella alustalla. Osa tallenteiden tekijoista on julkisia media-
kentdn ja esitystaiteiden toimijoita kuten Guardian Australia ja
Shambush, mutta silloin kun tekijdt ovat yksityishenkilditd, hei-
dan tietojensa anonymisointi voisi olla paikallaan (ks. Taulukko
1.). En voi olettaa heidan suostuvan siihen, ettd heidan sosiaa-
lisen median toimintansa olisi kdytettdvissa tutkimuskohteena.
Toisaalta voisin kysya heilta tutkimuslupaa. Jos he kieltaytyvat
yhteisty0sta tai kieltdvat kdyttdmadsta tallenteitaan, jaljelle jaa-
vat mainitut julkiset operoijat. Miten sitten ratkaisenkaan taman
kysymyksen, niin tutkijan ja tutkimuksen eettisyyden kannal-
ta on tdrkeintd, ettei tallenteissa ndkyvia faneja yksiloida vaan
heita tarkastellaan ryhmana.

Asken kuvatut seikat saattavat jo rajata tutkimusaineistoa.
Tdmadn lisdksi muukin rajaaminen voi olla paikallaan. Olen koon-
nut alla olevaan taulukkoon (Taulukko 1.) tallenteet, joita kdsit-
telen tamadn tekstin puitteissa. Niitd on syytd alustavasti vertail-
la, silla kun kyseessa on pieni otos, kuten tdssa tapauksessa, on
hyvd, etta kukin esimerkki on yksiléllinen ja tuo analyysiin jo-
tain omaa. Toisaalta suuri sisdinen poikkeavuus aineistossa voi
tuottaa vadristymid. Talld perusteella jattdisin Guardian Austra-
lian julkaisun pois sen poikkeavan, journalistisen tyylin vuoksi.
Tama tallenne myo0s sisaltdaa otoksen toisenlaisesta fanitapahtu-
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masta, eikd Wuthering Heights -kappale soi silla kokonaisuudes-
saan. YouTubessa vuodesta 2010 ldhtien live-musiikkitallenteita
julkaisseen britti Martin Delaneyn (kdyttajanimi @Martin Dela-
ney100) tallenne ei myoskdan soita kappaletta kokonaisuudes-
saan, mutta sen kuvaustyyli on dokumentoiva kuten muissakin
tallenteissa. Jo tallainen alustava katselmus voi tuottaa tarkas-
telun kannalta aiheellisia kysymyksid, kuten esimerkiksi, mik-
si useamman videon julkaisupdiva on heindkuun lopussa tai 13-
hella sitd. (Voisiko asiaa selittdd esimerkiksi se, ettd Kate Bushin

syntymapdiva on 30. heindkuuta?)

OTSIKKO (JULKAISIJA/

KANAVAN OMISTAJA)

RN
The Ultimate Kate Bush
Experience (Shambush)

PAIKKA-
KUNTA

Brighton

JULKISTUS-

PAIVA

09.06.2013

KATSELUKERRAT
(13.6.2025)

461108

2 e
The Most Wuthering Heights
Day Ever (Guardian Australia)

Sydney

30.07.2022

50235

3 e
The Most Wuthering Heights
Day Ever (Beat Signer)

Edinburgh

29.07.2023

8710

Be oo
The Most Wuthering Heights
Day Ever (Dud Muurmand)

Copenhagen

03.08.2023

16 434

D, s
The Most Wuthering Heights
Day Ever (Dianne Reid)

Melbourne

29.07.2024

51198

T
Wuthering Edinburgh
(Martin Delaney)

Edinburgh

08.06.2025

289

Taulukko 1. Mukaelma-aineisto yhdelld silmdykselld.

Kun aineisto on rajattu, koittaa syvemman analyysin vuoro. Tal-
lenteiden audiovisuaalisen materiaalin analyysiin voisi hyvin so-
veltaa lahilukua, joka musiikintutkija John Richardsonin (2017,
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5) mukaan ottaa huomioon aina madratyssa kulttuurikontekstis-
sa kohtaamiemme objektien, esitysten ja tapahtumien tuottamat
tai mahdollistamat merkitykset. Lahilukua metodina sovelle-
taan monissa eri kulttuurin- ja taiteentutkimuksen oppiaineissa.
Pelkistetysti ilmaistuna silld tarkoitetaan jonkin kohteen yksi-
tyiskohtaista analyysia ja analyysin tulosten tulkitsemista. Tar-
kastelemieni tallenteiden ldhiluvusta puhuttaessa voidaan myos
kayttdd ilmaisua audiovisuaalinen analyysi. Tama tarkoittaa, et-

ta tarkkailun kohteena on dani, kuva ja niiden luomat yhteisvai- KATSAUS
kutelmat. Joka tapauksessa lahiluku on kokemuksellisuutta ko- MUSIIKKI
rostavaa kulttuurista luentaa ja tulkintaa (Richardson 2019, 195). 212026

Siind missa pelkka lahianalyysi saattaa tuottaa ainoastaan ha-
vaintoja, lahilukemisen ndakokulma yhdistdaa havainnot yhteen
tai useampaan relevanttiin kulttuuriseen kehykseen. Lisdaksi on
hyva tiedostaa, etta kokemukset esimerkiksi taide- ja musiikki-
teoksista ovat yleensa kiintedssa yhteydessa materiaalisiin teki-
jéihin kuten paikkaan, toimijoiden taustatekijoihin ja sosiokult-
tuuriseen ymparistodn (Richardson 2017, 5).

Lahtiessani analysoimaan Wuthering heights -videomukael-
mia audiovisuaalisena aineistona kay ilmi, ettd niiden daniraidat
poikkeavat huomattavasti toisistaan. Tarkkailtavan danen kes-
keiset osa-alueet ovat musiikki, puhe ja ddnitehosteet (Richard-
son et al. 2014, 53). Osassa ddniraidoista musiikilla on korostunut
asema (taulukon esimerkit 1, 4 ja 5), kun taas toisissa ympdris-
ton erilaiset ddnet ovat kiinted osa tallennetta (esimerkit 3 ja 6).
Tallenteissa, joissa musiikki korostuu, erottuu muitakin dania,
mutta kun Wuthering Heights alkaa soida, kdy selvdksi, ettd tal-
lenteen ddnet eivdt ole samassa tilassa kuin kuvaraidalla olevat
tanssijat eli musiikki on ei-diegeettistd. Taman voi havainnoida
videon ja danitteen tiladanien erilaisuudessa. Tallenteissa, joissa
musiikin lisdksi kuuluu ymparistén dania (kuten tuulen humi-
naa), on myos mukana puhetta, naurua ja taputuksia. Nama di-
egeettiset danet ja musiikki mahdollistavat videon katsojan up-
poutumisen koettuun tilanteeseen.®

Tallenteiden kuvaraidalla ndkyy siis tanssijoita. Suurin osa
heistd on pukeutunut punaiseen asuun. Usealla on my0s musta
nauha vyotarolla, kukka hiuksissa ja/tai peruukki, joka muistut-
taa Kate Bushin hiustyylia musiikkivideon toisessa USA:n mark-
kinoille suunnatussa versiossa (ks. Aineisto). Kaikissa tallen-
teissa on mukana esitanssija, jota muut seuraavat tai kdyttavat
esikuvana. Poikkeuksen tekee ajallisesti tuorein esimerkkini
(taulukossa video 6), jossa esitanssija elehtii ja antaa sanallisia
ohjeita muille. Tapahtuman tilana on kaikissa mukaelmissa laaja
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nurmialue puistossa. Tallenteiden 3 ja 6 kamera pysyy suhteel-
lisen paikallaan, kun muissa tallenteissa on puolestaan kaytetty
erilaisia kuvarajauksia puolikuvasta laajaan kokokuvaan. Tans-
si etenee kaikissa tallenteissa suunnilleen samalla tavalla: Katen
laulun ajan tanssijat seuraavat musiikkivideon (KateBushMu-
sic 2011) liikekieltd tanssien ”soolona”, mutta kappaleen lopun
kitarasoolon aikana he alkavat tanssia yhdessd, ja koreografia
poikkeaa musiikkivideosta. Tanssin synkronisuus eli musiikin ja

ruumiinliikkeiden samanhetkisyys vaihtelee. Tdma saattaa joh- Sanna Qvick,
tua esimerkiksi ddnentoistosta ulkotiloissa tai viiveestd esitans- ::ilr(:(::élﬂ:lit'unen
sijan seuraamisessa. Ennen tarkemman ldhiluvun toteuttamista Kim Ramstedt &
on joka tapauksessa tarkeda laatia kustakin tallenteesta daanita- Milla Tiainen

pahtumaseloste (engl. cue sheet).” Se tukee analyysia ja siitd teh- . .
tavid johtopaatdksia. Seloste myss teravoittad videoista tehtivia Fanivideot musikin-
erilaisia lukukertoja ja auttaa yksityiskohtien havainnoinnissa. kohteena

Nyt kun valitusta aineistosta on luotu yleiskuva ja sen audio-
visuaalisista piirteistd on tehty joitain keskeisid huomioita, voi-
daan ruveta muodostamaan tarkempia tutkimuskysymyksia ja
sitoa niita teoreettisiin ndakokulmiin seka kasitteisiin, jotka liit-
tyvat faniuteen. Lahtokohdaksi voidaan ottaa esimerkiksi tieto
siita, ettd Wuthering Heights -kappale ja video julkaistiin alun pe-
rin vuonna 1978. Kdsittelemilléni fanitallenteilla tanssii paljon
nuoria, joilla tuskin on henkil6kohtaista kosketuspintaa tdhdn
ajankohtaan. Vanhemmat osallistujat saattavat sen sijaan ko-
kea nostalgian tunteita. Voisiko heidan kohdallaan kyseessa olla
Will Brookerin kuvailema symbolinen pyhiinvaellus (2017, 157-
173): paluu tiettyyn merkitykselliseen hetkeen omassa nuoruu-
dessa ja tahdn liittyvadn tuttuuden tunteeseen? Vai voisiko kyse
olla ilmidstd, jota Mark Duffett kuvaa (2013, 229) kehittdmallaan
kasitteella kuviteltu muisto? Téllainen muisto on seurausta fa-
nin halusta kokea faniuden kohteensa varhainen esiintyminen.
Brookerin ja Duffettin kasitteiden valossa fanien kokemukset
ja tunteet ovat erottamaton osa heiddn muistojaan fanittami-
sen kohteestaan.

Wuthering Heights -tallenteilla tanssijoiden kasvoilla voi ndh-
da viitteita erilaisista tunteista. Selvdsti tanssitapahtumiin siis
liittyy huomattava tunnelataus. Fanius tallaisessa tapahtumas-
sa voi ilmentyd monella eri tasolla. Se voi ilmetd pelkkana ta-
pahtumaan osallistumisena. Myd6s artistin imitointi tai haneen
liittyva cosplay voi olla yksi faniuden muoto, kuten on nahta-
vissa tdssa tekstissa kasitellyilld tallenteilla. Cosplay-termi on
sulautuma englannin kielen sanoista costume ja play, ja se tar-
koittaa samankaltaista pukeutumista faniuden kohteen kanssa
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(Duffet 2013, 117). Cosplayn visuaalisuus voi olla konkreettisem-
paa kuin imitointi, joka saattaa koskea vain kohteen ilmeiden,
eleiden tai liikkeiden jaljittelyd. Tarkastelemillani videoilla ta-
vat kopioida Kate Bushin Wuthering Heights -musiikkivideota ovat
monenlaisia ulottuen yksityiskohtaisista (samankaltaisen asun
lisdksi kukka hiuksissa) suurpiirteisiin (keskittyminen lahinna
tanssiliikkeisiin). Vaikka tallenteilla esiintyvien ihmisten ikdja-
kauma on mielenkiintoisen laaja, on kiinnostavaa myds huoma-

ta esiintyjien sukupuolijakauma. Suurin osa esiintyjistd on ole- KATSAUS
tettavasti naisia, mutta mukana vaikuttaa olevan my0s muiden

s . e s MUSIIKKI
sukupuolten edustajia. Tama herattad lisdkysymyksida samastu- 22026

misesta, identiteeteistd ja sukupuolen performatiivisuudesta® (ks.
Duffett 2013, 204-207).

Tekstissani olen hahmotellut, kuinka saattaisin elokuvamu-
siikin ja audiovisuaalisuuden tutkijana lahestya fanivideoita. Ka-
te Bush -esimerkkini havainnollistaa fanivideoilmiton liittyvien
aineistojen moninaisuutta ja niiden kayttoa 1dhilukemisen koh-
teina. Tarkentamalla danitapahtumaselostetta aineistosta voisi
vield 16ytya uusia ulottuvuuksia tutkimuksen kohteeksi tai ai-
emmat havainnot voisivat vahvistua. Tdssa kuvailemani lahesty-
mistapa videoihin ei suinkaan ole ainoa mahdollinen, vaan niiden
késittelyn voisi aloittaa my0s toisenlaisten tutkimuskysymysten,
kasitteiden tai teorioiden kautta.

Kimi Karki: Virtuaali-idolin fanivideoiden
historiallista kontekstia tutkimassa

Olen jo jonkin aikaa ollut kiinnostunut japanilaisesta kulttuurista
ja olen my0s kirjoittanut japanilaisista virtuaali-idoleista eli vo-
caloideista sekad niihin liittyvdsta konserttikulttuurista (ks. Karki
2022; toinen japanilainen kiinnostuksenkohteeni on harrastama-
ni kamppailulaji aikido, josta olen my®ds kirjoittanut, ks. Mar-
tikainen & Karki 2023). Pohdin tdssa tekstissd, miten erityisesti
Hatsune Miku -nimiseen virtuaali-idoliin liittyvid live-fanivi-
deoita voisi ldhted tutkimaan. Hyodynndn tahan tarkoitukseen
esimerkinomaisesti vuonna 2022 julkaistua artikkeliani aiheesta.

Olennaisia asioita itselleni kulttuurihistorioitsijana ja kult-
tuurintutkijana on hahmottaa tutkittavan ilmioén historiallinen
ja kulttuurinen konteksti seka tietenkin oikeanlainen menetelma
videoiden multimodaaliseen eli erilaisia ilmaisun muotoja - da-
ni, puhe, kuva, teksti, liike — koskevaan analysointiin. Nyt kes-
kityn nimenomaan vocaloid-ilmitn historialliseen kontekstiin
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ja ilmidon liittyvadn fanikulttuuriin. Oma koulutukseni kulttuu-
rihistorioitsijana on kiinnittynyt populaarikulttuurin historian
tutkimukseen, ja olen kirjoittanut aiemminkin niin kulttuuri-
historian kuin kulttuurintutkimuksen menetelmista. (Ks. esim.
Kallioniemi & Karki 2011; 2012; Karki 2003; 2014.)

Yleensa aloitan tutkimusaiheen tarkastelun kartoittamal-
la alkuperdisaineistoa eli tdssa tapauksessa vocaloid-konsert-
tien fanivideoita (esimerkiksi Hatsune Miku Expo Barcelonassa

28.1.2020, jonka fani on kuvannut yleisosta ja julkaissut YouTu- Sanna Qvick,
be-palvelussa, ks. Angry Charlio 2020). Lisdksi etsin kirjasto- :;ilr(:(:.al:l:t'unen
tietokannoista ja omasta kirjahyllystdni aiheeseen liittyvaa tut- Kim Ramstedt &
kimusta ja menetelmallista kirjallisuutta. Pidan aineistojen ja Milla Tiainen

menetelmien keskindisiin vaikutuksiin perustuvaa tutkimuso- . .
tetta uudelle avoimena ja mielikuvitusta aktivoivana tapana toi- f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
mia. Tassa kulttuurihistoriallisen kontekstin rakentaminen on kohteena
olennaista. Kulttuurihistoriallisessa tutkimuksessa konteks-
ti rakentuu analyysin yhteyteen ja sen myo6td. Konteksti ei siis
valttamatta ole olemassa erilldan itse analyysista. Tasta syysta
aikalaiskulttuuri ja sen historialliset sidokset ovat aidosti mer-
kityksellisessa asemassa lahteitd luettaessa. Perusajatus kon-
tekstualisoinnissa on sen ymmartdminen, mitd tutkittava asia
merkitsee nimenomaan aikalaisyhteydessdan ja suhteessa sen
aikaiseen ymmarrykseen menneisyyden vaikutuksista. Tukijalla
on potentiaalisesti aikalais- ja arkiymmarrystd laajempi mah-
dollisuus hahmottaa asiayhteyksid. Myos tama vaikuttaa tar-
kasteluun, jolloin konteksti on itsessdadan osa tutkimustuloksia.
(Esim. Hyrkkdnen 2008, 192; Saarelainen 2012.)

Asken kuvattujen merkitysyhteyksien etsimisen lisdksi 1dh-
den tutkimuksessa liikkeelle myds puhtaammin hermeneutti-
sesta lahtokohdasta. Hermeneuttinen lahtokohta tarkoittaa, etta
tarkastelen analysoitavaa kohdetta, kuten videotallennetta, tois-
tuvasti pyrkien hahmottamaan siitd avautuvaa maailmaa ja myos
sen rakenteellisia ratkaisuja (esimerkiksi videon leikkaamiseen
liittyvid). Talla kertaa en kuitenkaan ldhde tdlle tielle, vaan kes-
kityn vocaloid-ilmion kontekstualisointiin suhteessa faniuteen
ja myds musiikkiteknologian muutokseen.? Vocaloid-fanivideot
eivat ilmesty tyhjasta: niilla on kytk6s ymparéivaan kulttuuriin,
teknologiaan, faniuteen yleensd ja menneisyyteen.

Vocaloid-ilmid on erityisen menestyksekds Japanissa, mut-
ta my0s lansimaissa on esiintynyt virtuaali-idoleita ja -yhtyei-
td, kuten Gorillaz ja Studio Killers (ks. Richardson 2005; 2019).
Lisdksi olemme nykyddn todistamassa jo edesmenneiden rock-
ja poptdhtien ”eldavid” hologrammiesityksia — talld tavoin hau-
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dasta on kaivettu muun muassa Elvis Presley, Roy Orbison, Ron-
nie James Dio, Tupac Shakur ja Michael Jackson (Sullivan 2020).

Hatsune Mikun ja muiden vocaloidien menestys nimenomaan
Japanissa nayttaa liittyvdn useisiin tekijoéihin, kuten pop-idoli-
konserttien perinteeseen 1960-luvun lopulta ldhtien (ks. Ford
2018) ja mangan ja animen suosioon. Se liittyy myds japanilai-
siin perinteisiin uskomuksiin, kuten elottomien esineiden sie-
lullistamiseen, mika juontuu niin shintolaisuudesta kuin ani-

mismista. Japanilaiset saattavatkin hyvaksya virtuaalihahmon KATSAUS
”inhimillisyyden” helpommin kuin monet muut kansakunnat.
. i o . MUSIIKKI
Hatsune Miku on epdilemdtta menestynein ja tunnetuin vo- 22026

caloid-virtuaali-idoli Japanissa — mahdollisesti koko maailmas-
sa. Japanissa ”idoli” (aidoru) tarkoittaa usein teini-ikdista lau-
lajaa, mallia tai mediahahmoa (Zabrovski 2016, 114; ks. my0ds
Ford 2018). Vocaloid (7/R—710-1 K Bokaroido) on ”laulaja laatikos-
sa” -tyyppinen ddnisynteesiohjelmisto, joka kehitettiin Barcelo-
nan yliopiston monitieteisessa tutkimusprojektissa vuonna 2000
ja jonka Yamaha mydhemmin kaupallisti. Hatsune Mikun nimi
tarkoittaa suoraan kddnnettynd: ensimmadinen (#] hatsu), dani
(& ne), tulevaisuus (=% miku) - eli "tulevaisuuden ensimmai-
nen dani”. Hatsune Miku on Crypton Future Median kehittdma
vocaloid-adnipankki, johon visuaalinen taiteilija KEI (Kei Garou)
on lisdnnyt seuraavat visuaaliset piirteet: 16-vuotias tyttd, jolla
on pitkat turkoosit kaksoisponinhannat, ja jonka pituus on 158
cm ja paino 42 kg. Hatsune Mikun visuaalinen ilme kiinnittyy
myds androideihin tai kyborgeihin, mika yhdistyykin hyvin tu-
levaisuuden danen ideaan (Lam 2016, 1108, 1114). "Han” kayt-
tad Yamahan vocaloid 2, 3 ja 4-laulunsynteesiteknologioita seka
Crypton Future Median Piapro Studio -ohjelmistoa, ja hanen da-
nensa perustuu japanilaisen naisoletetun aaninayttelija Saki Fu-
jitan ddneen. Hatsune Miku esiintyy ”livend” ympari maailmaa.
Konserteissa ndhddan yleensa animoitu ja heijastettu idoli - ta-
kaprojektio erityiselle lasipinnalle - joka saa hanet ndyttamaan
siltd kuin héan esiintyisi lavalla oikeasti. Lavaesiintymisiin osal-
listuu myds live-yhtye ja toisinaan taustatanssijoita.

Vuonna 2007 julkaistu Hatsune Miku esiintyi ensimmaisen
kerran holografisena virtuaali-idolina vain kaksi vuotta my6-
hemmin, 22. elokuuta 2009 Animelo Summer Live -tapahtumas-
sa Saitama Super Arenalla (momi 3 2012), jossa han lauloi kak-
si kappaletta 25 000 hengen yleisélle (Loo 2009). Ensimmainen
ulkomaankonsertti oli Singaporessa vuonna 2009 Anime Festi-
val Asia -tapahtumassa. Vuonna 2011 hdn esiintyi Anime Expo
-tapahtumassa Los Angelesissa, ja vuodesta 2014 alkaen hdanen
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kansainvdliset kiertueensa, ”Miku Expot”, ovat olleet toistuva
ilmio. Nailla kiertueilla han esiintyy yhdessa viiden muun voca-
loid-idolin - Megurine Lukan, Kagamine Rinin, Kagamine Le-
nin, Meikon ja Kaiton - kanssa. Hatsune Miku itse on kuiten-
kin selkedsti ndiden kiertueiden tdhti. Yhdessa ndma vocaloidit
tunnetaan nimelld ”Piapro Characters”, ja ne tarjoavat erilaisia
aania: vocaloid-hahmot luotiin alun perin helpottamaan dani-
synteesien erottamista toisistaan (NBT 2019). Vuonna 2014 Hat-

sune Miku sai lisdd nakyvyytta esiintyessdan Lady Gagan ArtRa- Sanna Qvick,

ve: The Artpop Ball -kiertueen avausartistina. Samana vuonna Kimi Karki,

hi o 5s David L in ohiel Mikun Lipi Riikka Juntunen,
an esiintyi my6s David Lettermanin ohjelmassa. Mikun ldpi- Kim Ramstedt &

murto lannessa vahvistui tammikuussa 2020, kun hanet ilmoi- Milla Tiainen

tettiin esiintyjaksi Coachella-festivaalille - tosin tapahtuma pian . .
peruttiin Covid-19-pandemian vuoksi. Vuoden 2020 esimerkki- f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
videoni Barcelonasta (Angry Charlio 2020) edustaakin monella kohteena
tavalla ilmion ldpilyontia myds ldnsimaissa.

Yksi Hatsune Mikun menestyksen keskeisista tekijoistd on
fanikulttuuri, joka elda seka verkossa — ennen muuta musiikki-
ja videotallenteina — ettd konserttitilanteissa. Joukkouttaminen
ja nykyinen osallistuva kulttuuri ruokkivat tata yritystuotetta:
virallisesti julkaistujen kappaleiden lisdksi fanit tuottavat omia
kappaleitaan ja muuta Mikuun liittyvda materiaalia kdyttamalla
Vocaloid-nuotinnusohjelmaa. Tama teknologinen kayttoliitty-
ma mahdollistaa savelkulkujen, -korkeuksien ja -kestojen seka
danenvarien luomisen (Prior 2018, 500; Zaborowski 2018, 104 -
105). Lisdksi fanien mddra on huikea: tata kirjoittaessa Mikul-
la oli yli 2,4 miljoonaa Facebook-tykkdystd. Vuoteen 2017 men-
nessa eri digitaalisilla alustoilla oli yli 170 000 fanien tuottamaa
kappaletta (Jorgensen ym. 2017, 318) ja maara kasvaa edelleen.
Esimerkkeind todella suosituista fanien tekemistd kappaleista on
syytd mainita Kurousa-B:n kappale ”Senbonzakura” sekd Super-
cellin ”World is Mine”.

Hatsune Mikun emoyhtio, Crypton Future Media, sijaitsee
Sapporossa, Hokkaidossa. Tama sijainti kaukana konservatiivi-
semmasta Tokiosta mahdollisti uudenlaisen viihdetuotteen ke-
hittdmisen ja niin kutsutun pehmean innovaation; ketteram-
man, uuden ja riskialttiimman mediaspektaakkelin, joka vaatii
kuluttajilta merkittdvaa osallistumista (Suominen 2014a). Yhtion
toimitusjohtaja Hiroyuki Itoh kuvaa osallistumista kuluttajan ja
luojan yhdistymisena ja kutsuu tata itsedaan ruokkivaa prosessia
"luomisen ketjuksi” (engl. chain of creation), jossa ”Yha use-
ammalla ihmiselld on tahtoa, lahjakkuutta ja nyt myds valineet
jakaa omaa ty6tddn maailmalle ja olla seka kuluttaja ettd luoja”
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(Petrarca 2016). Digitaalisen median tutkimuksessa tdtd ilmiota
on kuvattu prosumer-kasitteelld, joka viittaa ammattilaisen ja
kuluttajan valissa oleviin toimijoihin, jotka saattavat toimia yh-
teistyOssd yritysten kanssa esimerkiksi tuotekehityksessa. (Ks.
esim. Ritzer et al. 2012, 380-381.)

Hatsune Mikun omistautuneimmat fanit voidaan ndhda osa-
na Otaku (&7z< tai #47) -fandomia. Otaku viittaa mangaan ja
animeen pakkomielteisesti suhtautuviin faneihin, ja siihen on
pitkdan liittynyt kielteinen sdvy. Adrimmillddn nama fanit voivat
muodostaa syvia tunnesiteita kulutustuotteisiin — hyva esimerk-
ki tastd on Hatsune Miku -hologramin ja tokyolaisen 35-vuoti-
aan kouluhallinnon tyontekijan Kondo Akihikon vélinen ”avio-
liitto” vuonna 2018. Yritys nimeltd Gatebox on myoéntdnyt 3,700
vastaavaa avioliittotodistusta — ne eivat ole laillisesti sitovia,
mutta kuvaavat hyvin fanien emotionaalista sitoutumista (Jeff-
rey 2018).

Osa Otaku-kokemusta on intermediaalinen eli medioiden
valisiin suhteisiin liittyva kuluttajuus. Hatsune Miku tunne-
taankin konserttien ja konserttitaltiointien ohella my6s muis-
ta medioista, kuten videopeleistd, cosplaysta, kerdilyhahmoista,
mainoksista ja sarjakuvista (Lam 2016; Zaborowski 2018; inter-
mediaalisuudesta ks. Herkman 2012). Konserttiesiintyminen voi
olla intermediaalinen monin tavoin, esimerkiksi siten, etta sii-
na esiintyy kokonaisia tuoteperheitd ja tarinoita, jotka kulke-
vat erilaisten aineellisten — Kkirjat, sarjakuvat, lautapelit ja niin
edelleen - sekd digitaalisten alustojen ldapi. Hatsune Mikun in-
termediaalinen lasndolo on joustavaa, leikkisad ja vailla keksin-
nalle ennalta asetettuja rajoja tai tiettyjen ”tekijéiden” kontrol-
lia. Itse asiassa, koska kyseessa on vokaalisyntetisaattorisovellus,
fanit luovat sisaltéa jatkuvasti. Taman vuoksi onkin ehdotettu,
etta Hatsune Miku on faninsa, ja fanit ovat Hatsune Miku (Jor-
gensen ym. 2017, 319). Hanelld ei ollut alkuperdista taustatari-
naa; han voi olla mitd tahansa — my0s seurausta fanien affek-
tiivisesta tydsta eli vuorovaikutteisesta kiinnittymisestd artistiin
ruumiillistettujen tunteiden kautta. Tdma tunteellinen fanius-
sidos johtaa siis uudenlaisiin Hatunen Mikun ilmaisumuotoi-
hin: jotkut fanit kdyttavat jopa tuhansia dollareita jarjestadkseen
yksityisid Hatsune Miku -kotikonsertteja (Hanson 2013). Miku
Expo -konserttikokemus on kuitenkin huolellisesti Crypton Fu-
ture Median kuratoima. He voivat valita loputtomasta maards-
ta korkealaatuisia faniteoksia ja tuoda ne osaksi konserttia. Jot-
kut suurimmista vocaloid-musiikkituottajista, kuten Supercellin
Ryo, aloittivat itsekin faneina (Zabrovski 2018).
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Otaku-fandom on vain yksi esimerkki keinotekoisen ja luon-
nollisen sulautumisesta yhteen japanilaisessa kulttuurissa. A4-
rimmaisend esimerkkind - joka on selvdssa ristiriidassa lansi-
maisen ”luonnollisuuden” kasitteen kanssa — Michael Ashkenazi
mainitsee japanilaiset myyntiautomaatit, jidé hambaiki, jotka
voivat tarjota tuotteita kuten nuudeleita, alkoholia ja kondo-
meja. Naita automaatteja on ldhes kaikkialla Japanissa. Luon-
non kasite japanilaisessa merkityksessa liittyy suoraan koneisiin,

niiden paikkaan ”luonnollisessa maisemassa” ja ”luonnollisiin” Sanna Qvick,
tuotteisiin, joita ne myyvat. Luonnollinen on siis ”jotain, joka on Kimi Karki,
. . . . » . Riikka Juntunen,
paikallaan, joka toimii sopivalla tavalla” (Ashkenazi 2004, 207). Kim Ramstedt &
Luonnon ja luonnollisuuden kasitteitd voidaan laajentaa kos- Milla Tiainen

kemaan my0s ihmismadisid elottomia esineitd, kuten kuuluisia . .
mekaanisia karakuri ningyo -puunukkeja, joiden historia Japanis- f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
sa ulottuu 1600- ja 1700-1uvuille. Tdllaiset nuket olivat osa japa- kohteena
nilaista teatteriperinnettd, esimerkiksi bunrakua. Pitkdn ja rau-
hallisen Edo-kauden aikana Tokugawa-shogunaatin hallinnassa
kulttuurinen renessanssi lisasi tallaisten perinteiden arvostusta.
Naiden perinteiden ja Meiji-kaudelta alkaneen nopean moder-
nisaation yhdistelma on johtanut tilanteeseen, jossa uudet tek-
nologiat kietoutuvat syvdan shintolaisuuden perinteeseen, jossa
uskotaan henkien — kami — asuvan paikoissa ja esineissa (Cain
2014; Suominen 2014b, 71-73). Taman vuoksi esimerkiksi pu-
huvat teollisuusrobotit ja palvelukoneet on otettu japanilaisessa
yhteiskunnassa mydnteisesti vastaan ja ”luonnollistettu”: ”Fik-
tiiviset robotit puhuvat oikeaa japania, joten miksi siita pitdisi
tehda numero? Se on odotettua ja osa niiden luontoa” (Ashke-
nazi 2004, 110-211. Kdannos Kimi Karki).

Bunraku-nuket voidaan nahdd my0s siten, ettd ne tekevat
’nuken ohjaajan” nakyvaksi, eivatkd ndin paljasta esityksessd
vain fiktion todellisuutta vaan esityksen osien kokonaisuuden
(Jackson & Dines 2016, 202-205). Katsojan sallitaan ndahdd, mi-
ten esityksen illuusio rakennetaan, ja tdma tuottaa ”luonnollis-
ta” aitoutta. Samalla tavoin vocaloidin esiintyessd konsertissa
mukana on tietty leikin rehellisyys, silld tapahtuman keinotekoi-
nen luonne on ilmeinen. Hatsune Miku on selvasti visuaalisesti
kyborgi, vaikka tama ilmeisyys riippuu aina valitusta animaa-
tioasusta — hanen asunsa vaihtuu usein. Hanen ulkondkd6nsa on
vaikuttanut William Gibsonin Rei Toei ~-hahmo romaanista Idoru
(1996) (Whiteley 2016, 2; ks. my6s Gervel 2010). Lisdksi Hatsu-
ne Mikun ”spektaakkelimainen sépdys” tarjoaa meille huippu-
teknologista fantasiaa ja eskapismia seka rikkaan faniverkoston,
johon voimme heijastaa ja suhteuttaa omia tunne-eldman tar-
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peitamme. Konserttien audiovisuaalisuus on ehka tadllaisen vuo-
rovaikutuksen huipentuma.

Virtuaalisuus tarjoaa ndin maailman, jossa Hatsune Mikun
kaltaiset animistiset yhdistelmat tuntuvat seka luonnollisilta et-
ta kulttuurisesti ajankohtaisilta. Digitaalisten animehahmojen
maailma tarjoaa my0ds kawaii-kulttuurin eli sopdyden kulttuu-
rin, jonka hahmot ovat ihmismaisia suurine silmineen ja teat-
raalisine, joskus hauraine tunteineen - mutta eivat kuitenkaan

lilan inhimillisia. KATSAUS
Yksi olennainen elementti Hatsune Miku -ilmi6td ja sen fa- MUSIIKKI
niutta tarkastellessa on tietenkin teknologia niin ilmién valit- 212026

tdjana kuin analyysin kohteena. Musiikkiteknologian kulttuuri-
nen tutkimus ei tarkastele teknologiaa padmadranad sinansd, vaan
osana laajempia kulttuurisia kaytantéja (ks. esim. Lacasse 2000;
Lysloff ja Gay 2003; Katz 2010). Hatsune Miku -ilmi6 on tas-
td erinomainen esimerkki: se yhdistda fanin, luojan ja esiintyjan
roolit ja huipentuu vahvasti vélitettyyn konserttikokemukseen.
Mistd ilmidssa on lopulta kyse historian ja teknologian kohtaa-
misen kannalta? Hatsune Miku ja muut vocaloidit ilmentavat ja
normalisoivat “virtuaalisen livena olemisen” ideaa (Zabrovski
2016, 113), vaikka vain taustayhtye soittaisi livena. Aika, jolloin
playback-esitykset — kuten popmusiikkiduo Milli Vanillin koh-
dalla kavi 1980-luvun lopulla - olivat skandaali, on ohi. Olisi
absurdi ajatus syyttdad vocaloidia samasta (Prior 2018, 495, 501).
Aénen sekvensointi® on nykydan normi suurissa live-esityksis-
sd, ja koska tapahtumien visuaaliset projisoinnit usein naytta-
vat jotain muuta kuin lavalla olevat esiintyjat, ei siirtyma ennal-
ta tallennettuun animaatioidoliin ole kovin radikaali (ks. Karki
2014; 2015; 2018).

On kuitenkin huomattava, ettd synteettiset laulut eroavat
enemmadn “aidosta” live-laulusta, ja esityksen aitous ja ainut-
laatuisuus voidaan kyseenalaistaa. Tdsta huolimatta fanit hy-
vaksyvat tietoisesti tdméan epdaitouden tunteen ja vocaloid-esi-
tyksen ”robottimaisuuden”. Se nahdaan lisana tai parannuksena
ihmiskykyihin: Hatsune Miku ei vdsy koskaan, ja vaivaton syn-
teesi mahdollistaa uusia luovia mahdollisuuksia danenlaadun,
ddnialan sekd verbaalisen akrobatian suhteen. Yleison nauttimi-
sen ja sitoutumisen syyt voivat toki vaihdella kulttuurista toi-
seen, ja taustayhtyeen esiintyminen voi tuoda esitykseen perin-
teistd aitouden tuntua.

Live-konserttien ympadristdssa hologrammi edustaa erdan-
laista kaikkialla lasnd olevaa lisatyn todellisuuden muotoa. Ndy-
tolla ilmeneva hologrammi voi olla portti rajattomiin visuaali-
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siin toteutuksiin, ja nykyaan kehitteilld olevat teknologiat, kuten
kaarevat holografiset pinnat, voivat tarjota lisdd kolmiulotteis-
ta realismia tai jopa visuaalisia surround-efekteja (Conner 2016,
142-3; Wilkinson 2019). Samalla tdllainen teknologia muuttuu
vahitellen halvemmaksi ja tulee saataville my0ds kotikdyttdon.
Hatsune Miku on virtuaalinen kaikilla mahdollisilla tavoil-
la: ilman konkreettista kehoa han on tyhja merkitsijd, jota fanit
luovat, muokkaavat ja kierrattavat loputtomasti. Tassa suhteessa

analyysissa on otettava huomioon myds sukupuolen ja sen esi- Sanna Qvick,
tystapojen merkitys: jotkut fanit tyostdvat Hatsune Mikua s6- ::ilr(:(::élﬂ:lit'unen
pdyden ohella my0s esimerkiksi erotiikan kautta. Jos aitouden Kim Ramstedt &
arvo on kadonnut, kuten Ka Yan Lam (2016, 1108) ehdottaa, niin Milla Tiainen

”sukupuolistereotypiat on olennaistettu fyysisen nautinnon ja . o
virtuaalisen viihteen tavoittelussa.” Jotkut yksityiset Hatsune f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
Miku -fantasiat tapahtuvat konserttien ulkopuolella, ja niihin kohteena
kuuluu anime, muoti, fanifiktiot ja - epdilemattd - pornogra-
fia. Mutta konsertit tarjoavat lopullisen kollektiivisen fanikoke-
muksen. IThmiset matkustavat Miku Expoihin ympari maailmaa
etsimadn jotain tavallisen elamansa ulkopuolelta, olipa se sit-
ten musiikillista nautintoa, yhteisollisyyttd, yhteenkuuluvuut-
ta, yhteyden tunnetta tai pakoa virtuaaliseen tahtipolyyn. Hatsu-
ne Miku saattaa olla ”tulevaisuuden ensimmadinen ddni”, mutta
hdn - ja ne, jotka seuraavat — oppivat, mukautuvat, kehittyvat
ja tayttavat tarpeemme kollektiivisille populaarimusiikin kon-
serttifantasioille. Tulevaisuudessa tekodlyn kehitys saattaa mah-
dollistaa taydelliset vuorovaikutteiset virtuaali-idolit, jotka ovat
my0s luojia ja improvisoijia. Prosessin aikana ne saattavat jopa
tehdd satunnaisia virheita vaikuttaakseen inhimillisemmilta ja
helpommin ldhestyttavilta.
Taman luettuasi saatat palata Barcelonan 2020 videotallen-
teeseen (Angry Charlio 2020) tuorein aistein, ja tallenne asettuu
tiettyyn kulttuurihistorialliseen kontekstiin, jonka olen koosta-
nut tassa tekstissa eri elementeistd. Siind teknologian kulttuu-
rinen tutkimus kohtaa faniuden ilmaisemisen moninaiset muo-
dot ja vuorovaikutussuhteet. Sinun jalleen uusi tulkintasi voi taas
tuottaa jotain lisda aina kdynnissa oleviin ja toisiinsa kietoutu-
viin tutkimusprosesseihin.
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Riikka Juntunen: K-pop-tanssivideot,
ruumiillisuus ja sukupuolen toisin

toistamisen mahdollisuudet

K-pop, eli eteldkorealainen kaupallinen pop-musiikki, on kas-
vattanut globaalia suosiotaan vauhdikkaasti 2010-2020-lu-
vuilla ja nykyaan sitd voidaan Euroopassakin perustellusti pi-
tad osana populaarimusiikin valtavirtaa (ks. S. Shin 2019; C. Oh

2020a, 20-21). Sosiaalisella medialla ja sen videoalustoilla on KATSAUS
ollut keskeinen rooli K-popin maailmanvalloituksessa (S. Shin

. .. . e . MUSIIKKI
2019). Korealaiset levy-yhtiot ovat hyddyntdneet nditd alustoja 22026

tietoisesti panostamalla esimerkiksi laadukkaiden ja visuaalises-
ti kiinnostavien musiikkivideoiden tuottamiseen (S. Shin 2019,
278). K-popin levidmistd on osaltaan edistanyt myd6s sen aktii-
vinen globaali faniyhteisd, joka tuottaa internetiin monenlaista
fanivideosisaltda (S. Shin 2019, 278; D. C. Oh 2017; Kang 2014).
Oman kiinnostukseni herdttavat erityisesti fanien muodos-
tamien K-pop-tanssiryhmien tuottamat videot. Viittaan tdssa
K-pop-tanssiryhmilld harrastajista koostuviin ryhmiin, jotka
harjoittelevat ja esittavat K-pop-yhtyeiden musiikkivideoilla ja
konserteissa esittamid koreografioita. Videotuotanto ja videoiden
jakaminen sosiaalisessa mediassa on osa monen tanssiryhman
toimintaa (ks. C. Oh 2020b, 476-477). Sithen voi sisdltya tallen-
teita ryhman live-esiintymisistd sekd ”"musiikkivideomaisempia”
editoituja videoita. K-pop-tanssiryhmid toimii ympdari maailman
ja ilmid on Suomessakin melko vakiintunut. K-pop-tanssikurs-
seja jarjestetaan tanssioppilaitoksissa ja kansalaisopistoissa, ja
K-pop Suomi ry:n ylldpitamaén listan mukaan Suomessa toimii
yli kaksikymmentad tanssiryhmaa (K-pop Suomi ry 2026a).
Lahtokohtani K-pop-tanssivideoiden tutkimiseen on kiin-
nostus populaarimusiikkiin ja musiikkiesitysten ruumiillisuu-
teen. Meneillddn olevassa vditoskirjatutkimuksessani tarkastelen
lihavien ja vammaisten populaarimusiikin laulajien esityksid ja
pohdin, millaisia kokemuksia ja kasityksid lihavuudesta ja vam-
maisuudesta esityksissa muodostuu. Populaarimusiikin tutkija-
na kiinnostun usein ilmidistd, jotka ovat hyvin valtavirtaisia -
sellaisia, joita osa yleisOstd fanittaa intohimoisesti, mutta jotka
koskettavat jollain tasolla my0ds ihmisid, jotka eivat aktiivises-
ti hakeudu kyseisen musiikin ddrelle vaan térmaavat siihen sa-
tunnaisemmin. Tallaisten musiikillisten ilmididen vaikutukset
voivat olla hyvin moninaisia ja ilmetd monenlaisilla intensitee-
teilla erilaisten yleiséryhmien keskuudessa. K-pop-kulttuuril-
le on leimallista intohimoinen faniyhteisd, jonka kampanjointi
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ja aktivismi sosiaalisessa mediassa ovat nakyneet sellaisillekin
kayttdjille, jotka eivat kuuntele K-popia (ks. Cho 2022; Saka et
al. 2024). Nain ollen faniyhteison arvot eivat ole vain yhteisén
sisdinen asia, vaan ne voivat vaikuttaa myos laajemmin.

Olen kiinnostunut erityisesti musiikintekemiseen liittyvista
ruumiillisista kdytannoista ja niiden tuottamista kulttuurisista
merkityksistd. K-pop-tanssivideot ovat talle 1ahestymistaval-
le hedelmallinen tutkimuskohde, silld ruumiillisuus on etualal-

la K-pop-tanssijoiden tavassa fanittaa idoleitaan (C. Oh 2020b, Sanna Qvick,
474). Koreografioiden opetteleminen edellyttda tarkkaa keskit- ::ilr(:(::élﬂ:lit'unen
tymista sithen, miten idoli liikkuu ja millainen tdmadn ruumiilli- Kim Ramstedt &
nen lasndolo on, seka siithen, miten vastaava vaikutelma voidaan Milla Tiainen

tuottaa omien ruumiillisten ominaisuuksien ja kykyjen puitteis- . o
sa. Kun fanittamista tarkastellaan tallaisena idolin ”nahkoihin f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
menemisend”, voi selvita jotakin siitd, millaista kokemukselli- kohteena
suutta fanittamiseen liittyy ja millaisia merkityksia silla on fa-
niyhteisoissa.

Naita teemoja voidaan lahestya musiikin ja ruumiillisuuden
tutkimuksen viitekehyksessa. Musiikin ja ruumiillisuuden tut-
kimus kysyy, mikd on ruumiillisten toimintojen ja kdytantdjen
rooli musiikissa ja miten musiikki osaltaan jarjestaa sita koke-
vien toimijoiden ruumiillisuutta. Lahestymistapa perustuu tie-
toisuuteen siitd, ettd kaikki inhimillinen musiikkitoiminta poh-
jautuu ruumiilliseen kokemukseen (Cusick 1994; Cook 2014, 1-2;
Mashino ja Seye 2020). Vaikka kyse olisi esimerkiksi musiikin
kuvittelemisesta nuottia lukiessa, perustuu aaneténkin kokemus
musiikista muistoihin adnistd, jotka joku on joskus laulanut tai
soittanut. Musiikkia ei siis lahestyta tdssa viitekehyksessa niin-
kdan saveltdjan luomuksena, jonka esittdjd pyrkii jaljentamaan,
vaan esityksing, joissa musiikki muodostuu ruumiillisessa toi-
minnassa (Cook 2014, 1; Moisala 2015; Mashino ja Seye 2020).
Kiinnostuksen kohteena on myds se, millaista ruumiillisuut-
ta musiikilliset kdytanndét tuottavat: miten henkilén ruumiilli-
suutta ja kokemusta siita muokkaa pitkdaikaisesti tai hetkelli-
sesti esimerkiksi tietyn instrumentin opiskeleminen (ks. esim.
Riikonen 2005; Jarvio 2008; Tiainen 2012) tai musiikkiesityksen
kokeminen tietyssa kontekstissa, osana tietynlaista yleisoa (ks.
esim. Henriques 2010; Garcia 2020).

Kytken ruumiillisuuden ndakokulmat kulttuurisen musiikin-
tutkimuksen viitekehykseen, silld musiikin tai ruumiillisuuden
kokemukset eivdt ole koskaan irrallaan kulttuurista. Niihin vai-
kuttavat olennaisesti ympardivan yhteison arvot, normit ja tot-
tumukset, joita ruumiillisessa toiminnassa myos tuotetaan, uu-
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sinnetaan ja haastetaan. Esimerkiksi kdsitykset siitd, millainen
on hyva lauludani (Tarvainen 2018) ja miltda uskottava klassi-
sen musiikin esittdja nayttaa (Leppdanen 2000; Ramstedt 2023)
toimivat ruumiillisuuden ja kulttuurisuuden kontaktivyohyk-
keelld. K-pop-tanssivideoiden estetiikka ja liikekieli kutsuvat
minua ankkuroimaan ruumiillisuuden tarkastelun erityisesti su-
kupuolen esittamisen kdytantoihin ja niiden merkityksiin. Tal-
16in olennainen kulttuurisen musiikintutkimuksen ulottuvuus

on musiikin ja sukupuolen tutkimus, jonka piirissa tarkastellaan KATSAUS
sukupuoleen liittyvien normien ja kokemuksellisuuden ilmene-

o o . . 1 e MUSIIKKI
mistd, muodostumista ja uudistumistamusiikkitoiminnassa (ks. 212026

esim. Solie 1993; Cusick 1994; Barkin ja Hamessley 1999; Moisala
1994; Tiainen 2025; Rantanen, Koivisto-Kaasik ja Lampela 2023).

Tastd nakokulmasta K-pop-tanssivideot ovat kiinnostava ta-
pausesimerkki, koska niissd sukupuolen merkitykset ja esityk-
set ovat moninaisia ja ristiriitaisiakin. Korealainen idoliteollisuus
on monella tapaa hyvin sukupuolinormatiivinen. K-pop-yhty-
eet jakautuvat girl groupeihin ja boy bandeihin - ”sekoitetut” yh-
tyeet ovat olleet 2000-1luvun K-pop-teollisuudessa madrallisesti
marginaalinen ilmi6 (Sun-hwa 2021). K-pop-teollisuudessa eri-
tyisesti naisidoleja koskevat ruumisnormit ovat tiukkoja: heil-
td edellytetddn usein darimmadistd hoikkuutta ja nukkemaista
kauneutta, jonka saavuttaminen voi vaatia kauneuskirurgiaa (C.
Oh 2023, 56; Bao ja Wijitsopon 2025; Laurie 2016, 219-220).
K-pop-musiikkivideoiden estetiikassa ja koreografiassa on ha-
vaittavissa selkeda sukupuolistuneisuutta: tyttobandien ko-
reografia painottaa sopoyttd ja kevyttd seksikkyyttd, kun taas
poikabdndien liikekieli on dynaamisempaa ja akrobaattisem-
paa, joissain tapauksissa myds avoimemmin seksuaalista (C. Oh
2023, 55, 58-59; Laurie 2016, 221). Toisaalta fanien muodosta-
mat K-pop-tanssiryhmat eivat automaattisesti noudata naita
normeja. On tavanomaista, ettd fanitanssijan sukupuoli ei sane-
le, keitd idoleja hadn voi tanssivideoilla esittdd, ja samat tanssi-
ryhmadt voivat tehda seka tytto- ettd poikayhtyeiden koreogra-
fioita. Mydskdan K-pop-idoleja koskevat ulkondkénormit eivat
valttdmattd ohjaa tanssiryhmien toimintaa. Esimerkiksi Chuyun
Oh’n (2020a; 2020b) haastattelemat yhdysvaltalaiset ja tanska-
laiset tanssijat kertovat kokevansa K-pop-tanssipiirit monimuo-
toisina ja hyvaksyvina.

Hyodyllisid kasitteita K-pop-tanssivideoiden, ruumiillisuu-
den ja sukupuolen tarkasteluun voivat olla esimerkiksi queer ja
sukupuolen performatiivisuus. Ajatuksen sukupuolen performa-
tiivisuudesta on alun perin artikuloinut filosofi ja feministiteo-
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reetikko Judith Butler, jonka mukaan ”[s]Jukupuoli on toistuvaa
kehon tyylittelyd, joukko toistettavia toimia darimmaisen jay-
kasti sddannellyssa kehyksessd, joka jadhmettyy ajan mittaan ja
tuottaa vaikutelman substanssista, luonnollisenkaltaisesta ole-
misesta” (Butler 2008 [1990], 91). Butlerin (2008) mukaan su-
kupuolta ei siis voida tarkastella biologisena tosiasiana tai si-
sasyntyisend ominaisuutena, silld koko sukupuolen kategoria
tuotetaan ruumiillisissa kdytanngissad, joita muotoilevat kult-

tuuriset arvot, normit ja kasitykset. Butler itse on korostanut Sanna Qvick,
sukupuolen performoimista ennen kaikkea arkisena ja pitkalti :;ilr(:(:.al:l:t'unen
tiedostamattomana toimintana - tapoina, joita toistetaan, kos- Kim Ramstedt &'
ka niin kuuluu tehda ja koska toisin tekemisestd usein seuraa Milla Tiainen

sosiaalisia rangaistuksia (Butler 2011 [1993], 59-60). Butlerin . .
performatiivisuus ei siis aseta etusijalle sukupuolen esityksia, f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
jotka ovat tietoisia ja valittuja, kuten asia usein on taiteessa ja kohteena
populaarikulttuurissa. Silti monet esitystutkijat ovat kokeneet
Butlerin teoretisoinnit hedelmallisiksi ja niitd on hyédynnetty
musiikin esitystutkimuksessakin (ks. esim. Cusick 1994; 1999;
Hawkins 2015).

Queer tutkimuskdsitteena on noussut esiin 1990-luvulla fe-
ministisen tutkimuksen sekd homo- ja lesbotutkimuksen teo-
rioiden seuraajana (Jagose 1996, 76—77; Rossi 2015, 91-92)."
Laajasti ottaen queer-teoria tarkastelee sukupuolta ja seksuaali-
suutta koskevien normien sdréja ja kadntopuolia (Sullivan 2003,
4.3-44,; Karkulehto 2011, 76-78). Tadlloin queerina voidaan pitaa
kaikkia sellaisia ilmi6itd, jotka kyseenalaistavat ja outouttavat
naita normeja tai toistavat niita toisin. Queer-teoriaan nojaa-
vassa analyysissa queer voi olla myds sukupuoleen tai seksu-
aalisuuteen liittyva identiteetti, mutta tulkinnan keskidssda on
usein toiminta. Queeristi voi toimia kuka tahansa sukupuoleen
tai seksuaaliseen suuntautumiseen katsomatta, eika esitysten
queeriyden tarkasteleminen edellyta tutkijalta tietoa esiinty-
jien identiteetistd. (Jarman-Ivens 2011, 16—17.) Musiikkitietees-
sd queer-teoreettista ajattelua on sovellettu 1990-luvulta as-
ti monenlaisten musiikillisten ilmididen tutkimiseen (ks. esim.
Thomas, Wood ja Brett 2006 [1994]; Whiteley ja Rycenga 2006;
Jarman-Ivens 2011; Wahlfors 2013; Valimaki 2015).

Sukupuolen performatiivisuuden ajatuksen avulla voidaan
analysoida K-pop-tanssivideoita suhteessa erilaisiin sukupuolen
esittamisen normistoihin. Siihen, miten K-pop-idolit esittavat
sukupuolta, vaikuttavat monenlaiset kulttuuriset merkitysken-
tat. Tytto- ja poikabandien eriytyneisyydessa toisistaan on jal-
kia perinteisestd korealaisesta sukupuolijarjestelmastd, joka ko-
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rostaa sukupuolieroa arjen toiminnassa ja tyonjaossa (Jung 2011,
25-26; Pham ja Tran-Mai 2025). Toisaalta tyttébandien esityk-
sissa nakyy ylikansallisessa pop-musiikissa vallitseva pop- ja
postfeministinen ajattelu, jossa naisten voimaantuminen tapah-
tuu saavuttamalla uusliberaalin ja seksistisen viihdeteollisuuden
ihanteet (Pham ja Tran-Mai 2025). Poikabandien esitykset puo-
lestaan muodostuvat suhteessa aasialaisessa populaarikulttuu-
rissa kehkeytyneeseen pehmedn ja poikamaisen maskuliinisuu-

den ihanteeseen, niin sanottuun flower boy -imagoon (L. Shin KATSAUS
2019; Bao ja Wijitsopon 2025).
. g . . . MUSIIKKI
K-pop-fanien tanssivideoissa ilmenevat sukupuolen esitykset 22026

syntyvat vuorovaikutuksessa K-pop-teollisuuden sukupuolikasi-
tysten kanssa, mutta eivat niiden maarittamind. K-pop-tanssin
harrastaminen on globaali ilmid, joka siten muotoutuu monen-
laisissa konteksteissa. Esimerkiksi suomalaiset K-pop-tanssijat
tulkitsevat, jaljittelevdt ja soveltavat K-popin estetiikkaa tavoil-
la, joihin vaikuttavat muun muassa suomalaiset sukupuolinormit
ja suomalaiseen K-pop-faniyhteis66n muodostuneet kdaytannot.
Thaimaassa K-pop-tanssista on tullut suosittua erityisesti tie-
tyissd homomiesten alakulttuureissa, joissa tanssijoiden tavat
esittaa sukupuolistunutta K-pop-ruumiillisuutta muodostuvat
suhteessa paikallisiin ja korealaisiin queer-esitysperinteisiin se-
kd thaimaalaisessa valtavirtamediassa kaytaviin keskusteluihin,
joissa miesten feminiininen performatiivisuus on esitetty uhkana
kansalliselle identiteetille (Kang 2014; 2018). Tietyissd perulai-
sissa faniyhteisdissa K-pop-tanssi on muodostunut tavaksi vas-
tustaa katolilaiskonservatiivisia kasityksia sukupuolesta ja ke-
hittda paikallista queer-kulttuuria (Kim 2022; Saveedra 2022).

Queerin kasitteen ja queer-musiikintutkimuksen avulla
K-pop-tanssivideoita voidaan tarkastella toimintana, jossa on
omia erityisid tapoja performoida sukupuolta ja seksuaalisuut-
ta. Koska K-pop-tanssissa idolien mahdollisimman tarkka jaljit-
teleminen on tdrkeda (C. Oh 2020b, 474), voivat tanssijat kokea
painetta sopeuttaa omaa ruumiillisuuttaan K-popin ihanteisiin.
Toisaalta tanssijoilla on videoita tehdessadn valta pdattdd, mitd
elementteja he haluavat idolien esityksista ottaa ja mita jattaa.
Tanssivideoiden tekeminen avaa siis monenlaisia mahdollisuuk-
sia K-popin queeriyttamiseen. Esimerkiksi K-pop-tanssikilpai-
luissa arviointi perustuu siihen, miten tarkasti tanssijat toista-
vat koreografian ja lipsyncaavat kappaleen sanat, ei sithen, miten
hyvin kunkin tanssijan ulkondko vastaa tdmadn esittamaa idolia
(K-pop Suomi ry 2026b). K-pop-koreografioiden sukupuolis-
tunut liikekieli toistuu, mutta sen esittdja voi nayttdaa milta ta-
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hansa - ja olla itse mita tahansa sukupuolta. K-pop-teollisuu-
den tuottama melko suoraviivainen maailmankuva, jossa tietyt
liikkumisen tavat ja estetiikat kuuluvat tietyn sukupuolen edus-
tajille, murtuu, kun tanssijat voivat ruumiillistaa idoleja vapaas-
ti yli sukupuolirajojen.

Antropologi Layoung Shin (2019, 162-163) esittda, ettd K-po-
pin ahdas naisihanne voi itse asiassa inspiroida vaihtoehtoisia
sukupuolen esityksia fanitanssijoiden keskuudessa. Naisfaneille

pehmead ja poikamaista maskuliinisuutta edustavien poikaban- Sanna Qvick,

dien jaljittely voi tuntua huomattavasti saavutettavammalta kuin Kimi Karki,

h ferniniinisten tyttsbandien (L. Shin 2019, 162). Nai itvs— Riikka Juntunen,
yperfeminiinisten tyttobdndien (L. Shin 2019, . Nain esitys Kim Ramstedt &

ten sukupuolinormatiivisuus voi kutsua faneja queeriyttdamadn Milla Tiainen

K-pop-ruumiillisuutta. Tassa kontekstissa my0s naistanssijan . .
esitys naisidolista voi viedda huomiota sukupuoleen performa- f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
tiivisena sen sijaan, etta se vahvistaisi kasitystda sukupuoles- kohteena
ta luonnollisena ja sisdsyntyisend: tanssijalle omaa sukupuolta
vastaavan idolin esittdminen ei valttamatta ole sen luonnolli-
sempaa, vaan vaatii yhtd lailla tietynlaisen tyylin ja liikekielen
opettelemista.

Joitakin ylla pohtimiani tutkimuskysymyksia on mahdollista
lahestya esitysanalyysin keinoin. K-pop-yhtyeiden musiikkivi-
deoita kokemalla ja tutkimuskirjallisuuteen perehtymalla voi-
daan padsta perille genrelle tyypillisistd tavoista esittdd suku-
puolta ja ruumiillisuutta. Fanivideoita voidaan sitten katsoa ja
kuunnella tdssa kontekstissa ja analysoida, millaisia esityksel-
lisid elementteja fanitanssijat jaljittelevat ja millaisin keinoin,
ja toisaalta millaisia eroja ja saréja fanivideoilla voidaan havai-
ta. Toisin sanoen esitysanalyysin kautta voidaan tutkia, miten
fanitanssijat tulkitsevat K-popin sukupuolistuneita esityskdy-
tantdjd ja miten fanivideot osallistuvat osaltaan K-pop-(fani)
kulttuurin sukupuoli- ja ruumiillisuuskasitysten muotoutumi-
seen. My0s tutkijan oma ruumiillisuus voi olla tdssa analyysin
tyokalu. Videoiden katsominen ja kuunteleminen synnyttda ko-
kemuksia, jotka pohjautuvat katsoja-kuulijan omaan ruumiilli-
suuteen ja kokemushistoriaan. Videoiden herdttamat mielihy-
van tai epamukavuuden kokemukset voivat kertoa jotakin siitd,
miten videoilla ilmenevat ruumiillisuuden esitykset koskettavat
tutkijan ruumiillisia ja kokemuksellisia tottumuksia ja mielty-
myksid. Tdma puolestaan auttaa hahmottamaan, millaisia kult-
tuurisia vaikutuksia videoilla voi olla ja miten ruumiillisuuden
esitykset saavat niitd aikaan.

Tanssijoiden kokemusten ja heidan itsensa K-pop-tanssille
antamien merkitysten tutkiminen puolestaan edellyttdisi kyse-
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ly- tai haastattelututkimuksen menetelmia. Tanssijoilla on tietoa
esimerkiksi siitd, miten tanssivideoiden ruumiillisuuden esityk-
sid muovaavat valinnat tehddan eli miten tanssijat paattavat, mi-
ta elementtejd alkuperaisista musiikkivideoista jadljitelladn ja mi-
ten; miltd tanssijoista tuntuu tanssia omalla ruumiillaan K-popin
sukupuolistettua liikekieltd; mikd on K-pop-tanssin merkitys
sille, miten tanssija kokee oman ruumiillisuutensa ja identiteet-
tinsd; ja mitd tanssijat ajattelevat videoiden saavan aikaan, kun
ne jaetaan internetissa faniyleisolle. Esimerkiksi Layoung Shin
(2018; 2019) haastatteli tutkimuksessaan 2000-Iuvun alussa ete-
lakorealaisia K-pop-tanssia harrastavia naisia, jotka esiintyi-
vat miesidolien rooleissa ja joista monet identifioituivat quee-
reiksi.* Useille Shinin haastattelemista tanssijoista kyse ei ollut
niinkaan siitd, ettd he olisivat hakeutuneet harrastuksen pariin
ilmentddkseen queer-identiteettiddan, vaan kokemus queer-iden-
titeetista muotoutui esiintyjyyden kautta: kokeilemalla masku-
liinisiksi maariteltyja hius- ja vaatetyylejd, liilkkumisen tapoja
ja sosiaalisia rooleja (Shin 2019, 166). Shinin tutkimus tuo kiin-
toisalla tavalla esiin, miten musiikilliset esityskdytannot tuotta-
vat sukupuolta ja seksuaalisuutta, ja herattaa kysymyksia siitd,
miten vaikkapa suomalaiset 2020-luvun K-pop-tanssijat koke-
vat esiintymisen ja identiteetin vdlisen suhteen. Tamdnkaltais-
ta tietoa voidaan muodostaa vain tanssijoiden omia nakemyk-
sia kuulemalla.

Haastattelututkimuksen tekemisessa erityistda huomiota vaa-
tivat tutkimuseettiset kysymykset. Sukupuolen esittamiseen ja
kokemiseen liittyvdt teemat ovat henkilokohtaisia ja mahdolli-
sesti arkaluontoisia, ja suomalaiset K-pop-tanssipiirit ovat mel-
ko pienet. Ndin ollen tutkijan on olennaista pyrkid varmistamaan
haastateltavien psykologinen turvallisuus haastattelutilanteissa
sekad tietoturva ja anonymiteetti haastatteluaineiston kasittelys-
sa ja tutkimuksen julkaisussa.

K-pop-tanssivideoiden tutkiminen ruumiillisuuden ja suku-
puolen tulokulmista tuo esiin, miten fanivideot voivat paitsi le-
vittdd ja tdydentdd fanitettavan ilmidn ruumiillisia kdytantéja ja
estetiikkaa seka niihin liittyvida arvoja, myos kyseenalaistaa ja
tehda niitd toisin eli osoittaa niissa piilevid sardja ja ristiriito-
ja. Tallainen analyysi tuo ilmi fanien toimijuutta suhteessa fa-
nituksen kohteisiin osoittamalla, etta fanivideoiden tekijat eivat
kuluta tai jaljittele idolien tuottamia esityksid passiivisesti. He
kehittdvat niiden innoittamina omanlaisiaan ruumiillisuuden ja
sukupuolen esityksia ja merkityskenttia. Tata kautta voidaan 1a-
hestya kysymyksia siitd, miten fanittamisen kdaytannot muodos-
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tavat fanien ruumiillisuutta ja miten fanien toiminta puolestaan
tuottaa naitd kaytantoja ja niitd sadtelevia normeja.

Kim Ramstedt: Osallistuva kulttuuri, valta
ja yhteiskunnalliset asemat fanivideoissa

Vastareaktiona aiempiin marxilaisiin kulttuuriteorioihin, jois-

sa populaarikulttuuri usein ndhtiin mediateollisuuden harjoit- Sanna Qvick,
tamana yleison manipulaationa, syntyi 1990-luvulla ajatus fa- s!_rr(:(K:a"rkit,
nikulttuureista demokraattisina osallistumisen tiloina (Duffett K::n I:anlnl:t:dntexr:'
2013; Fiske 1989; Lewis 1992). Ndissa teorioissa media- ja po- Milla Tiainen

pulaarikulttuurin kdyttdjia ei ymmarretd ainoastaan sisaltdjen . o
kuluttajiksi, vaan he myds tuottavat kulttuuria eri tavoin ja luo- f:{;:;::&i‘;ter:us"km'
vat sille merkityksid. Digitaalisen median aikakaudella erityisesti kohteena
mediatutkija Henry Jenkinsin (1992; 2006) esittelemada kasitet-
ta ”osallistuva kulttuuri” (engl. participatory culture) on sovel-
lettu laajasti eri fanikulttuureihin. Niille on ominaista digitaa-
lisen mediaympariston mahdollistama matala kynnys luovaan
toimintaan ja sisdllén jakamiseen, usko oman toiminnan merki-
tyksellisyyteen sekd kdyttdjien valinen yhteenkuuluvuuden tun-
ne (Jenkins et al. 2009).

Osallistuminen on kuitenkin monitulkintainen ja paikoin ris-
tiriitainen kdsite, jonka merkitykset vaihtelevat laajasti eri tie-
teenaloilla (esim. Carpentier 2011; Carpentier 2013; Kelty 2016;
Kelty 2019). Kokemus osallistumisesta ei aina ole samanlaista.
Joissakin tilanteissa osallistuminen voi ndyttdytya kokonaisval-
taisena ja kollektiivisena kokemuksena, jossa osallistujan ja laa-
jemman yhteison valinen raja hamartyy. Toisissa tapauksissa
osallistuminen tarkoittaa pienten, joskus ikavien tehtavien suo-
rittamista, joiden kautta osallistujalle syntyy tunne omasta pa-
noksesta suurempaan kokonaisuuteen. Taiteilija, viestinnan ja
politiikan tutkija Nico Carpentier (2011) onkin huomauttanut, et-
ta osallistuminen mediaymparistoissa ei tarkoita pelkkdad padsya
media-alustoihin tai vuorovaikutusta muiden kayttdjien kanssa.
Hanen mukaansa kyse on pohjimmiltaan vallasta ja siitd, millai-
set mahdollisuudet osallistujalla on vaikuttaa kulttuuriin ja yh-
teisdon, joissa han toimii. Samoin antropologi Christopher Kelty
(2019, 18) toteaa, ettd osallistuminen edellyttdd muutakin kuin
pelkkdd mahdollisuutta ilmaista itseddan — tdrkeda on myos ko-
kemus siitd, ettd tulee kuulluksi.

Fanivideoiden kohdalla tama tarkoittaa, etta vaikka tekni-
nen paasy videonjakopalveluihin on laajentunut, kaikki kaytta-
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jat eivat koe samanlaista valtaa vaikuttaa sithen ymparistoon,
jossa he toimivat, eikd heidan tuotoksiaan valttamattd arvos-
tella samoilla mittapuilla. Vaikka digitaaliset mediat saattavat
ndyttaytyd vapauttavina osallistumisen tiloina, ne myds toista-
vat monella tapaa yhteiskunnan vakiintuneita rakenteita ja val-
ta-asetelmia (Brusila et al. 2022). Vuosituhannen vaihteen tek-
no-optimismin halvetessa ja mediateknologioiden kytkeytyessa
yha tiivilmmin autoritaariseen kapitalismiin (esim. Fuchs 2019)

voidaan sanoa, ettei digitaalista fanikulttuuriakaan enda tarkas- KATSAUS
tella pelkdstdan kansalaisia osallistavina ja voimaannuttavina

i e . . . . i MUSIIKKI
ympdristdind. Fanikulttuureita tutkitaan myds kiistojen, hairin- 212026

nan ja poliittisen vaikuttamisen kentting, joissa toistuu esimer-
kiksi rodullistavia ja sukupuolittuneita hierarkioita (esim. Dries-
sen et al. 2025). Samalla fanitutkimusta on kritisoitu siitd, etta
se on usein kasitellyt valkoisia fanikdytantéja hiljaisena normi-
na ja ettd tutkijan valkoisuus on vaikuttanut siihen, mitd aineis-
toja pidetdan huomionarvoisina sekd miten rotu ja rasismi tun-
nistetaan tai sivuutetaan (Stanfill 2018; Woo 2018; Pande 2020).
Osallistuvan kulttuurin kasitteen lanseerannut Jenkins on siir-
tynyt itsekin osallistuvasta kulttuurista tarkastelemaan osallis-
tuvaa aktivismia ja poliittista toimijuutta suhteessa mediatek-
nologioihin (Jenkins ja Jie 2024).

Pohdin tekstissdni dsken kuvatuista lahtokohdista, miten it-
se lahtisin tutkimaan fanivideoita osallistuvan kulttuurin kdsit-
teen kautta. Minua kiinnostaa, mita vallan ulottuvuuksia aihee-
seen liittyy niin tutkittavien kuin tutkijoiden yhteiskunnallisten
asemien ndakokulmasta.

Tutkijan yhteiskunnallinen asema

Ennen kun alkaisin tutkia jotain tiettya fanivideoihin kytkeytyvaa
ilmiotd, pohtisin, mitka edellytykset minulla itsellani on tutkia
sitd. Olenko oikea henkild tekemddn tutkimuksen, ja miten oma
yhteiskunnallinen asemani vaikuttaa tapaani lahestya aihetta?
Tutkijan asemaan liittyy monia vallan ulottuvuuksia suh-
teessa tutkittuihin ihmisiin, yhteisoihin ja ilmi6ihin. Hanelld on
usein taloudellinen turva, koulutuksellinen padaoma ja institutio-
naalinen valta, jotka avaavat ovia ja tuovat uskottavuutta. Naiden
etuoikeuksien seurauksena tutkija saattaa yliarvioida tutkitta-
vien ihmisten valtaa tai aliarvioida rakenteellista syrjintad, jo-
ka rajoittaa heidan mahdollisuuksiaan. Antropologiassa on kdy-
ty pitkdan keskustelua siitd, miten ”ldansimaalaisen” (Comaroff
ja Comaroff 1992, 10; ks. my0s Ortner 2006, 131) tutkijan asema
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Saattaa vadristdaa havainnointia. Tutkija voi erityisesti olettaa, et-
ta tutkittavilla on enemman toimijuutta kuin he todellisuudes-
sa kokevat omistavansa. Osallistuvan kulttuurin tarkastelussa
tdma toimijuus tai sen puute voi tulla helpommin nakyviin, jos
osallistumista tutkitaan nimenomaan mahdollisuutena vaikut-
taa ja tulla kuulluksi.

Ammatillisen vallan lisaksi tutkijan kuuluminen eri sosiaali-
siin ryhmiin (Appiah 2018, Hall ja Du Gay 1996, Kaunismaa 1997)

esimerkiksi rodun, sukupuolen, seksuaalisuuden, uskonnon tai Sanna Qvick,
vammaisuuden perusteella asettaa hinet myos tiettyyn yhteis- :;ilr(:(:.al:l:t'unen
kunnallisen asemaan, joka madrittelee valtasuhdetta tutkimus- Kim Ramstedt &
kohteeseen. Téllaisiin ryhmiin kuuluminen, eli ihmisen kollek- Milla Tiainen

tiiviset identiteetit, voi antaa yksildille ansaitsemattomia etuja . .
ja valtuuksia, jotka ilmenevat kykynd madaritelld yhteiskunnal- f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
lisia normeja, vaikuttaa pdaatoksiin sekd saada parempaa paasya kohteena
mahdollisuuksiin ja resursseihin. Tutkijan kytkoksia ndihin so-
siaalisiin ryhmiin ei useinkaan kirjoiteta auki tutkimusteksteissa,
koska tutkimuksen oletetaan olevan ainakin jossain maarin ob-
jektiivista, eikd jonkin tietyn ihmisryhman nakdkulmia edusta-
vaa. Silti tdtd oletusta objektiivisuudesta ei usein sallita vahem-
man valtaa kokeviin sosiaalisiin ryhmiin kuuluville tutkijoille,
kuten POC- tai transsukupuolisille tutkijoille. Heidédn oletetaan
sen sijaan puhuvan jonkin erityisen ihmisryhmédn nimissa (Hale
2008, ks. my0s Ramstedt ja Valimdki 2025). Identiteettien huo-
miotta jattaminen on siis etuoikeus, joka sallitaan useimmiten
henkildille, jotka edustavat normatiivisia sosiaalisia ryhmia: esi-
merkiksi valkoisia hetero- ja cis-miehid tai -naisia.

Feministinen epistemologia eli tietoteoria on osoittanut, et-
td tieto tuotetaan aina jostain asemasta kasin (esim. Alcoff 1991;
Collins 1990; Harding 1986). Tutkijan oma yhteiskunnallinen
asema vaikuttaa sithen, mitd kysymyksia han esittdaa, millaisek-
si hdanen lahestymistapansa muodostuu ja minkalaisia tulkintoja
han tekee. Oma lahtékohtani on, etta koska minulla valkoisena
cis-miehena ei ole kokemusta rakenteellisesta eriarvoisuudesta,
en lahde puhumaan eriarvoisuuden kokemuksesta, vaan tarkas-
telen tutkimuksissani, miten etuoikeudet, vallan mekanismit ja
normit rakentavat ja yllapitavat eriarvioisuutta.

Mikali tutkija edustaa sosiaalisesti etuoikeutettua ryhmaa,
oman positionaalisuuden eli yhteiskunnallisen aseman reflek-
tointi on ensiarvoisen tarkedd. Nain ei ole vain siksi, etta tutki-
jan asema vaikuttaa hanen tulkintoihinsa, vaan my0ds siksi, etta
tutkija saattaa tahtomattaan uusintaa esimerkiksi rodullistettu-
ja ja sukupuolittuneita valtarakenteita. Kuten filosofi Linda M.
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Alcoff (1991) toteaa tunnetussa artikkelissaan ”The Problem of
Speaking for Others” (suom. toisten puolesta puhumisen ongel-
ma), se, kuka puhuu, muokkaa puheen merkitystd, eikd puhuja
voi koskaan asettua tdysin valtarakenteiden tai oman position-
sa ulkopuolelle. Kun puhuu toisen puolesta, voi vahingossa vaa-
ristad, sivuuttaa tai tukahduttaa kyseisen henkilon tai ryhman
oman aanen. Alcoff (1991, 24) ei yksiselitteisesti tyrmaa toisen
ihmisryhman puolesta puhumista, mutta sen tulee aina perus-

tua konkreettiseen analyysiin kyseessa olevista valtasuhteista ja KATSAUS
puheen vaikutuksista. Puheeseen liittyy vastuu ja tilivelvollisuus.

. . . . - N MUSIIKKI
Sen merkitys tulee arvioida todellisten vaikutusten eika pelkds- 22026

taan hyvien aikomusten perusteella.

Musiikkitieteilija Loren Kajikawa (2015) on kasitellyt tasta
nakokulmasta musiikkitieteellista hiphop-tutkimusta. Han to-
teaa, ettd musiikkitiede luo hiphopin eletyn todellisuuden ulko-
puolella oman diskurssinsa genrestd erillisessa akateemisessa
ympadristdssd. Tamd mahdollistaa monelle ei-mustalle tutki-
jalle tilan, jossa he voivat keskustella mustien ihmisten karsi-
myksesta turvallisen etdisyyden padsta. Tutkimus on siis myos
eraanlaista kulttuurista kuluttamista tai ”fanittamista”, joka ei
valttamatta tarjoa lisdarvoa tutkittaville yhteisgille vaan palvelee
ensisijaisesti tutkijan omaa urakehitystad ja institutionaalista sta-
tusta. Tamad asetelma edustaa niin sanottua ekstraktivistista tut-
kimusta. Tama tarkoittaa tutkimusprosessia, jossa tutkija ottaa
tutkittavalta yhteisoltd tietoa, estetiikkaa ja elettyjd kokemuksia
— ja jalostaa ne akateemiseksi padomaksi, joka hyodyttaa tutki-
jaa mutta ei tutkittua yhteis6d (esim. Alcoff 1991; Smith 1999).

Tallaisessa valta-asetelmassa on kyse ongelmista tutkimuk-
sen eettisyydessa ja siihen liittyvdsta kulttuurisesta omimisesta.
Kun tutkija perustaa asiantuntijuutensa aiheeseen, josta hdnel-
14 ei ole henkilokohtaista kokemusta, han voi samalla syrjayttaa
ne aanet, joilla olisi sithen kokemuksellinen oikeutus. Kulttuuri-
nen omiminen ei siis tarkoita vain konkreettista materiaalin ot-
tamista ilman lupaa. Se viittaa laajemmin toimintatapaan, jossa
marginalisoidun yhteisén itsemddradmisoikeus omiin kulttuu-
rituotoksiinsa havida. Tutkimus voi tahtomattaankin osallistua
tallaiseen prosessiin, erityisesti jos tutkija ei tunnista oman ase-
mansa ja tyonsa vaikutuksia.

Fanivideot ja valkoisuus

Myds faniyhteisdissa videoiden vastaanottoon ja arviointiin vai-
kuttavat valta-asetelmat videoiden tekijoiden kollektiivisten
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identiteettien valilla. Musiikintutkija Ann Werner (2014) osoit-
taa tutkimuksessaan Beyoncé-fanivideoista, miten mustat nai-
set kohtaavat suhteettoman paljon kritiikkia fanivideotuotan-
nossaan verrattuna muihin videoita tekeviin ryhmiin. Valkoisille
ja aasilaisille naisille ei aseteta vastaavia odotuksia, vaikka val-
lalla olevat rodullistavat kasitykset eri ihmisryhmien kehoista
maadrittavat heidat jaykiksi ja seksuaalisuudestaan etdantyneik-
si (Werner 2014, 191). He saavat kehuja, joihin usein sisaltyy eh-

dollisia huomautuksia esimerkiksi siitd, etta esitys oli hyva val- Sanna Qvick,
koiseksi tytoksi (ibid.). Kimi Karki,
. vat hvod logiik Pi Ki Riikka Juntunen,
Mustat naiset eivat hyddy vastaavasta logiikasta. Pienetkin Kim Ramstedt &
virheiksi tulkitut seikat heiddn esityksissaan johtavat ankariin Milla Tiainen

kommentteihin heiddan kehoistaan, joita usein arvioidaan jo- . .
ko liian laihoiksi tai liian lihaviksi. Heidan tanssisuoritustensa f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
tai kehojensa epaonnistumiselle ei esitetd lieventdvia selityksia kohteena
(ibid.) Vallan ulottuvuus nakyy siis myos siind, kuka valttyy kri-
tiikiltd tai saa olla haavoittumaton. Beyoncé-parodiat, joita te-
kevat padosin valkoiset pojat, saavat myonteista palautetta ja ne
ndhddan hauskoina. Sen sijaan miespuolisten fanien tekemat va-
kavat imitaatiot herattavat vihamielisid reaktioita ja homofobi-
sia kommentteja etenkin, jos heidan ruumiinliikkeensa ilmenta-
vat mustaa feminiinisyyttd (Werner 2014, 192). Ndin valta toimii
sekd nakyvasti ettd hienovaraisesti. Fanivideoiden kommentti-
kenttien reaktiot luovat hierarkioita, joissa tietyt kehot ja identi-
teetit ovat alttiimpia kontrollille ja pilkalle. Vuorovaikutus ei ole
neutraalia fanikulttuuria, vaan se tuottaa ja vahvistaa kdsityk-
sia siitd, kuka saa esiintya leikillisesti ja kuka joutuu kantamaan
riskin tulla seksualisoiduksi, arvostelluksi tai marginalisoiduksi.

Ndma epdsymmetriset valtarakenteet jdisivat helposti huo-
miotta, jos tutkija ohittaisi erilaisten sosiaalisten asemien mer-
kityksen analyysissaan. Tulkinta voisi talloin pelkistya ajatuk-
seen siitd, ettd fanivideoita toisinaan arvostetaan ja toisinaan ei.
Huomio kiinnittyisi ainoastaan sisaltéihin eikd siihen, mika on
niiden suhde yhteiskunnallisiin valtasuhteisiin. Videoiden erot
eivat kuitenkaan ole irrallaan naista rakenteista, vaan synty-
vat osin arvoista ja odotuksista, joita eri ryhmiin liitetdan. Ndita
voi olla vaikea havaita siksi, ettd fanikulttuurit ovat affektiivisia
eli ne tuottavat vahvoja tunteita ja emotionaalisia sitoumuksia
(Grossberg 1992; Lamerichs 2018). Tama hamartaa valtasuhtei-
den tunnistamista.

Vaikeuden tunnistaa valtasuhteita huomaa erityisesti niin sa-
notuissa reaktiovideoissa, joissa tekija tallentaa ja kommentoi
ensireaktiotaan uuteen tai hdnelle ennestdan tuntemattomaan
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musiikkiin tai muuhun mediasisalt6on. Kuten mediatutkija Mi-
chael Goddard (2023, 76) toteaa, reaktiovideoissa korostuu teki-
joiden affektiivinen ty0, joka ei rajoitu pelkdstdan aidon ensireak-
tion valittamiseen. Kyse on siitd, miten ajallisten ja kulttuuristen
rajojen yli toimivaa musiikkia tulkitaan tunteiden kautta. Godar-
din (2023) mukaan rodulliset ulottuvuudet ovat olennainen osa
reaktiovideoita, ja mustien nuorten tekemat videot ovat erityisen
suosittuja. Mustat reagoijat saavat kuitenkin toistuvasti kritiikkia

siitd, etteivat he tunnista valkoisen populaarimusiikin klassikoi- KATSAUS
ta. Samaan aikaan monet valkoiset katsojat hakevat reaktiovi- MUSIIKKI
deoista mustien tekijoiden hyvdksyntda valkoisiksi maaritellyil- 212026

le musiikkiperinteille, mika todistaisi heille valkoisen musiikin
universaalin laadun (ks. Cepeda 2020; Rosen 2020).

Jos itse lahtisin tutkimaan fanivideoilmiéta ldhemmin, voi-
sin tarkastella, miten valkoisuus oletetaan universaaliksi ja ni-
mettomadksi laadun mittariksi suomalaisen Nightwish-yhtyeen
reaktiovideoissa. Nightwish on yksi eniten reaktiovideoita in-
noittaneista yhtyeista (Karvinen 2022), ja suomalaisena tutki-
jana koen pystyvani tarkastelemaan ilmiota suhteessa yhtyeen
kulttuuriseen taustaan, vaikka en itse ole juurikaan kuunnellut
yhtyettd. Tama saattaa fanitutkimuksen perinteessa nayttaytya
ulkopuolisena tulkintana. Korostaisin tdssa tutkimusasetelmassa
kuitenkin omaa valkoista asemaani, joka vaikuttaa siihen, mi-
ta kokemuksia jaan tutkimani ilmion kanssa ja mitd osaan tun-
nistaa aineistosta (vrt. Pande 2020). Esimerkiksi mustan tubet-
tajan No Life Shagin (2019) reaktiovideon alla Ghost Love Score
-livetallenteeseen toistuu kommentteja, joissa korostetaan, ettd
hyvd musiikki ei tunne rajoja. Ilmaukset vaikuttavat viittaavan
sithen, ettd mustan tubettajan arvostus ndhdaan erityisen mer-
kityksellisend. Hanen reaktionsa Nightwishiin tulkitaan todis-
tukseksi siitd, etta kyseinen musiikki ylittaa kulttuuriset ja ro-
dulliset rajat. Kriittisen valkoisuustutkimuksen nakdkulmasta
tama kuitenkin heijastaa valkoisuuden normatiivisuutta ja pyr-
kimystd esittdd se universaalina (esim. Delgado ja Stefancic 1997;
Dyer 1997; Yancy 2004). Valkoisuus toimii tiedollisena ja kult-
tuurisena keskipisteena juuri siksi, etta sitd ei ndhda erityisena
tai paikallisena, vaan neutraalina ja yleistettavana. Tassa kon-
tekstissa mustan kuuntelijan kehut eivat ndyttaydy vain henki-
l6kohtaisena mielipiteend, vaan ne saatetaan valkoisen yleisén
keskuudessa kdsittdd ulkopuolisen tarjoamana vahvistuksena —
ikdan kuin hanen hyvaksyntdnsa osoittaisi, ettei kyse ole val-
koisesta musiikista tai estetiikasta, vaan musiikin aidosti yleis-
pdtevasta arvosta.
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Valkoisuuden erityislaatuisuus, joka ndyttdaytyy universaa-
lina ja neutraalina eika tiettyyn kontekstiin tai ihmisryhmaan
sidottuna, ilmenee No Life Shaqin reaktiossa ja videon kom-
menttikentdssa myds tavoissa, joilla Nightwish-yhtyeen laula-
jan Floor Jansenin ddnta ja olemusta kuvataan. Videon kohdas-
sa, jossa Jansen laulaa ensimmaisen kerran, No Life Shaq kuvaa
kokemusta toteamalla, ettd on kuin enkeli olisi laskeutunut tai-
vaasta. Téallainen kielikuva nojaa sukupuolittuneeseen kasityk-

seen naiseudesta jonain ylimaallisena tai tuonpuoleisena. En- Sanna Qvick,
kelivertauskuvaa kaytetdan usein myos muiden kuin valkoisten :;ilr(:(:.al:l:t'unen
naisten danten yhteydessd, mutta kommenttikentdssd tapahtuu Kim Ramstedt &
tahdn liittyen merkittava siirtyma. Useat kommentoijat korjaa- Milla Tiainen

vat vertauksen toteamalla, ettei kyseessa ole enkeli vaan valky- . .
ria. Tamad muutos painottaa esityksen valkoisuutta yhdistamalla f:{;:;::&i‘;ter:us"k'n'
sen eurooppalaiseen ja erityisesti skandinaaviseen mytologiaan, kohteena

jonka hahmo valkyria on. Tall6in yliluonnollisuus ei perustukaan

maailmanlaajuiseksi kehittyneeseen kristilliseen traditioon vaan

pohjoismaiseen mytologiaan. On huomionarvoista, ettd juuri

tallaisia mytologisia viittauksia kdyttdvdt myds useat valkoista

ylivaltaa ajavat liikkeet symboliikassaan (vrt. esim. Soldiers of

Odin). Tama tekee naenndisesti viattomasta kielikuvasta kult-

tuurisesti ja poliittisesti latautuneen.

Pohdinta

Fanivideoiden tutkiminen tarjoaa mahdollisuuden tarkastel-
la osallistumisen, toimijuuden ja kulttuurisen representaation
muotoja. Samalla se edellyttdd tutkijalta kriittista tietoisuutta
niin tutkittavien kuin omankin asemansa suhteen. Kollektiiviset
identiteettikategoriat kuten rotu ja sukupuoli eivat ole vain taus-
tatekij6itd, vaan ne muovaavat osallistumisen mahdollisuuksia ja
tutkimuksen ehtoja. Tutkimus ei tapahdu tyhjidssd, vaan se on
osa laajempaa valtarakenteiden verkostoa — ja joskus myos nii-
den uusintamista. Tutkijan vastuulla on tunnistaa oma roolinsa
tassd jarjestelmdssa ja pyrkid toimimaan eettisesti tavalla, joka
edistda kulttuurista yhdenvertaisuutta ja itsemadraamisoikeutta.

Oman aseman pohtiminen ja kysymykset tutkimuksen toteu-
tustavasta ja oikeutuksesta eivat valttamatta ole merkki epdvar-
muudesta vaan akateemisesta ja eettisesta vastuusta. Jos tutkija
edustaa esimerkiksi valkoista miesenemmistda ja tutkii mustien
naisten fanikulttuuria, on syyta pohtia tarkasti, milld perusteella
han on oikeutettu puhumaan tastad aiheesta ja millaisia seurauk-
sia tutkimuksella voi olla kohdeyhteisélle. Tama refleksiivisyys
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ei tarkoita, ettei tutkija voisi koskaan ldhestyd hanelle vierasta
aihetta. Se tarkoittaa, ettd tutkimuksessa otetaan huomioon oma
perspektiivi, sen puutteet, ja mahdollisuuksien mukaan tuote-
taan tietoa yhteistydssa tutkittavien kanssa, suhtautuen yhteis-
tyohon avoimesti. Naiden seikkojen pohdinta ei liity vain tutki-
musmenetelmiin vaan se on eettinen velvollisuus.

Neljan eri tutkimusnakdkulman yhteenveto ja jasennys

RrT KULTTUURI- VALTASUHTEISIIN
NAKOKULMA AUDIOVISUAALINEN HISTORIALLINEN ESITYKSELLINEN KESKITTYVA
. . Miten fanivideoiden
TIEDON- mgﬁkﬁﬁﬁgﬁjg'i'lmenee Miten fanivideoita | ruumiilliset kiytan- | Miten tutkijan yhteis-
INTRESSI, ELI fanien tekemissa voi ymmartaa not ja kulttuuriset kunnallinen asema
MOTIVAATIO, mukaelmissa ia historiallisessa merkitykset vaikuttaa hanen tapaansa ja
JOLLATIETOA videoissa artiétin ja kulttuurisessa tuottavat toisiaan, oikeuteensa tutkia aiheita,
HANKITAAN tanssikoreoarafiasta? | Kontekstissaan? esimerkkina kuten fanivideoita?
9 ’ K-pop-tanssivideot?
. . Kulttuuri- Musiikin ruumiil- - . .
" Audiovisuaalinen O . . Toimijuuden ja valtasuhtei-
,T(TLTE:-?[I(\)[AT)' analyysi, aani- Egsg?erllasltlilr? &n giﬁuggg;lmag’ysh den analyysi, identiteettien
tapahtumaseloste, : J - yyal | tutkimus, kriittinen repre-
HANKITAAN kulttuurinen lahiluku rakentaminen, kysely- ja haastatte sentaatiotutkimus
lahdekritiikki lumenetelmat
Vocaloid-ilmio,
Tanssimukaelma, virtuaali-idolit, i e e .
KASITTEET irr&r:litt%iri:tlfvsgsltg artistin [Pn‘atglr()r:]deed?a\lafilillsskjytjyss] puolen performatiivi- | kategoriat, kulttuurinen
identiteetti pay, virtuaalisuus ' | suus, queer omiminen, eettinen vastuu
konserttikokemus
s . Kulttuurihistoria Musiikin esitys- L .
Musiikin audio- . - . i Populaarimusiikin tutkimus
. . populaarikulttuurin | tutkimus, musiikin : : IV
TUTKIMUKSEN | visuaalisuuden tutkimus, musiikki- | ruumiillisuuden mediatutkimus, feministi
ALAT tutkimus, musiikki- nen tietoteoria, kriittinen

videoiden tutkimus

teknologian kulttuu-

rinen tutkimus

tutkimus, musiikin ja
sukupuolen tutkimus

valkoisuuden tutkimus

Taulukko 2: Neljdn eri tutkimusndkokulman yhteenveto ja jdsennys.
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Kate Bushin Wuthering Heights -videosta on kaksi virallista versiota. Ensim-
maisessa versiossa (joka liittyy julkaisuun Isossa-Britanniassa) valkoasuinen,
kummitusmainen Bush tanssii studiotilassa. Toinen versio (joka liittyy USA:ssa
tapahtuneeseen julkaisuun) on kuvattu ulkona ja siina Bush tanssii punaisessa
asussa. Molemmat versiot kdyttdvat osin samaa liikekieltd (ks. Aineisto).

Guardian Australia on brittildisen sanomalehti The Guardianin verkkolehti, joka jul-
kaisee niin paikallisia kuin kansainvalisid uutisia. Verkkolehti aloitti toimintansa
vuonna 2013. Lisdtietoa lehden nettisivuilla: https://www.theguardian.com/au

Mukaelmalla tarkoitan tdssd Kate Bushin Wuthering Heights -videon ryhma-
adaptaatiota eli faniryhman tekemaa versiota.

Shambush on pieni brittildinen teatteriryhmad, joka tuo erilaisia esityksid ldhelle
yleisdd. Lisdtietoa 16ytyy heiddn verkkosivuiltaan: http://shambush.co.uk/

Mash up’illa tarkoitetaan musiikintuotannossa teosta, joka perustuu kahdelle tai
useammalle aiemmin ilmestyneelle teokselle. Yhdistetyt teokset voivat edustaa
eri genrejd, ja niitd voidaan lainata ja yhdistelld eri tavoin.

Ei-diegeettinen ja diegeettinen ovat elokuvamusiikin tutkimuksen analyyttisia
peruskasitteitd. Diegeettisen ddanen ja musiikin katsotaan olevan osa elokuvan
tarinamaailmaa, kun taas ei-diegeettisen ddanen tai musiikin ei oleteta kuuluvan
elokuvan tarinamaailmaan. Ei-diegeettiselld musiikilla on elokuvassa kuitenkin
muun muassa merkityksid rakentava tai tapahtumia tulkitseva rooli.

Aénitapahtumaseloste on audiovisuaalisiin esityksiin sisiltyvien tapahtumien tai
kohtauksien luettelo, jota kdytetddn niin elokuvien tuotannossa kuin audiovi-
suaalisessa analyysissa. Seloste voidaan esittdd esimerkiksi taulukkomuodossa,
jossa jokaisella osa-alueella (kuten kuva, tapahtumat, ddnet, puhe, musiikki)
on oma sarakkeensa. Kuvailevan luonteensa vuoksi danitapahtumaseloste ei ole
kohteensa tarkka kopio vaan pikemminkin hahmotelma.

Tanssin ruumiillisuudesta, sukupuolien ilmaisukeinoista tanssissa ja koreogra-
fioiden kulttuurisidonnaisuudesta ks. Juntunen tdssa numerossa.

Hermeneutiikalla viittaan mannermaiseen tulkintafilosofiaan: tutkija ja ana-
lysoitava aineisto ovat vuorovaikutuksessa kysymysten ja vastausten pelissd,
jossa tulkitsijan ja kohteen ymmarryksen horisontit ldhenevat toisiaan. Kenties
tunnetuin nimenomaan hermeneutiikkaa kehittanyt filosofi oli saksalainen
Hans-Georg Gadamer (1900-2002). Ks. tarkemmin Karki 2014, 33-35, 48-53.

Sekvensointi tarkoittaa musiikin digitaalista ohjaamista esimerkiksi MIDI
(Musical Instrument Digital Interface) -standardin avulla: lyhyttd melodiaa,
sointukuviota tai rytmista ideaa toistetaan eri savelkorkeuksilla, usein ylos tai
alas portaittain, luoden melodisen kuvion. Sekvenssi on dataa ja sitd voidaan
kayttdd esimerkiksi ohjaamaan erilaisia syntetisaattorisoundeja.

Queer-termille ei ole tutkimuksessa yhta vakiintunutta suomennosta. Suomen-
kielisessd tutkimuksessa queer-lainasanan ohella kdytdssa ovat esimerkiksi
termit outo, kumma, pervo, vikuuri ja kvaari. Kasitteen kddantamisen problema-
titkasta ks. esim. Rossi ja Sudenkaarne 2021.

Tutkimusaineiston kulttuurisen kontekstin, tutkijan position ja valtasuhteiden
huomioon ottamisesta ks. Ramstedt tdssda numerossa.

Sosiaalisessa mediassa julkaistujen videoiden kdytdstd tutkimusaineistona ja
siihen liittyvista tutkimuseettisistd kysymyksista ks. Qvick tdssd numerossa.

Shinin haastateltavat kayttavat itsestdan koreankielistd termid iban, joka on
korealaisessa queer-kulttuurissa 1990-luvulla kehittynyt positiivinen tapa
kuvata omaa queer-identiteettia (Shin 2018, 95; Shin 2019, 169). Késitteina iban
ja queer kumpuavat siis hyvin erilaisista historioista, mutta Shinin analyysin
perusteella niiden merkitykset nykykielenkdytdssa ovat pitkdlti yhtenevat.
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Katsausartikkelissa nelja taustoiltaan erilaista tutkijaa hahmottelee, miten
he lahtisivat tutkimaan musiikkia ja aanta kaupunkitilassa ja -ymparistoissa.
Esitellyt lahestymistavat liittyvat useisiin musiikin- ja aanentutkimuksen
aloihin, kuten akustiikan ja musiikkiteknologian tutkimukseen, kulttuuriseen
danentutkimukseen, mediahistoriaan, musiikillisen arjen tutkimukseen ja
oopperatutkimukseen.
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Meri KytO' ]ohdanto Henna Tahvanainen,
Heikki Uimonen,

e e e o . . Kaarina Kilpid,
usiikkia ja ddntd, mutta miksi juuri kaupungis- Liisamaija Hautsalo

sa? Muuttuuko musiikkikappale jotenkin siitd, et- & Meri Kyt

ta se soi joko jalkapallostadiolla tai navetassa? Mitd

merkitysta on silld, soitetaanko Bachin soolosello-
sarjaa kauppahallin porttikongissa tai Finlandia-talon lavalla?
Onko silld musiikin merkitysten ymmartamisen kannalta valid,
kuunnellaanko musiikkia yksin kuulokkeista vai klubilla tois-
ten kanssa? Tutkimusndkokulmat, jotka painottavat musiikin ja
ddanen materiaalisuutta ja tilallisuutta, ovat hyvin kiinnostunei-
ta paikoista ja hetkistd, joissa kuuntelua ja dadnen tuottamista
tapahtuu. Kuunteleminen tapahtuu aina jossain paikassa ja ti-
lanteessa. Nama tilalliset tekijat luovat tulkinnallisen kehyksen
musiikin ja ddnen tuottamiselle ja ymmadrtdamiselle. Voidaan jo-
pa ajatella, ettd ne ovat enemmadnkin kuin tulkinnallisia kehyk-
sid: ne ovat musiikillisia ja danellisia kulttuureita maarittavia te-
kijoita (ks. Born 2013).

Kun musiikkia asetellaan kaupungin tulkintakehykseen, tut-
kija usein nostaa esille tiettyja maarittelyja "kaupungeista”, jotka
rajaavat ja tarkentavat hanen huomioitaan. Kaupunki on raken-
nettua ympdristod: se koostuu tiettyd kdyttoa varten rakennetuista
tiloista, joilla on erilaisia akustisia ominaisuuksia (osassa suun-
niteltuja, osassa sattumanvaraisia). Nama tilat tarjoavat tietyn-
laisia kulttuurisesti madriteltdavissa olevia danellisid odotuksia.
Miksi kirjastossa kuulostaa erilaiselta kuin kirkossa? Miksi kir-
kossa kuulostaa erilaiselta kuin parkkihallissa? Minkd ndistd itse
valitsisit paikaksi kuunnella tai soittaa musiikkia? Paikan valin-
taan voi vaikuttaa moni asia, joista osa voi liittya juuri raken-
netun ympariston akustisiin ominaisuuksiin, mutta myos tilo-
jen toiminallisiin madrittdjiin: minkalainen ddnellinen toiminta
tilassa on sallittua, odotettua tai neuvoteltavissa olevaa? Miten
kasitykset ovat historian saatossa muuttuneet (ks. Lopez 2024)?

Toinen "kaupungin” madrittaja voisi olla kasite julkisesta kau-
punkitilasta. Julkisessa tilassa ihmisten oletetaan toimivan tois-

Musiikkia ja danta
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ten ihmisten - joita ei yleensa henkilokohtaisesti tunne tai joiden
kanssa ei jaa samaa kokemusmaailmaa - kanssa samassa tilassa.
Julkisen, puolijulkisen, kaupallisen ja ndiden vastapoolina yksi-
tyisen kaupunkitilan kdytanteet, tavat, sadnnot ja lait muokkaa-
vat kaikki osaltaan ddnellismusiikillista ymparistéamme. Mu-
siikit kaupunkitilassa osoittavat meille paikkamme esimerkiksi
asiakkaina, yleisona, kansalaisina tai ei-toivottuina ldsnaolijoi-
na!. Tata osoittamista vastaan voi my0s kapinoida tai siitd voi

kieltdytyd. Tama on kokemuksellisesti olennainen ja poliittisesti KATSAUS
tarked osa toimimista urbaanissa kulttuurissa. Moni musiikilli- MUSIIKKI
nen tyylilaji on syntynyt ja kehittynyt paikoissa, joihin kaupun- 212026

kikulttuuri on antanut edellytykset.

Kolmas tapa hahmottaa musiikkia kaupunkitilassa on pai-
nottaa musiikin jokapaikkaisuutta (Boschi, Kassabian & Quifio-
nes 2013). Se ei aina ole kuuntelijan itsensa valitsemaa (kuten
usein taustamusiikin tapauksessa), tai se on hieman toisella kor-
valla, jonkin muun toiminnon (juoksemisen, matkustamisen tai
vaikka ty6teon) apuna toimivaa ja kulutettavaa pdivittdismusiik-
kia (Uimonen 2021). Musiikin jokapaikkaisuus viittaa nimen-
omaan tallennetun ja toistetun musiikin ominaisuuteen, johon
vaikuttaa musiikkiteknologian muutokset aina 1920-luvun gra-
mofoneista, 1970-luvun boom boxien ja 1980-luvun Walkma-
nien kautta 2000-luvun mp3-soittimiin. Nykyisin monen ensi-
sijainen musiikkisoitin on aina mukana kulkevassa kannykdssa.
Selkedsti tunnistetut kuuntelevat yleisét voivatkin tutkijalle ol-
la vaikeammin hahmotettavissa juuri jokapaikkaisuuden ja mu-
siikin ”liikkuvuuden” vuoksi. Keinoja hahmottaa kuuntelemista
esimerkiksi mdarallisesti kuitenkin on, koska musiikki on mita
suurimmassa madrin myos elinkeino: erityyppista (automatisoi-
tua) seurantaa, valvontaa ja edunvalvontaa harrastetaan niiden
taholta, joille musiikin kuuntelu on taloudellisesti relevanttia.

Taman artikkelin tarkoituksena on havainnollistaa sitd, mi-
ten kuultava kaupunkiympdristo voisi hahmottua tutkimuskoh-
teena neljalle tutkijalle: musiikkiakustikko Henna Tahvanaiselle,
ddnimaisema- ja radiotutkija Heikki Uimoselle, musiikin sosi-
aalihistorioitsija Kaarina Kilpitlle ja oopperatutkija Liisamaija
Hautsalolle. He kertovat kukin vuorollaan alla olevan kuvauksen
perusteella millaisena tutkimuskohteena he hahmottavat arkisen
kuullun kaupunkiympariston. Alla oleva lyhyt kuvaus on taman
artikkelin toimittajan (Meri Kyt6) laatima kirjoitus, joka perus-

1 Tadllaista ideologian ja subjektifikaation tunnistamista kutsutaan tilalliseksi in-
terpellaatioksi (ks. Althusser 1976 teoksessa Uimonen, Kilpid & Kytd 2024, 50).
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tuu hieman muunnellen ja tapahtumia yhdistden hdnen iltapdi-
vaansa Tampereella syksyllda 2024. Arkinen kavely toiden jdlkeen
suutarin ja kaupan kautta, katusoittajan ohittaen kohti ooppe-
raesitystd Tampere-talolla kuvaa monenlaisia paallekkaisidakin
danildhteitd ja tapoja, jolla musiikki on ldsna arkiymparistossa.

Tapauskuvaus

Tydpdiva alkaa pddttyd. Sammutan selaimessa pyorineen nettiradion Henna Tahvanainen,
ja pakkaan kuulokkeet kassiin. Avotoimistossa vdki vihenee ja tuu- Heikki Uimonen,
letuslaitteiden humina alkaa kuulua. Heilautan kdttda tyckavereille Kaarina Kilpid,

g Liisamaija Hautsalo
jotka kokoustavat akustoidussa lasiseindisessd huoneessa. Viime vii- & Meri Kyto
kolla meilld oli sielld pikkujoulut, toteutustapana ”silent disco”. Ldh-
den toimistolta kohti ruokakauppaa, mutta pistdydyn ensin suutarilla.
Hdmeenkadulla ohitan ukrainalaisen sellistin, joka soittaa kynsik-
kaat kadessd kevyttd klassista. Han soittaa aina Kauppahallin portti-
kongin edustalla, siind on hyvd kaikuisa akustiikka. Kayn ruokakau-
pasta vdlipalaa. Kaupassa soi generatiivisesti savelletyltd kuulostavaa
musiikkia, valilld kuuluu kaupan mainoksia. Kassakoneet pilpattavat
ja kylmdkaapit hurisevat, pullonpalautusautomaatilla kolisee. Jatkan
matkaa Tampere-taloon, jossa tapaan ystdvdni, menemme illan esi-
tykseen. Joonas Kokkosen “Viimeiset kiusaukset” on Tampereen oop-
peran, Tampere-talon ja Savonlinnan oopperajuhlien yhteistuotanto.
Jos piddmme esityksestd, menemme ehkd kesdlld katsomaan sitd uu-
destaan Savonlinnaan. Sielld liput tosin maksavat tuplasti enemmdn,
joten asiaa pitdd harkita.

Musiikkia ja danta
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Henna Tahvanainen: Akustiikan
nakokulma tapaukseen

Akustiikan ndkokulmasta danta tarkastellaan aanildhde-vali-
aine-vastaanottaja -mallilla (Lindsay 1966). Adnilahde voi ol-
la toivottu, esimerkiksi sello, tai ei-toivottu, kuten tuuletin tai
kokouksesta muihin huoneisiin vuotava puhe. Valiaineena maa-
pallolla toimii ilma, mutta tassad kontekstissa myos tila tai ym-
paristd, jossa dani etenee ja heijastuu. Vaikka danioppi onkin
alun perin fysiikan osa-alue, emme voi ohittaa vastaanottajan
tai kuulijan osuutta, silld se vaikuttaa myos siihen, mita danildh-
teelle tai valiaineelle voidaan tehda tarkoituksenmukaisen kuu-
lijakokemuksen saavuttamiseksi. Ymmarrys vardhtelyliikkeesta
on kuitenkin kaiken perustana.
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Yha enenevdssa maarin akustiikka on myds insinooritiede,
jossa erilaiset ddneen liittyvdt mekaaniset, sahkoiset ja digitaa-
liset sovellukset ovat tdrkeitd. Jos siis laajennamme véliaineen
kasitteen my06s sahkoiseksi, tulemme audiosignaalinkasittelyn
osa-alueelle, joka on myds perinteisesti liitetty akustiikkaan. A4~
ni voi siis edetd myos sahkoisesti tai digitaalisesti, mutta seuraa
kuitenkin samoja vardhtelyn periaatteita — tarvitsemme saan-
nollisen poikkeaman, joka havaitaan lopulta akustisesti ddnena

esimerkiksi kaiuttimen tai kuulokkeiden kautta. Musiikillisena KATSAUS
ddnildhteend voi myos toimia tietokone algoritmeineen. MUSIIKKI
Musiikkiakustiikka tutkii danta nimenomaan musiikin nako- 22026

kulmasta. Perinteisia osa-alueita ovat soitin- ja saliakustiikka.
Soitinakustiikan tutkimuskysymyksia ovat muun muassa miten
soitin tuottaa ddntd, ja miten soittimen ominaisuuksia voidaan
muokata, jotta saadaan aikaan haluttuja muutoksia sen ddnessa.
Lisdksi on mielenkiintoista tutkia, miten soittimen aanta voi-
daan mallintaa tietokoneen avulla tekemalld erilaisia matemaat-
tisia tai fysikaalisia oletuksia sen ddnentuotosta. Saliakustiikan
nakokulmasta pyritdan tutkimaan optimaalisia adnen heijas-
tuksia soittajille ja kuulijoille. Heijastuksiin vaikuttavat arkki-
tehtuurilliset ja sisustukselliset ratkaisut geometrian ja materi-
aalien kautta.

Aanilihde

Toivottujen ja ei-toivottujen danildhteiden tutkimiseen liittyy
lahtokohtaisesti yksi iso ero: toivottuja danid pyritdan vahvista-
maan ja ei-toivottuja vaimentamaan. Kaiken takana on se, miten
hyvin kappaleen vdrahtely kytkeytyy ilmaan ja sitd kautta meille
kuultavaksi. Soitinakustiikassa tarkoituksena on mahdollisim-
man optimaalinen kytkentd, kun taas meluntorjunnassa kytkey-
tymisen estaminen. Jokaisella daanilahteelld on omat resonans-
sinsa eli jotkut taajuudet, joilla varahtelyliike on suurta. Naiden
resonanssien ymmartdminen ja muokkaaminen on ddnildhtei-
den akustisen tutkimuksen perusta (Fletcher 2012). Esimerkik-
si kaiutin ja kuulokkeet pyritdan suunnittelemaan siten, etta ne
muokkaisivat mahdollisimman vahan itse toistavaa signaalia eli
musiikkia tai puhetta (Karjalainen 1999).

Tarkastellaan seuraavaksi, minkalaisia asioita optimaaliseen
kytkentddn liittyy sellon ndkokulmasta. Kuten monet muutkin
soittimet, sello on pitkallisen soitinkehityksen tulos. Sellon ko-
pan resonansseja pyritdan muokkaamaan soitinrakennuksen
keinoin siten, ettd ne olisivat soittajalle ja kuulijalle miellytta-
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via. Esimerkiksi sellon dadnipinna ja daniaukkojen muoto ovat ke-
hittyneet, kun on haluttu kovadanisempi soitin (Fletcher 2012).
Soittimen akustiikkaa tutkitaan mittausten ja mallinnuksen
avulla. Tyypillisesti pyritddn mittaamaan soittimen kopan va-
rahtelyad ja sdteilya kaiuttomassa tilassa, soittajasta riippumat-
ta. Téhan tarvitaan yleensd jonkinlainen kontrolloitavissa oleva
herate. Viime aikoina on esimerkiksi rakennettu jousella kielta
soittava robottikasi (Lampis 2024) tai automaattinen trumpetin-

puhalluskone (Freour 2024). Soittimen danta voidaan nauhoit- Henna Tahvanainen,
taa esimerkiksi kiihtyvyysanturilla, laser-doppler-vibrometrilld :::ll:'li(lliau;("i'lo'i‘gn'
tai mikrofonilla. Yleensd olemme kiinnostuneita vdrahtelyis- Liisamaija }‘I,au'tsalo
ta eri taajuuksilla, joten tutkimme ja vertaamme soitinten taa- & Meri Kyt

juusvasteita ja niista johdettuja parametreja. Taajuusvaste kuvaa
sitd, miten soitin tai rakenne varadhtelee, kun siihen kohdistuu
impulssimainen herate.

Tutkimus voidaan myo6s vieda niin pitkadlle, etta tutkitaan
vaan yhtd soittimen osa-aluetta, esimerkiksi sellossa pelkds-
taan kielen materiaalia tai vaikkapa suotavan soitinpuun ominai-
suuksia (Bucur 2017). Soittimen mallinnuksen tavoitteena taas
voisi olla esimerkiksi ymmartaa, miten erilaiset rakenteelliset
ratkaisut vaikuttavat soittimen daneen jo ennen kuin siita ra-
kennetaan uusia prototyyppeja (Tahvanainen 2019).

Tdhan liittyvia tutkimuskysymyksid akustiikan ndkokulmas-
ta voisivat olla esimerkiksi:

Miten sello tulisi mikittda, jos katusoittaja haluaisikin
soittaa sahkoisesti vahvistettuna?

Voisiko sellosta tehda saan kestavan uusilla materiaa-
leilla ilman negatiivista vaikutusta sellon déneen?
Miten soittajan kosketus tai asento vaikuttaa sellon
daneen? Miten jousen soittotyyli vaikuttaa soittimen
danensavyyn?

Musiikkia ja danta
kaupungissa

Valiaine

Katusoittaja on valinnut paikkansa niin, ettd porttikongissa on
hyva soittimen ddntd tukeva akustiikka. Kokoushuoneita on eris-
tetty, jottei puhe kuulu. Tampere-talon akustiikka on suunnitel-
tu niin, ettd paikkoja on mahdollisimman monta, niissa on hyva
nakyvyys ja orkesteri kuuluu kaikille istumapaikoille.
Saliakustiikassa tutkitaan sitd, miten tila tukee musiikkia ja
minkalaisia rakenteellisia ratkaisuja tarvitaan musiikin valittd-
miseen. Kyse ei ole hyvdsta tai huonosta akustiikasta, vaan tar-
koituksenmukaisesta akustiikasta esimerkiksi kuoro-, pop-, tai
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orkesterimusiikkiin. Saliakustiikkaa maaritelldan yleensd akus-
tisten parametrien kuten jdlkikaiun, selkeyden ja varhaisen aani-
energian avulla. Nama parametrit on myds maaritelty ISO 3382-1
standardissa vaikka tutkimusta tehdadn my6s ndiden paramet-
rien ulkopuolella.

Saliakustiikkaa tutkitaan impulssivasteen avulla. Tama tar-
koittaa, etta tilassa soitetaan jonkinlainen herate (kuten impuls-
si, sinipyyhkaisy tai kohina) yleensa sielld, missa aanildhde on, ja

nauhoitetaan se dani jonkinlaisella mikrofonihilalla sielld, missa KATSAUS
kuulija yleensd on. Mikrofonihilan mukaan voidaan saada sel-

. e . MUSIIKKI
ville, miten dani heijastuu tilassa. 22026

Mahdollisia tutkimuskysymyksid ilmioon liittyen voisi olla:
Miten porttikongista tulevat heijastukset tukevat sellon-
soittoa, missa aikaikkunassa ja miltd pinnoilta ne saa-
puvat?

Voisiko porttikongin akustiikasta tehda digitaalisen ver-
sion eli plugarin?

Miten oopperassa on toteutettu aanentoistolliset asiat,
kaytetddnkd laulajille langattomia mikrofoneja, mistd ja
miten ne toistetaan orkesterin kanssa, jotta syntyi vai-
kutus yhtendisesta tilasta?

Vastaanottaja

Akustisen signaalin vastaanottajana on yleensd ihminen, ja jos-
kus my6s mikrofoni. Erityisesti soitinakustiikassa vastaanottaja-
na on seka soittaja ettd kuulija. Useimmiten danen havaitsemista
pyritaan tutkimaan kontrolloiduissa olosuhteissa ja kontrolloi-
dulla signaaleilla. Esimerkiksi konserttisalien akustiikkaa ver-
taillessa, konserttisalien tiladani on tuotu laboratorioon, jossa
kahden tilan akustiikan valilla on helppo vaihdella (Lokki 2011).
Toinen esimerkki on viulunsoittajien kaksoissokkokoe, jossa tar-
koituksena oli tutkia voivatko soittajat ja kuulijat erottaa uu-
sia ja vanhoja viuluja toisistaan (Fritz 2017). Tdll6in menndén
aistinvaraisen arvioinnin puolelle, kun kysytdan koehenkildil-
ta, kuulevatko he eroja ja millaisia eroja he kuulevat, seka mista
vaihtoehdosta he pitavat eniten (Bech 2007). Esimerkiksi kon-
serttisaliakustiikassa ndma aistinvaraisin menetelmin kootut
kuvaukset on koottu saliakustiikan ympyraksi viininmaistelun
tapaan (Lokki 2017). Soittimille tallaista yleistd kokoavaa mal-
lia ei vield ole, mutta yleisesti ajatellaan, ettd sithen kuuluu da-
nensavy, voimakkuus, projektio ja soitettavuus (Fritz 2015). Na-
ma havainnot pyritddn sitten yhdistamaan johonkin mitattuihin
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akustisiin suureisiin, kuten esimerkiksi soittimen resonanssei-
hin tai vaikkapa konserttisalin jalkikaiunta-aikaan.
Mahdollisia tutkimuskysymyksia ilmioén liittyen voisi olla:

Miten illanviettotilanteessa kuulokkeilla kuuntelu (silent
disco) eroaa musiikinkuuntelusta kaiuttimilla esimerkik-
si kuuntelijan tilantunnun kannalta?
Miten saa tai liikenne vaikuttaa kuuntelijan havaintoon
katusoittajan soittamisesta?
Miten kuuntelijat kuvaisivat sellon dantd? Muuttuisiko Henna Tahvanainen,

kuvailu, jos tilalla olisi toinen sello? Heikki Uimonen,

Kaarina Kilpio,
Liisamaija Hautsalo
& Meri Kyto

Heikki Uimonen: Kulttuurinen aani, tilat Musiikkia a 3nts
. . ja aanta
]a tilanteet kaupungissa

Missd tahansa olemme, kuulemme ldhinnd melua. Siitd tulee
hdiritsevadd, kun jatdmme sen huomiotta. Kun kuuntelemme sitd,
huomaamme sen kiehtovaksi. (Cage 1961, 3; kursiivi Uimonen.)

Saveltdja John Cagen provokatiiviset pohdinnat ovat varteen-
otettavia lahtokohtia musiikin ja aaniympariston tarkasteluun.
Edelld mainittu ajatus tuo ndkyvaksi tutkijan asenteen kahdella
tapaa. Ensinndkin kyse on siitd, kuinka kohteen merkitys tut-
kijalle muuttuu riippuen tutkijan aistinvaraisesta havainnoin-
nista (kuullaanko vai kuunnellaanko) ja toiseksi siitd, etta tutkija
harvemmin, jos koskaan arvottaa aanta tai musiikkia lahtékoh-
taisesti hyvaksi tai huonoksi. Etnomusikologian ja kulttuurisen
ddnen tutkimuspremissien mukaan danta tulee tarkastella osa-
na kayttdyhteyttdan ja tulkita, mitd se kulttuuristamme kertoo.

On my0s hyva pohtia, mistd musiikki tai dani on tiettyyn
paikkaan ja tiettynd aikana tullut ja mitd tarkoitusta varten se
on valittu. Musiikki ei itsessdadan rakenna julkista tilaa eika sen
kuulemisessa ole kyse vain soivan adnen havainnoimisesta ja
ymmartamisestd. Kyse on prosessista, joka muodostuu kuunte-
lijan, paikan ja musiikin valisessa vuorovaikutuksessa. Suoma-
lainen maantieteilijd J. G. Grand (1930) kartoitti aistiymparistoa
lahes sata vuotta sitten ja kirjoitti ”dani-ilmentymistd”, joihin
’toiminnan langat” johtavat. Millainen toiminta siis johtaa sii-
hen, ettd tietyssad paikassa kuuluvat tietyt danet tai etta sielld soi
tietynkaltainen musiikki? Enta kuka toiminnan langat on luonut
ja millaiset hdnen motiivinsa siihen ovat?

Edelld mainitun selkeyttdmiseksi pistdydymme tapausku-
vausta myotdillen ruokakaupassa, suutarissa ja kauppahallissa.
Ensimmaisissad soi medioitu, danitteiden tai suoratoiston valitta-
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ma musiikki erotuksena medioitumattomasta, joka viittaa akusti-
sesti valittyvdan, suulliseen ja ainutkertaiseen musiikkiin (Kur-
kela ym. 2009, 3). Kauppahallista puuttuu musiikki tykkanaan.
Erilaisten paikkojen tutkimuksellinen tarkastelu vaatii siis eri-
tyyppisid metodologisia ratkaisuja.

Ruokakauppa
Ruokakaupassa kuulemme taustamusiikkia. Yleisesti sitd voi- KATSAUS
daan kutsua jokapaikkaiseksi musiikiksi (ubiquitous music; Kassa- MUSIIKKI
bian 2013), joka kantaa kuulijan korviin, mutta ei olen hdnen it- 212026

sensad valitsemaa. Vaivatta soljuva musiikki jaa usein huomiotta,
silld sellaiseksi se on nimenomaan tarkoitettu: luomaan tunnel-
maa asiakkaan toiminnalle, joka tdssa tapauksessa on tuottei-
den valikoiminen ja ostaminen. Taustamusiikkia voidaan tutkia
monin tavoin. Oleellista on muistaa, ettd muiden musiikkien ta-
voin taustamusiikkia maarittaa kulttuuri, jossa sitd kaytetdan.

Etnomusikologian ja ddnimaisematutkimuksen tutkimuspe-
rinteeseen nojaava Background Music in Finnish Urban Life (Uimo-
nen, Kilpi6 & Kytd 2024, 7) kontekstoi yksityiskohtaisesti ne te-
kijdt, jotka on syytd ottaa huomioon julkisessa tilassa kuuluvaa
musiikkia tarkasteltaessa. Kiteytettyna ne ovat infrastruktuuriin
liittyvat tekijat, kuten tila ja kdytossa oleva teknologia; toimi-
juuteen vaikuttavat tekijat, kuten tekijanoikeusjarjestot, medi-
an saantely ja tekodlyn hydédyntaminen; havaitsemiseen liittyvat
tekijat, joita ovat musiikin elamyksellisyys ja se, miten musiikki
on tarkoitettu kuunneltavaksi tai kulutettavaksi; ja viimein se,
mika tietyssa tilassa soivan musiikin funktio on, kuten vaikka-
pa myynnin edistdminen tai tunnelman luominen.

Kirjassa esitetaan kysymyksid, joita julkisessa tilassa soivaa
musiikkia tarkasteleva tutkija voi pohtia osana tutkimusasetel-
maansa. Ne liittyvat mainittuun infrastruktuuriin sekd yhteis-
kunnallisiin, taloudellisiin ja kulttuurisiin tekijéihin, joilla kai-
killa on vaikutuksensa soivaan todellisuuteen. Kysymyksilld on
mahdollista valaista sita, millaiset lait, sdddokset ja sosiaali-
set normit vaikuttavat musiikin ja median kdyttoon, tai millai-
set musiikkiin liittyvat kulttuuriset tekijat (genre, esiintyja, kie-
1i) ovat merkityksellisia tutkimuksen kannalta. (Uimonen, Kilpi6
& Kytd 2024, 62-63.)

Julkinen tai osin julkinen tila on musiikintutkijalle kiintoi-
sa kohde, silld yksittainen musiikillinen tapahtuma voi kdantda
vallitsevan danimaiseman padlaelleen. Karrikoituna esimerkki-
nd voimme ajatella kuulevamme tavaratalossa Bollywood-eloku-
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van savelman, jota kantaa korviimme ohimennen dlypuhelimen
kaiuttimesta. Tapahtuma tuo tarkoin pohdittuun, kulttuuriseen
taustamusiikkiin globaalin disruption. Taustamusiikista kiin-
nostuneelle tdma voi muuttaa ennalta suunnitellun tarkastelu-
nakokulman toiseksi ja samalla tuoda aiempaan tutkimusase-
telmaan antoisan lisan. Kaikki tama rakentaa osaltaan julkisen
tilan ddnimaisemaa ja on potentiaalisesti kiinnostavaa.

Henna Tahvanainen,

Suutari Heikki Uimonen,
ek o . . . Kaarina Kilpid
Suutarin liikkeessd tyotd taustoittaa valtakunnallinen Radio No- Liisamaija }‘I,au'tsalo
va ja Ylivoimainen. Kuumaa-yhtyeen esitys on soinut kuukausien & Meri Kyto

ajan usealla kanavalla ja useamman kerran pdivassa. Radioka-
navan juontajat puhuvat kappaleiden valissa levottomia ja tun-
tuvat viihdyttdavan toisiaan - tai ainakin antavat itsestdan sel-
laisen kuvan. Miksi ndin?

Lahestyisin asiaa ensiksi mediahistorian nakékulmasta. Syyt
radion musiikki- ja puhesisaltdjen muutokseen liittyvat vies-
tinnan saantelyn ja siten myos musiikkiliiketoiminnan muu-
tokseen. Radion osalta sadntelyn muutosta alettiin valmistella
1980-luvun alkupuolella, minka jalkeen kaupalliset ja paikal-
lisradiot aloittivat toimintansa vuonna 1985. Aiemmin radio-
musiikkia oli mahdollista kuulla vain Yleisradion kahdelta ka-
navalta, tiettyyn kellonaikaan ldhetettavistd ohjelmista. Vuonna
1997 aloittaneen Radio Novan kohdalla kyse on valtakunnalli-
sesta lahetyksestd, minka vuoksi sen tavoittama kuulijajoukko
on verrattain laaja. Kaikkien radiokanavien osalta ndin ei ole,
joten on selvitettdva radion kuuluvuusalue, mahdollisuus nii-
den kuunteluun netin valitykselld ja se, kuinka monta kuulijaa
lahetys tavoittaa.

Itse radioiden musiikkisisdltd ja sen muutosta voidaan tut-
kia laadullisesti ja madrallisesti. Musiikintunnistussovellukset
kayvat paikan pdalld tehtdavaan havainnointiin; maaralliseen tar-
kasteluun soveltuvat radiokanavien musiikkia koostetusti esit-
televat verkkosivut. Yksityiskohtaisempaa ja luotettavaa tietoa
kannattaa kuitenkin tiedustella tekijanoikeusjarjestd Teostolta
ja Gramexilta, silld ne monitoroivat radiosoittoa ja tilittavat soi-
tosta kertyneet tulot musiikintekijoille. Musiikinvalintaproses-
seja voi selvittdd haastattelemalla radioiden musiikkivalinnois-
ta paattdvia henkilgita.

Musiikkitarjontaa on syytd analysoida ennen muuta osana
radioiden liiketoimintaa sekd siihen liittyen musiikin hankin-
ta-, valinta- ja hallintaprosesseja (Uimonen 2011, 203). Oleelli-

Musiikkia ja danta
kaupungissa
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sia ovat kanavan kohderyhmén ja musiikillisen yleisilmeen ohella
mediasynergiaan liittyvat tekijat. Talla tarkoitetaan mediatalo-
jen kdytantoa valita ldhettdmansa musiikki tai muu sisalt6 niin,
etta niitd voidaan kayttda radion ohella toisilla liiketoiminnan
osa-alueilla, kuten televisioissa, netissa ja festivaaleilla.
Musiikin soittamisen osalta on otettava huomioon mygos se,
etta julkisessa tilassa soivasta musiikista tulee maksaa soitta-
misen edellyttamat tekijanoikeuskorvaukset. Tietoa niiden ke-

rdamisestd, tulouttamisesta ja soiton kustannuksista on mah- KATSAUS
dollista hakea niin ikaan tekijanoikeusjdrjestojen nettisivuilta ja
. c s e MUSIIKKI
muista lahteista. 2| 2026
Kauppahalli

Suutarin pakeilta astelemme Tampereen kauppahalliin. Ravinto-
loiden astiat kilisevét, kahvimyllyt jauhavat ja espressokeittimet
suhisevat, kuuluu puheensorinaa ja kaupankdynnin dania. Taus-
tamusiikiton kauppahalli on nykyiseksi liiketilaksi erityinen ja
siten tutkimisen arvoinen. Aivan musiikiton tila ei silti ole, silla
sielld kuulee dlypuhelinten soittodania tai muita merkitykselli-
sid signaaleja, joissa on musiikillisia elementteja ja jotka ovat si-
ten miellettdvissda musiikiksi. Kylmalaitteiden hurinaa voidaan
luokitella perusddniksi (keynote sound), joka muodostaa taustan
muiden adnten havaitsemiselle (Schafer 1977).

Kauppahallilla on satavuotinen historia. Sen danimaisema
on sailynyt osin ennallaan, mutta muuttumaton se ei ole. Hel-
poiten tata voidaan tarkastella pohtimalla mennytta daniympa-
ristd6d pitkdn ajan kuluessa eli diakronisesti ja vertaamalla sitd
nykyiseen. Yksittdisid muuttuvia ddnen lahteitd voivat olla mui-
den muassa tyovalineet, viestintdvalineiden kdyttd, asiakaskun-
nan vaihtuminen toiseksi seka tyontekijoiden aistiymparisto eri-
tyisesti sen osalta, kuinka he kayttavat dadnen valittdmaa tietoa
ty0ossdan tai mita tyohon liittyvat danet heille viestivat.

Tutkimuksen lahtékohdaksi voidaan ottaa ddnimaiseman
(soundscape) kasite, jolla tarkoitetaan yksilon ja yhteison kykya
ymmartaa akustista ymparistéaan seka eri kuuntelutapojen va-
litykselld muodostuvaa ymparistésuhdetta. Adniympéristod tai
akustista ymparistod tutkittaessa dadnen sosiokulttuuriset mer-
kitykset jdatetddan vahemmalle huomiolle. Oleellista on selvittaa
ddnimaiseman merkitys sen keskelld eldville ihmisille, silld he
ovat ympdristonsd parhaita asiantuntijoita ja ndin ddnimaise-
makompetentteja henkildita haastateltavaksi. (Schafer 1977; Ui-
monen 2005.)
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Kuten humanististen ja sosiaalitieteiden kasitteet yleisesti,
my0s danimaisema johdattaa huomiomme tiettyihin kulttuuri-
siin ilmi6dihin ja merkityksiin. Se my®s saa pohtimaan, millaisia
menetelmid ja aineistoja tutkimuksessa voidaan kayttad. Kaup-
pahallin osalta tutkimusaineiston keruu voidaan tehdd maa-
rallisesti ja laadullisesti: ensimmadistd edustavat danentasojen
mittaukset ja ympdriston dokumentointi danittamalla ja myo-
hemmin analysoimalla. Laadullisia menetelmid ovat muiden ih-

mistieteiden parista tutut etnografinen havainnointi ja erityi- Henna Tahvanainen,

sesti haastattelut. Heikki Uimonen,
P Kimuk . 1 K lukéivel Kaarina Kilpid,
Adnimaisematutkimuksen parissa sovellettu kuuntelukdvely on Liisamaija Hautsalo

erityinen laadullinen menetelma, silld sitd soveltavat seka tutki- & Meri Kyto

jat ettd tutkimukseen osallistujat, usein yhdessa. Tutkija kulkee
valitsemansa reitin, havainnoi ymparistddan aistinvaraisesti ja
kirjaa havaintonsa muistiin. Yhdessa tutkimukseen osallistujan
kanssa tehty kavely tarkoittaa kiteytetysti sitd, ettd osallistuja
kertoo kulkiessaan havainnoistaan ja tutkija tallentaa havain-
not muistiin joko mukana kulkevalla videokameralla, kovalevy-
tallentimella tai muulla muistiinpanovalineelld. (Ks. Jarviluo-
ma ym. 2009.)

Musiikkia ja danta
kaupungissa

Kuuntelu ja kuunteleminen

Edelld olemme tarkastelleet erityyppisia paikkoja ja niissa soi-
vaa musiikkia. Sen jalkeen olemme pohtineet erityyppisia aani-
lahteitd ja laajemmin erityyppista dantd. Vield on syyta tarkas-
tella tietyissa paikoissa aikaansa viettavien henkil6iden suhdetta
musiikkiin ja ympdristén ddniin. Asian selvittamiseksi voidaan
kayttda jo esiteltyja menetelmid, kuten etnografiaa ja haastat-
teluja.

On syyta muistaa, ettd ihmisen suhde musiikkiin on kehol-
linen. Han laulaa ja soittaa, musiikin soidessa tanssitaan ja sen
tahtiin marssitaan tai se on osa ihmiseldman rituaaleja. Musiik-
kiin reagointi voi olla tahatonta jalan naputusta lattiaa vasten tai
tietoista kuuntelemista. Yksi tapa tarkastella asiaa onkin poh-
tia kuuntelutapahtumaa ja kuuntelua prosessina: tilassa aikaan-
sa viettavien ihmisten tapaa kuunnella, sielld tyotaan tekevien
henkildiden tapaa kuunnella ja lopulta my0s sitd, milla tavoin
tutkija kuuntelee ympdristoaan tutkimusta tehdessdan — edelld
mainitun John Cage -lainauksen viitoittamalla tielld.

Kuuntelutapahtuman tarkastelu kulkee ja on kulkenut erotta-
mattomana osana musiikintutkimusta ja sen oppihistoriaa. Ta-
man vuoksi on oleellista muistaa, etta eri kuuntelutavat ovat
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historiallisesti muotoutuneita. Lansimaisesta klassisesta mu-
siikista nauttiminen konserttisalissa edellyttda ainakin teorias-
sa tarkkaavaista kuuntelua, kuntosalilla suoritusta edesauttava
musiikki ei niinkdan, vaikka se henkil6kohtaista suoritusta pa-
rantaisikin. Kyse on lopultakin eri tavoista suhtautua musiik-
kiin. Eri kuuntelutapoja on teoretisoitu viljalti, samoin niihin
liittyvia luokituksia (ks. esim. Tuuri & Eerola 2012), joista etsi-
va 10ytaa haluamansa ja tutkimusasetelmaansa soveliaan ana-

lyysimenetelman. KATSAUS
Kuulemis- ja kuuntelemistapahtumien kategorisointi on MUSIIKKI
erinomainen lahtokohta tutkimukselle. Se ei kulttuurisen mu- 22026

siikintutkimuksen asiayhteydessa saa kuitenkaan olla itsetarkoi-
tuksellista toimintaa vaan apuvaline, jolla tutkija jasentaa tutki-
muskohdettaan, -aineistoaan ja ajatteluaan. Kyse ei myoskaan
ole mekaanisesta danten havainnoinnista vaan ennen kaikkea
siitd, milld tavoin ymmarramme musiikkia tai 4dntd osana ym-
pdristéd ja kulttuureita ja tdman artikkelin kohdalla kaupun-
kiympadristoad ja siihen liittyvda henkilokohtaista ja kollektiivis-
ta tietoa, akustemologiaa (ks. Feld 1996).

Kaarina Kilpid: Toisin korvin: miten
ymmartdaa syvemmin tutkittavien tapa
jasentda aanitodellisuutta?

”Musiikkia ja dantd kaupungissa” -ilmidkuvaus tarjoilee mon-
ta kiehtovaa johtolankaa. Kokijan tasolta kuvattu teksti avaa lu-
kijalleen tyon ja vapaa-ajan kaytdntojd, erilaisia suhteita (sosi-
aaliset, materiaaliset, teknologiset) seka fyysisid, muistettuja ja
kuviteltuja paikkoja musiikillisessa arjessa. Miten tarttuisin sii-
hen nyt tutkijana?

Todenndkoisin lahestymistapani olisi aineistoldhtdinen ja et-
nografinen. Toisin sanoen: innostun tutkimusasetelmista, jois-
sa tutkittava ilmio altistetaan sille, ettd siihen jossain yhte-
yksissa olevat ihmiset kuvaavat sita ja kertovat siitd. Taman
kuvaamisen ja kertomisen jdlkeen - tai sen yhteydessakin -
tutkija tarkastelee syntyneitd aineistoja ja rakentaa uutta ym-
marrystd niiden pohjalta, usein yhdessa edelld mainittujen ih-
misten kanssa.

Ilmidkuvaus on muodoltaan minulle tutkijana perin tuttu:
olen usein kayttanyt tutkimusaineistoina juuri taman tyyppisia
tekstejd. Se vertautuu mielessani heti moneen muisti- ja koke-
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mustietokeruihin ldhetettyyn vastaukseen, jollaisia on maassam-
me tallessa miljoonia odottamassa 10ytamistdan ja tutkimistaan.

Yksi suomalaisen ihmistieteellisen tutkimuksen hienoja omi-
naispiirteita on mahdollisuus tukeutua tékaldisiin erinomaisiin
muistiorganisaatioihin. Tdllaisia kansakunnan muistiksikin ni-
mitettyja tallennuspaikkoja ovat yksityiset ja julkiset arkistot,
kirjastot ja muut kokoelmat. Muistiorganisaatioiden toiminta ja
kenttd luo itsedan jatkuvasti uusiksi: tuoreita tallennuspaikko-

ja perustetaan ja olemassa olevia ajatellaan uusilla tavoilla (ks. Henna Tahvanainen,
esim. Nylund 2021; Rastas & Koivunen 2021; Nyyssénen 2006); :::ll:'li(lliau;("i'lo'i‘gn'
kokoelmien kdyttdd ja niiden taustalla olevaa ndkemystd suo- Liisamaija }‘I’au'tsalo
malaisesta kulttuurista pohditaan ja haastetaankin. & Meri Kyt

Vakiintuneimpia etnografista keruuaineistoa keradvid ja tal-
lentavia tahoja maassamme ovat Suomalaisen Kirjallisuuden
Seuran (SKS), Svenska Litteratursallskapetin (SLS) ja Museovi-
raston (MV) arkistot. Ndiden ohella on valtava madra pienem-
pidkin toimijoita, joista kiinnostunut tutkija 16ytda elettya arkea
jajuhlaa - my6s danellista ja musiikillista. Jos ilmidkuvauksem-
me olisi kirjoitettu ruotsiksi, se sopisi taydellisesti esimerkik-
si SLS:n vuoden 2019 Musiken i din vardag -keruuseen (FMI 494)
lahetettyjen vastausten joukkoon.

Musiikkia ja danta
kaupungissa

Aineisto ja sen konteksti

Hyvalle etnografiselle tutkimukselle on tyypillistd, ettd se paneu-
tuu kohteensa tarkastelemiseen tiiviisti ja yksityiskohtaisesti. Jos
tutkimusaineisto tai osa siitd luodaan kenttdtydssa eli havain-
noiden tapahtumia ja kdytédnteitd paikan pdalld, havainnoinnissa
on maltettava viihtyd kauemmin kuin ensivaikutelman verran.
Tutkijan on my0s tunnistettava ja raportoitava oma vaikutuk-
sensa kohteeseen (Kallinen & Kinnunen 2021; Bieler ym. 2020;
Moisala & Seye 2013: 38-42). Jos taas aineisto on - kuten tds-
sa kuvitteellisessa tapauksessa - osa keruu- tai muuta arkisto-
materiaalia, se tulee asettaa yhteyksiinsa. Kuka keruun toteut-
ti ja millaisin padmadrin; mitd keruukutsussa kysyttiin ja missa
sitd levitettiin? Mika on laajempi konteksti: kuinka tyypillise-
nd tdmdn vastaajan voi nahda keruun toteutusajan Suomessa?
Héan on ilmeisesti kokopdivatdissa toimisto-olosuhteissa jos-
sain mddrin mieluisassa tyoyhteisdssd, kaupunkilainen, myds
vapaa-ajallaan musiikista kiinnostunut ja sitd valppaasti ha-
vainnoiva henkild. Enta kuinka tyypillinen hanen vastauksensa
on verrattaessa muuhun keruuaineistoon? Sellaisten ilmaisujen

kuin ”akustoitu”, ”generatiivinen” tai "kevyt klassinen” kaytto
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vastauksessa kielii siitd, ettd vastaajalla on hallussa musiikkia-
lan terminologiaksi tulkittavaa sanastoa, mika todenndkdisesti
muodostaa jonkinasteisen poikkeuksen verrattaessa vastaajajou-
kon keskimadraiseen kielenkdyttoon. Ja verrata pitda: yksittdiset
aineistoyksikot ovat itsessddn mukaansatempaavia, mutta uusi
ymmadrrys muodostuu rakentamalla niistd kuin palapelin osista
kokonaiskuvaa, jonka tutkija alkaa hahmottaa vasta vahitellen.
Tama ei laadullisessa tutkimuksessa tarkoita aineiston keskiar-

voistamista ja ”litistamista”, vaan mahdollisimman tarkkaa ku- KATSAUS
vausta ilmi6sta kokonaisuutena. MUSIKKI
Mita sitten kdytannossa tarkoittaisi ”mahdollisimman tark- 212026

ka kuvaus”? Kysymyksen pohdinnassa voi kdyttda apuna useita
kulttuurianalyysiin soveltuvia menetelmallisid tyokaluja. Aineis-
toa voi asettaa kontekstiinsa esimerkiksi kdyttden Clifford Geer-
tzin (1973, 2008) thick description -periaatetta. Sen keskeinen tie-
donintressi on sosiaalisen diskurssin ymmartaminen tutkimalla
“havaitun toiminnan merkitysrakenteita, niiden hierarkiaa ja
sosiaalista perustaa” (Apo & Kinnunen 2001). Tassa tapaukses-
sa aineiston - ilmickuvauksen ja muiden kuvitteelliseen keruu-
seen tulleiden vastausten - jokaisen yksikon kaikkia aspekteja
tulisi tarkastella suhteessa siihen, mitd niiden taustalla olevis-
ta olosuhteista ja reunaehdoista tiedetddn. Kuten voi ehka olet-
taakin, tydpaikkojen daniympadristdista on laadittu runsaasti ti-
lastointia ja tutkimusta (esim. Glisewell ym. 2022; Joseph 2021;
Virkkunen ym. 2005). Tamadnkaltaisen edeltdavan tutkimuksen
pohjalta olisi mahdollista luoda esiymmarrysta paitsi siitd, mita
lahestymistapoja aihepiiriin on kaytetty jo aiemmin myos siita,
mitd ei vield hahmoteta - eli millaisen tdydennyksen etnogra-
fisella otteella tehty laadukas tutkimus tarjoaisi olemassaole-
vaan ymmarrykseen.

Monta nakokulmaa, kattavampi ymmarrys: triangulaation
mahdollisuuksia

Toinen keskeinen periaate olisi triangulaation eli monistrategi-
sen tutkimusotteen soveltaminen. Triangulaatiolla tarkoitetaan
useiden menetelmien, aineistojen, tutkijoiden ja/tai teoreettis-
ten lahestymistapojen kdyttamista tutkimustehtdvan ratkaise-
miseen. Ilmickuvauksemme voisi olla tyypillisesti sellainen ai-
neistoyksikko, jota kannattaisi ristivalottaa monelta kannalta.
Triangulaatio voi tarkoittaa kaytannon tutkimusprosessis-
sa esimerkiksi etnografisen aineiston syventdmistd ja analyysia
erilaisin tiedonhankinnan ja analyysin menetelmin. Tdssa ta-
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pauksessa tutkija tai tutkimusryhma voisi harkita useita erilai-
sia yhdistelmia.

Kuvauksen Kirjoittajaa voisi ja kannattaisi haastatella, jos yh-
teystieto ja lupa yhteydenottoon olisi saatu keruun yhteydes-
sa. Kirjoittajalle esitettdaviin avauksiin voisivat kuulua vaikkapa
seuraavanlaiset, mieluiten mahdollisimman avoimet kysymyk-
set: sinulla on mahdollisuus kuunnella itsevalittua nettiradio-
kanavaa tyoajalla - millainen merkitys tdlld on sinulle? Mistd
tiesit tai paattelit, ettd katumuusikko on ukrainalainen? Miten Henna Tahvanainen,
tieto vaikuttaa sinuun, kun kohtaat hinen tuottamansa musii- Heikki Uimonen,
kin kaupungilla liikkuessasi? Kerro vapaa-ajan musiikkiharras- E.a_larma__l( ilpid,

iisamaija Hautsalo
tuksistasi: oliko oopperailta sinulle tyypillinen? Jakaako useam- & Meri Kyto
pi ystavasi kanssasi oopperainnostuksen, vai kuuluuko se vain
teidan kahden véliseen suhteeseen — mista saakka ja miten? Ja
niin edelleen. Haastattelun voisi toteuttaa myos ryhmassa usei-
den keruuvastaajien kanssa, jos sellainen ratkaisu ndyttaisi tut-
kimusasetelman kannalta kiinnostavalta ja hedelmalliselta.

Toinen menetelmadtriangulaation vayla voisi olla aineiston
ldhilukeminen. Lahiluku on menetelmd, jota kdytetddan paljon
kulttuuristen tekstien ja sisdltdjen tutkimuksessa. Se tarkoittaa
mahdollisimman yksityiskohtaista ja intensiivista aineiston lu-
kemista, jonka avulla voidaan etsid ja 10ytdd temaattisia ainek-
sia. Lahiluku mahdollistaa my0s tutkijan omien tulkintojen tar-
kastelun. (ks. esim. Pdysd 2015; Richardson 2017.)

Kolmas triangulaation menetelmallinen vaihtoehto olisi kdy-
da vastaajan/vastaajien kanssa uudestaan ldpi heiddn kuvaa-
mansa reitti, tapahtumakulku ja toiminnalliset valinnat. Talldin
ytimessa olisi kommunikoiva, hetkessa tapahtuva tiedonkeruu:
millaisia havaintoja syntyy yhdessa kavellen ja tarkkaillen, ja
millaisin eri tavoin vastaaja avaa ne vierelld havainnoivalle tut-
kijalle?

Aineistoyksikén luonteen ja tyypillisyyden ymmartdminen
suhteessa aineistokokonaisuuteen kannattaisi sekin rakentaa
huolellisesti: millainen tama teksti on suhteessa muihin keruu-
vastauksiin? Aineistojen suhteen triangulointi olisi téllaisessa
tapauksessa varsin mahdollista. Analyysiin voisi yhdistda esi-
merkiksi tilastotietoja ja aikasarjoja tydpaikoilla tapahtuvasta
musiikinkuuntelusta tahi muita keruuaineistoja. Viimeksi mai-
nittuihin lukeutuisivat esimerkiksi keruuaineistot tyopaikkojen
ddnellisestd ja musiikillisesta ymparistostd, vaikkapa palvelualan
tyontekijoiden ldhettamat vastaukset ammattiliitto PAM:n kaut-
ta toteutettuun kyselyyn (PAM 2023) seka muut keruuaineis—
tot arjen kulusta, kuten Suomalaisen pdivd (SKS KRA Paivakirjat
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Ija Il 1999 & 2009). My0s musiikin ja musiikkiteknologian ar-
kikayttoon syventyvat keruuaineistot kannattaisi ilman muuta
kammata lapi, esimerkiksi ylempana mainittu Musik i din vardag
(FMI 494); vuosina 2004, 2014 ja 2024 kerdtyt danimaisemaku-
vaukset (SKS KRA Ainimaisema-aineistot) tai c-kasettien arki-
kayttoon liittyneitd muistoja 2010 kerdnneen kyselyn vastauk-
set (KM 2010).

Lahestymistapojen triangulointi voisi tarkoittaa yhteistyo-

ta toista tutkimusalaa edustavan tahon kanssa. Téllaisia voisi- KATSAUS
vat olla esimerkiksi vapaa-aikaa - tai ajankdytt6d yleisemmin —

. . S .. . . T MUSIIKKI
tutkiva sosiologi, tyontutkija tai kaupunkimaantieteilija. 22026

Etnografisten menetelmien kaytdlla tavoitellaan kaiken kaik-
kiaan tutkittavina olevien ihmisten kuulumista ja ndakymista
tutkimustuloksissa. Perimmadisend tavoitteena on avata todel-
lisuuden erilaisia jdsentdamistapoja ja inhimillisten kaytant&jen
perusteita. Tutkijan oma persoona ja olemus toimivat myos tut-
kimusvalineind hanen kehittdessddan ymmarrystdan tutkittava-
na olevasta kohteesta, ja tutkimuksen tekemiseen olennaisesti
kuuluva itsereflektio vahvistaa tulkintojen pohjaa. Tutkittavien
ndkokulman tulee olla aidosti pohjana sille, miten etnografisen
tutkimuksen raportoinnissa analysoidaan ja tulkitaan tilantei-
ta ja kdytantoja.

Liisamaija Hautsalo: Vallan teatteria eli
miksi maailmassa on oopperataloja?

Maaliskuu 2025, Tampere. Nousen junasta ja suuntaan kohti Tampe-
re-taloa. Tampereen Ooppera esittdd pian yhden suosikkiteoksista-
ni, Joonas Kokkosen (1921-1996) Viimeiset kiusaukset (ke. 1975).
Vuonna 1946 perustettu Tampereen Ooppera on yksi Suomen yhdes-
tatoista alueoopperasta. Se tuottaa yleensd yhden teoksen vuodes-
sa. Tampereen Oopperan Viimeiset kiusaukset -produktio on ny-
kyisin oopperamaailmassa tavallinen nk. yhteistuotanto, jossa kaksi
tai useampi oopperainstituutio yhdistdd voimansa ja rakentaa teok-
sen, jota esitetddn tuottajapaikkakunnilla. Yhteistuotannot voivat ol-
la myos kansainvdlisid. Kesdlld 2025 Kokkosen ooppera siirretddn Sa-
vonlinnan Oopperajuhlille, Olavinlinnan katettuun ulkoilmateatteriin.

Viimeiset kiusaukset luetaan niin kutsuttuihin karvalakkiooppe-
roihin, joista sai alkunsa vuonna 1975 niin kutsuttu suomalai-
nen oopperabuumi (Heinid 1999). Karvalakkioopperat poikkeavat
monin tavoin oopperan kansainvalisesta perusohjelmistosta, jo-
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ta Suomen kansallisoopperakin esittda: niissa ei kdsitella myyt-
tisid sankareita, jumaltarinoita tai kuninkaallisia, vaan arkisten,
tavallisten ihmisten usein traagista elamad, Tyyliltdan niiden
musiikki on omassa 1900-luvun kontekstissaan helposti ldhes-
tyttdvad, uustonaalista®. Kutsun tdtd tyylinmuutosta esteettiseksi
vernakularisaatioksi, jolla tarkoitan oopperan aiheiden, henkil6-
hahmojen ja musiikillisen ilmaisun kansanomaistumista (Haut-
salo 2024). 1lmio liittyi 1960-1970-lukujen yhteiskunnalliseen

aateilmastoon, jossa suomalaisessa kulttuurieldaméassa korostui- Henna Tahvanainen,
vat aiempaa voimakkaammin tasa-arvo, yhteiskunnallinen osal- :::ll:'li(lliau;("i'lo'i‘gn'
listuminen ja tavallisten ihmisten kokemukset (Hautsalo 2024; Liisamaija }‘I’au'tsalo
Alasuutari 2017). Esteettinen vernakularisaatio on vaikuttanut & Meri Kyt

suomalaisen oopperan kehitykseen merkittdavasti, ja erityisesti
2000-1uvulla uusia suomalaiseen kontekstiin liittyvid, jokapdi-
vaista elamaa tai paikallishistoriaa kasittelevid teoksia on kir-
joitettu runsaasti (ks. AINO).

Kuten tunnettua, valtion tuki Suomen kansallisoopperalle on
huomattava (Valtion talousarvioesitys 2024), ja tama herattaa
ristiriitaisia tunteita. Suuri osa suomalaisista ajattelee taidemuo-
don viittaavan johonkin elitistiseen, etdiseen ja elamalle vieraa-
seen (ks. esim. Purhonen et al. 2014). Toiset taas ajattelevat sen
elamda rikastuttavana, esteettisen nautinnon ldhteena ja ela-
myksend. Oopperatalo rakennuksena voi niin ikddn tuntua vie-
raalta ja poissulkevalta. Silti oopperatalo kuuluu usein itsestdaan
selvand osana eurooppalaisten kaupunkien ydinkeskustoihin,
joissa sijaitsevat myds valtioon ja valtaan liittyvat rakennukset
ja monumentit. Helsingissakin oopperatalo sijaitsee T6616nlah-
della, kivenheiton padssa Eduskuntatalosta.

Oopperaa on tutkimuskirjallisuudessa toisinaan luonnehdittu
"kuolleeksi taidemuodoksi” (ZiZek & Dolar 2002; Abbate & Par-
ker 2012). Tulkinta liittyy muun muassa siihen, ettd ooppera ei
enda toimi samalla tavoin kaupunkien ”sosiaalisen eldaman kes-
kuksena” kuin aiempina vuosisatoina (Rosselli 1998, 90). Oop-
peratalojen toiminta perustuu nykyisin pitkalti repertuaarijér-
jestelmddn (engl. repertory opera), jossa historialliset oopperat
muodostavat ohjelmistojen keskeisen rungon sen sijaan, ettd jo-
kaiselle esityskaudelle savellettdisiin uusia teoksia, kuten oop-
perassa vield ennen 1800-luvun puolivalid oli tapana (Rosselli
1998; Weber 2008). Taman vuoksi oopperataloja onkin Goehrin
(1992) termein metaforisesti kuvattu ”teosmuseoiksi” ja uusien

Musiikkia ja danta
kaupungissa

2 Uustonaalisella musiikilla tarkoitetaan savelkieltd, jossa tonaalisuus, melodisuus
ja harmoniset keskukset palaavat modernismin ja atonaalisuuden jdlkeen, mutta
ilman perinteisen duuri-molli-tonaalisuuden tdydellistd palauttamista.
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teosten osuus esityksista on monissa oopperataloissa suhteelli-
sen vahdinen (Weber 2008; Parker & Abbate 2012; Menger 2014).
Samaa ilmi6td havainnollistavat kansainvélisen oopperaesityk-
sid koskevan Operabase-tietokannan (Operabase) esitystilastot,
joiden perusteella vain pieni joukko kanonisoituneita ooppera-
teoksia muodostaa suuren osan maailman oopperaesityksista.
Suomessa tilanne on hieman toinen, jos oopperan ajatellaan
olevan elossa silloin, kun sadvelletdan ja esitetdan uusia teok-

sia. AINO-tietokannan tietojen perusteella Suomessa on vuo- KATSAUS
desta 2000 alkaen kantaesitetty noin 400 uutta oopperaa (AINO).
s o . . MUSIIKKI
Oopperaan liittyy erikoinen paradoksi. Kun ajat ovat talou- 212026

dellisesti vaikeita, hyvin pian aletaan julkisuudessa kyseenalais-
taa sitd, pitadko oopperaa todella rahoittaa yhteisistd varoista
tai onko ooppera instituutiona ylipdansa tarpeellinen - onhan
sen perinteisesti ajateltu suunnatun vain rajatulle yleisolle (ks.
esim. Levine 1988).

Samalla on usein esitetty, ettd ooppera on taiteista ”suu-
rin ja kaunein”, ja siksi sen rahoitus on perusteltua. Tama ei
kuitenkaan riita selitykseksi nykyisessa kulttuuripoliittisessa ti-
lanteessa. Oopperan yhteiskunnallista asemaa onkin pyritty se-
littamaan myos muilla kuin esteettisilla perusteilla. Kulttuuripo-
litiikan tutkija Ruth Beresonin (2002, 2) mukaan oopperatalojen
rakentaminen ja ylldpitdminen eivat liity ainoastaan estetiik-
kaan, vaan myo0s valtiollisten valtarakenteiden vahvistamiseen ja
kansainvaliseen politiikkaan: valtiot ovat oopperan avulla toisi-
naan esitelleet ”poliittista, sosiaalista ja taloudellista statustaan
tai symbolista tdysi-ikdiseksi tuloaan” muulle maailmalle. Tal-
lainen ajattelutapa ndkyi myos kansallisissa oopperahankkeis-
sa. Suomessakin ajateltiin 1900-luvun alussa, ettd kansakunnan
taysi-ikdisyys edellytti kansallista oopperaa (Lampila 1997; Suu-
tela 2005; Koivisto 2011; Hautsalo 2013).

Yksityishenkilénd olen vannoutunut oopperan ystava ja suh-
taudun varauksella puheisiin oopperan rahoituksen leikkaa-
misesta tai lopettamisesta. Tdssa artikkelissa otan kuitenkin
tutkijaposition ja pyrin seka vallan kdsitteen ettd oopperahisto-
riallisen viitekehyksen kautta selittdmaan, miksi oopperainsti-
tuutioita pidetaan ylla verorahoin ldahes kaikkialla maailmassa
niiden korkeista kustannuksista ja elitismileimasta huolimat-
ta. Samalla tuon vastapainoksi esiin suomalaiseen oopperaan
liittyvan erityispiirteen, joka puolestaan antaa oopperasta toi-
senlaisen, tasa-arvoisemman ja demokraattisemman kuvan.
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Ooppera ja valta

Taustaa oopperan ja vallan suhteelle voidaan lahted etsimaan
taidemuodon juurilta. Ooppera muotoutui 1500-1600-luku-
jen taitteessa italialaisissa hoveissa, ja sitd esitettiin kustan-
nuksia sddstelematta merkittdvissa tilaisuuksissa, kuten hdis-
sd, kruunajaisissa tai rakennusten vihkidisissa (Piperno 1998).
Uudesta taidemuodosta kiinnostuttiin myds hovien ulkopuolel-
la ja ooppera alkoi kaupallistua, mika tapahtui ensin Venetsias-

sa 1630-luvulla. Venetsiassa toimi vuosina 1637-1678 valilla ai- Henna Tahvanainen,
nakin yhdeksin oopperateatteria, joissa esitettiin yli 150 teosta. :::ll:'li(lliau;("i'lo'i‘gn'
(Rosand 1991.) Italialaisen oopperan historiaa kartoittanut John Liisamaija }‘I,au'tsalo
Rosselli (1984; 1998) on nimittanyt ilmiétad jopa oopperateolli- & Meri Kyt
suudeksi.

Musiikkia ja danta

Aikana, jolloin viihdeteollisuutta elokuvineen tai levytyksi- kaupungissa

neen ei vield ollut, ndyttavdsta ja moniin aisteihin vetoavas-
ta oopperasta tuli vahitellen eurooppalaisten kaupunkien kes-
keinen ajanvietteen muoto. Julkisiin oopperaesityksiin saattoi
padstd ostamalla lipun, mika laajensi yleisépohjaa (Rosand 1991;
Piperno 1998). Oopperassa ei kuitenkaan kdyty ensisijaisesti et-
simdssa esteettisid elamyksid, vaikka esimerkiksi kastraattilau-
lajia eli korkeita miesdadnid ja myéhemmin primadonnia eli kor-
keita naisdania palvottiin (Feldman 2015). Oopperassa kdymisella
oli sosiaalisen merkityksen lisdksi my0ds kaytannon funktio. Toi-
sin kuin useimmat palatsit ja kaupunkitalot, oopperatalot oli-
vat talvikaudella lammitettyjd, ja aristokraattiset katsojat saat-
toivat viettda oopperatalossa ”ldhes puolet valveillaoloajastaan”
ja koska tarjolla oli monenlaisia oheisesityksid, kuten baletteja,
kantaattiesityksia ja tanssiaisia, oopperateatteri toimi ”italialai-
sen yldluokan sosiaalisen eldman keskuksena” (Feldman 2007,
22-23). Lisdksi palveluskuntaa oli mukana, ja aitiot kalustettiin
oman maun mukaan (Rosselli 1998). Italiassa ooppera oli vie-
1a 1800-luvun alussakin paikka, jossa yleisd melua kaihtamat-
ta ”s0i, joi, uhkapelasi, vieraili [muissa aitioissa], luki, pelasi
korttia tai osallistui arvointoihin” ja vain silloin talléin kuunteli
nayttamolla esitettdvaa teosta (Feldman 2007, 11).

Oopperan sisatilat heijastelivat vallitsevaa yhteiskunnallis-
ta hierarkiaa. Kulloinenkin hallitsija osallistui oopperaesityk-
siin aitiossaan, joka perinteisessd niin kutsutussa hevosenken-
kdkatsomossa sijaitsi suoraan ndyttamoa vastapaata (Feldman
2007, 2—4). Aristokratia ja my6hemmin porvarisyleiso seurasi-
vat oopperaesityksid omista aitioistaan monista katsomokerrok-
sista. Alemmat luokat katsoivat esityksia yldparvilta, niin kut-
sutuilta piippuhyllyiltd. Mitd alempana hierarkiassa oltiin, sita
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huonompi oli nakyvyys ndyttamolle, ja kuten Rosselli (1998, 82)
toteaa, 1800-luvun italialaisessa oopperatalossa vallitsi ”selvasti
tiedostettu teatteritalojen, teatterin eri tilojen, yleisdjen, esitys-
kausien ja genrejen valinen hierarkia”.

Vallan ja oopperan kytkds oli joissakin kaupungeissa myds
konkreettinen: oopperatalo oli rakennettu hallitsijapalatsin yhte-
yteen, kuten Napolin San Carlo -teatteri tai Torinon Teatro Regio
(Rosselli 1998). Myos Tukholman kuninkaallinen ooppera sijait-

see parinsadan metrin padssa kuninkaanlinnasta (Kungliga Ope- KATSAUS
ran n.d.). Ludvig XIV:n hovissa Ranskassa oopperalla oli myds si-

IR o e a il . MUSIIKKI
sapoliittinen tehtdva: jopa useita pdivid kestdvdt oopperaesitykset 22026

ja muut spektaakkelit toimivat valineind, joiden avulla aristokra-
tia sidottiin hovieldmadan Versailles’ssa ja samalla heikennettiin
heidan poliittista vaikutusvaltaansa Pariisissa (Cowart 2008).

Vallankumoukset ja ooppera

Euroopan poliittinen jarjestys alkoi muuttua radikaalisti 1700-1u-
vun lopulta ldhtien. Vallankumoukset seka muut yhteiskunnal-
liset mullistukset ravistelivat Eurooppaa 1700-1800-luvuilla
voimakkaasti, ja niiden seurauksena yksinvaltaisia jarjestelmia
lakkautettiin ja aristokratia koyhtyi ja menetti asemansa (Hobs-
bawm 1996). Oopperalaitokset alkoivat muuttua impressaarien
johtamista yksityisista teatteriyrityksista valtion tukemiksi ja
saatelemiksi instituutioiksi (Rosselli 1984; 1998).

Silti vallankumoustenkin aikakaudella esimerkiksi Ranskassa
ooppera ymmarrettiin ”jatkuvuuden symbolina” (Bereson 2002,
£42) ja valtaa yllapitdvdna rituaalisena nayttdmond, ja kun Lud-
vig XVI syodstiin vallasta ja mestattiin Suuren vallankumouksen
seurauksena vuonna 1793, ooppera, L’Opéra, pysyi. Napoleon Bo-
naparte ja hanen seuraajansa sdilyttivat oopperan, vaikka muita
teattereita lakkautettiin. My6s Moskovan BolSoi-teatteri jatet-
tiin koskemattomaksi Vendjan vuoden 1917 vallankumouksessa,
vaikka bolsevikit suorittivat muiden “porvarillisten” taidelai-
tosten radikaalin uudelleenarvioinnin (ks. Bereson 2002). Va-
himmilladn uuden hallinnon aloittaessa vain oopperainstituu-
tion nimi muutettiin, ja aiemmista hovioopperoista esimerkiksi
valtion- tai kansallisoopperoita (esim. Kotnik 2016).

Beresonin (2002) ja Feldmanin (2007) mukaan ooppera siis
sdilytti asemansa osittain siksi, ettd jo historiallisesti valta ja
ooppera muodostivat symbioosin, josta molemmat hydtyivat.
Valtiovalta on tukenut oopperaa, joka rituaaleissaan, kaytan-
noissaan ja sisalldissaan on puolestaan vahvistanut valtion auk-
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toriteettia. Napoleonista alkaen ranskalainen valtionjohto onkin
ndyttdytynyt oopperassa, hallitusmuodosta riippumatta (Bereson
2002). Oopperan tehtdavaksi onkin muodostunut valtiollisen val-
lan legitimointi seremoniallisten rituaalien ja esitysten avul-
la siten, etta ”vallan ohjaksissa olevat esittelevat ja vahvista-
vat auktoriteettiaan” eli tekevdt asemansa nakyvdksi (Bereson

2002, 2, 42).

Jos vallankumoukselliset olisivat siis polttaneet Ludvig XVI:n
ja Marie Antoinetten vihkidisten yhteydessa kayttoon otetun Henna Tahvanainen,
Opéra Royal de Versailles’in oopperateatterin tai bolSevikit jy- :::ll:'li(lliau;("i'l:'i‘gn'
rdnneet maan tasalle BolSoi-teatterin, uusilta hallinnoilta oli- Liisamaija Hautsalo
si mennyt uskottavuus. Ne olisivat murskanneet ne nayttamot, & Meri Kyt

joilla valtaa ja sen rituaaleja toisinnetaan ja vahvistetaan. .
Musiikkia ja danta
kaupungissa

Ooppera, kansallisuusaate ja nuori Suomi

Olemassa olevien eurooppalaisvaltioiden lisdksi 1800-1900-1u-
kujen taitteessa rakennettiin kansallisuusaatteen innostamina
uusia kansakuntia ja kansallisvaltioita, jotka tarvitsivat omat
kansalliset identiteettinsd. Valtioiksi kehittyvissda kansakunnis-
sa ooppera nahtiin ”merkittavdana kulttuurisena ja poliittisena
pddomana”, joka toimi ”padsylippuna alistetuille kansoille, ku-
ten sloveeneille, kroaateille, slovakeille ja tsekeille, Euroopan
kulttuurikansojen yhteiséon” (Kotnik 2016, 102-103). Monissa
maissa oopperainstituutiot valjastettiin ndin suoraan kansakun-
nan rakentamisen ja valtiollisen legitimoinnin valineiksi (Kot-
nik 2016; ks. my06s Bereson 2002). Taustalla oli se, ettd ooppe-
rainstituutio vield 1800-luvun loppupuolellakin toimi monissa
kaupungeissa yhtend julkisen eldman keskeisista kokoontumis-
paikoista, johon kokoonnuttiin — my6s tekemdan politiikkaa.

Kansallinen identiteetti on konstruktio, jota rakennettiin luo-
malla kansakunnalle oma kieli, historia ja kulttuuri. Tavoitteena
oli muodostaa kuviteltu yhteisd, jonka jasenet mieltavat kuulu-
vansa samaan kansakuntaan (Anderson 1983). Koska kansa-
kunnan tuli samalla olla kaikkien yhteiskuntaluokkien yhtei-
nen projekti (Weber 1976), my0s oopperasta pyrittiin tekemdan
eri luokkia kokoava julkinen kohtaamispaikka-ainakin kuvit-
teellisesti. Oopperataloista tuli tdlloin kansallisen identiteetin
rakentamisen nayttdmdjd, kun ne aiemmin olivat representoi-
neet esimerkiksi yksinvaltiuden madrittamaa sosiaalista jarjes-
tystd (Feldman 2007).

Suomessa taiteen tukeminen kytkeytyi vahvasti kansallis—
valtion kehitykseen ja kansallisen identiteetin rakennuspyrki-
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myksiin (Koivisto 2011). Suomi kuului suuriruhtinaskuntana Ve-
ndjaan vuodesta 1809 alkaen, mutta kansakunnan kulttuuriset
juuret olivat Ruotsissa, ja my0s sivistyneiston kieli oli Suomessa
ruotsi. Kansan kieltd, suomea, puhui kuitenkin yli 80 prosenttia
vaestostd. Kansallisuusaatteen viitoittamana Suomesta haluttiin
sivistysvaltio, jonka ulkoisina tuntomerkkeina pidettiin kansal-
lisia kulttuuri-instituutioita, kuten esimerkiksi kansalliskirjal-
lisuutta, kansallismuseota, kansallisarkistoa, kansallisteatteria

ja suomenkielista oopperaa. KATSAUS
Fennomaaninen liike kaytti oopperaa ideologiansa levitta-
. . . . . ) MUSIIKKI
miseen ja vahvistamiseen (ks. esim. Salmenhaara 1996; Suutela 212026

2005) ja esimerkiksi kansallisfilosofina tunnettu J. V. Snellman
tuki voimakkaasti taidemuotoa (Lampila 1997; Suutela 2005;
Hautsalo 2013). Fennomaaninen liike ja Suomalaisen teatterin
lauluosasto olivat niin tiiviisti toisiinsa kietoutuneita, ettd teat-
teritutkija Timo Tiusanen (1969, 104) on jopa todennut, etta pa-
rin vuoden ajan Suomalainen Ooppera toimi ”suomalaisen puo-
lueen puoluetoimistona”.

My0s Suomessa valtiovalta on ldsndolollaan juhlistanut oop-
peraa ja vahvistanut siten sen symboliarvoa. Kun Suomen it-
sendistyttyd Suomalainen Ooppera sai vuonna 1919 kayttéonsa
oman teatterin, nykyisen Aleksanterin teatterin, vihkidisesityk-
sessa katsomossa istui ylin valtionjohtoa presidenttid myoten
(Lampila 1997). Nain valtiovallan lasndolo legitimoi oopperan
olemassaolon.

Legitimaatio toimii myds toiseen suuntaan: oopperan avulla
on juhlistettu valtiovaltaa tilaisuuksissa, joilla on kunnioitettu
esimerkiksi Suomen valtiota. Kun Suomi tdytti 50 vuotta vuon-
na 1967, valtion tilaama juhlateos, Suomen jatkosotaa kasitte-
leva Tuntematon sotilas, kantaesitettiin Suomen kansallisooppe-
rassa. Ja kun Suomen eduskunta taytti 90 vuotta vuonna 2007,
tapahtumaa juhlistettiin oopperatilauksella. Juhlateos, Olli Kor-
tekankaan Isdn tyttd, kantaesitettiin Savonlinnan Oopperajuhlil-
la ja ndhtiin my6hemmin Suomen kansallisoopperassa. Tilaa-
jatahot olivat Suomen eduskunta ja Savonlinnan Oopperajuhlat,
jonka juuret niin ikddan ovat 1900-luvun alun fennomaanises-
sa liikkeessa.

Ooppera ja suomalainen demokratia

Jos juhlavuonna 1967 kansaesitettiin yksi uusi suomalaisen oop-
pera, Suomi 100 -juhlavuonna 2017 kantaesitettiin eri puolilla
maata kolmisenkymmentd uutta teosta. Tdssda nakyy kiinnos-
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tava muutos aiempaan. Juhlavuoden teoksia eivat tilanneet ai-
noastaan etabloituneet oopperainstituutiot, vaan pienet festi-
vaalit, kaupungit, yhteisot ja jopa yksityishenkilot eri puolilla
Suomea. Esteettisen vernakularisaation lisdksi on siis tapahtu-
nut myods demografinen (maantieteellinen) ja spatiaalinen (esi-
tystilaan liittyva) vernakularisaatio. Oopperaesityksida on ndah-
ty 2000-luvulla esimerkiksi kirkoissa, jokirannoissa, metsdssa,
pihoilla, museoissa, teattereissa, kouluissa, kulttuurikeskuksis-

sa, monitoimihalleissa, kyldtaloissa, kauppakeskuksissa ja jopa Henna Tahvanainen,
urheilustadionilla tai vanhassa navetassa. Tamé kehitys viittaa :::;?;;’k";f?gm
siihen, ettd ooppera ei endd ole yksinomaan suurten instituu- Liisamaija }‘I,au'tsalo
tioiden hallitsema taidemuoto, vaan yha useammin paikallisten & Meri Kyt

yhteisdjen kulttuurisen toiminnan valine ja paikallisidentiteetin
rakentaja (Hautsalo 2023).

Onkin mahdollista, ettd oopperatoiminnan levittdytyminen
etabloituneiden oopperainstituutioiden ulkopuolelle heijastaa
pitkdlla aikavalilld suomalaisen yhteiskunnan tasa-arvoajatte-
lua ja sitd, ettd ooppera ei enda kuulu vain eliitille, vaan on kaik-
kien siitd kiinnostuneiden saavutettavissa.

Musiikkia ja danta
kaupungissa
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Neljan eri tutkimusnakokulman yhteenveto ja jasennys

DOPPERA
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% - . Muistitietokeruu - e
MENETELMA(T) : : Kuuntelukavelyt, like- ; Lahdekritiikki
* | Mallinnus, mittaus, L L etnografia, haastattelu, P
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sl | KA e iy, s
YDINKASITTEET | taajuusvaste, saan- perusééni signaali ' | thick description, trian- jestelma vzjlta
nollinen poikkeama, o ’ gulaatio - ’
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ALAT audiosignaalinkasittely | mediahistoria, funktionaalisen suomalaisen
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Taulukko 1: Neljdn eri tutkimusndkékulman yhteenveto ja jasennys.

115 MUSIIKKI | MUSIIKKIJOURNALFI




Lahdeluettelo

Aineistolihteet (linkit tarkistettu 8.4.2026)

AINO. Suomalaisen oopperan tietokanta. Taideyliopisto.
https://sites.uniarts.fi/en/web/aino/home

FMI 494. 2019. Musiken i din vardag. Finlands svenska folkmusikinstitut.
https://finna.fi/Collection/sls.FMI+49/4

KM 2010. Kasettimuistot. Tampere: Kansanperinteen arkisto, Tampereen

Henna Tahvanainen,

yliopisto. Heikki Uimonen,
MV. Museoviraston tallentamat keruuaineistot. Kaarina Kilpid,
https://www.museovirasto.fi/ Liisamaija Hautsalo
Operabase. The Global Opera Database. https://www.operabase.com & Meri Kyto
PAM 2023. Taustamusiikkia tyopaikalla -verkkokysely. Meri Kyto & o
Kaarina Kilpi6. Turun yliopisto. https://doi.org/10.23729/fc5a480c~ Musiikkia ja aanta
20fa-4fao-aicd-8cide7322526 kaupungissa

SKS KRA. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran tallentamat keruuaineistot.
https://www.finlit.fi/aineistot/keruut/
Aédnimaisemakeruuaineistot: Sata suomalaista d3nimaisemaa

(2004), Muuttuvat suomalaiset danimaisemat (2014), Kuultava
tulevaisuus (2024).
Suomalaisen pdivdn paivakirjat: Pdivakirja I (1999), Pdivdkirja II
(2009).

SLS. Svenska Litteratursdllskapetin tallentamat keruuaineistot.

https://www.sls.fi/sv/arkivsamlingar/

Tutkimuskirjallisuus

Alasuutari, Pertti. 2017. Tasavalta: Sodan jdlkeisen Suomen kaudet ja trendit.
Tampere: Vastapaino.

Anderson, Benedict. 2017 [1983]. Kuvitellut yhteisét: Nationalismin alkuperdn
ja levidmisen tarkastelua. Suomennos Joel Kuortti. Tampere:
Vastapaino.

Apo, Satu, and EevaLiisa Kinnunen, toim. [1998] 2001. Perinteentutkimuksen
terminologia. Helsinki: Helsingin yliopisto. https://www.helsinki.
fi/fi/koulutusohjelmat/kulttuurien-tutkimuksen-kandiohjelma/
perinteentutkimuksen-terminologia.

Bech, Soren & Nick Zacharov. 2007. Perceptual Audio Evaluation: Theory,
Method and Application. Chichester: John Wiley & Sons.

Bereson, Ruth. 2002. The Operatic State: Cultural Policy and the Opera House.
London & New York: Routledge.

Bieler, Patrick, Milena D. Bister, Janine Hauer, Marina Klausner, Jorg
Niewohner, Christine Schmid & Sebastian von Peter. 2020.
”Distributing Reflexivity through Colaborative Ethnography.”
Journal of Contemporary Ethnography 50 (1): 77-98. https://doi.
0rg/10.1177/0891241620968271.

Boschi, Elena, Anahid Kassabian & Marta Quifiones, toim. 2013. Ubiquitous
musics: The everyday sounds that we don’t always notice. Farnham:
Ashgate. https://doi.org/10.4324/9781315549453

116 MUSIIKKI | MUSIIKKIJOURNALFI


https://sites.uniarts.fi/en/web/aino/home
https://sites.uniarts.fi/en/web/aino/home
https://finna.fi/Collection/sls.FMI+494
https://www.museovirasto.fi/
https://www.museovirasto.fi/
https://www.operabase.com
https://doi.org/10.23729/fc5a480c-20fa-4fa0-a1cd-8c1de7322526
https://doi.org/10.23729/fc5a480c-20fa-4fa0-a1cd-8c1de7322526
https://www.finlit.fi/aineistot/keruut/
https://www.finlit.fi/aineistot/keruut/
https://www.sls.fi/sv/arkivsamlingar/
https://www.sls.fi/sv/arkivsamlingar/
https://www.helsinki.fi/fi/koulutusohjelmat/kulttuurien-tutkimuksen-kandiohjelma/perinteentutkimuksen-terminologia
https://www.helsinki.fi/fi/koulutusohjelmat/kulttuurien-tutkimuksen-kandiohjelma/perinteentutkimuksen-terminologia
https://www.helsinki.fi/fi/koulutusohjelmat/kulttuurien-tutkimuksen-kandiohjelma/perinteentutkimuksen-terminologia
https://doi.org/10.1177/0891241620968271
https://doi.org/10.1177/0891241620968271
https://doi.org/10.4324/9781315549453

Born, Georgina, toim. 2013. Music, sound and space: Transformations of
public and private experience. Cambridge: Cambridge University
Press. https://doi.org/10.1017/CBO9780511675850

Bucur, Voichita. 2017. The Acoustics of Wood. Boca Raton, FL: CRC Press.

Cage, John. 1961. Silence. Middletown, CT: Wesleyan University Press.

Feld, Steven. 1996. "Waterfalls of Song: An Acoustemology of Place
in Bosavi, Papua New Guinea.” Teoksessa Senses of Place, toim.
Steven Feld & Keith H. Basso, 91-135. Santa Fe: School of American
Research Press.

Feldman, Martha. 2007. Opera and Sovereignty: Transforming Myths in
EighteenthCentury Italy. Chicago: University of Chicago Press.

Feldman, Martha. 2015. The Castrato: Reflections on Natures and Kinds.
Berkeley: University of California Press.

Fletcher, Neville H. & Thomas D. Rossing. 2012. The Physics of Musical
Instruments. 2nd ed. New York: Springer.

Fréour, Vincent, Kazuhiro Fujita & Keita Arimoto. 2024. ”A Pocket Artificial
Buzzing System for the Trumpet.” Acta Acustica 8: 46.

Fritz, Claudia & Daniele Dubois. 2015. ”Perceptual Evaluation of Musical
Instruments: State of the Art and Methodology.” Acta Acustica united
with Acustica 101 (2): 369-381

Fritz, Claudia, Joseph Curtin, JeanPhilippe Poitevineau & FanChia Tao. 2017.
”Listener Evaluations of New and Old Italian Violins.” Proceedings of
the National Academy of Sciences 114 (21): 5395—-5400.

Geertz, Clifford. 1973. The Interpretation of Cultures. New York: Basic Books.

Geertz, Clifford. 2008. ”Thick Description: Toward an Interpretive Theory
of Culture.” Teoksessa The Cultural Geography Reader, toim. Timothy
Oakes & Patricia L. Price, 41-51. London: Routledge.

Goehr, Lydia. 2007 [1992]. The Imaginary Museum of Musical Works. Oxford:
Oxford University Press.

Grand, J. G. 1930. Puhdas maantiede. Porvoo: WSOY.

Guisewell, Angelika, Sarah GayBalmaz & Catherine Imseng. 2022.
”<MusicDrops@work.>” Frontiers in Psychology 13: 865-938.
Hautsalo, Liisamaija. 2013. ”Fennomania, Suomineito ja Oskar Merikannon

oopperoiden naishahmot.” Musiikki 43 (3-4): 29-60.

Hautsalo, Liisamaija & Heidi Westerlund. 2023. ”The Politics of memory
and place-making in local opera: The case of the Kymi River
Opera.” Svensk tidskrift for musikforskning/Swedish Journal of Music
Research 105: 23-40. https://doi.org/10.58698/stm-sjm.v105.14149.

Hautsalo, Liisamaija. 2024. ”Eliitin taidemuodosta kaiken kansan
taiteeksi?” Musiikki 54 (2): 58-89.

Heini®, Mikko. 1999. Karvalakki kansakunnan kaapin pddlld. Helsinki:
Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Hobsbawm, Eric. 1996 [1962]. The Age of Revolution: Europe 1789—1848.
London: Abacus.

Jarviluoma, Helmi, Meri Kyto, Barry Truax, Heikki Uimonen & Noora
Vikman. 2009. Acoustic Environments in Change. Tampere and
Joensuu: TAMK and University of Joensuu. https://urn.fi/
URN:ISBN:978-952-7266-82-3

Joseph, Dawn. 2020. ”‘I Did Not Know What to Expect’: Music as a Means
to Achieving WorkLife Balance.” Research Studies in Music Education
43 (2): 161-178. https://doi.org/10.1177/1321103X19899176.

117 MUSIIKKI | MUSIHKKI JOURNAL FI

KATSAUS

MUSIIKKI
2| 2026


https://doi.org/10.1017/CBO9780511675850
https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-7266-82-3
https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-7266-82-3
https://doi.org/10.1177/1321103X19899176

Kallinen, Timo, and Taina Kinnunen. 2021. ”Etnografinen
havainnointiaineisto.” Teoksessa Laadullisen tutkimuksen
verkkokdsikirja, toim. Jaana Vuori. Tampere: Yhteiskuntatieteellinen
tietoarkisto. https://www.fsd.tuni.fi/fi/palvelut/menetelmaopetus/
kvali/laadullisen-tutkimuksen-aineistot/etnografinen-
havainnointiaineisto/.

Karjalainen, Matti. 1999. Kommunikaatioakustiikka. Helsinki: Teknillinen
korkeakoulu.

Kassabian, Anahid. 2013. Ubiquitous Listening: Affect, Attention, and Distributed
Subjectivity. Berkeley: University of California Press.

Kettunen, Pauli. 2008. Globalisaatio ja kansallinen me. Tampere: Vastapaino.

Henna Tahvanainen,
Heikki Uimonen,

Koivisto, Juhani. 2011. Suurten tunteiden talo. Helsinki: WSOY. Kaarina Kilpid,
Kotnik, Vlado. 2016. Opera as Anthropology. Newcastle upon Tyne: Liisamaija Hautsalo
Cambridge Scholars Publishing. & Meri Kyto

Kurkela, Vesa, Maija Lahti, Heikki Uimonen & Olli Heikkinen, toim. 2009.
”‘Medioitua vai medioimatonta?’” Musiikin suunta 31 (3): 3-5. MUSiikki? ja ddnta
Lampila, Hannullari. 1997. Suomalainen ooppera. Helsinki: WSOY. kaupungissa

Lampis, Alessios, Andreas Mayer & Vasileios Chatziioannou. 2024.
”Influence of Cello String Type on Bowed Attack Response.” JASA
Express Letters 4 (11).

Levine, Lawrence W. 1988. Highbrow/Lowbrow. Cambridge, MA: Harvard
University Press.

Lindsay, Robert B. 1966. ”The Story of Acoustics.” Journal of the Acoustical
Society of America 39 (4): 629-644.

Lokki, Tapio, Jukka Patynen, Antti Kuusinen, Heli Vertanen & Samuli
Tervo. 2011. ”Concert Hall Acoustics Assessment.” Journal of the
Acoustical Society of America 130 (2): 835-849.

Lokki, Tapio & Antti Kuusinen. 2017. ”Konserttisaliakustiikan ympyra.”
Teoksessa Akustiikkapdivdt, 227-232. Helsinki: Akustinen Seura.

Lopez, Mariana J. 2024. Sonic Pasts: Acoustical Heritage and Historical
Soundscapes. London: Focal Press. https://doi.org/10.4324/b22976

Menger, PierreMichel. 2014. The Economics of Creativity. Cambridge, MA:
Harvard University Press.

Moisala, Pirkko & Elina Seye. 2013. ”Musiikintutkija ihmisten keskelld.”
Teoksessa Musiikki kulttuurina, toim. Pirkko Moisala & Elina Seye,
29-57. Helsinki: Suomen etnomusikologinen seura. https://urn.fi/
URN:ISBN:978-952-99945-4-0

Nylund, Niklas. 2021. ”Pelien kulttuuriperintéa vaalittava.” Pelitutkimuksen
vuosikirja 2021: 132-136. https://pelitutkimus.journal.fi/article/
view/107855.

Nyyssonen, Pasi. 2006. Muodostetaan radio ja televisioarkisto.
Opetusministerion julkaisuja 2006:34.
https://julkaisut.valtioneuvosto.fi/bitstream/handle/10024/79968/

opm34.pdf.
Parker, Roger & Carolyn Abbate. 2012. A History of Opera. London: Allen

Lane.

Piperno, Franco. 1998. ”Opera Production to 1780.” Teoksessa Opera
Production and Its Resources, toim. Lorenzo Bianconi & Giorgio
Pestelli, 1-80. Chicago: University of Chicago Press.

Poysd, Jyrki. 2015. Ldhiluvun tieto. Joensuu: Suomen Kansantietouden
Tutkijain Seura.

118


https://www.fsd.tuni.fi/fi/palvelut/menetelmaopetus/kvali/laadullisen-tutkimuksen-aineistot/etnografinen-havainnointiaineisto/
https://www.fsd.tuni.fi/fi/palvelut/menetelmaopetus/kvali/laadullisen-tutkimuksen-aineistot/etnografinen-havainnointiaineisto/
https://www.fsd.tuni.fi/fi/palvelut/menetelmaopetus/kvali/laadullisen-tutkimuksen-aineistot/etnografinen-havainnointiaineisto/
https://doi.org/10.4324/b22976%20
https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-99945-4-0
https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-99945-4-0
https://pelitutkimus.journal.fi/article/view/107855
https://pelitutkimus.journal.fi/article/view/107855
https://julkaisut.valtioneuvosto.fi/bitstream/handle/10024/79968/opm34.pdf
https://julkaisut.valtioneuvosto.fi/bitstream/handle/10024/79968/opm34.pdf

Purhonen, Semi, Jukka Gronow, Riie Heikkild, Nina Kahma, Keijo Rahkonen
& Arto Toikka. 2014. Suomalainen maku. Helsinki: Gaudeamus.

Rastas, Anna &Leila Koivunen, toim. 2021. Marginaaleista museoihin.
Tampere: Vastapaino.

Richardson, John. 2017. ”Musiikin ekologinen 1ahiluku.” Etnomusikologian
vuosikirja 29: 1-33.

Rosand, Ellen. 1991. Opera in SeventeenthCentury Venice. Berkeley: University
of California Press.

Rosselli, John. 1992. Singers of Italian Opera. Cambridge: Cambridge
University Press.

Rosselli, John. 1998. ”Opera Production, 1780-1880.” Teoksessa Opera
Production and Its Resources, 81-164. Chicago: University of Chicago
Press.

Salmenhaara, Erkki. 1996. Kansallisromantiikan valtavirta 1885-1918.
Helsinki: WSOY.

Schafer, R. Murray. 1997. The Tuning of the World. Toronto: McClelland &
Stewart.

Suutela, Hanna. 2005. Impyet. Helsinki: Like.

Tahvanainen, Henna, Hideto Matsuda & Ryo Shinoda. 2019. ”Numerical
Simulation of the Acoustic Guitar for Virtual Prototyping.”
Proceedings of ISMA 2019, 13-17.

Tiusanen, Timo. 1969. Teatterimme hahmottuu. Helsinki: Kirjayhtyma.
Tuuri, Kaj & Tuomas Eerola. 2012. ”Formulating a Revised Taxonomy for
Modes of Listening.” Journal of New Music Research 41: 1-16.
Uimonen, Heikki. 2005. Adntd kohti. Tampere: Tampere University Press.

Uimonen, Heikki. 2011. Radiomusiikin rakennemuutos. Tampere: Tampere
University Press.

Uimonen, Heikki. 2021. ”Kaupunkitila pdivittaismusiikin aikakaudella
- Adniympéristén tutkimuksen teoreettinen ja metodologinen
tarkastelu”. Teoksessa Humanistinen kaupunkitutkimus, toim.

Tanja Vahtikari, Terhi Ainiala, Aura Kivilaakso, Pia Olsson & Panu
Savolainen. Tampere: Vastapaino.

Uimonen, Heikki, Kaarina Kilpio & Meri Kytd. 2024. Background Music
Cultures in Finnish Urban Life. Cambridge: Cambridge University Press.
https://doi.org/10.1017/9781009374682

Virkkunen, Hanna, Timo Kauppinen & Leena Tenkanen. 2005. ”Long-
Term Effect of Occupational Noise.” Scandinavian Journal of Work,
Environment & Health 31: 291-299.

Weber, William. 2008. The Great Transformation of Musical Taste. Cambridge:
Cambridge University Press.

Zizek, Slavoj & Mladen Dolar. 2002. Opera’s Second Death. New York:
Routledge.

119 MUSIIKKI | MUSHKKI JOURNAL FI

KATSAUS

MUSIIKKI
2| 2026


https://doi.org/10.1017/9781009374682

Lucy Abrams-Husso,
Jari Eerola,

Miika Hyytiainen,

Hanna Chorell & -
Juha Ojala

Musiikin esittamisen praktiikan
tutkimus

Lucy Abrams-Husso on klarinetisti, tutkija ja tuntiopettaja
Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa
lucy.abrams@uniarts.fi ORCID: 0009-0002-4954-751X

Jari Eerola on musiikintutkija ja opettaja (Pirkanmaan musiikkiopisto ja
Sasky padaineina basso ja musiikkiteknologia sek# bandien ohjaus).
jveerola@gmail.com

Miika Hyytidinen on saveltdja ja Taideyliopiston Sibelius-Akatemian vieraileva tutkija.
miika.hyytiainen@uniarts.i ORCID: 0000-0001-8861-8750

Hanna Chorell on oopperalaulaja ja musiikin tohtori, joka tydskentelee laulajana
Suomen Kansallisoopperassa ja tuntiopettajana Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa.
hanna.chorell@uniarts.fi ORCID: 0000-0002-8204-4634

Juha Ojala on musiikin esittamisen tutkimuksen professori
Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa. juha.ojala@uniarts.fi
ORCID: 0000-0003-1232-1218

MUSIIKKI | MUSIIKKI JOURNAL FI


mailto:lucy.abrams@uniarts.fi
mailto:jveerola@gmail.com
mailto:miika.hyytiainen@uniarts.fi
mailto:hanna.chorell@uniarts.fi
mailto:juha.ojala@uniarts.fi

Artikkeli esittelee kolme mahdollista tapaa tutkia musiikin esittamisen ABSTRAKTI
praktiikkaa. Kirjoittajien hahmottelemat nakokulmat korostavat esimerkiksi

muusikoiden valista yhteistyota, improvisaatiota ja taiteilijoiden hiljaista

tietoa. Nakokulmat liittyvat useaan tutkimusalaan ja -suuntaukseen, kuten
kulttuuriantropologiaan, esitysdatatutkimukseen, esitysetnografiaan ja

musiikin taiteelliseen tutkimukseen.
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Juha Ojala: Johdanto Lucy Abrams-Husso,

Jari Eerola,

heodor Adorno (1903-1969) hahmotteli aikanaan, mi- na",:(:aHglr:::'l?en'

ten musiikin esittdjasta voitaisiin jopa paasta eroon & Juha Ojala

laitteella, jolla saveltdja valittdisi musiikkinsa suoraan

tallentavaan mediaan ilman véalissa olevaa tulkitsijaa
(2006, 23). Digiteknologian my&ta Adornon 1900-luvun alku-
puolen visio on nyt monin paikoin arkipaivaa. Musiikin esit-
tdminen ei kuitenkaan ole kadonnut, ei Adornon ensisijaisessa
kontekstissa, lansimaisessa taidemusiikissa, eika muualla. Ke-
hitys on osin johtanut jopa esittdmisen uusiin tapoihin, oli ky-
se sitten esittdmisesta esillepanona tai osallistamisena (Turino
2008 ja esim. Hugill 2018; Sanden 2019; Smudits 2019). Se on
johtanut my06s uusiin tutkimuksen tapoihin. Lisdd uusia musii-
kin tekemisen ja tutkimuksen tapoja on tulossa tekodlymurrok-
sen myotd (ks. esim. Miranda 2021).

Musiikin esittdamisen tutkimus onkin mullistunut viime vuo-
sikymmenind. Pelkdstdan lukumadarien osalta kuvaavaa on, et-
ta vield vuosituhannen vaihteessa Alf Gabrielsson (2003, 257)
kuvasi noin 20-30 vuosittaisen julkaisun perusteella musiikin
esittamisen tutkimuksen olevan ”hyvin aktiivisessa vaiheessa”.
Ajat muuttuvat, ja tutkimuksen julkaisumaarat ovat ylipaataan
kasvaneet rajahdysmadisesti. Tana pdivana musiikin esittami-
sen tutkimuksen kokonaiskuvan esittdminen yhdessa artikke-
lissa tuntuisi kuitenkin tdysin mahdottomalta. Vertailun vuok-
si: parikymmentd vuotta Gabrielssonin merkittavan artikkelin
jalkeen julkaistussa musiikin esittdmisen tutkimuksen kasikir-
jassa (McPherson 2022a) on 54 lukua 80 kirjoittajalta ja satojen
lahteiden joukosta on ollut tarpeen erikseen nostaa esiin avain-
lahteet - ja hyva niin.

Kyseessa on my0s tutkimusalan laadullinen muutos: Gab-
rielssonin (2003) yhteenvetoa hallitsi esityksen mittaamiseen
(toisin sanoen esitysdataan) liittyvat tutkimukset, ja psykolo-
giset ja sosiaaliset muodostivat — yhteen niputettuina - toisen
laajan kokonaisuuden. Julkaisukanavana toimi musiikkipsyko-

Musiikin esittamisen
praktiikan tutkimus
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logian kausijulkaisu. Esimerkiksi muusikoiden hyvinvointia tai
teknologiaa ei kdsitelty kuten nykyadan, ei edes musiikin esit-
tamisen oppimista. Vahvasti esiin noussut esittamiseen liittyva
taiteellinen tutkimus ei Gabrielssonin yhteenvedossa ndy lain-
kaan. Nakokulmana musiikin esittdmisen tutkimuksessa on kui-
tenkin usein edelleen lansimaisen tonaalinen ja klassinen mu-
siikki. McPhersonin (2022b, 2) mukaan ndin on ”osittain koska
suurin osa talla hetkelld saatavilla olevasta kirjallisuudesta kes-

kittyy tahdn esittamisen lajiin ja koska se kuvaa sitd, miten mu- KATSAUS
siikin esittdmistd usein opetetaan maailman monissa instituu-

tioissa”. Tilanne on tutkimusaktiivisuuden perusteella hiljalleen 24 iJ2$(I]I2K6KI
muuttumassa.

Tama artikkeli esittelee kolme erilaista tapaa lahestya musii-
kin esittamisen praktiikan tutkimusta. Lahtokohtana kirjoittajil-
la oli alempaa 16ytyva tapauskuvaus, jossa luonnehditaan erds-
ta fiktiivistda yhtyettd. Kirjoittajat kuvaavat millaisena kyseinen
yhtye nayttaytyy heille heiddn tutkimustoimintansa ndakokul-
masta ja kertovat miten he tutkisivat yhtyetta tai siihen liitty-
via ilmioitd. Lucy Abrams-Husson tutkimuksellinen kiinnostus
suuntautuu yhtyeen yhteistyohon, arvoihin ja verkostoihin. Ab-
rams-Husso muotoilee tdtd varten motivaatiota, yleisdsuhdetta
seka taiteellisia kdytantdjd ja ndkemyksid koskevat tutkimusky-
symykset ja tarttuu tapaukseen etnografisella tutkimusotteella.
Jari Eerolaa kiinnostaa improvisointi osana yhtyeen toimintaa —
ja myos tutkimusmenetelmien kehityksen kannalta. Lahesty-
mistapa yhdistaa esitysdatatutkimusta ja etnomusikologisen pe-
rinteen mukaista kenttatutkimusta ja keskittyy soolo-osuuksien
tarkasteluun. Esitysdatan kasittelyssad Eerola hyodyntdad tekodly-
pohjaisia tyokaluja. Miika Hyytdinen ja Hanna Chorell tuovat
esiin taiteellisen tutkimuksen ldhestymistavan. Siind tutkimuk-
sellinen ote nivoutuu taiteelliseen tychon tarjoten mahdollisuu-
den tarkastella tutkimuksen kannalta oleellisia asioita sisdapuo-
lisesta ndkokulmasta. Tdssad oletuksena on, ettd yhtyeen kaksi
jdsentd sattuvat olemaan my0s tutkijoita. Taiteellisen tutkimuk-
sen sisdpuoliseen otteeseen liittyvdnd menetelmdvalintana on
siihen tarjoutuvasti duoetnografia. Erillinen ja tdssd ohitettava
kysymys on se, kuinka yhtyeen toimintaa tai musiikkia on tai ei
ole pidettdva taiteena: oletamme tdssd, ettd ndin on.

Kirjoittajia yhdistaa se, ettd he ovat kaikki sekd muusikoita
etta tutkijoita. Kolmen alla avatun lisaksi tapauskuvaus voi toki
antaa inspiraatiota muihinkin tutkimuksellisiin ldhestymisiin.
Naistd esimerkkeina olkoon tdssa esittdjien harjoituskaytanto-
jen tutkimus, formaalin versus informaalin oppimisen tutkimus,
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muusikoiden toimijuuden ja identiteetin tutkimus, esittdjien
liikkeiden tutkimus liikekaappausdatan avulla, taikka esittdjien
kuormituksen ja palautumisen tutkimus eri menetelmin. Tdssa
esitettavat kolme lahestymistapaa muodostavat kuitenkin ko-
konaisuuden, jossa tulee esille erilaisia, tutkimuskentalla aktii-
visesti esilla olevia ja samalla toisiaan tukevia lahestymistapoja
samaan kohteeseen, musiikin esittamisen praktiikan alla kuvat-
tuun tapaukseen.

Lucy Abrams-Husso,
Jari Eerola,

Tapauskuvaus Miika Hyytiginen,
Hanna Chorell
Tdssd nimedmdton yhtye on nuori viisihenkinen keskipohjanmaalai- & Juha Ojala

nen kokoonpano, jonka musiikissa yhdistyy suomalaisia ja pohjoismai-
sia kansanmusiikkeja, jazz-perinteitd sekd eteldamerikkalaisia mu-
siikkeja valilld ldnsimaista klassista musiikkiakin lainaten. Yhtye on
noussut alueellaan tunnetuksi taidokkaista ja mukaansatempaavista
live-esiintymisistddn klubikeikoilla. Se sovittaa coverversioita, hyo-
dyntdad loytdmiddn arkistoldhteitd, sdveltdd ja improvisoi. Soittimisto
on akustinen, monipuolinen, tarpeen mukaan muuttuva: neli- ja vii-
sikielinen viulu, kontrabasso, rummut ja perkussiot, kitarat sekd vii-
sirivinen ja vdahdriviset harmonikat. Lauluista vastaavat viulisti, kita-
risti ja basisti, yhdessad ja erikseen.

Yhtye sai alkunsa paikallisten nuorten kaveriporukasta. Kaksi heis-
td suuntasi sittemmin musiikin ammattiopintoihin ja lopulta musii-
kintutkimuksen pariin. Muut kolme ovat jatkaneet musisointia omien
toidensd ohella, mutta yhtye on yhd yhteinen henkireikd. Toinen mu-
siikintutkimuksen pariin suunnanneista on nyt postdoc-vaiheessa sad-
tiobapurahallaan, toinen tekee jatkotutkintoa. Jdsenet jotka ovat paitsi
muusikoita myos tutkijoita lukevat ldnsimaista notaatiota, tabulatuu-
reja ym. ja kdyttavdt niitd sujuvasti. Muista kolmesta yksi osaa lukea
ldnsimaisen notaatiota laulukirjapohjalta, ja toinen lukee kitaratabu-
latuureja ja sointumerkkejd. Kolmas toimii kuulonvaraisesti.

Yhteen sisdlld on erilaisia rooleja ja vastuita musiikintekemisessd.
Yhteinen historia ja kokemukset pitdvdt yhtyettd koossa, mutta jan-
nitteitdkin on. Kenenkddn toimeentulo ei ole ollut taattu; sosioeko-
nominen asema on varsin heikko. Tamd heijastuu myds poliittisissa
kannoissa ja yhteiskuntasuhteessa. Suoratoistopalveluista yhtyettd on
turha etsid — he uskovat klubikeikkojen ja ldheisen yleisosuhteen voi-
maan. Vastaanotto onkin ollut valtaosin hyvin myédnteistd, vaikka sa-
noitusten (ja musiikin) huumori, eldmdntuska ja poliittisuus jakavat
mielipiteitd.

Musiikin esittamisen
praktiikan tutkimus
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Lucy Abrams-Husso: Etnografinen ote
muusikoiden yhteistyohon, arvoihin ja
verkostoihin

Muusikkona ja antropologina tama tapaus herdttaa tutkimuksel -

lisen kiinnostukseni, koska se tarjoaa mahdollisuuden tarkastel-
la kolmea tarkeda musiikin tekemisen sosiokulttuurista aspektia:

taiteellista yhteisty6td, musiikillisen arvon luomista seka pro- KATSAUS
sessia, jolla musiikilliset kokoonpanot luovat omia sosiaalisia ja

. . . . s X MUSIIKKI
kulttuurisia verkostojaan. Thmissuhteiden luonne ja niiden vai- 212026

kutus taiteelliseen tyohon ovat ainutlaatuisia yhtyeymparistois-
sd ja ne voivat tarjota tarkeitd esimerkkeja siitd, mita yhteistyo
kaytannon tilanteissa merkitsee. Yhtyeen tai muun musiikillisen
kokoonpanon, joka toimii instituutioiden rajojen ja tyylillisten
genrerajojen ulkopuolella, on luotava oma taiteellinen arvonsa
seka esiintyjille ettd yleisdlle. Yhtyeen on luotava oma sosiokult-
tuurinen verkostonsa, joka puolestaan voi liittya olemassa ole-
viin esitys- tai akateemisiin instituutioihin ja hyodyntda sosi-
aalista mediaa tuotantoa ja levitystd varten.

Alla olevassa tekstissadan Hyytidinen ja Chorell tunnistavat
tietovarannon, joka on yksinomaan taiteilijan itsensa saavutet-
tavissa ja jota tyypillisesti artikuloidaan taiteellisen tutkimuk-
sen kautta. Etnografiassa — kulttuuriantropologian ensisijaisessa
tutkimusmenetelmassa — tutkija on ulkopuolinen, joka asettuu
tutkittavan yhteison sisdlle saavuttaen ndin erdanlaisen ”sisa-
piirildis-ulkopuolisen” aseman suhteessa tutkimuskohteeseen-
sa. Tdssd tapauksessa astun tutkimuskentalle jo erddnlaisena si-
sdpiirildisend - ammattimuusikkona ja musiikintutkijana. Tama
voi periaatteessa mahdollistaa sen, ettd pystyn samaistumaan,
havainnoimaan ja analysoimaan tutkimuskohteen musiikillisen
ja sosiaalisen toiminnan piirteitd tavoilla, jotka eivat valttamat-
ta ole olleet muiden etnografien saavutettavissa, havaittavissa
tai artikuloitavissa samalla tavoin.

Tutkimukseni tdstd yhtyeestd ja sen taiteellisista kaytan-
noista keskittyy ensisijaisesti kysymyksiin ”miten” ja ”mik-
si” heidan musiikkiaan - tai taidettaan' — luodaan silla tavalla
kuin sitd luodaan, pikemmin kuin luotujen musiikillisten tuo-
tosten analyysiin tai tutkimukseen. Seuraamalla kolmea aiem-

1 Paatés madritelld tai erottaa toisistaan késitteet ‘taide’ ja ‘taiteilija’ tai ‘musiik-
ki’ ja ‘muusikko’ on niin ikdan keskustelun arvoinen, erityisesti etnografisessa
kontekstissa. Se, miten yhtyeen jasenet kuvaavat omaa tydtddn, ja kdyttadkd
tutkija samankaltaisia vai erilaisia termejd, on paljastavaa.
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min kuvattua teemaa — yhteistyota, arvoja ja verkostoja - kehi-
tin kolme padasiallista tutkimuskysymystd, jotka kiinnostavat
minua eniten:
1. Mitka tekijat motivoivat yksittdisid yhtyeen jasenid musii-
killiseen toimintaan? Kuinka yhdenmukaisia tai keskenddn
ristiriitaisia tekijat ovat?
2. Millainen on kokoonpanon ja yleisén vélinen suhde? Miten
kukin yhtyeen jdsen ndkee yleisoén, oman vuorovaikutuksen-
sa yleison kanssa ja mitd he odottavat yleisolta?
3. Miten yhtyeen taiteelliset kdytannot ovat kehittyneet pe-
rustamisen jalkeen? Minne jdsenet nakevat yhtyeen menevan
ammatillisesti ja taiteellisesti? Onko jokin muuttunut tai py-
synyt samana prosessissa?

Erot motivaatiossa, samoin kuin yksil6lliset erot taustoissa ja
tyOtavoissa, muovaavat sitd, miten nama taiteilijat tekevat yh-
teistyota keskenadn. Kokoonpanon maantieteellinen sijainti ja
taiteelliset esteettiset valinnat viittaavat siihen, etta kokoonpa-
nolla saattaa olla innovatiivisia tai kiinnostavia lahestymista-
poja yleisGjen rakentamiseen. Heiddn suhteensa yleisd6n seka
heidan ndkemyksensa ndistd suhteista voivat tarjota oivalluk-
sia niin arvon luomiseen musiikin tekemisessa kuin verkostojen
muodostumiseen. Lopuksi, kysymykset yhtyeen tulevaisuudes-
ta ja pohdinnat tahanastisesta matkasta myotavaikuttavat kaik-
kiin kolmeen teemaan samanaikaisesti.

Kenttatyota yhtyeen parissa

Nama tutkimuskysymykset muovaavat tutkimusmenetelmava-
lintaani ja ohjaavat aineistontuottoani, joka tassa tutkimukses-
sa on etnografia (ks. esim. Kilpi¢ tdssd numerossa). Etnografia
- sosiaalinen ja kvalitatiivinen tutkimusmenetelmd, joka ylei-
simmin liitetddn kulttuuriantropologiaan ja sosiologiaan? - ka-
sittdd kulttuuristen ilmididen tutkimisen subjektin nakokul-
masta. Tatd tutkimusta varten matkustan Keski-Pohjanmaalle
pidemmaksi aikaa suorittamaan kenttatyota. Asun paikassa, jos-
sa tama kokoonpano tydskentelee, jotta voin kokea tdaman yh-
tyeen luonnollisen ja sosiaalisen ympariston, havainnoida hei-
dan harjoituksiaan ja esityksidan seka haastatella yhtyeen jasenia
(heidan luvallaan). Luotan omaan nakékulmaani seka sisapiiri-

2

Esimerkiksi Nettl (1985), Small (1987), Herndon (1988), Kingsbury (1988) ja
Born (1995) toimivat arvokkaina musiikkietnografian malleina.
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laisend - Suomen taiteellisen ja sosiaalisen ymparistén tunte-
vana ammattimuusikkona - ettd ulkopuolisena - uutena talld
maantieteelliselld alueella, tassa genressa ja ndiden muusikoi-
den kaytdntdjen parissa.

Kentdlld kerdan tietoa kenttdmuistiinpanojen ja nauhoitus-
ten muodossa. Kenttdmuistiinpanot sisdltdvat havaintojani yk-
siloistd, paikoista, toiminnoista, ymparistoista ja ihmissuhteis-
ta osallistuessani yhtyeen harjoituksiin ja esityksiin. Naitd voin

taydentda dani- ja kuvatallenteilla (3&@ni, video ja valokuvat), jos KATSAUS
saan luvan havainnoimiltani henkil6iltd. Tdydentdvien tallentei-

. . . . . 1 .. . MUSIIKKI
den tavoite ei ole journalistinen, vaan pikemminkin tyékalu, jo- 212026

ka tarjoaa aani- ja visuaalisia muistutuksia havainnoistani sen
jalkeen, kun olen ldhtenyt kentaltd. On my6s mahdollista, ja to-
denndkdista, ettda ndakokulmani tilanteisiin kehittyy viikkojen ja
kuukausien kuluessa kenttdtyon paatyttyd, tehden naista muis-
tiinpanoista ja tallenteista tarkeita resursseja alkuperaisten ha-
vaintojen uudelleenanalysointiin ja pohdintaan.

Haastatteluja pidemmalle - tapaustutkimuksen tarkastelua
tutkimuskirjallisuuden valossa

Tdassa yhteydessa myos haastattelut yhtyeen jasenten kanssa ovat
olennainen osa aineistontuottoa. Haastatteluihin ei kuitenkaan
voida luottaa yksinomaan taman tyyppisessa tutkimuksessa. Ko-
kemukseni mukaan taiteilijoiden nakoékulmat ovat luonnostaan
rajallisia erityisesti heidan puhuessaan omasta tydstdaan. Tama
prosessi voi olla sekd tiedostamaton etta hyvin tahallinen tapa
muovata sitd, miten haluamme edustaa itsedmme ja taiteellista
tyotamme - sanallinen kuvauksemme ei useinkaan tarjoa tdy-
dellista tai kattavaa kuvaa. Odotan haastattelujen alkavan puo-
listrukturoituina ja yritan esittdda suunnilleen samat kysymykset
yhtyeen kaikille jasenille. On kuitenkin mahdollista, ettd lahes-
tymistapani muuttuu, ja toivottavasti luottamuksen syntyes-
sa kokoonpanon kanssa my6ds epamuodollisista keskusteluista
voi tulla tarkeaa lahdemateriaalia. Jasenten luvalla tallennan ja
kirjoitan puhtaaksi haastattelut, tdydentaen nauhoituksia omil-
la muistiinpanoillani tarvittaessa.

Lopuksi kdytan toissijaisena lahteendni kirjallisia 1dhteita
(mukaan lukien tieteellisid artikkeleita ja kirjoja) primaadritie-
don (kenttamuistiinpanot, audiovisuaaliset materiaalit ja haas-
tattelut) kontekstualisoimiseen ja analysointiin. Voin tukeutua
niin sosiologisiin, antropologisiin kuin etnomusikologisiin teks-
teihin. Suomalaisessa kontekstissa esimerkiksi Vesa Kurkelan

127 MUSIIKKI | MUSIHKKI JOURNAL FI



(1989), Pirkko Moisalan (2011), Johannes Brusilan (2003), Hel-
mi Jarviluoma-Makeldn (2008), Antti-Ville Villénin (K&rja 2020),
Erkki Pekkildn (1996), Tarja Rautiainen-Keskustalon (1999) seka
Markus Mantereen (2000) ja Laura Ahosen (2007) kirjoitukset,
samoin kuin Simon Frithin (1988; 1990) teosten suomenkieliset
kadnnokset, ovat arvokkaita etnografian ja musiikin kulttuurisen
tutkimuksen malleja, jotka kasittelevat sekd suomalaisia musii-
kin tekemisen ymparistdja ettd tamankaltaisia monityylisia tai
ei-klassisen musiikin kokoonpanoja.

Tutkimuseettiset ndkokohdat

Sen lisdksi, ettd saan tietoon perustuvan suostumuksen ko-
koonpanon jdseniltd heidan osallistumisestaan tdhan tutkimuk-
seen, minun on pohdittava muita eettisid ndakokohtia. On tarkeaa
muistaa, ettd etnografiat ovat poliittisesti valittyneitd, silld nii-
hin liittyy aina yhden ryhman valta esittda toista, mika vaikuttaa
peruuttamattomasta esitettyjen ihmisten elamiin ja intresseihin
(Van Maanen 2011, 5).3 Tai kuten Pirkko Moisala (2011, 447) on
kirjoittanut, etnografiassa tutkija ei ainoastaan ”puhu jostain”
(speak about), vaan my6s ”puhuu jonkun puolesta” (speaks for).
Tutkijan vastuulla on pohtia, millainen vaikutus hanen kenttd-
ty6lldan ja kirjoitetulla etnografiallaan on yhtyeen jaseniin, hei-
dan musiikilliseen tyohonsa sekd heidan ammatilliseen toimeen-
tuloonsa. Taman tutkimuksen yleis6é koostuu padasiassa muista
muusikoista, taiteilijoista ja tutkijoista, joilla saattaa jo olla hen-
kilokohtaisia tai ammatillisia yhteyksid yhtyeen jdseniin. Lisak-
si omaa taustaani ja ennakkoluulojani klassisena muusikkona,
joka ei ole syntyperdinen suomalainen, ei voi jattdad huomiotta
taman tutkimuksen toteuttamisen yhteydessd. On ensiarvoisen
tarkeda tunnustaa, ettd kenttdtyo ei ole etnografiaa, ja etta et-
nografia on vain yksi kulttuurin ilmentyma.

Paikalliset tapaustutkimukset edistavat musiikintutkimusta
muissa yhteyksissa

Naistd rajoituksista huolimatta tasta tutkimuksesta saadut tu-
lokset ja keskustelu ovat silti arvokkaita. Kuten Thomas Turino
(2008, 225) on sanonut, yksi etnomusikologian ja antropologi-
an kaltaisten alojen hyodyllisista sosiaalisista tarkoituksista on

3

” ... ethnographies are politically mediated, since the power of one group to
represent another is always involved...irrevocably influenc[ing] the interests and
lives of the people represented.” (Van Maanen 2011, 5)
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oppia ja opettaa maailmaa kasittdmisen eri tapoja, jotta meilla
olisi enemman malleja ajatella ja toimia.* Tdma tapaustutkimus
voi tarjota mallin siitd, kuinka institutionaalisesti sitoutumaton
musiikkiryhmd luo ja ylldpitdd omaa taiteellista toimintaansa.
Huomionarvoisia ovat tavat, joilla ndmd muusikot tydskente-
levat yhdessad, tekevat yhteistyota musiikillisesti ja sosiaalisesti
sekd omaksuvat erilaisia luovia vaikutteita, samoin kuin heidan
musiikillisen tyylinsa kehitys. Sosiologisessa kontekstissa tavat,

joilla ryhma hyodyntda olemassa olevia sosiaalisia ja ammatilli- KATSAUS
sia verkostojaan, tarjoavat ainutlaatuisen esimerkin siitd, kuin-

. . o e . . MUSIIKKI
ka tamantyyppiset yhtyeet toimivat nykypdivana. Fyysiset (esi- 22026

tyspaikat) ja virtuaaliset (sosiaalinen media) resurssit, joihin he
tukeutuvat, ovat yhta lailla osa heidan musiikillista toimintaansa
kuin musiikki, jota he luovat ja esittavat. Tapaustutkimus, joka
kdsittelee puoliammattimaisesti toimivaa esiintyvaa kokoonpa-
noa, voi tarjota kiinnostavia nakékulmia arvon paikantamisesta
musiikillisissa esityksissa ja musiikkikaytanteissa.

Jari Eerola: Improvisointi osana yhtyeen
toimintaa: esitysdata ja kenttatyo

Olen suositun paikallisen bandin keikalla heidan oman kyldansa
pubissa. Meno on huikea ja yleiso on villiintynyt. Keikka paattyy
vasta kolmen encoren jalkeen. Paatan kayda juttelemassa bandin
soittajien kanssa. Lyhyiden jutustelujen jdlkeen tulee selvaksi,
ettd bandilla ei ole tarjota ddnitettd tai mitaan linkkia kotisivuil -
le, mistd heidan tuotantoaan voisi kuunnella. Tutkimuskohteena
tallainen bandi on mielenkiintoinen ensinndkin siksi, ettd heilld
nayttaa olevan saannollisesti keikkoja aikakautena, jolloin ylei-
sesti ottaen keikkoja on tarjolla vahan. Toiseksi heilld ei ole oh-
jelmatoimistoa tai levy-yhtiotd, joka markkinoisi heitd. Lisdksi
badndi saa hyvin yleisén mukaansa, vaikka he soittavat omape-
rdisid sovituksia tunnetuista kappaleista. Kaiken lisdksi sovituk-
sissa on pitkid soolo-osuuksia, jotka eivat nayta haittaavan ylei-
son kiinnostusta vaan juuri ne saavat yleisén hyvin mukaansa.
Olen itse muusikko, soitonopettaja ja musiikintutkija. Ny-
kyaan opetan musiikkiopistolla basson soittoa, musiikkitekno-
logiaa ja ohjaan erilaisia bandeja. Yksi mielenkiinnon kohteeni

4 7...one of the useful social functions of fields like ethnomusicology and anthro-
pology is to learn and teach about radically different ways of conceptualizing the
world so that we might have more models to think with and act from.” (Turino
2008, 225)
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on improvisointi ja se, miten improvisointia voi opettaa. Tds-
sa kuvatussa tapauksessa minua kiinnostaa se, miten bandi saa
omilla sovituksillaan ja biiseillddn seka pitkilld soolo-osuuksil-
laan yleisdn pysymadn tdysilla mukana koko keikan ajan. Mitd
naissa sooloissa tapahtuu? Miten yhtyeen muut jasenet toimivat
silloin, kun joku improvisoi? Miten muiden soittajien toiminta
vaikuttaa improvisoinnin onnistumiseen? Tutkimusmenetelmien
kannalta minua kiinnostaa se, miten bandin musiikkia, soolo-

ja tai esimerkiksi keskindista vuorovaikutusta voi tutkia. Min- Lucy Abrams-Husso,
kilaisia teknisid apuvalineitd on tarjolla improvisoinnin ja mu- Jari Eerola,
K] lvsointiin? Miika Hyytidinen,
siikin analysointiin¢ Hanna Chorell
Keskityn yhtyeen tutkimuksessa siihen, miten improvisoin- & Juha Ojala

tia voi tutkia yhtend osana musiikillista kokonaisuutta. Tar-
koitukseni on tarkastella sooloja erityisesti siitda nakékulmasta,
miten bandin keskindinen vuorovaikutus vaikuttaa improvisoin-
tiin konsertti- tai keikkatilanteessa. Miten improvisointi vai-
kuttaa muiden soittajien kokemaan esityksen onnistumiseen tai
painvastoin. Hyodynnan erilaisia teknologisia apuvalineitd ana-
lyyseissani. Lahestymistavassani yhdistyy esitysdata- ja haas-
tattelututkimus seka etnomusikologisen perinteen mukainen
kenttatutkimus.

Musiikin esittamisen
praktiikan tutkimus

Improvisointi, soolo, muuntelu

Improvisointi on monissa kulttuureissa tarked osa musiikkia ja
joskus koko esitys voi perustua musiikin improvisatoriseen luo-
miseen, kuten esimerkiksi intialaisessa klassisessa musiikissa.
Improvisaatioksi voidaan kdsittdd myos soiton tai laulun va-
riointi eri esityksissa (ks. Nattiez 1990, 87-90). Varioinnin li-
saksi musiikillinen tyyli voi perustua muunteluun, joka perustuu
inhimillisesta toiminnasta tai kontekstista (Saha 1996, 75-90).
Nattiez’n (1990, 88-90) huomio kuinka jokainen esitys voi ol-
la erilainen tukee tutkimusintressidni. Nattiez’n (ks. my0s Saha
1996, 338) huomio kiinnittyy myds aineiston tallentamiseen. Jos
tutkimuskohteena on bandin musiikki ja sen suhde improvisoin-
tiin, esityksia tdytyy tallentaa useita ja my0s tutkia niissd soitet-
tuja sooloja erikseen. Improvisoinnin merkitys musiikin tuotta-
misen vdlineend on huomattu myods uusimmissa tutkimuksissa
(ks. esim. Weiss ja Peretz 2022).

Improvisointi on otettu osaksi seka yleissivistdvan perusope-
tuksen ettd taiteen perusopetuksen musiikin opetussuunnitel-
mia (POPS 2014; TPOPS 2017). Pop- ja jazzmusiikin yhteydes-
sa improvisointia on perinteisesti opetettu keskittymalla oman
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soolo-osuuden rakentamiseen esimerkiksi analysoimalla kappa-
leen rakennetta ja sointuharmoniaa (esim. Backlund 1983, Shel-
ton 1990, Levine 1995). Mark Levine (1995, 113) vertaa impro-
visointia kirjoittamiseen: ensin taytyy osata aakkoset, kielioppi,
sanasto jne. ennen kuin voi kirjoittaa lauseita tai runoja. Sama
patee Levinen (1995, 113) mukaan musiikkiin: tdytyy osata as-
teikot ennen kuin voit luoda kaunista musiikkia.
Opetussuunnitelmauudistusten myotd improvisoinnin asema

on monella tapaa vahvistunut, ja siitda on tullut aktiivinen tutki- KATSAUS
muskohde eikd pelkdstaan musiikissa. Niinpad siitd on nykydan

e . .. . . e e e ] MUSIIKKI
kirjoitettu paljon, my0ds suomeksi (ks. esim. Ojala ja Vdkeva 2013; 22026

Huovinen 2020; Siljamaki 2021). Viimeaikaisista englanninkie-
lisista kokonaisesityksista mainittakoon The Oxford Handbook of
Critical Improvisation Studies (Lewis ja Piekut 2016), Philosophy of
Improvisation (Ravn, Hoffding ja McGuirk 2021) ja The Routled-
ge Handbook of Philosophy and Improvisation in the Arts (Bertinetto
ja Ruta 2021) sekd katsauksista esim. Larsson ja Georgii-Hem-
ming 2018, Siljamaki ja Kanellopoulos 2019 sekd MacDonald ja
Wilson 2020.

Improvisoinnin esitysdataan perustuvista analyyseista jaa
sivuun se, miten yhtyeen muiden jdsenten reagointi vaikuttaa
soolon soittajan toimintaan ja painvastoin. Yksi syy tdhan on,
ettd muusikot kdyttavat yleensa abstrakteja kuvauksia siitd, mi-
ten he improvisoivat (ks. Saha 1996). Tassd maarittelyni impro-
visaatiosta tarkentuvat soittajien haastattelujen kautta (ks. Huo-
vinen 2020, 7-14). Kasitteiden madritteleminen haastattelujen
kautta avaa soittajien kasityksia tai suhtautumista soittamaan-
sa musiikkia kohtaan.

Aineiston tuotto

Jos ei itse keksi mita kysymyksia tai milla tavalla lahestya tutki-
muskohdetta, aina voi silmailld 1api Bruno Nettlin (1964, 62-97)
etnomusikologian metodikirjan kenttatydosiot. Olennainen osa
tutkimuskohteeni aineiston kerddmisestd on kenttatyotd. Vaikka
metodikirja ei kaikilta osin vastaa endd nykypdivad, esimerkik-
si tallennuslaitteiston osalta kirjasta 16ytyy edelleen hyvia huo-
mioita. Nettlin (1964, 81) mukaan pelkka livedanitys ei valtta-
mattd riita kuvaamaan musiikkia, vaan olisi hyva saada tehtya
ddnityksia myos laboratorio-olosuhteissa. Nykydan erilaiset di-
gitaalimikserit, joita kdytetdan yhd useimmiten liveddnentoiston
yhteydessd, mahdollistavat 1ahes studiotasoisen danentallennuk-
sen. Lisdksi digitaalimiksereistd saa yleensa tallennettua jokai-
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sen soittimen omalle raidalleen. Jalkeenpdin raitoja voi kuun-
nella yksitellen ja analysoida soittoa hyvinkin tarkasti. Tdllainen
adnitys edellyttdd, etta kaikki soittimet on liitetty mikseriin tai
ne tuodaan mikseriin esimerkiksi mikrofonin tai DI-boxin avulla
(ks. Laaksonen 2006, 110-113). Nykyddn laadukkaita ddnityslait-
teita 16ytyy monenlaisia, mutta puhelinta en silti kayttaisi esi-
merkiksi bandin esityksen tallentamiseen. Tarkein asia tallen-
timen kanssa on kuitenkin se, ettd osaa kayttaa laitetta ja se on

helposti sekd nopeasti kdyttovalmis (ks. Nettl 1964, 89). Lucy Abrams-Husso,
A4nitan bandin esiintymisen erdilld klubilla. Koska en voi Jari Eerola,
. . . e v e Miika Hyytidinen,
saada tallennetta digitaalimikserin kautta, kdytdn aanittamiseen Hanna Chorell
Zoomin Q2n-tallenninta. Tallentimessa on stereoparimikrofonit, & Juha Ojala

jotka ovat asetettu XY-asentoon (ks. erilaisista stereodanitys-
menetelmistd esim. Laaksonen 2006, 272-287). Yleensa kay-
tan CD-tasoista dantd, joka tarkoittaa, ettd tallenne on kaksika-
navainen, ndytetaajuus on 44,1 kHz ja resoluutio 16 bittid. Nain
voidaan saada riittdvan laadukas tallenne kokonaisuudesta il-
man ongelmia tallennustilan kanssa. Kaikki soittimet ja laulut
ovat kuitenkin samassa stereosignaalissa. Laadun vuoksi tiedos-
tomuoto on pakkaamaton PCM (eli tiedostopddtteend on .wav tai
.aiff). Teen liveddnityksen niin, ettd asetan tallentimen miksaus-
poydan ldhelle. Koska miksaaja hoitaa ddnentoiston salissa, hd-
nen kohdallaan danentoisto on todenndkdisimmin se, mitd yhty-
een kokonaisuudelta haetaan. Huomioitavaa tassa on kuitenkin,
ettd tama ei valttdmatta vastaa bandin toiveita.

Aénityksen taso kannattaa aina tarkistaa. TAssd tapauksessa
kdytan alkuun laitteen automaattista daanitystason saadinta (au-
to gain), koska en ole varma, kuinka lujaa bandi tulee soittamaan
illan aikana enka ole nyt kiinnostunut soiton dynamiikan vaih-
teluista. Varmistan kuulokkeilla, ettd tallentimeen todella menee
dani. Automaattinen aanitystason valinta osoittautuu hyvaksi
valinnaksi eikd danityksessa esiinny niin sanottua ”pumppaa-
mista” (ddnitystason sadtymisen viiveestd johtuvaa taustakohi-
nan esilletuloa).

Aénitdn bandin jisenten haastatteluja samalla laitteella.
Haastattelen heitd ensin yhdessa keikan jdlkeen bandille varatus-
sa tilassa. Ryhman haastatteleminen on siind mielessa hankalaa,
etta jotkut ihmiset ovat valmiimpia vastailemaan ja esittamaan
omia nakemyksiddn kuin toiset. Toisaalta ryhmadn samanaikai-
nen osallistuminen voi kutsua esiin asioita, jotka eivat tule mie-
leen yksilohaastatteluissa. Ensimmadinen haastattelu yhtyeen
kanssa onkin oikeastaan ryhmakeskustelu (Valtonen 2005), sil-
13 haluan kannustaa osallistujia vuorovaikutukseen keskenaan ja

Musiikin esittamisen
praktiikan tutkimus
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kertomaan improvisoinnistaan ja keskindisestda vuorovaikutuk-
sestaan esiintymisen aikana. Kdytan haastattelujen yhteydessa
kuulokkeita varmistaakseni, etta danitys onnistuu ja ettd esitta-
mani kysymykset tulevat myos tallenteelle. Tdssd vaiheessa en
ehdi tehda muistiinpanoja, mutta yleensa niitd kannattaa teh-
da ja kysya haastateltavilta nimet ja informoidut suostumukset
myo0s tallenteelle.

Analyysi ja tydvalineet KATSAUS
Kavts . .. . . . . MUSIIKKI
dytdn ensimmadisessa esitysdatan analyysikokeilussani Moi- 22026

ses-ohjelman (Music AI 2025) ilmaisversiota erottamaan li-
ve-esityksestd soittimet (kuva 1). Kuvassa nakyy viulusoolo,
jonka olen ohjelmassa laittanut soolotilaan. Nain pystyn kuun-
telemaan vain tdta kyseista raitaa. Moises ei tdysin pysty erot-
tamaan viulua taustasta, vaan soolo-osuuden taustalla kuuluu
hiukan bassoa ja rumpusettid. Toisaalta kuulen my0ds sen, etta
esimerkiksi haitaristi ja kitaristi eivat juurikaan soita viulusoolon
aikana, vaan he antavat tilaa viulistille.

Kuva 1. Moises-ohjelman kdyttéliittymd. Raidalla ”Muut” ndkyy viulusoolo, jonka ohjelma on
tekodlypohjaisella algoritmilla erottanut stereosignaalista.

Kitarasoolo erottuu paljon paremmin toisaalta senkin takia, et-
ta esitystilanteessa kitaristi nosti soolon aikana huomattavasti
omaa adnentasoaan (kuva 2).
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Kuva 2. Kitarasoolon aaltomuotoesityksessd ndkyy hyvin kuinka Moises-ohjelman gate (ko-
hinasalpa) sulkee pois muut soittimet, silloin kun kitara ei soita. Lopussa aaltomuoto on ldhes
pelkkdd viivaa mutta taustalta erottuu vaimeata taustaa. Ohjelma ikddn kuin odottaa kitarak-
si tunnistettavaa ddntd.

Soitinten erottelun jalkeen tallennan erotetut raidat ulos ohjel-
masta. Vaikka Moises tarjoaa paljon eri vaihtoehtoja esimerkiksi
analyysin apuvalineend, kdytan soolon analysoimiseen Transcri-
be!-ohjelmaa (Seventh String Software 2025; kuva 3). Varsinai-
sen soolo-osuuden analysoimisessa hidastan ja looppaan viu-
lusoolon ja soitan sen mukana omalla tutulla soittimellani eli
sahkdbassolla. Soolon hahmottelemisessa kdytdn apuna Tran-
scribe!-ohjelman Note Guesses -toimintoa.

Kuva 3. Transcribe!-ohjelma ndyttdd viulusoolon sdvelid.
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Haastatellessani soittajia kyseisestd soolosta soittajien kesken
nousee keskustelua esimerkiksi siitd, onko soolossa kolmimuun-
teisuutta vai ei. Rumpalin mielesta kappaleen alkuperdises-
sd versiossa fraasit menevat kolmimuunteisina, mutta viulistin
mielestd kappaleessa soolo vdhdn oikenee. Kitaristi taas sanoo,
etta solisti voi kayttaa rytmikikkailua tehokeinona. Ryhmakes-
kustelun etuna tdssa tapauksessa on se, etta heidan keskindi-
nen keskustelunsa tuo myos tutkijalle uudenlaisia nakékulmia.
KATSAUS

Tulosten hahmottelua ja pohdintaa MUSIIKKI

2| 2026
Moises-ohjelma tarjoaa paljon mahdollisuuksia analyysin apu-

valineena. Jokaista raitaa voi tarkastella erikseen ja hahmot-
taa niiden keskindistd suhdetta esimerkiksi soolon aikana. Moi-
ses-ohjelmasta saa myo6s jokaisen raidan ulos @anitiedostoina
niin, ettd niitd voi tarkastella my6s muissa ohjelmissa. Ekspor-
toidut raidat ovat kuitenkin kompromisseja siitd, miltd yksittdi-
nen soitin oikeasti kuulostaa. Kun kokonaisuudesta irrotetaan
yksittdinen soitin, joutuu ohjelma tekemadn valintoja esimer-
kiksi samankaltaisten danien suhteen, kuten basso ja bassorum-
pu, torvet ja kitara, joissa ddnet ovat samoilla taajuusalueilla (ks.
esim. AI Product Reviews n.d.).

Moiseksen avulla tavallisesta keikkataltioinnista saan yksit-
tdiset soittimet esiin kohtuullisen hyvin. Stereofoninen livetal-
tiointi riittaa tassa alkuun, mutta jos halutaan tarkastella myos
esimerkiksi soitinten erilaisia soundivalintoja, parempi vaihto-
ehto on kayttdd esimerkiksi suoraan mikseristd otettuja raito-
ja. Myds soolon esitysdatan tarkempi analyysi onkin syytd teh-
da suoraan mikseristd otetusta raidasta.

Ryhmadkeskustelun perusteella selvidd, etta viulistin
soolo-osuudet on mietitty etukdteen. Han kuvaa kayttamansa
improvisoinnin perustan, joka tdssa oli duuripentatoninen as-
teikko. Keskustelun aikana han muistelee, ettd soolon han oli
padttdnyt soinnun perussaveleen tai terssiin. Vaikka soolon idea
oli etukdteen mietitty ei sen soittaminen valttamattd onnistu ai-
na samanlaisena. Haastattelussa viulisti kuvasikin soolon onnis-
tumisen ehtoja: “rennossa tilanteessa uskaltaa kuunnella enem-
man, kokeilla ja onnistua”.

Koska soolo oli ainakin osittain etukdteen harjoiteltu, se ndyt-
ti keikalla varmalta ja ammattitaitoiselta. Harjoittelu tietenkin
tuo varmuutta soolo-osuuksiin livetilanteessa. Toisaalta tdmdn-
kaltainen improvisointi on ehka sittenkin enemman muuntelua
tai variointia. Ndiden selvittdaminen taas edellyttdd useamman
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konsertin tallentamista. Ndin myos selvidd se, milla tavalla tai
missa tilanteissa soolo-osuuden muuntelu tai variointi tapah-
tuu (ks. Kaikko 2020, 106-109).

Bandin liveddnityksessa korostuvat monet ddnittdmisen kdy-
tannon rajoitukset: onko jarkevaa sijoittaa tallennin miksaajan
danipodydan luo, pitdisik¢ tallentimen paikka etsia tilassa, pi-
taisiko kayttaa kuulokkeita koko danityksen ajan, kannattaako
tehdd samanaikaisesti ddnitys useammalla laitteella, mitda mi-
krofoni(t) kykenee tallentamaan live-tilanteessa. Tallaisen tut-
kimustehtdvan parissa tdarkeintd kuitenkin on saada tallennettua
niin sanotut avainddnet eli tassa tarkastelussa bandin yleisesitys
(ks. Lindholm 1997, 81-86). Ryhmdkeskustelujen tai yleisem-
min haastattelujen avulla esitysdatan tarkasteluun avautuu mah-
dollisuus ymmartda niita tekijoitd, konteksteja ja motivaatioita,
joiden perusteella muusikot muotoilevat esityksensa sellaiseksi
kuin muotoilevat. Haastattelut tuovat myds esiin sen, ettd imp-
rovisointi, soolon soittaminen bandissa ja ryhmadynamiikka ovat
soittajan onnistumisen kannalta tarkeita asioita.

Miika Hyytidinen ja Hanna Chorell:
Musiikin taiteellinen tutkimus: taiteilijan
hiljaisesta tiedosta prosessin syvempadn
ymmarrykseen

Taiteellisessa tutkimuksessa taiteilija-tutkija tekee tutkimus-
ta taiteella ja taiteen tekeminen ymmarretdan ajattelun tavaksi
(Grondahl 2024). Taiteellinen tutkimus voi sisaltdd taiteen teke-
mistd, akateemisia kontribuutioita esimerkiksi tutkimusartikke-
lin muodossa seka taiteilijoiden ja yleison valisiin keskusteluihin
osallistumista (ks. esim. Hannula, Suoranta ja Vadén 2014). Mu-
siikin taiteellinen tutkimus sisdltdd usein esimerkiksi konsertte-
ja, savellyksid, oppimateriaaleja tai taiteellisia menetelmid, jotka
nivoutuvat kirjoittamisen kanssa tutkimukselliseksi kokonai-
suudeksi. Taiteellinen tutkimus eroaa taiteen tekemisestd, silla
tutkimusintressi, -tehtava ja -kysymys sekd esimerkiksi valittu
teoreettinen viitekehys ohjaavat taiteen tekemistd. Taiteesta tu-
lisi erilaista ilman tutkimista (vrt. Talvitie 2023, 224). Tallaisista
tutkimussuuntauksista saatetaan kayttad myos ilmaisuja kdytdn-
téon perustuva tutkimus (practice-based research), kdytdnto tutki-
muksena (practice as research) ja tutkimusluomus (research-crea-
tion; ks. esim. Arlander 2013; Kallio-Tavin ja Suominen 2025).
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Taiteellisessa tutkimuksessa tuotettava tieto perustuu taitei-
lijan ammattitaitoon ja on lahtokohtaisesti kokemuksellista (ks.
esim. Varto 2017, 34). Tdhan tietoon voi olla vaikea pdasta ka-
siksi ulkopuolisesta tutkijanpositiosta (ks. Abrams-Husso edel-
1d). Kokemuksellisen tiedon vdlittdminen voi tapahtua taiteen
kautta, mika niin ikaan vaatii taiteilijan ammattitaitoa. Muusi-
koiden tekema taiteellinen tutkimus siis taydentaa esimerkiksi
musiikintutkimuksen kenttad, joka muodostuu pddasiassa ulko-

puolisen tarkkailijan positiosta tehdysta tutkimuksesta. Samal- KATSAUS
la muusikko asemoituu aktiiviseksi toimijaksi tutkimuskentalle

e . . s MUSIIKKI
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Taiteellisessa tutkimuksessa taide voi olla yhta aikaa tut-
kimuksen kohde, metodi ja tulos. Taiteellinen praksis tuottaa
tutkimusaineistoa ja samalla muodostaa taiteellisen tutkimus-
metodin. Taiteelliselle tutkimukselle on tyypillista, etta tutki-
musmetodeja on yhtd monta kuin taiteellisia tyoskentelytapo-
ja. Tutkimusaineiston kasittelyyn taiteilija-tutkija voi kayttaa
my0s jo olemassa olevia metodeja, kuten diskurssianalyysia tai
erilaisia musiikkianalyysin keinoja tukemaan tiedon tuottamista.
Tutkimuksen tavoitteena voi myo6s olla uusien taiteellisten tyds-
kentelytapojen kehittaminen. Tdtd mallia edustaa esimerkiksi
Taideyliopiston Sibelius-Akatemian tohtoriohjelman taiteelli-
nen soveltajakoulutus, jossa tyypillisesti taiteilijan oma kadytdan-
non kokemus, teoria ja kehitystyd muodostavat iteratiivisen pro-
sessin (Hyytidinen 2022).

Taiteellisten komponenttien lisaksi tutkimusprojektin aka-
teeminen kontribuutio voi olla kirjallinen tuotos, esimerkiksi
tutkimusartikkeli tai opinndytetyd. Taiteilija-tutkija toimii tut-
kimuskentalld esimerkiksi sanallistamalla omaa toimintaansa,
soveltamalla jotain olemassa olevaa kasitetta tai teoreettista
viitekehysta taiteelliseen praksikseensa tai kehittamalla uusia
kasitteitd dialogissa jo olemassa olevien relevanttien kasittei-
den kanssa. Téllainen kirjoittaminen tukee taiteellista ty0s-
kentelya ja vastaavasti taiteellinen tyO0skentely vaikuttaa kir-
joittamiseen.

Taiteellisten tutkimusprojektien tutkimusaineisto voi koostua
konserteista, savellyksistd, harjoituksista ja niiden tallenteista,
mutta myds keskusteluista, paivakirjoista ja muusta tutkimuksen
aikana kerdtysta dialogista. Niitd voidaan kasitelld esimerkiksi
erilaisin auto- tai duoetnografisin keinoin tai vapaamuotoisem-
min, sallien taiteellisen prosessin ohjata tutkimusta. Usein myds
esimerkiksi sosiologisia tai muita musiikintutkimuksen mene-
telmia voidaan kayttaa tukena. Aineistontuoton tavoitteena on
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tuottaa materiaalia, jonka pohjalta voidaan havainnoida koke-
muksellista ja kehollista tietoa.

Taiteellisessa tutkimuksessa tutkija ja kohde ovat monin ta-
voin riippuvaisia toisistaan. Usein asetettu kysymys ja saatu vas-
taus ovat riippuvaisia tutkijasta itsestdadn. Tdllaisen tutkimuksen
vakuuttavuus ei synny objektiivisuudesta, vaan kokemuksen ja-
kamisesta (Varto 2017, 71) ja reflektiosta (Norris ja Sawyer 2012,
12-23). Erityisesti duoetnografisen aineiston, siis esimerkiksi
kaytyjen keskustelujen, eri ddnet ovat dialogissa, mutta niitd ei Lucy Abrams-Husso,
pyritd sulauttamaan toisiinsa, vaan piinvastoin niiden valinen Jari Eerola,
kitka ja dissonanssi on olennainen tutkimuskohde. nuka Hyytiainen,

anna Chorell

Eettiset kysymykset ovat erityisessd asemassa taiteellisessa & Juha Ojala
tutkimuksessa (Grondahl 2023) ja ne tulee huomioida jo tutki-
musta suunniteltaessa. Jo varhaisessa vaiheessa kannattaa ol-
la yhteydessa yliopiston eettiseen lautakuntaan tai vastaavaan
tahoon. Esimerkiksi Taideyliopiston (2023) eettisissd periaat-
teissa todetaan: ”[T]aiteen vapaus ei ole peruste olla noudatta-
matta taiteellisen toiminnan eettisid periaatteita.” Taiteellinen
tutkimus paljastaa usein henkilokohtaisia asioita paitsi tutki-
joista itsestdan, my0s muista projektiin liittyvista taiteilijoista ja
yleison jasenistd. Ne saattavat liittya esimerkiksi kehoihin, hen-
kil6historiaan tai uskomuksiin ja voivat vaikuttaa tutkimukseen
osallistuvien tydllistymiseen tai muihin eldmdnalueisiin tulevai-
suudessa. Toisaalta tekijadlle, esimerkiksi musiikin esittdjalle tai
saveltdjdlle, on annettava tunnustus hanen tekemadstdan tyosta.
Taiteellinen tutkija joutuu tasapainottelemaan naiden eri vaa-
timusten valilla.

Musiikin esittamisen
praktiikan tutkimus

Yhtyeen tutkimus

Taman yhtyeen tapauksessa kaksi sen jasenta tekee taiteellis-
ta tutkimusta. Yhtyeen muut jasenet osallistuvat tutkimukseen
eri tavoin, mutta eivat varsinaisesti tee tutkimustyotd. Tutki-
muksen tavoitteina on sanallistaa taiteellista prosessia, taiteili-
joiden vdlisid suhteita ja tekijyyttd, esimerkiksi seuraavien ky-
symysten avulla:
Mita kukakin yhtyeen jdsen tekee taiteellisesti?

Miten tekijyys nakyy erityisesti saveltamisen, sovitta-

misen ja esittdmisen rooleissa?

Miten tekijyys on muuttunut ajan myota?

Miten kehollisuus ndkyy taiteellisessa toiminnassa?

Miten kehollisuuteen vaikuttaa, kun oma keho on

instrumentti tai instrumentti kehon orgaaninen jatke?
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Miten tekijyydesta ja tekemisesta kommunikoidaan

yhtyeen sisalla?
Miten tuotannolliset kdytannoén asiat vaikuttavat taiteel-
lisiin prosesseihin?

Kuka sopii harjoitukset?

Kenen luona tavataan?

Kuka paattad mita soitetaan?

Kuka myy keikat?

Kuka pdattad, miten tekijanoikeuskorvaukset jaetaan? KATSAUS
Miten taiteellisiin ja tuotannollisiin seikkoihin vaikutta-
. o MUSIIKKI
vat esimerkiksi yhtyeen jdsenen 212026

Instrumentti tai rooli yhtyeessa

Tutkijan positio

Tausta, esimerkiksi ikd, sukupuoli, kansallisuus, etni-
nen tausta ja vammattomuus tai vammaisuus
Sosiaaliset suhteet yhtyeen jasenten valilla.

Vaikka nama kysymykset saattavat tuntua ulkomusiikillisilta ja
kovin kdytannollisiltd, ne nivoutuvat usein monin tavoin tai-
teelliseen tyohon, mika onkin yksi taiteellisen tutkimuksen vah-
vuuksista. Tutkimalla taiteellista prosessia sisdlta kdsin tutki-
jat voivat l0ytaa niita yhteyksid, jota esimerkiksi sosiologin olisi
vaikea havaita vain havainnoimalla tai tekemalld havaintoja ul-
koa kasin. Taiteilija-tutkijoilla on tassa tapauksessa oma koke-
mus praksiksesta ja he voivat kiinnittad huomioita juuri niihin
seikkoihin, jotka siitd ndkokulmasta ovat olennaisia.

Tdssa tapauksessa soveltuva menetelmavalinta voisi olla
duoetnografia, jota ovat kuvanneet esimerkiksi Norris ja Sawyer
(2012) seka Sawyer ja Norris (2013). Duoetnografia on sukua au-
toetnografialle ja etnografialle yleensad (ks. esim. Abrams-Husso
edelld ja Kilpid tdssa numerossa): ne painottavat tutkijan omia
havaintoja sosiaalisista rakenteista luoden sille tieteellisen vii-
tekehyksen. Yhtyeen harjoitusprosesseja ja konsertteja doku-
mentoidaan videoille, minka lisaksi tutkijat pitdvat tutkimus-
paivakirjaa ja tallentavat keskustelujaan, joita kdydaan prosessin
eri vaiheissa. Lopuksi olennaisiksi katsotut keskustelut litteroi-
daan tekstiksi ja jdrjestetddn eri teemojen alle. Dokumentaati-
on metadata kuten tekniset tiedot ja ajoitukset ovat olennainen
osa aineistontuottoa. Tastd prosessi etenee kohti akateemisia
julkaisuja.

Vaikka erilaiset kirjoitetut ja puhutut tekstit ovat keskeinen
akateemisen keskustelun vayla, esitykset ja harjoitukset voivat
olla aivan yhta tarkeitd kanavia tutkimuksen jakamisessa. Tas-
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sa tapauksessa harjoitusprosessin analysointi tuottaa kiinnosta-
vaa aineistoa muusikkojen valisista valtarakenteista, kuten te-
kijyydestd, mika voi auttaa konkretisoimaan ja sanallistamaan
taiteilijoiden kokemuksia. Heilla on kokemus siitd, miten valta-
rakenteiden muotoutumiseen vaikuttavia taiteellisia ja kdytan-
non ratkaisuja tehdaan ja kuinka muusikon oma tekijyys muo-
toutuu ja paasee esille. Koska tutkijat ovat itse olleet taiteellisen
prosessin osana, heilld on ulkopuolista tutkijaa tarkempi ja si-

saisempi kokemus tekijyydesta. Taméan sanattoman tiedon saat- Lucy Abrams-Husso,
taminen laajemmin jaettavaksi on yksi taiteellisen tutkimuksen #f;(i‘:'°l::___
suurimpia haasteita — mutta samalla perustelu sen asemalle tai- Ha"n:a ggo:zll?en,
teentutkimuksen kentdssa. & Juha Ojala

Tassa tutkimuksessa tehtyja haastatteluja ja muuta aineistoa
ei ole mahdollista anonymisoida, silla anonymisointi veisi osan
haastateltavien yhtyeen jdsenten taiteellisesta tekijyydesta. Si-
ten prosessi voi erota esimerkiksi sosiologisesta tutkimukses-
ta. Yhtyeen jdsenille tulee kuitenkin taata veto-oikeus kaikkeen
heita kasittelevan materiaaliin, sen kasittelyyn ja julkistamiseen
kaikissa tutkimuksen vaiheissa, ja se tulee antaa heille tutus-
tuttavaksi hyvissa ajoin. Tutkijoiden tulee olla erityisen tietoi-
sia omasta vastustaan ja siitd, millaisia positiivisia ja negatiivi-
sia vaikutuksia julkaisulla saattaa olla eri henkildiden eldmadan,
kuitenkin huomioiden, ettd taiteen tekeminen on aina julkista
tyota. Lisaksi tutkijat analysoivat omalla kohdallaan niitd eet-
tisia kysymyksia, joita syntyy heidan valisistd hierarkioistaan.
Tallaisia hierarkioita voi syntya esimerkiksi idn, akateemisten
meriittien, sukupuolen tai muun taustan myétda. On hyva poh-
tia, miten ne vaikuttavat kommunikaatioon. Eettisid kysymyk-
sia reflektoidaan prosessin aikana, mutta suostumukset ja peli-
saannot taytyy sopia jo ennen tutkimuksen alkua.

Teoriatausta riippuu tutkijoiden tavoitteista ja sita voi olla
tarpeen tarkentaa tyon edetessd. Tdssa tapauksessa kiinnosta-
via ldhtokohtia voisivat olla esimerkiksi sukupuolentutkimus (ks.
esim. Wahlfors 2021), uusmaterialismi (ks. esim. Barad 2007) tai
fenomenologia (ks. esim. Rouhiainen 2023).

Musiikin esittamisen
praktiikan tutkimus

Taiteellisen tutkimuksen tuloksista

Kuten on tyypillistd, keskustelujen myo6ta tietyt aiheet nousevat
erityisen tdrkeiksi ja ne auttavat tarkentamaan tutkimuskysy-
myksid. Prosessi on iteratiivinen, silld aiemmissa vaiheissa saa-
tu tieto vaikuttaa myohempadn kehitykseen. Tassa tapauksessa
tutkimuksen teemoiksi muodostuvat tekijyys ja kehollisuus ka-
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siteltynad sdveltdjan ja muusikon, laulajan tai soittajan valisessa
suhteessa. Tutkijat huomaavat, ettd saveltdjand toimiminen on
my0s vallankayttdd, vaikkakin sosiaalisessa tilanteessa sanatto-
masti sovituissa raameissa.

Tama vallankdytto nayttaytyy eri tavalla soitettaessa ja lau-
laessa. Soitettaessa teemoiksi saattaa nousta tekninen kyvyk-
kyys, kuten selvidadako soittaja vaikkapa nopeista kuluista. Lau-
luosuuksissa tdméa hierarkia ndyttaytyy toisin, silla laulajan

kohdalla kysymys kehollisuudesta ja kehon roolista menee vie- KATSAUS
ldkin syvemmadlle. Laulajan instrumentti on hanen kehonsa, jo-
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ten kehon rajat ovat jatkuvasti 1dsna. Laulajan daneen vaikut- 22026

tavat keho, ika ja terveys seka kulttuuriset ennakkokasitykset
esimerkiksi siitd, milta eri sukupuolet kuulostavat. Lisdksi tul-
kitsemme laulutapaa kulttuurisista ja genrelle tyypillisistd lah-
tokohdista ja oletamme ndiden attribuuttien my®os liittyvan itse
laulajaan, vaikka han itse voi kokea ne vain esityksend. Yhtyeen
jasenen, mieheksi ja enemman soittajaksi itsensa kokevan kes-
ki-ikdisen henkilon ylinta rekisteria pidetadn harjoituksissa va-
hdn feminiinisend, mutta genren kontekstissa se luetaan san-
karillisena ja yleiso ilmaisee sen lisddvan esiintyjan seksuaalista
haluttavuutta. Erityisesti sukupuolta ja seksuaalisuutta kasitte-
levien aiheiden kohdalla tekijyyden kysymykset ovat olennaisia:
Laulaja-sdveltdjdlle tdma saattaa antaa mahdollisuuden kasi-
telld ja saada tekijyys omaan kehollisuuteen ja sukupuolisuu-
teen. Toisaalta, jos savellys tulee madrayksena joltain toiselta
yhtyeen jaseneltd, se saattaa tuntua vakivaltaiselta ja pakote-
tulta. Usein tdmantyyppisiin rakenteisiin saatetaan ajautua va-
hitellen, keskustelematta niiden takana vaikuttavista tekijoista.
Tekijyydestd tai sen puutteesta tulee myds osa muusikon iden-
titeettid, mika uittaa tekijyyden valtarakenteena hyvin henkil6-
kohtaiselle alueelle.

Kuten yleensakin taiteentutkimuksessa, yhtyeen parissa teh-
dyn tutkimuksen tulokset ovat moninaisia, esimerkiksi artik-
keleita, keikkoja ja biisejd. My&s prosessi, siis saveltamiseen ja
harjoittamiseen liittyva ty0, on osa taiteellista tutkimusta. Ko-
kemuksellisen tiedon sanallistaminen voi vaikuttaa tulevaan tai-
teelliseen tyoskentelyyn sekd mahdollisesti tyoskentelyyn esi-
merkiksi pedagogina. Vertaisarvioidut julkaisut toimivat osana
tutkimusprojektin akateemista diskurssia, kun taas taiteelliset
komponentit, esimerkiksi keikat, toimivat sekd osana taiteel-
lista tutkimusta ettd niiden julkaisua yleisolle. Nain taiteellinen
tutkimus on dialogissa sekd akateemisen maailman ettd laajem-
man yleisén kanssa.
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Neljan eri tutkimusnakokulman yhteenveto ja jasennys

NAKOKULMA

MUUSIKOIDEN YHTEISTYO,

IMPROVISOINTI 0SANA

TAITEILIJAN HILJAISESTA
TIEDOSTA PROSESSIN

ARVOT JA VERKOSTOT YHTYEEN TOIMINTAA SYVEMPAAN YMMARRYKSEEN
TIEDON- L - o T
Taiteellinen yhteistyo, o ) Esittamisen taiteelliset ja tuotan-
wgﬁsiﬂi%l musiikillisen arvon luominen L@EEE\S/Eglant\lljgftlf\)/aikutus nolliset kaytannat, esittajan asema
JOLLA TIETO'A seka sosiaaliset ja kulttuuriset onnistumisén kokemus ' | yhtyeessa, sosiaaliset suhteet
verkostot yhtyeessa
HANKITAAN
i a Aanitallenteet ja niiden Taiteilijan kokemuksellinen tieto
T(EIPLT‘E:-EB%[AT)' Eenttamwstnnpanot, aani- Ja tekoalyavusteinen kasittely, | ja sen sanallistaminen, video-
uvatallenteet, haastattelut, haastattelut ia rvhmak tallenteet. tutki Sivakiri
HANKITAAN kirjalliset lihteet aastattelut ja ryhmakes- | tallenteet, tutkimuspaivakirja,
kustelut keskustelutallenteet
. Motivaatio, yleisosuhde, vuoro- | Improvisointi, variointi, " ;
YDINKASITTEET | vaikutus,tateellinen kaytants, | muuntely, vuorovaikutus, | |20/ Kenollisuus, kokenus,
ammattimaisuus kenttatyo, tekoaly
TUTKIMUKSEN Etnografa, kulttuuri- Esitysdatatutkimus, Duoetnografia, musiikin
ALAT antropologia etnomusikologia taiteellinen tutkimus

Taulukko 1: Kolmen eri tutkimusndkokulman yhteenveto ja jdsennys.

142 MUSIIKKI | MUSIIKKIJOURNALFI




Lahteet

Adorno, Theodor A. 2006. Towards a Theory of Musical Reproduction: Notes, a
Draft and Two Schemata. Toim. Henri Lonitz, kddnt. Wieland Hoban.
Cambridge: Polity Press.

Ahonen, Laura. 2007. Mediated music makers: Constructing author images in
popular music. Helsinki: Finnish Society for Ethnomusicology.

Al Product Reviews. n.d. Moises App: The Best Al Tool Ever? Tark. 15.5.2026.
https://ai-productreviews.com/moises-app-review/

Arlander, Annette. 2013. ”Taiteellisesta tutkimuksesta”. Ldhikuva —

audiovisuaalisen kulttuurin tieteellinen julkaisu 26 (3): 7-24. KATSAUS
https://doi.org/10.23994/1k.119930

Backlund, Kaj. 1983. Improvisointi pop/jazzmusiikissa. Helsinki: Musiikki MUSIIKKI
Fazer. 2|2026

Barad, Karen Michelle. 2007. Meeting the universe halfway: quantum physics
and the entanglement of matter and meaning. Durham: Duke University
Press.

Bertinetto, Alessandro & Marcello Ruta, toim. 2021. The Routledge Handbook
of Philosophy and Improvisation in the Arts. New York: Routledge.
https://doi.org/10.4324/9781003179443

Born, Georgina. 1995. Rationalizing Culture: IRCAM, Boulez, and the
Institutionalization of the Musical Avant-Garde. Berkeley: University of
California Press.

Breault, Rick A. 2016. "Emerging issues in duoethnography”. International
Journal of Qualitative Studies in Education 29 (6): 777-794.
https://doi.org/10.1080/09518398.2016.1162866

Brusila, Johannes. 2003. ”Local Music, Not From Here”. The Discourse of World
Music Examined through three Zimbabwean case studies: The Bhundu
Boys, Virginia Mukwesha and Sunduza. Helsinki: Finnish society for
Ethnomusicology. Tark. 6.5.2026. https://www.musiikkiarkisto.fi/
oa/_ tiedostot/julkaisut/local-music-not-from-here.pdf

Dogantan, Mine, toim. 2015. Artistic Practice as Research in Music: Theory,
Criticism, Practice. SEMPRE studies in the psychology of music.
Farnham, Surrey: Ashgate.

Frith, Simon. 1988. Rockin potku: nuorisokulttuuri ja musiikkiteollisuus.
Englanninkielisestd alkuteoksesta Sound Effects (1981) kdant. Hannu
Tolvanen. Helsinki: Suomen etnomusikologinen seura. Tark.
6.5.2026. https://www.musiikkiarkisto.fi/oa/ tiedostot/julkaisut
rockin-potku.pdf

Frith, Simon. 1990. ”Kohti populaarimusiikin estetiikkaa”.
Etnomusikologian vuosikirja 3: 59—-80. https://doi.org/10.23985/
evk.100991

Gabrielsson, Alf. 2003. ”Music Performance Research at the Millennium”.
Psychology of Music 31 (3): 221-272.
https://doi.org/10.1177/03057356030313002

Grondahl, Laura. 2023. Taiteellinen tutkimus. Teatterikorkeakoulun
julkaisusarja 76. Helsinki: Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu.
https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-353-064-5

Hannula, Mika, Juha Suoranta & Tere Vadén. 2014. Artistic Research
Methodology: Narrative, Power and the Public. Critical qualitative
research 15. New York: Peter Lang.

143 MUSIIKKI | MUSIKKI JOURNAL FI


https://ai-productreviews.com/moises-app-review/
https://doi.org/10.23994/lk.119930
https://doi.org/10.4324/9781003179443
https://doi.org/10.1080/09518398.2016.1162866
https://www.musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedostot/julkaisut/local-music-not-from-here.pdf
https://www.musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedostot/julkaisut/local-music-not-from-here.pdf
https://uniartsfi-my.sharepoint.com/personal/joj15867_uniarts_fi/Documents/Tutkimus/
https://www.musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedostot/julkaisut/rockin-potku.pdf
https://www.musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedostot/julkaisut/rockin-potku.pdf
https://doi.org/10.23985/evk.100991
https://doi.org/10.23985/evk.100991
https://doi.org/10.1177/03057356030313002
https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-353-064-5

Herndon, Marcia. 1988. ”Cultural Engagement: The Case of the Oakland
Symphony Orchestra.” Yearbook for Traditional Music 20: 134-145.

Huber, Annegret, Doris Ingrisch, Therese Kaufmann, Johannes Kretz,
Gesine Schroder & Tasos Zembylas, toim. 2021. Knowing in
Performing: Artistic Research in Music and the Performing Arts. Bielefeld:
transcript. https://doi.org/10.14361/9783839452875

Hugill, Andrew. 2018. The Digital Musician. 3. painos. New York: Routledge.
https://doi.org/10.4324/9780203704219

Huovinen, Erkki, toim. 2020. Musiikillinen improvisaatio. Keskustelun avauksia
soivan hetken kulttuureihin. Utukirjat 9. Turku: Turun yliopisto.

Lucy Abrams-Husso,

https://urn.fi/URN:ISBN:978-951-29-8118-2 Jari Eerola,
Hyytidinen, Miika. 2022. Voice Map Method: Enhancing Composer-singer Miika Hyytidinen,

Communication. Taideyliopiston Sibelius-Akatemia. Hanna Chorell

https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-329-276-5 & Juha Ojala
Impett, Jonathan, toim. 2018. Artistic Research in Music: Discipline and

Resistance: Artists and Researchers at the Orpheus Institute. Leuven: Musiikin esittamisen

Leuven University Press. praktiikan tutkimus

Jarviluoma, Helmi. 2008. ”Etnomusikologi kulttuurintutkijana -
pakkoavioliitto vai aito romanssi”. Kulttuurintutkimus 25 (2): 11-24.

Kaikko, Hanna 2020. ”Improvisoitua musiikkia suomalaisessa
undergroundissa 2000-luvulla”. Teoksessa Musiikillinen
improvisaatio. Keskustelun avauksia soivan hetken kulttuureihin, toim.
Erkki Huovinen, 99-124. Turku: Turun yliopisto.

Kallio-Tavin, Mira & Anniina Suominen. 2025. "Taideperustaisen ja
taiteellisen tutkimuksen perinteet ja ajankohtaiset suuntaukset:
Nakokulmia kuvataidekasvatuksen tutkimuksen ja taiteellisen
tutkimuksen valimaastosta”. Research in Arts and Education 2025 (2):
84-99. https://doi.org/10.54916/rae.145654

Kanno, Mieko, Guadalupe Lépez-ifiiguez & Heidi Westerlund. 2022.
Composers’ reflections on the relevance of artistic doctoral
education in Finland: From self-development towards knowledge
exchange and knowledge creation. Trio 11 (1-2): 39-55.
https://doi.org/10.37453/tj.120925

Karisto, Hannu & Airi Leppanen, toim. 1997. Todellisia tarinoita.
Radiodokumentin tekeminen. Helsinki: Edita.

Karjd, Antti-Ville. 2020. Alkusoittoja. Musiikin menneisyydet
monikulttuurisessa Suomessa. Helsinki: Suomen etnomusikologinen
seura. Tark. 6.5.2026. https://www.musiikkiarkisto.fi/oa/
tiedostot/julkaisut/alkusoittoja.pdf

Kingsbury, Henry. 1988. Music, Talent, and Performance: A Conservatory
Cultural System. Philadelphia: Temple University Press.

Kurkela, Vesa. 1989. Musiikkifolklorismi & jdrjestokulttuuri. Kansanmusiikin
ideologinen ja taiteellinen hyddyntdminen suomalaisissa musiikki- ja
nuorisojdrjestoissd. Helsinki: Suomen etnomusikologinen seura.
Tark. 6.5.2026. https://www.musiikkiarkisto.fi/oa/ tiedostot/
julkaisut/musiikkifolklorismi-ja-jarjestokulttuuri.pdf

Laaksonen, Jukka 2006. Adnityén kivijalka. Helsinki. Idemco Oy.

144 MUSIIKKI | MUSIIKKIJOURNALFI


https://doi.org/10.14361/9783839452875
https://doi.org/10.4324/9780203704219
https://urn.fi/URN:ISBN:978-951-29-8118-2
https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-329-276-5
https://doi.org/10.54916/rae.145654
https://doi.org/10.37453/tj.120925
https://www.musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedostot/julkaisut/alkusoittoja.pdf
https://www.musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedostot/julkaisut/alkusoittoja.pdf
https://www.musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedostot/julkaisut/musiikkifolklorismi-ja-jarjestokulttuuri.pdf
https://www.musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedostot/julkaisut/musiikkifolklorismi-ja-jarjestokulttuuri.pdf

Laes, Tuulikki, Heidi Westerlund, Eva Saether & Hanna Kamensky.
2021. Practising civic professionalism through inter-professional
collaboration: Reconnecting quality with equality in the Nordic
music school system. Teoksessa Expanding Professionalism in Music
and Higher Music Education: A Changing Game, toim. Heidi Westerlund
ja Helena Gaunt, 16-29. London & New York: Routledge.
https://doi.org/10.4324/9781003108337-2

Laes, Tuulikki, Katja Thomson, Danielle Treacy & Heidi Westerlund. 2024.
Towards ”swampy lowlands” of professional practice: Higher music

education teachers reflecting on arts-science integration in the KATSAUS
Artists for a Sustainable Future course. Diskussion Musikpddagogik

102: 3-10. Tark. 6.5.2026. https://www.junker-verlag.com/dmp- MUSIIKKI
102 22026

Larsson, Christina & Eva Georgii-Hemming. 2018. ”Improvisation in
general music education - a literature review”. British Journal
of Music Education 36 (1): 49-67. https://doi.org/10.1017/
S026505171800013X

Latukefu, Lotte & Irina Verenikina. 2013. ”Expanding the master-
apprentice model: Tool for orchestrating collaboration as a path to
self-directed learning for singing students”. Teoksessa Collaborative
learning in higher music education, toim. Helena Gaunt & Heidi
Westerlund, 101-109. London: Routledge.
https://doi.org/10.4324/9781315572642

Levine, Mark 1995. The Jazz Theory Book. Petaluma: Sher Music.

Lewis, George E. ja Benjamin Piekut, toim. 2013. The Oxford
Handbook of Critical Improvisation Studies, volumes 1-2. New
York: Oxford University Press. https://doi.org/10.1093/
oxfordhb/9780195370935.001.0001 & https://doi.org/10.1093/
oxfordhb/9780199892921.001.0001

Lewis, Judy ja Catharina Christophersen. 2021. ”Frontiers of difference: A
duo-ethnographic study of social justice in music education”. Music
Education Research 23 (1): 90-104. https://doi.org/10.1080/14613808.
2021.188711/

Lindholm, Rami 1997. ”Uusi suhde - uusi lahestymistapa”. Teoksessa
Todellisia tarinoita. Radiodokumentin tekeminen, toim. Hannu Karisto
& Airi Leppdnen, 81-93. Helsinki: Edita.

MacDonald, Raymond ja Graeme Wilson. 2020. The Art of Becoming: How
Group Improvisation Works. New York: Oxford University Press.

Mantere, Markus. 2000. ”Etnomusikologia, etnografia ja taidemusiikin
tutkimus”. Etnomusikologian vuosikirja 12: 22-42.
https://doi.org/10.23985/evk.101104

McPherson, Gary E., toim. 2022a. The Oxford Handbook of Music Performance,
volumes 1-2. New York: Oxford University Press.
https://doi.org/10.1093/0xfordhb/9780190056285.001.0001 &
https://doi.org/10.1093/0xfordhb/9780190058869.001.0001

McPherson, Gary E. 2022b. ”Contextualizing the Study of Music
Performance”. Teoksessa The Oxford Handbook of Music Performance,
vol. 1, toim. Gary McPherson, 1-6. New York: Oxford University
Press.

Miranda, Eduardo Reck, toim. 2021. Handbook of Artificial Intelligence
for Music: Foundations, Advanced Approaches, and Developments for
Creativity. Cham: Springer.

145 MUSIIKKI | MUSIKKI JOURNAL FI


https://doi.org/10.4324/9781003108337-2
https://www.junker-verlag.com/dmp-102
https://www.junker-verlag.com/dmp-102
https://doi.org/10.1017/S026505171800013X
https://doi.org/10.1017/S026505171800013X
https://doi.org/10.4324/9781315572642
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780195370935.001.0001
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780195370935.001.0001
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780199892921.001.0001
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780199892921.001.0001
https://doi.org/10.1080/14613808.2021.1887114
https://doi.org/10.1080/14613808.2021.1887114
https://doi.org/10.23985/evk.101104
https://doi.org/10.23985/evk.101104
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780190056285.001.0001
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780190058869.001.0001

Moisala, Pirkko & Elina Seye, toim. 2013. Musiikki kulttuurina. Helsinki:
Suomen etnomusikologinen seura.
https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-999/45-4-0

Moisala, Pirkko. 2011. ”Reflections on an Ethnomusicological Study of
a Contemporary Western Art Music Composer”. Ethnomusicology
Forum 20 (3): 443-451.

Music Al. 2025. Moises. Tark. 9.5.2026. https://moises.ai/

Nattiez, Jean-Jacques. 1990. Music and Discourse: Toward a Semiology of Music.
Princeton, NJ: Princeton University Press.

Nettl, Bruno 1964. The Study of Ethnomusicology: Thirty-one Issues and

Lucy Abrams-Husso,

Concepts. Urbana, IL: University of Illinois Press. Jari Eerola,

Nettl, Bruno & Melinda Russell, toim. 1998. In the Course of Performance: Miika Hyytidinen,
Studies in the World of Musical Improvisation. Chicago: University of Hanna Chorell
Chicago Press. & Juha Ojala

Nettl, Bruno. 1995. Heartland Excursions: Ethnomusicological Reflections on
School of Music. Urbana: University of Illinois Press. Musiikin esittamisen

Norris, Joe & Richard D. Sawyer. 2012. *Toward a dialogic methodology”. praktiikan tutkimus

Teoksessa Duoethnography: Dialogic methods for social, health, and
educational research, toim. Joe Norris, Richard D. Sawyer & Darren
Lund,9-39. New York: Routledge.
https://doi.org/10.4324/9781315430058-6

Ojala, Juha & Lauri Vdkevd, toim. 2013. Sdveltdjdksi kasvattaminen:
pedagogisia ndkokulmia musiikin [uovaan tekijyyteen. Helsinki:
Opetushallitus.

Pekkild, Erkki. 1996. "Etnomusikologia ja mediatodellisuus”.
Etnomusikologian vuosikirja 8: 227-241. https://doi.org/10.23985/
evk.101067

POPS. 2014. Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2014. Helsinki:
Opetushallitus. Tark. 15.5.2026. https://www.oph.fi/sites/
default/files/documents/perusopetuksen_opetussuunnitelman
perusteet  2014.pdf

Rautiainen, Tarja. 1999. ”Musiikkitekstit, kontekstit ja populaarimusiikin
tutkimus”. Etnomusikologian vuosikirja 11: 62-72.
https://doi.org/10.23985/evk.101096

Ravn, Susanne, Simon Hegffding & James McGuirk (toim). 2021. Philosophy
of Improvisation: Interdisciplinary Perspectives on Theory and Practice.
New York: Routledge. https://doi.org/10.4324/9781003090076

Sanden, Paul. 2019. ”Rethinking Liveness in the Digital Age”. Teoksessa
The Cambridge Companion to Music in Digital Culture, toim. Nicholas
Cook, Monique M. Ingalls & David Trippett, 178-92. Cambridge:
Cambridge University Press. https://doi.org/10.1017/9781316676639

Saha, Hannu. 1996. Kansanmusiikin tyyli ja muuntelu. Tampereen yliopisto.

Sawyer, R. Keith. 2003. Group creativity: Music, theatre, collaboration.
Mahwah, NJ: Lawrence Erlbaum.

Sawyer, Richard D. & Joe Norris, toim. 2016. Interdisciplinary reflective
practice through duoethnography: Examples for educators. New York:
Palgrave Macmillan. https://doi.org/10.1057/978-1-137-51739-5

Sawyer, Richard D. & Joe Norris. 2013. Duoethnography. New York: Oxford
University Press.

146 MUSIIKKI | MUSIIKKIJOURNALFI


https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-99945-4-0
https://moises.ai/
https://doi.org/10.4324/9781315430058-6
https://doi.org/10.23985/evk.101067
https://doi.org/10.23985/evk.101067
https://www.oph.fi/sites/default/files/documents/perusopetuksen_opetussuunnitelman_perusteet_2014.pdf
https://www.oph.fi/sites/default/files/documents/perusopetuksen_opetussuunnitelman_perusteet_2014.pdf
https://www.oph.fi/sites/default/files/documents/perusopetuksen_opetussuunnitelman_perusteet_2014.pdf
https://doi.org/10.23985/evk.101096
https://doi.org/10.4324/9781003090076
https://doi.org/10.1017/9781316676639
https://doi.org/10.1057/978-1-137-51739-5

Seventh String Software. 2025. Transcribe! — software to help transcribe
recorded music. Tark. 9.6.2026. https://www.seventhstring.com/
xscribe/overview.html

Shelton, Berg. 1990. Jazz Improvisation: The Goal-Note Method. A
Comprehensive, Programmed Guide To Jazz Theory And Improvisation.
Delevan, NY: Lou Fischer Music.

Siljamaki, Eeva & Panagiotis Kanellopoulos. 2020. ”Mapping visions of
improvisation pedagogy in music education research”. Research
Studies in Music Education 42 (1): 113-139.
https://doi.org/10.1177/1321103X19843003

Siljamaki, Eeva. 2021. ”Improvisaatio musiikkikasvatuksessa - katsaus
tutkimukseen ja tulevaisuuteen”. Musiikkikasvatus — Finnish Journal of
Music Education 24 (1): 90-99.

Small, Christopher. 1987. ”Performance as Ritual: Sketch for an Enquiry
into the Natural of a Symphony Concert”. Teoksessa Lost in Music:
Culture, Style, and the Musical Event, toim. Avron Levine White, 6-23.
London: Routledge.

Smudits, Alfred, toim. 2019. Roads to Music Sociology. Wiesbaden: Springer.
https://doi.org/10.1007/978-3-658-22279-6

Taideyliopisto. 2023. Taideyliopiston eettiset periaatteet. https://www.uniarts.
fi/yleistieto/taideyliopiston-eettiset-periaatteet/

Talvitie, Riikka. 2023. Muuttuva sdveltdjd: kohti dialogisia kdytdntdjd.
Taideyliopiston Sibelius-Akatemia.
http://www.urn.fi/URN:ISBN:978-952-329-311-3

Tett, Gillian. 2015. The Silo Effect: Why putting everything in its place isn’t such a
bright idea. London: Little Brown.

TPOPS. 2017. Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet. Helsinki:
Opetushallitus. Tark. 15.5.2026. https://www.oph.fi/fi/koulutus-ja-
tutkinnot/taiteen-perusopetuksen-opetussuunnitelman-perusteet

Turino, Thomas. 2008. Music as Social Life. Chicago: The University of
Chicago Press.

Valtonen Anu. 2005. "Ryhmaékeskustelut - millainen metodi?”. Teoksessa
Haastattelu: tutkimus, tilanteet ja vuorovaikutus, toim. Johanna
Ruusuvuori & Liisa Tiittula, 223-241. Tampere: Vastapaino.

Van Maanen, John. 2011. Tales of the Field: On writing ethnography. 2nd ed.
Chicago: University of Chicago Press.

Varto, Juha. 2017. Taiteellinen tutkimus: mitd se on? kuka sitd tekee? miksi?
Helsinki: Aalto-yliopisto, Taiteiden ja suunnittelun korkeakoulu.

Wahlfors, Laura. 2021. ”Sukupuoli, seksuaalisuus, musiikin esittaminen
ja muusikkous - muusikot ja tutkijat ajankohtaisten kysymysten
adrelld”. Musiikki 51 (2): 3-22. https://doi.org/10.51816/
musiikki.110847

Weiss, Michael W. & Isabelle Peretz. 2022. Improvisation is a novel tool to
study musicality. Scientific Reports 12: 12595.
https://doi.org/10.1038/541598-022-15312-5

147 MUSIIKKI | MUSIKKI JOURNAL FI

KATSAUS

MUSIIKKI
2| 2026


https://doi.org/10.1177/1321103X19843003
https://doi.org/10.1007/978-3-658-22279-6
http://www.urn.fi/URN:ISBN:978-952-329-311-3
https://www.oph.fi/fi/koulutus-ja-tutkinnot/taiteen-perusopetuksen-opetussuunnitelman-perusteet
https://www.oph.fi/fi/koulutus-ja-tutkinnot/taiteen-perusopetuksen-opetussuunnitelman-perusteet
https://doi.org/10.51816/musiikki.110847
https://doi.org/10.51816/musiikki.110847
https://doi.org/10.1038/s41598-022-15312-5

Susanna Valimaki,

Nuppu Koivisto-Kaasik,
Anna Ramstedt &

Juha Torvinen e

2] 2026

Saveltaja Ilda Moberg ja
orkesterisarja Auringonnousu

Susanna Valimaki on musiikkitieteen professori Helsingin yliopistossa. susanna.
valimaki@helsinki.fii ORCID: 0000-0003-0073-8075

Nuppu Koivisto-Kaasik on Helsingin yliopiston musiikkitieteessa apurahatutkijana
ja tuntiopettajana tyoskenteleva musiikkitieteen ja historian dosentti.

nuppu.koivisto@helsinki.i ORCID: 0000-0001-90619-9997

Anna Ramstedt toimii postdoc-tutkijana Helsingin yliopiston musiikkitieteessa.
anna.ramstedt@helsinki.i ORCID: 0000-0002-2356-4023

Juha Torvinen on musiikkitieteen vanhempi yliopistonlehtori Helsingin yliopistossa.
juha.torvinen@helsinki.i ORCID: ©0000-0003-2589-498X

MUSIIKKI | MUSIIKKI JOURNAL FI


mailto:susanna.valimaki@helsinki.fi
mailto:susanna.valimaki@helsinki.fi
mailto:nuppu.koivisto@helsinki.fi
mailto:anna.ramstedt@helsinki.fi
mailto:juha.torvinen@helsinki.fi

Musiikkiteokset ovat musiikkitieteen perinteinen tutkimuskohde. Niita
voidaan kuitenkin tutkia lukuisista eri nakokulmista. Tassa katsaus-
artikkelissa kolme musiikintutkijaa hahmottelee keskenaan erilaisia
Auringonnousu (1908). Endotetut nakokulmat liittyvat esimerkiksi

(musiikin) kulttuuri- ja sosiaalihistoriaan, eldmakertatutkimukseen, musiikin
vastaanoton tutkimukseen, musiikkianalyysiin ja esitysanalyysiin.
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Susanna Valimaki & Juha Torvinen: Susanna Valimaki,
Nuppu Koivisto-Kaasik,

]OhdaHtO Anna Ramstedt

& Juha Torvinen
obel-palkintoseremoniassa Oslossa 10.12.2022 kuului

kummia. Juhlassa soitettiin yksi osa suomalaissavel- Saveltaja Ida Moberg

tdja Ida Mobergin (1859-1947) vuonna 1908 saveltd- ',fu%,';;sznrézasﬂa

masta orkesterisarjasta Auringonnousu suomalaiska-
pellimestari Emilia Hovingin johdolla (Konserthuset Stockholm
2022). Vield muutama vuosi ennen palkintoseremoniaa Moberg
oli lahinnd musiikinhistoriankirjojen marginaalimerkintd, jonka
nimesta - musiikista puhumattakaan - vain harva oli kuullut.
Mistd on kyse tdssd Mobergin ja hdnen teoksensa esiinmarssissa?

Musiikkiteokset ovat musiikkitieteessd perinteinen tutkimus-
kohde. Voidaan jopa sanoa, etta musiikkitieteen ydinalue, mu-
siikkianalyysi, kehittyi 1800-luvulla Keski-Euroopassa konsert-
timusiikin teoksia esittelevista kdsiohjelmateksteistda. Teoksia
tutkitaan musiikkitieteessa kuitenkin monenlaisista nakokul-
mista kasin. Musiikkianalyysin ohella teoksia tutkitaan esimer-
kiksi musiikin historian, estetiikan, filosofian, kulttuurintutki-
muksen ja mediatutkimuksen nakékulmista. Voidaan tarkastella
esimerkiksi teoksen synty- ja esityshistoriaa, sen aikalaisvas-
taanottoa tai niita kulttuurisia kdyttoyhteyksid, joihin teokset
liittyvat vaikkapa elokuvien ja televisiosarjojen, yhteisollisten
juhlien ja rituaalien sekd urheilutapahtumien myo6td. Teoksen
soivaan ainekseen keskittyvada musiikkianalyyttista tutkimus-
takin tehddan hyvin erilaisista lahtokohdista kdsin, esimerkiksi
tarkastelemalla teoksen tyylid, muotoa tai sisaltéd. Merkitykset
my0s muuttuvat ajan ja paikan seka esityksellisten tekijoiden ja
yhteyksien myota.
Tama kaikki patee Mobergin neliosaiseen orkesterisarjaan

Auringonnousu (alun perin Soluppgdng, 1908).! Teos on kuiten-
kin hiukan poikkeuksellinen tutkimuskohde, silld sen saveltdja

1 Niin sanotun lansimaisen klassisen musiikin tutkimuksessa annetaan teoksista
niiden alkuperdisen nimen yhteydessa yleensd my0s savellysvuosi ja toisinaan
my0s kantaesityksen eli teoksen ensimmadisen julkisen esityksen vuosi.
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on ollut pitkdan niin suurelle yleisolle kuin suurimmalle osal-
le musiikintutkijoitakin aivan tuntematon. Auringonnousu on
yli sata vuotta vanha savellys, jota on kuitenkin voinut kuulla
konserteissa, radiossa, danitallenteilla ja suoratoistopalveluis-
sa varsinaisesti vasta viimeisen viiden vuoden ajan eli 2020-1u-
vulla.

Jos emme ota huomioon niitda muutamia esityksid, jotka teos
sai Mobergin elinaikana yli sata vuotta sitten, teos on ollut esit-

tamaton ja tuntematon niin tutkimukselle kuin musiikkieldmal- KATSAUS
le. Teos on siis samanaikaisesti vanha ja uusi: se on savelletty

. . .. e MUSIIKKI
yli sata vuotta sitten, mutta ennen sen viime vuosien ”10ytd- 212026

mistd” siitd ei ole ollut saatavilla kustannettuja orkesterimate-
riaaleja (nuotteja), sita ei ole tutkittu eika silld ole ollut juuri-
kaan esityshistoriaa.

Tama onkin tdarked musiikkitieteen anti: se voi nostaa esil-
le ”historian unohtamia” ilmi6ita ja osoittaa, milld tavalla na-
mad ilmidt kertovat menneistd ajoista, nykypdivdsta sekd niis-
td kulttuurisista arvoista ja mekanismeista, jotka teoksen (tai
muun musiikki-ilmién) ”unohtumiseen” ovat johtaneet. Tassd
ty0ssa tarvitaan musiikkianalyyttista, musiikinhistoriallista se-
kd musiikin ja yhteiskunnan suhteeseen pureutuvia osaamisen
muotoja, jotka ovat aina nykyhetkeen sidottuja tarkastelutapo-
ja. Soivan musiikin sisdllot (merkitykset) ja sen edustama maa-
ilmankuva ovat vaikuttava osa jokapdivaista elinympdristéamme
silloinkin, kun kyseinen musiikkikappale on tehty kauan sitten.
Teoksen historia rikastaa sen sisaltdja nykykuulijalle.

Musiikkitieteen kannalta huomionarvoista onkin se, kuinka
Mobergin Auringonnousu on tullut viime vuosina suuren ylei-
son tietoisuuteen ja osaksi konserttiohjelmistoja (tdstd enem-
man myohemmin) nimenomaan musiikkitieteellisen perustut-
kimuksen myo6ta. Historiallisten sdveltdjanaisten teoksiin on
seka Suomessa ettd kansainvaliselld kentdlld kiinnitetty uuden-
laista huomiota viime vuosina feministisen tutkimuksen, muu-
sikoiden feministisen aktivismin sekd yhteiskunnassa aiempaa
keskeisemmadn sijan saaneen tasa-arvotyon ja sukupuolindkd-
kulman valtavirtaistamisen? myotd. (Ks. esim. Valimaki & Koi-
visto-Kaasik 2023, 173-180 & 2025; Kvist 2023; Rantanen ym.
2023; Ristila 2026.)

2 Sukupuolindkokulman valtavirtaistamisella tarkoitetaan yhteiskunnallisessa paa-
toksenteossa eri sukupuolta edustavien ihmisten ”olosuhteiden, tilanteiden ja
tarpeiden valisten erojen jdrjestelmallistd huomioon ottamista kaikilla polititkan
aloilla ja kaikissa toimissa”. (EIGE 2016; ks. my06s esim. Sosiaali- ja terveysmi-
nisterio 2026.)
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Se, ettei Mobergin Auringonnousua ole ennen 2020-luvun tai-
tetta kasitelty tutkimuksessa eikd se ole sisaltynyt sinfoniaor-
kesterien ohjelmistoihin, johtuu ennen kaikkea sukupuolistavas-
ta syrjinnastd Suomen musiikin historiankirjoituksessa. Naisten
musiikkia ei pitkddn pidetty tutkimuksen arvoisena. Saveltd-
vid naisia ei uskottu olleen aiemmin juuri olemassakaan. (Esim.
Pendle 2001 [1991]; Citron 1993; Moisala & Valkeila 1994; Sivuo-
ja-Gunaratnam (nyk. Kauppala) 1994; Moisala 2006, 322-325;

ks. my0s Valimaki & Koivisto-Kaasik 2023, 7, 12-14). Susanna Vilimaki,
Auringonnousua tutkittaessa tuleekin esille monia musiikki- Nuppu Koivisto-Kaasik,
. e s cr s Anna Ramstedt
tieteen oppihistoriallisia kysymyksid, kuten eri aikoina musiikin- & Juha Torvinen
tutkimusta hallinneet ideologiat, valtarakenteet ja tutkimuskaa-
nonit? seki tieteenalan kehitys ja uudistumistarpeet. Aiempien Saveltaja Ida Moberg

ja orkesterisarja

tutkimuksen katvealueiden kartoittaminen ja niihin kohdistu- Auringonnousu

va uusi tutkimus on tyypillista kaikelle historiantutkimukselle.

Tana paivdna on selvad, ettda Ida Mobergin Auringonnousun
kaltaiset teokset ovat kiinnostavia ja tdrkeitd tutkimuskohtei-
ta. Ndin ei ole aina ollut, vaan ajattelutapa on musiikkitieteen
valtavirrassa yllattavankin uusi. Tama on totta siitd huolimatta,
ettd tasa-arvoisemman musiikkikulttuurin eteen on tehty ak-
tiivista ty6td aina 1800-luvun jalkipuoliskolta alkaen. Feminis-
tinen musiikintutkimus on erityisesti 1970-1980-1luvuilta alkaen
tuottanut jatkuvasti uutta tietoa naisten saveltamastd musiikista
sekd tasa-arvo-ongelmista niin konserttikulttuurissa kuin mu-
siikkitieteessa (esim. Bowers & Tick 1987; Rieger 1988; McClary
1991; Citron 1993; Moisala & Valkeila 1994; Leppanen 2000; Lep-
panen ym. 2003). Téllaisen tutkimuksen murtautuminen mu-
siikkitieteen marginaaleista sen valtavirtaan on kuitenkin ol-
lut hidasta, erityisesti klassisen musiikin tutkimuksessa. Vasta
2020-luvun taite vaikuttaisi vakiinnuttaneen sukupuolindako-
kulman itsestdan selvaksi osaksi klassisen musiikin tutkimus-
ta ja konserttikulttuuria, missa sita ovat ratkaisevasti edistéaneet
globaali #metoo-liike, feminismin sosiaalista mediaa hyddyn-
tava ja seksuaali- ja sukupuolivihemmistdjen asiaa laajasti aja-
va niin sanottu neljds aalto sekd muun muassa Pohjoismaiden
ja Euroopan unionin viralliset tavoitteet sukupuolinakékulman
valtavirtaistamisessa. (Esim. Valimaki & Koivisto-Kaasik 2023,
14-15; ks. my0s Bull, Scharff & Nooshin 2023.)

3 Tutkimuskaanonilla tarkoitetaan musiikkitieteessd yleisesti hyvaksyttyina ja
arvokkaina pidettyja teoksia, tutkimusaiheita ja menetelmid. Historiallisesti
musiikkitieteessd on tutkittu eniten valkoisten miesten tekemada niin sanottua
lansimaista klassista musiikkia. Nykyaan musiikkitieteessa ajatellaan, ettd kaikki
musiikki on tutkimuksellisesti kiinnostavaa eli tutkimuksen arvoista.
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Silti vielda 2020-luvun taitteessa Suomen mediassa kdytiin
julkista keskustelua siitd, onko historiallisten naispuolisten sa-
veltdjien sdaveltama musiikki tarpeeksi ”laadukasta” ja soittami-
sen arvoista (ks. esim. Torvinen 2019; Valimaki 2019). Tata epdi-
livat johtavillakin paikoilla istuneet klassisen musiikin toimijat,
kuten huomattavien orkestereiden kapellimestarit ja intenden-
tit. Noin viidessa vuodessa keskustelu on kuitenkin muuttunut:
naispuolisten saveltdjien teosten julkinen vaheksyminen on va-
hentynyt ja monet musiikki-instituutiot ovat vahintdan peri-
aatteellisella tasolla sitoutuneet sukupuolisen tasa-arvon edis-
tamiseen.4 Vield kymmenen vuotta sitten (2016) erittdin harva
muusikko tai musiikintutkija tiesi Ida Mobergin nimen, mut-
ta nyt nimen tunnistamista voi Suomessa pitda musiikillisena
yleissivistyksend. Esimerkiksi Yleisradio on muutaman viime
vuoden aikana tuottanut kantanauhoja Mobergin sekd kymme-
nien muiden historiallisten suomalaisten saveltdjdnaisten savel-
lyksista (esim. Yle 2025). Yleisradio — jossa tydskentelee monia
musiikkitieteellisen koulutuksen saaneita toimittajia ja tuotta-
jia - on myds tuottanut Mobergia ja muita sdaveltdjanaisia ka-
sittelevid radio-ohjelmia ynna muita mediasisaltéja (esim. Hirn
ym. 2025a-b).

2020-luvulla Ida Mobergin Auringonnousu-teoksen voi sanoa
saavuttaneen jopa huomattavan paikan suomalaisessa ja poh-
joismaisessa musiikkikulttuurissa, silla niin monet orkesterit
Suomessa ja maailmalla ovat soittaneet sita (ks. Grundstrom
2025). Yksi syy teoksen suotuisaan levidmiseen on alussa mai-
nittu esitys Nobel-palkintojen seremoniassa. Tama esitys strii-
mattiin avoimesti verkossa niin, ettd se oli mahdollista kuulla
missd maapallon kolkassa tahansa. Teos siis levisi nopeasti maa-
ilmalle jo pelkdstaan taman yhden lahetyksen myota.

Toinen syy on se, ettd Goteborgin sinfonikot levyttivat teok-
sen edellisend vuonna (GSO 2021; ks. my6s Kvist 2021), ja levy
sai Ruotsissa suurta huomiota ja Ruotsin Grammis-palkinnon.5
Teoksesta voidaan puhua jonkinlaisena klassisen musiikin ”hit-
tind”. Suomessa teos on soinut paitsi orkestereiden tavallisissa
kausikonserteissa myds muun muassa itsendisyyspaivan kon-
serteissa (esim. Tampere filharmonia 2023). Goteborgin sinfo-
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Kiinnostava kdynnissa olevan musiikkitieteellisen tutkimuksen kohde onkin,
kuinka paljon sinfoniaorkestereiden ohjelmistot ovat muuttuneet esimerkiksi
viimeisen 10-20 vuoden aikana (ks. Kvist 2023 & 2026).

Mobergin teoksen ohella levylld on kaksi muuta historiallisen pohjoismaisen
naisen orkesterisavellysta: Valborg Aulinin Pariisilaiskuvia (1886) ja Elfrida
Andréen ensimmainen sinfonia (1868).
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nikoiden levytys on siitdkin merkittava, ettd se on ensimmainen
suomalaisen 1800-luvulla syntyneen naispuolisen saveltdjan or-
kesteriteoksen levytys ikind.®

Ei-kanonisoidun ja aiemmin tutkimattoman sadveltdjan teok-
sen nouseminen tdllaiseen asemaan konserttikulttuurissa on
kiinnostava ilmio, joka tarjoaa monenlaisia tutkimusmahdolli-
suuksia. Olisi mahdollista esimerkiksi tutkia juuri tata teoksen
polkua arkistoista esityksiksi sekd vertailla erilaisia esityksia ja

niiden konteksteja. Teosten monissa esityksissa huomiota kiin- Susanna Vilimaki,

nittdd myos se, ettd varsin usein johtajana on ollut naisoletet- Nuppu Koivisto-Kaasik,
kapelli . i ; isiki . Kiksi h Anna Ramstedt

tu kapellimestari. Kapellimestareita voisikin esimerkiksi haas- & Juha Torvinen

tatella siitd, mita heille tama teos ja sen esittaminen merkitsee.

Samoin voisi tarkastella teoksen syntyhistoriaa: milloin, missi Saveltdja Ida Moberg

ja orkesterisarja

ja millaisista virikkeistd ammentaen Moberg teoksensa savelsis Auringonnousu

Musiikkianalyysi voisi pureutua teoksen tai jonkin sen osan mu-
siikilliseen sisaltéon. Kaikki nama nakokulmat liittyvat toisiinsa,
silla musiikin merkityksiin vaikuttavat niin teoksen sisdltd, sa-
vellystekninen rakenne, synty- ja esityshistoria kuin nykyvas-
taanoton kulttuurinen tilannekin.

Mobergin Auringonnousu ja sen viimeaikainen nakyvyys or-
kestereiden ohjelmistoissa on my0s osoitus siitd, miten merkit-
tdvaa aiemmin soittamatonta musiikkia voidaan edelleen 16ytda
arkistoista. Samalla ilmio on osoitus siitd, miten koskettavil-
ta ja ajankohtaisilta ”vanhat” tai ”historialliset” teokset voivat
tuntua nykypdivassa eli taman paivan kuulijalle. Tama on tut-
kimuksen kannalta kiinnostavaa: Minkalaisia sisdltdja ja mer-
kityksid nykypaivan ihmiset teoksessa kokevat? Ilmi6 tuo myos
esiin historian ja nykypdivan keskindisen sidonnaisuuden mo-
nessa ulottuvuudessa. Etsimme menneisyydestd tietoa itsestdm-
me ja kulttuuristamme. Esimerkiksi nykypaivdn naispuolisille
saveltdjille tai saveltamista harrastaville tytdille voi olla ratkai-
sevan tarkedad tietdd, ettd naispuolisia sdveltdjid on ollut ennen-
kin ja ettd Suomenkin musiikin historiasta 16ytyy téllaisia sa-
mastumiskohteita ja esikuvia. Historian tutkimuksesta voi 16ytda
uuden perspektiivin nykypaivadn ja tulevaisuuteen. Onhan myos
niin, ettd uudistuvat kasityksemme historiasta liittyvat aina ny-
kypaivan kiinnostuksenkohteisiin ja palvelevat siksi tulevaisuu-
den rakentamista. Suomen musiikin historia seka konserttikult-

6 Emme ota tdssd huomioon Malmon oopperaorkesterin levytystd Ingeborg von
Bronsartin oopperasta Jery und Bdtely (MOO 2020), joka on julkaistu vuotta
aikaisemmin. Bronsartin oopperan alkusoittoa voi toki pitda orkesteriteoksena,
ja se on kuultukin Helsingin kaupunginorkesterin konsertissa Susanna Malkin
johtamana 8.12.2021. (Valimaki & Koivisto-Kaasik 2023, 97.)
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tuuri monipuolistuvat ja monidanistyvat, kun niihin sisallytetaan
kulttuurisesti ja kansallisesti moniulotteisia hahmoja (Valimaki
& Koivisto-Kaasik 2023, 28), ja sinfoniaorkesterit 16ytavat uu-
sia yleis¢ja.

Mobergin Auringonnousu on ilmiénd esimerkki myos tutki-
muksen ja musiikkikentan tiiviista yhteydesta ja vuorovaiku-
tuksesta. Tutkimuksen takia arkistojen aiemmin tuntemattomia
aarteita 10ydetdan, ja musiikkitoimijoiden, kuten sinfoniaorkes-

tereiden ja muiden konserttijdrjestdjien, mediatoimijoiden seka KATSAUS
musiikkikustantajien avustuksella niitd saadaan soimaan suu- MUSIIKKI
relle yleisdlle, jolloin kdsityksemme Suomen soivasta kulttuu- 22026

riperinndsta paivittyvat ja muuttuvat. Mobergin teos tuo esille
myds musiikinhistoriallisen sekd musiikkifilologisen? perustut-
kimuksen tarkeyden. Historiallisiin musiikkikasikirjoituksiin se-
ka nuottien tieteelliseen toimittamiseen liittyva musiikkifilologia
on tarked musiikkitieteellisen tutkimuksen alue tanékin pdivana.
Sitd tarvitaan muun muassa siksi, ettd Mobergin ynna muiden
saveltavien naisten teokset saadaan esille ja soimaan mahdol-
lisimman laadukkaina eli teoksille oikeutta tekevind versioina.

Arkistoissa historiallisten saveltdjdnaisten teokset ovat tal-
lella usein kasikirjoitusaineistoina, jotka voivat olla vaikealu-
kuisia, epdselvid ja fragmentaarisia. Teoksista voi olla olemas-
sa useita erilaisia versioita. Kriittisen edition laatija ottaa kaiken
kasikirjoitusmateriaalin huomioon ja muodostaa sen sekda muun
historiallisen aineiston ja tietamyksen valossa teoksesta nuotti-
materiaalin, jonka uskoo vastaavan mahdollisimman hyvin sa-
veltdjan tarkoitusta ja joka on myos soittajille selked. Editoin-
ti perustellaan niin sanotuin kriittisin kommentein. (Feder 2011;
ks. my0s esim. Virtanen 2025.) Mobergin Auringonnoususta ei ole
toistaiseksi kriittista editiota vield tehty. Teoksesta on valmis-
tettu kustannettu partituuri ja orkesterimateriaali, mutta se si-
saltaa joitakin huomattavia virheitd, mihin palataan myohem-
min tdssa artikkelissa.

Tutkimuksen myd&ta Ida Moberg tunnetaan nykyaan paitsi sa-
veltdjand myods antroposofian uranuurtajana Suomessa (Valimaki
& Torvinen 2021; Boguslawski 2020). Esoteria on ilmid, joka on
viime vuosina saanut paljon tutkimuksellista kiinnostusta. Yk-
si syy Auringonnousu-teoksen suosioon piileekin sen yleisinhi-

7  Musiikkifilologia on musiikkitekstin eli nuottitekstin kriittistd tutkimusta ja
tulkintaa historiallisten alkuperdisaineistojen valossa. Niin sanotut kriittiset eli
tieteellisesti toimitetut nuottieditiot perustuvat musiikkifilologiseen tutkimuk-
seen. Musiikkifilologia edellyttdad my0s musiikkianalyyttista osaamista. Ks.
esim. Feder 2011.
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millisessd sisdllossa: teos kasittelee elaman tarkeitd perinndis-
kysymyksid, kuten ihmisen olemassaolon tarkoitusta, henkista
etsintda ja kasvua. Tdssa suhteessa teos voisi olla my6s musiik-
kifilosofisen tutkimuksen kohde, silla sen tarjoaman tapauksen
avulla voitaisiin pohtia, millainen kulttuurinen rooli musiikilla
on ndihin syvallisiin kysymyksiin vastaamisessa.
Tutkimuskohteena Mobergin Auringonnousu tuo esille niin
ikddan monia tutkimustoimintaan liittyvid kdytannollisia seik-
koja: historiallisessa tutkimuksessa kaikki aineisto ei valttamatta
ole julkisissa arkistoissa, vaan aineistoa voi 16ytyd muun muas-
sa tutkimuskohteen sukulaisilta, jalkeldisiltd ja perikunnalta.
Nain silloinkin, kun tutkimuskohteen kuolemasta on ldhes 80
vuotta. Tatakin artikkelia kirjoittaessa Mobergin veljen pojan-
pojanpoika otti meihin yhteyttd ja kertoi 16ytdneensa kotoaan
aiemmin hukassa olleen Ida Mobergin laatiman kirjasen, joka
koostuu eurytmiikkaa koskevista ohjeista valokuvineen.® Moberg
oli kouluttautunut Saksassa 1900-luvun alussa sekad steinerilai-
seen eurytmiikkaan ettd dalcrozelaiseen musiikkipedagogiik-
kaan (Valimaki 2023, 174-175; Valimaki & Torvinen 2021, 200).
Niinpd Mobergille musiikin rytmiikka oli kokonaisvaltaisesti ih-
miseen vaikuttava musiikin elementti, jota tuli opettaa keholli-
sin liikkein. Han korosti monin eri tavoin rytmiikan merkitysta
musiikin varhaiskasvatuksessa sekd myohemmadssdkin musii-
kinopetuksessa. Mobergia voidaan pitad varhaisena rytmiikka-
kasvatuksen pioneerina, jonka ajatukset resonoivat rytmiikan
merkitystd ja holistista otetta musiikkikasvatuksessa korosta-
vassa nykypdivankin tutkimuksissa (ks. esim. Ahokas 2025).
Yksi historiantutkimuksen tdrked piirre onkin tuoda esiin ny-
kypaivdn ajattelun pitkdt perinteet ja sitoa nykypdivd ja men-
neisyys toisiinsa. Historian (tutkimusalana) keskeinen tavoite
on tehda historiasta (menneisyytend) ajankohtaista. Seuraavat
kolme tutkimusesimerkkid valaisevat sitd, milld tavalla saveltd-
ja Ida Mobergia ja/tai Auringonnousu-teosta voitaisiin tutkia mu-
siikkitieteellisesti. Ndkokulmat eli tutkimusesimerkit keskittyvat
historialliseen eldmdkertatutkimukseen, historian unohtamien
saveltdjanaisten teosten vastaanottoon mediassa seka Auringon-
nousu-teoksen musiikkianalyyttiseen tutkimukseen.

8 Kiitdamme Per-Olof Mobergia tdstd ja monista muista Ida Mobergia koskevista

aineistoista. Kaikki aineistot on sittemmin luovutettu Kansalliskirjastoon.
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Nuppu Koivisto-Kaasik: Ida Moberg ja
historiallinen elamakertatutkimus

Historiallisten sdveltdjdanaisten biografinen tutkimus on usein
melkoista salapoliisity6ta (ks. esim. Valimdki & Koivisto-Kaa-
sik 2023; Citron 1993; Launay 2006). Heiddn elamdntydnsa on
tyypillisesti jaanyt julkisen arkistolaitoksen katveeseen, ja tut-
kija saattaa joutua aloittamaan urakkansa etsimalld perustieto-
ja, kuten tietoja synnyin- ja kuolinvuosista sekd asuinkaupun-
geista. Sdveltdja-kapellimestari Ida Mobergin kohdalla tilanne
on onneksi hieman helpompi: hdnesta on olemassa aiempaa ja
tuoretta elamakerrallista, alkuperaislahteisiin pohjautuvaa tie-
teellista tutkimusta (Valimaki 2023; Valimaki 2021; Valimaki &
Torvinen 2021; Holsti-Setdld 2016; Saari 1997).9 Lisdksi Kansal-
liskirjastossa on Mobergia koskeva henkildarkistokokonaisuus,
jonka aineiston tutkija Susanna Valimaki toimitti sinne suku-
laisten hoivista tehdessddan Mobergia koskevaa perustutkimus-
ta Savelten tyttdret -tutkimushankkeessa.’® Aineisto on kuiten-
kin niukka eika esimerkiksi sisalla henkilokohtaisia Kirjeitd tai
paivakirjoja. Mobergin sukulaisten mukaan joitakin aineistoja on
edelleen eri sukulaisten hallussa.®

Miten aloittaa tutkimus?

Jos nyt vuonna 2025 alkaisin tehdd Mobergista eldmakerrallis-
ta tutkimusta, ensimmainen askelmerkki olisi perehtya juuri ai-
kaisempiin hédntd koskeviin tieteellisiin julkaisuihin suomalais-
ten yliopistokirjastojen hakutietokannoissa seka kansainvalisen
tutkimuksen osalta esimerkiksi RILM-tietokannassa.> Aiemman
tutkimuksen asianmukainen kreditointi on tarkeaa, ja se auttaa
samalla hahmottamaan, millaista lahdeaineistoa on saatavilla ja
mistd sitd voisi 16ytaa lisdada. Mitd kaikkea Mobergin eldmasta jo
tieddmme? Millaista alkuperdisaineistoa aiemmassa tutkimuk-

10

11

12
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Myés Pirkko Moisala (ks. Moisala & Valkeila 1994, 209-211; Moisala 2010) seka
Erkki Salmenhaara (1994) ovat kirjoittaneet lyhyita tietokirjallisia elamdkerta-
tekstejd Mobergista, mutta ne eivat perustu arkistoldhteisiin, lukuun ottamatta
joitakin sanomalehtiartikkeleita.

Kyseessa on Per-Olof Mobergin aineistolahjoitus. Per-Olof Moberg on Ida
Mobergin vanhimman veljen Alexander Ferdinand Mobergin pojanpojanpoika
(Valimadki 2020).

Tdama tieto on perdisin Per-Olof Mobergin ja Susanna Valimden valisistd kes-
kusteluista; ks. myds Saari 1997, 9, 91.

RILM Abstracts of Music Literature on keskeinen musiikintutkimuksen viitetie-
tokanta, josta 10ytyy runsaasti viitetietoja sekd abstrakteja monissa eri maissa
tehdyistd musiikkitieteellisistd julkaisuista.
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sessa on l1oydetty ja kaytetty? Millaisista ndkokulmista Mober-
gin eldmaa on tarkasteltu - ja millaisia uusia nakdkulmia voisin
tai haluaisin itse téhan tutkimukseen tuoda?

Ida Mobergia koskevassa tutkimustraditiossa ovat painottu-
neet ennen kaikkea sukupuolten historiaan, teosanalyysiin se-
ka sdveltdjan antroposofiseen ja teosofiseen toimintaan liittyvat
teemat. Erityisesti Susanna Valimadki ja Ulla Saari ovat tehneet
uraauurtavaa seka tarkkaa ldhdetydta selvittdessdadan Mobergin

opiskelupaikkoja, perhetaustaa ja elamdnvaiheita Suomessa se- Susanna Vilimaki,
k& ulkomailla - etenkin Dresdenissd, jossa Moberg pitkdédn asui Nuppu Koivisto-Kaasik,
. . e . . Anna Ramstedt

ja opiskeli (Valimdki 2023, 174-175; Saari 1997). Mobergin, kuten & Juha Torvinen
monen muunkin kansainvalisesti orientoituneen suomalaisen

saveltijanaisen, kohdalla ulkomaisissa arkistoissa voisi kuitenkin Saveltaja Ida Moberg

ja orkesterisarja

riittad vield pengottavaa, ja tutkijana keskittyisinkin luultavasti Auringonnousu

hanen verkostoihinsa seka vaiheisiinsa Saksassa ja Pietarissa.

Metodit ja aineisto

Biografisesti suuntautunut musiikin historiantutkimus on tyy-
pillisesti aineistoldahtdista: sen keskiossa on alkuperdisldhteiden
kriittinen tarkastelu. Historiantutkimuksessa tehddan tyypil-
lisesti ero nimenomaan alkuperdisldhteiden eli aikalaisdoku-
menttien ja myohemman, nditd alkuperdislahteita tulkitsevan
tutkimuskirjallisuuden valilld. Alkuperdislahteista erotellaan
usein kasikirjoituslahteet, kuten pdivakirjat ja Kkirjeet, seka pai-
netut lahteet, kuten sanomalehdet ja painetut muistelmat, joi-
den tuottamisessa on ollut enemmadn vaiheita ja valikdsid. Nai-
td erilaisia aineistoja ristiin lukemalla, kriittisesti arvioimalla
ja keskenddn vertailemalla musiikin historiantutkija voi pyrkia
padsemaan mahdollisimman perusteltuun kdsitykseen vaikkapa
Ida Mobergin eldmdnvaiheista. Historiantutkimuksen sisdlla eld-
makertatutkimus muodostaa myds oman kokonaisuutensa eri-
laisine tutkimusnakdkulmineen ja -suuntauksineen, joihin mu-
siikin historiantutkijan on syyta perehtya (esim. Leskeld-Karki
2017; Leskeld-Karki ym. 2020; Sarjala 2003, 119-128). Susanna
Valimden kanssa olemme esimerkiksi pdatyneet saveltdjanaisten
tutkimuksessa laatimaan niin sanottuja toimijabiografioita, jois-
sa naiset nahdaan aktiivisina paatéksentekijoind ja omien ela-
miensa rakentajina pikemmin kuin patriarkaalisen yhteiskunta-
jarjestyksen uhreina (Valimaki & Koivisto-Kaasik 2023, 15-20).

Ida Mobergin kohdalla alkuperdislahteiksi voi laskea ensisi-
jaisesti hdnen itsensa laatimat dokumentit, kuten savellyskasi-
kirjoitukset ja kirjeet, mutta myds koulujen ja konservatorioiden
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todistukset sekd opettaja- ja oppilasluettelot ja viranomaislah-
teet, kuten kirkon- ja perukirjat sekd henkikirjat. Vaikka Mober-
gilla on oma kahden mapin suuruinen henkiléarkisto Kansallis-
kirjastossa Helsingissd, vain tdmadn varaan ei tule tuudittautua
- héneen liittyvdad aineistoa 16ytyy myos Sibelius-museon ar-
kistosta, Abo Akademin kirjaston arkistosta, Kansallisarkistos-
ta ja Taideyliopiston Sibelius-Akatemian kirjaston arkistostakin.

Suomen julkisten arkistojen eri tietokannoista ja arkisto-

luetteloista etsimélla voi kartoittaa yllattdvan runsaasti tieto- KATSAUS
ja Mobergin kaltaisista sdveltdjdnaisista (esim. Kansallisarkis- MUSIIKKI
ton Astia®, Kansalliskirjaston hakupalvelu sekid Abo Akademin 212026

Brevsam®- ja Manusam®-tietokannat). Kun etsii tietoa yksit-
taisesta henkilostd, kaikista hyodyllisinta on yleensa olla suo-
raan yhteydessa suurimpiin suomalaisiin musiikkiarkistoihin
- etenkin Kansalliskirjastoon ja Sibelius-museon arkistoon -
sahkopostitse tai puhelimitse. Arkistoalan ammattilaisilla on
tyypillisesti runsaasti sellaista tietoa, joka ei suoraan vality ai-
neistoluetteloista, ja heiddn asiantuntemuksensa on tutkimus-
prosessissa kullanarvoista. Lisdksi edes aineistoluettelot eivat
aina ole avoimissa tietokannoissa tai ylipdataan sahkoisesti saa-
tavilla, vaan niihin tulee perehtya arkistossa paikan pdalla. Ar-
kistoluettelot voivat my06s olla puutteellisia tai sisdltda virheitd.

Yksittdisen ihmisen eldmda tutkiessa on myds olennaista ot-
taa huomioon ne henkilot, joiden kanssa tama on ollut aktiivi-
sesti tekemisissa. Tutkimuksen kdytannon kannalta tama tar-
koittaa etenkin sitd, ettd esimerkiksi Ida Mobergin kirjoittamat
kirjeet 10ytyvat arkistoista useimmiten kirjeiden vastaanotta-
jan nimelld muodostetuista arkistokokoelmista. Vastaavasti tut-
kimuskohteena olevan henkilon - tdssd tapauksessa Mobergin
- nimelld muodostetusta arkistokokoelmasta 16ytyy pdaasiassa
Mobergin vastaanottamia kirjeita.

Saveltdjien biografisessa tutkimuksessa kdytetddn tietysti
my0s painettuja lahteitd — nuottikustanteiden lisdksi esimer-
kiksi koulujen ja oppilaitosten matrikkeleita, mutta erityisesti
sanomalehtileikkeitd. Kansalliskirjasto on digitoinut kaikki suo-
malaiset sanomalehdet julkiseen kayttoon 1940-luvun lopulle
saakka, ja myohempidkin julkaisuja padsee selaamaan yliopisto-
tunnuksilla. Esimerkiksi hakusana ”Ida Moberg” tuottaa Kansal-
liskirjaston digitaalisten aineistojen haussa* 792 osumaa, milla

13 https://kansallisarkisto.fi/astia
14 https://trip.abo.fi/aadb/brevsam
15  https://trip.abo.fi/aadb/manusam/info.htm

16  https://digi.kansalliskirjasto.fi/
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padsee hyvin alkuun tutkimustydssa ja Mobergin elamankaaren
hahmottamisessa. (On kuitenkin huomattava, ettd osa osumista
koskee sdveltdja Ida Mobergin tdyskaimoja, ja tutkijan on osat-
tava erottaa, milloin osuma koskee hanen tutkimaansa henkilda
ja milloin jotakin toista saman nimistd henkildad.)
Vastaavanlaisia digitoituja lehtitietokantoja hakutoimintoi-
neen l6ytyy muistakin maista ja kulttuuripiireistd, ja ne hel-
pottavat tutkijan tyota merkittdvasti. Sanomalehtien, kuten

muidenkin lahteiden kohdalla, on kuitenkin muistettava ter- Susanna \{5_limiiki, )
ve kriittisyys: sadan vuoden takaiset lehtitiedot saattavat sisdl- R:gap‘:"::";’t':;‘:'Kaas'k'
tad virheitd ja vadrinkasityksia, ja haulla saatava kasitys tietyn & Juha Torvinen
henkilon urasta ja elamadsta ei useinkaan ole taydellisen kattava.

Néin ollen lehtileikkeiden tietoja kannattaa aina verrata muuhun Saveltdja Ida Moberg

ja orkesterisarja

alkuperdisaineistoon. Ylipaansa digitoitujen lahteiden ja aineis- Auringonnousu

totietokantojen kanssa tydskenneltdessa kannattaa kokeilla usei-
ta eri hakusanoja ja myds niin sanottuja sumeita hakujav, jotta
kokonaiskuvasta tulisi mahdollisimman monipuolinen.

Tietokannat ja aineistoluettelot ovat tutkimuskirjallisuuden
etsimisessa kullanarvoisia, mutta niiden varaan ei kannata ko-
konaan jattaytyd. Kun menee oman yliopistokirjastonsa musii-
kintutkimusta kéasittelevalle osastolle ndenndisesti mitddn tiettya
etsimattd ja alkaa selata hyllyja ja vain paikan paallda saatavil-
la olevia luetteloita, saattaa useinkin 16ytad taustoittavaa mate-
riaalia, jota ei olisi muuten osannut etsia. Esimerkiksi Ida Mo-
bergin kohdalla kirjastossa ”haahuilija” voisi pdatyd yleisempaan
tutkimukseen vaikkapa niistd konservatorioista, joissa Moberg
opiskeli, tai naisten saveltdjyydestd 1800-luvun Euroopassa. Jot-
ta Mobergin eldmaa ja uraa pystyy tarkastelemaan historiantut-
kimuksellisesta ndkdkulmasta, on oleellista ymmartad, millai-
sessa musiikillisessa ja kulttuurisessa ymparistossa han toimi
ja millaisia sosiaalisia normeja esimerkiksi naisten toimintaan
musiikkialalla tuolloin liittyi. On siis luettava tutkimuskohdetta
ja —aihetta kontekstualisoivaa kirjallisuutta.

Ida Moberg, kuten monet muutkin suomalaiset saveltdjat, eli
monikielisen ja -kulttuurisen eldman. Han ehti asua eldméan-
sa aikana niin Helsingissd, Dresdenissd, Berliinissa kuin Pieta-
rissakin (Valimaki 2023; Holsti-Setdld 2016; Saari 1997). Niinpa
kielitaito on hanen eldmdnsa tarkastelemisessa olennaista: tut-
kijan on syytd hallita ruotsia (Mobergin didinkieli), suomea ja
saksaa sekd mahdollisesti myds hieman vendjaa. Erityisesti ruot-

17 Sumeassa haussa hakuohjelma antaa tulokseksi myds annettujen sanojen kaltai-
sia sanoja.
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sin ja saksan kielen taidot ovat keskeisia Suomen 1800-luvun ja
1900-luvun musiikin historian tutkimuksessa. Kielid ei tarvitse
hallita tdydellisesti, vaan perussanasto ja kasitys kieliopista aut-
tavat jo pitkalle. DeepL:n kaltaiset kielikdannoksia tarjoavat te-
kodlyohjelmat helpottavat nykypaivana tutkijan ty6td, mutta ne
eivat korvaa tuntikausien omakohtaisen harjoittelun myota ra-
kentunutta kielen ymmarrystda. Mikali aineistoa 16ytyy kielella,
jota itse ei hallitse, paras vaihtoehto on pyytda konsultaatioapua

kyseisen kielen taitajalta. KATSAUS
Kansainvdlisesti orientoituneiden historiallisten saveltdjien ja MUSIIKKI
muusikoiden kohdalla keskeista on selvittdd, onko heidan elda- 22026

mastaan jaanyt jalkid ulkomaisiin arkistoihin. Kuten Susanna
Vvalimaki on selvittanyt, esimerkiksi Mobergin opinnoista Dres-
denin kuninkaallisessa konservatoriossa 16ytyy tietoja oppi-
laitoksen vuosikertomuksista (Valimaki 2023, 173, 178). Ulko-
maisten arkistojen kohdalla hyvia johtolankoja ovat sdveltdjien
ja muusikoiden verkostot: opettajat, kollegat, oppilaat ja ystd-
vat. Kun esimerkiksi tiedetddn, ettd Moberg opiskeli Dresdenis-
sa savellysta Felix Draesekella (esim. Valimaki 2023, 174), voisi
Moberg-tutkija ldhted selvittamadan, onko Draesekelta sdilynyt
henkilGarkistoa - ja jos ndin, 16ytyisiko sieltd kirjeenvaihtoa Mo-
bergin kanssa. Naisten kohdalla erityisen tdrkeita ovat tyypil-
lisesti naisten valiset verkostot: Mobergin kohdalla esimerkiksi
hanen Dresdeniin asettuneet suomalaiset ystavansa Anna ja Eva
Ingman (Selkokari 2025; Koivisto-Kaasik 2022) voisivat tarjo-
ta johtolankoja tamantyyppiseen tarkasteluun. Lisaksi Mober-
gin savellyksenopettajan vaimo, Fira Neuhaus Draeseke, oli niin
ikadn sdveltdjd ja Draeseken entinen oppilas.® Miesopettajien ar-
kistoista naisoppilaiden kirjeita ei useinkaan 16ydy, koska mie-
het eivat ole pitaneet niita sailyttamisen arvoisina, mutta nai-
silta niitd voi hyvinkin 16ytya, ja siksi juuri naisia tutkittaessa
kaikkiin mahdollisiin naisverkostoihin kannattaa kiinnittaa eri-
tyista huomiota. Kun vield tieddmme Mobergin kiinnostukses-
ta teosofiaan ja antroposofiaan, voisi ndiden alojen kansainva-
listen jarjestdjen arkistojen kautta myos pddstd hdanen jaljilleen
(ks. Valimaki & Torvinen 2021).

Hyvan ldahtolaukauksen etsintdihin saa saksankielisen Kes-
ki-Euroopan osalta esimerkiksi Kalliope®*- ja Deutsche Digita-
le Bibliothek?® -tietokantojen avulla. Ulkomaistenkin arkistojen
kohdalla parhaan tuloksen tuottaa silti yleensa suora séhkdpos-

18 Kiitan tiedosta Susanna Valimaked.
19 https://kalliope-verbund.info/de/index.html
20 https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/
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tiviesti arkistonhoitajalle, ja digitaalisia kopioita aineistosta on
nykyaan mahdollista helposti tilata (maksua vastaan) esimerkik-
si useimmista saksalaisista arkistoista. Jos ulkomaiseen arkis-
toon haluaa ldhted paikan padlle, yhteydenpito on syytd aloittaa
hyvissa ajoin ja aikaa arkistoty6hon on syytd varata riittavasti:
aineistojen tilausajat saattavat olla pitkia, arkistot saattavat vaa-
tia erillistd rekisterditymista ja varsinkin saksalaisissa arkistoissa
on tyypillistd, ettei aineistosta saa ottaa valokuvia omaan tutki-

muskadyttéon. Ida Mobergin kohdalla tutkittavaa riittdisi Sak- Susanna Vilimaki,

san ohella myds hinen Pietarin-vuosissaan 1870~ ja 1880-lu- Nuppu Koivisto-Kaasik,
. q e . . . . . Anna Ramstedt

vuilla: esimerkiksi Pietarin konservatorion arkistosta Pietarin & Juha Torvinen

kaupungin historiallisesta keskusarkistosta 1dytynee Mobergin

opintoihin liittyvid dokumentteja. Koska tutkimusyhteydet Ve- Saveltaja Ida Moberg

ja orkesterisarja

ndjalle ovat poikki maan harjoittaman oikeudettoman hyokka- Auringonnousu

yssodan vuoksi, ndiden asiakirjojen tarkastelu on tdlla hetkel-
14 mahdotonta.

Erityisesti saveltdjanaisten ja muiden musiikin historiassa
marginalisoitujen ryhmien kohdalla hedelmallistd voi olla suku-
historiallinen selvitysty6. Aineistoa saattaa savellyskasikirjoituk-
sia myoten olla sailynyt jdlkeldisten hallussa. Suvun ja perheen
kertomat muistelot ja anekdootit tarjoavat usein myds hauskaa
ja ainutlaatuista tietoa tutkimuskohteesta, joskin niiden kayt-
té0n on syyta pyytad sukulaisilta asianmukainen lupa ja soveltaa
lahdekriittisyytta. Ylipaataan eettiset kysymykset ovat yksityis-
ja perhearkistoaineiston kohdalla tarkeita: avoin keskusteluyh-
teys ja tutkimustulosten kommunikointi on erityisen oleellista
(esim. Karhu, Kivilaakso & Parente-Capkové 2024).

Tutkimusetiikasta

Ida Mobergin kaltaista, pian 1800-luvun puolivdlin jdlkeen syn-
tynytta ja vuonna 1947 menehtynyttd henkilod tutkiva musii-
kinhistorioitsija ei padsdantdisesti tarvitse erillistd eettistd
ennakkoarviointia tai lupaa eldmakerrallisen tutkimuksen to-
teuttamiseen. Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, etteiko eettisia
kysymyksia olisi syytd pohtia biografista tutkimusta toteutetta-
essa, ja historiantutkimuksessa onkin 2010-luvulla kayty laa-
jaa keskustelua tutkimusetiikasta (esim. Lidman, Koskivirta &
Eilola 2017). Kun esimerkiksi itseni kaltainen suomenkielinen
cis-heteroihminen tutkii Ida Mobergia - ruotsinkielistd, savel-
tdja-kapellimestarina toiminutta ja sateenkaarihistoriallisen eld-
man elanyttad naista - on tutkijan valta-asemasta ja oman tie-
tamyksen seka kokemuksen katveaukoista syyta olla erityisen
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tarkkana. Naisia ja sukupuolivdhemmist6ja kdsittelevassa his-
toriantutkimuksessa aivan erityisen tarkeda on se, ettd naisten
ja vahemmistdjen tekema aiempi tutkimus huomataan ja kredi-
toidaan asianmukaisella tavalla seka viitteistyksessa etta leipd-
tekstissa (esim. Juvonen 2021).

Arkistoaineiston esittelyssa on tietysti oltava mahdollisim-
man totuudenmukainen, mutta samalla tutkimuskohteeseen on
syytd suhtautua kunnioittavasti samalla tavalla kuin keneen ta-

hansa kanssaihmiseen. Biografiseen tutkimukseen liittyy aina se KATSAUS
mahdollisuus, ettd arkistoaineistosta voi paljastua jotakin yllat-

e e e . . . o MUSIIKKI
tavaa, intiimid tai arkaluontoista tietoa - esimerkiksi itsemurha, 212026

seksuaalinen vakivalta tai abortti voivat olla tallaisia tapauksia
(esim. Hakkinen & Salasuo 2015). Talldin tutkijan on huolellises-
ti puntaroitava, onko tieto oman kysymyksenasettelun kannalta
oleellinen ja jos on, milld tavalla siitd on vastuullista kirjoittaa.
Yhta patenttiratkaisua naihin tilanteisiin ei ole, kuten aihetta
koskevassa metodologisessa kirjallisuudessa tuodaan esille. Hy-
va nyrkkisadantd on valttda sensaationhakuisuutta, kauhistelua
ja arkaluontoisiin eldmantapahtumiin liittyvien hapedn kehien
toisintamista tai oman tutkimuskohteen esittelemista paaasial-
lisesti passiivisena uhrina (esim. Frigrén 2017). Toisaalta tutki-
muskohdetta ei tule keinotekoisesti glorifioida: jos esimerkiksi
kdy ilmi, etta tutkittavalla historiallisella saveltdjalld tai muu-
sikolla on ollut darioikeistosympatioita tai rasistisia kulttuuri-
historiallisia nakemyksid, ndma on syyta tuoda tutkimuksessa
asiallisesti esille.

Musiikin historiantutkija ei koskaan ole tydssdan valmis tai
tdydellinen — uusia ndkokulmia ja aineistoja 16ytyy aina. Yh-
teisty® ja vertaistuki muiden historian- ja musiikintutkijoiden
kanssa ovatkin usein eldamakertatutkimuksen kannalta ratkai-
sevan tarkeitd. Neuvoa kysymalld, yhdessa kirjoittamalla ja esi-
merkiksi kuvataiteilija-, ndyttelija-, tanssija- ja kirjailijanais-
ten historiaan perehtymalld omakin sdveltdjanaisia tai ylipdataan
muusikoita ja musiikkia painottava tutkimusnakoékulma rikas-
tuu ainutlaatuisella ja korvaamattomalla tavalla.
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Anna Ramstedt: Unohdettujen saveltdja-
naisten teosten esitykset ja lehdisto-
vastaanotto

Feministinen musiikintutkimus on 1970-1980-luvulta alkaen
tuonut jarjestelmallisesti esiin aiemmin sukupuolensa takia syr-
jaan jaaneita saveltdjia, esiintyjia ja musiikillisia kdytantéja. Vii-
me vuosina huomiota on kiinnitetty entistd enemmadn intersek-
tionaalisuuteen eli sithen, miten sukupuoli kytkeytyy muihin
kevana esimerkkina kansainvalisesta tutkimuksesta voidaan pi-
taad historiantutkija Kira Thurmanin teosta Singing Like Germans:
Black Musicians in the Land of Bach, Beethoven, and Brahms (2021),
joka osoittaa, miten mustat muusikot olivat tarked osa Saksan
klassisen musiikin kulttuuria 1800-1900-lukujen vaihteessa.
Thurmanin (2021) tutkimus haastaa musiikkitieteen ja klassi-
sen musiikkikulttuurin syvalle juurtuneita oletuksia siitd, keille
lansimaisen klassisen musiikin perintd kuuluu. Samalla se tuo
esille identiteeteiltddn moninaisia muusikkoja eurooppalaisen
musiikkikulttuurin muokkaajina.

Suomessa Sdvelten tyttdret -tutkimushanke (Valimaki & Koi-
visto-Kaasik 2023) on haastanut perinteisia kasityksia erityises-
ti suomalaisesta klassisen musiikin perinndsta. Se on korjannut
Suomen yksipuolista patriarkaalista historiankirjoitusta toden-
mukaisemmaksi tuomalla nakyvaksi naisten ja naisoletettujen
toimijoiden musiikillista perintda sekd rakentamalla siltoja tut-
kimuksen ja konserttikulttuurin valille (ks. my0s Kvist 2023; Va-
limaki & Koivisto-Kaasik 2025).

Musiikkitieteessa tutkimuskohteiden valinta vaikuttaa olen-
naisesti sithen, mita musiikkia kuullaan konserttilavoilla ja mil-
laiset sdveltdjat padsevat osaksi eldvda esityskulttuuria (esim.
Macarthur ym. 2017, 74). Feministiset musiikintutkijat nostivat
tdman seikan esiin muun muassa 1990-luvulla, jolloin kiinnos-
tus naispuolisiin saveltdjiin johti hetkelliseen ohjelmiston moni-
puolistumiseen niin kansainvdlisesti kuin Suomessakin (Macar-
thur ym. 2017; vrt. Moisala 1993; Moisala & Valkeila 1994). Tosin
naisten musiikkia tuotiin tuolloin esille ennen kaikkea valtavir-
ran konserttikdytantdjen ulkopuolella, esimerkiksi naisiin kes-
kittyvien festivaalien ja jarjestdjen seka naistenpdivan konsert-

21 Mustista klassista musiikkiperinnettd edustavista muusikoista Suomessa ks.

Kivinen & Jonasson 2025.
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tien avulla. Kiinnostus naisten tekemdan musiikkiin kuitenkin
hiipui vuosikymmenen lopulla, mika nakyi konserttikdytanto-
jen yksipuolistumisena. Feministiselle musiikintutkimukselle on
tassakin mielessa jatkuva tarve: se ei keskity pelkastaan ”unoh-
dettujen” saveltdjanimien esiintuomiseen vaan pyrkii myds
muuttamaan tapoja, ajattelua ja kdytantdja, joilla historiaa ja
nykypdivaad rakennetaan ja esitetdadn. Se pyrkii ymmartamaan
”unohtamisen” ja ”muistamisen” mekanismeja sekd luomaan

toisenlaista, moninaisempaa tulevaisuutta. (Esim. Macarthur KATSAUS
ym. 2017; Bull, Scharff & Nooshin 2023.)
e . . . L MUSIIKKI
Feministisen tutkimuksen ohella historian unohtamia savel- 212026

tdjia ja esiintyjid on tuotu viime aikoina esille uudella tavalla
ja volyymilla my0s konserttilavoilla, levytyksissd, radiosoitos-
sa ja mediassa. Esimerkiksi tata tekstid kirjoittaessani (maalis-
kuussa 2025) Yle Radio 1 vietti naistenviikkoa, jonka ohjelmisto
tuo nakyviin moninaisia saveltdjanaisia eri genreista (saveltavi-
en naisten musiikista Yleisradiossa ks. Joustie 2026). Viikkoon
sisaltyi muun muassa saveltdja-kapellimestari Heidi Sundblad-
Halmeen elamasta kertova podcast (Hirn 2025b), ohjelmakoko-
naisuus jazzin suurista saveltdjanaisista seka Sdvel on vapaa -1a-
hetys, jossa ensimmaista kertaa soitettiin yksinomaan naisten
saveltamaad musiikkia (Aho 2025). Muita esimerkkeja uudelleen
esittdmisen ilmidistd ovat Yleisradion Sdvelten tyttdret ~-hankkeen
materiaaleista tuottamat kantanauhat, jotka ovat kaikkien kuun-
neltavissa Yle Areenalla (Yle 2025), sekd Helsingin Kaupunginor-
kesterin yhdessa yhteistyokumppaneidensa kanssa vetama HUOM
— Historian unohtamat orkesterimusiikit ~-hanke (2021-2025), jo-
ka tuotti toimitettuja orkesterimateriaaleja suomalaisten his-
toriallisten saveltdjanaisten orkesterisavellysten kasikirjoituk-
sista. Hankkeessa orkesteri soitti erityisissa lukupdivissa lapi
nditd teoksia, ja osa niista paatyi HKO:n tai muiden orkestereiden
konsertteihin (HKO 2025; Valimaki 2022a; Kvist 2023).2> Suo-

22 HUOM-hankkeen teokset valikoituivat niin ikdan lahinna Sdvelten tyttdret
-hankkeen aineistoista. HUOM-hankkeen (2021-2025) ideoi sen ensimmadi-
nen johtoryhmd, Helsingin kaupunginorkesterin intendentti Aleksi Malmberg,
ylikapellimestari Susanna Malkki ja musiikintutkija Susanna Valimaki. Hanke
syntyi Malmbergin ja Valimden halusta tehdd tutkimusperustaista yhteistyota
klassisen musiikin yhdenvertaisuuden eteen osana HKO:n toimintaa sekd Suoni
ry:n Musiikintutkijat yhteiskunnassa -hanketta, jota johdettiin Helsingin yliopis-
ton musiikkitieteestd kdsin. HUOM-hankkeessa oli mukana laajat yhteistydtahot
(esim. Fennica Gehrman, Kansalliskirjasto, Sibelius-museo, Music Finland,
Taideyliopiston Historiafoorumi, Suomalaisen Kirjallisuuden Seura ja Savo Mu-
sic Society). Hankkeen tutkimusosuutta johti Valimaki, ja siind oli keskeisesti
mukana Nuppu Koivisto-Kaasik. (Valimdki 2025; Valimaki & Koivisto-Kaasik
2025; HKO 2025; Kvist 2023.)

165 MUSIIKKI | MUSIKKI JOURNAL FI



messa on myods enenevissa maarin musiikkifestivaaleja, joissa
esitetddn erityisesti saveltdjanaisten ja muiden vahemmistosa-
veltdjien teoksia ja jotka pyrkivat edistdmadn yhdenvertaisuutta
klassisen musiikin alalla, kuten esimerkiksi jo 2010-1uvulta al-
kaen toimineet Meiddn Festivaali ja Kokonainen-festivaali seka
uudemmista tulokkaista Aava-festivaali (ks. Vdlimaki 2016; Ko-
konainen 2026; Aava 2026).

Susanna Valimaki,
Nuppu Koivisto-Kaasik,
Anna Ramstedt

Miten tata ilmiota voisi tutkia?

Aiemmin ohitettujen historiallisten sdveltdjien, esittdjien ja & Juha Torvinen
musiikkitoimijoiden esiintuomisaalto tarjoaa moniulotteisen ja
kiinnostavan tutkimuskohteen musiikkitieteilijéille. Esimerkik- Saveltdja Ida Moberg

ja orkesterisarja

si musiikkikritiikki ja ylipaatdaan mediatekstit, kuten kirjoituk- Auringonnousu

set sanoma- ja aikakauslehdissd ja sahkodisessa mediassa, muo-
dostavat aineiston, jonka kautta voidaan tarkastella sitd, miten
musiikinhistoriaa ja sen toimijoita esitetddn, tulkitaan ja arvi-
oidaan eri aikoina. Kuten musiikinhistorioitsija Markus Mante-
re (2001) on todennut, musiikkikritiikki osallistuu aktiivisesti
kdsitysten muodostamiseen siitd, mitda musiikkikulttuuri on ja
millaisia arvoja siihen liitetddn. Nain se heijastaa aina oman ai-
kansa kulttuurisia, esteettisid ja ideologisia rakenteita. Musiik-
kikritiikki ja muu musiikkijournalismi ei kuitenkaan ainoastaan
heijasta vallitsevia arvojarjestelmid vaan myos rakentaa kasityk-
sid siitd, keiden musiikki on vakavasti otettavaa, keiden historiaa
tulee kuulla ja miten saveltdjien ja esiintyjien asema madrittyy.
(Mantere 2001; Moisala 1993, 249-255; Sarjala 1994; Leppdnen
2000; Valimaki 2012; Mononen 2018 & 2025; Kivinen & Jonas-
son 2025.) Musiikkikritiikki voi olla luonteeltaan myd&s aktivis-
tista: sen kautta voidaan nostaa esiin ja herattaa julkista kes-
kustelua erilaisista yhteiskunnallisista teemoista (Mononen 2018
& 2025; vrt. myos Kivinen & Jonasson 2025), kuten esimerkiksi
sukupuolisesta syrjinndsta sinfoniaorkestereiden ohjelmistossa.

Feministisen musiikintutkimuksen ndkokulmasta lehtikir-
joitukset ja musiikkikritiikki tarjoavat hedelmallisen aineiston
tarkastella sitd, millaisin ehdoin musiikillista arvoa tuotetaan
ja jaetaan julkisessa keskustelussa. Tarkeda on tarkastella sitd,
miten erilaiset sukupuoleen ja muihin sosiokulttuurisiin eron-
luokka ja seksuaalisuus, rakentuvat ja muuttuvat merkityksel-
lisiksi musiikkiteosten ja -esitysten reseptiossa (esim. Leppa-
nen 2000; Kivinen & Jonasson 2025; Moisala 1993, 249-255;
vrt. myos Wahlfors 2021). Voidaan esimerkiksi kysya: milla ta-
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voin musiikkijournalistit kuvaavat lehtiteksteissaan naispuoli-
sia tai muihin védhemmistéihin kuuluvia saveltdjid? Miten ndi-
den teoksia arvotetaan suhteessa vallitsevaa kaanonia edustaviin
(miesoletettuihin) sdveltdjiin? Kehystetddnko naiset poikkeuk-
siksi, kuriositeeteiksi tai marginaalisiksi toimijoiksi, vai pyri-
taanko vallitsevia sukupuolistavia normeja ja pinttyneita kdy-
tantéja purkamaan ja kyseenalaistamaan?

Olennaista on myo0s tarkastella, kuka kritiikkid kirjoittaa ja

mistd asemasta kdsin: kriitikon positio, joka on usein implisiit- KATSAUS
tisesti valkoinen, miesoletettu ja klassisen musiikin sisapiiriin

. . s e . . MUSIIKKI
kuuluva, vaikuttaa siihen, millaisia nakékulmia ja kokemuksia 212026

lehtitekstissa tuotetaan nakyvaksi (esim. Leppdanen 2000; Mo-
nonen 2018 & 2025). Feministinen musiikintutkimus voi siten
tarkastella my0s sitda, miten musiikkikriitikko toimii kulttuuri-
sena portinvartijana ja milld tavoin musiikkikritiikin kautta voi-
daan tukea tai haastaa vallitsevia kdsityksid musiikillisesta ar-
vosta, auktoriteetista ja asiantuntijuudesta, erityisesti suhteessa
sukupuoleen, rotuun, luokkaan, ikdan ja muihin identiteettika-
tegorioihin (esim. Leppdnen 2000).

Aineistosta: Ida Mobergin Auringonnousu lehtikirjoittelun
kohteena

Ida Mobergin vuonna 1908 valmistunut orkesteriteos Auringon-
nousu on tullut 2020-luvulla uudestaan orkesterien ohjelmistoon,
yli sadan vuoden esitystauon jalkeen. Teos on saanut uutta na-
kyvyyttd konserttiesitysten ja -striimien seka tehdyn levytyksen
kautta. Tilanne on tuottanut lehdistéreseptiota eli mediavastaan-
ottoa, joka muodostaa musiikkijournalismin ja sukupuolistavan
musiikkikulttuurin tutkijalle kiinnostavan tutkimusaineiston.

Tallaista tutkimusta tekevana tutkijana kartoittaisin ensin
kaikki teosta (levya ja konserttiesityksia) kasittelevat musiik-
kikritiikit ja muut kirjoitukset. Esimerkinomaisesti kasittelen
seuraavassa kahta tekstid: Helsingin Sanomien konserttikritiik-
kid vuodelta 2022 (Sirén 2022) seka Hufvudstadsbladetin levyar-
vostelua vuodelta 2021 (Kvist 2021). Tarkastelun lahtékohdaksi
voidaan ottaa esimerkiksi seuraavanlaiset tutkimuskysymykset:
Milld tavoin mediateksti kdsittelee tai mdarittad historiallisen,
pitkan ajan ”unohduksissa” olleen sdveltdjanaisen aseman mu-
siikin historiassa ja nykypaivan musiikkikulttuurissa? Milla ta-
voin teksti huomioi tai kasittelee naispuolisten sadveltdjien his-
toriallista syrjintdd sekd kysymysta sukupuolten epatasa-arvosta
nykypaivan klassisen musiikin kulttuurissa?
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Helsingin Sanomien konserttiarvostelu

Helsingin Sanomien musiikkitoimittaja Vesa Sirén (2022) kirjoitti
arvostelun Helsingin kaupunginorkesterin konsertista 5.10.2022.
Konsertin kapellimestarina toimi Pekka Kuusisto ja solistina
soitti kontrabasisti Maria Krykov. Mobergin Auringonnousun li-
saksi konsertissa esitettiin Einojuhani Rautavaaran (1928-2016),
George Walkerin (1922-2018), Missy Mazzolin (1980-) ja Isobel
Waller-Bridgen (1984-) savellyksid. Konsertti oli osa Helsingin Susanna \{5_limiiki, )
kaupunginorkesterin HUOM-tasa-arvohanketta, eli Mobergin R:gap‘:"::";’t':;‘:'Kaas'k'
teoksen orkesterimateriaali oli valmisteltu aiemmin orkesterin & Juha Torvinen
HUOM-lukupdivassa. Huomiota kiinnittaa se, etta konsertis-
sa oli viisi teosta, joista periti kolme oli naisen sdveltimas, mi- Saveltaja Ida Moberg
ka on edelleenkin harvinaista valtavirran sinfoniakonserteissa. ja orkesterisarja
Auringonnousu
Moberg edusti konserttiohjelmassa historiallista suomalaista sa-
veltdjdnaista, Mazzoli ja Waller-Bridge nykypdivan naisoletet-
tuja saveltdjia.
Sukupuolen kannalta huomiota herattdavaa Sirénin (2022) ar-
viossa on erityisesti se, ettd han vertaa Mobergin musiikin tyylid
tunnettuihin miespuolisiin saveltdjiin, kuten norjalaiseen kan-
sallisromantikkoon Edvard Griegiin (1843-1907) sekd suoma-
laisiin saman ajan saveltdjiin Robert Kajanukseen (1856-1933)
ja Ernst Mielckiin (1877-1899). Feministinen musiikintutkimus
kysyisi tdllaisen aineiston aarelld, etta mita merkityksia syntyy,
kun saveltdjanaista arvioidaan pelkdstdan miessaveltdjiin ver-
raten. Onko kyseessa yritys sulauttaa Mobergin musiikki osaksi
hyvaksyttya klassisen musiikin ja sinfoniakonserttien kaanonia,
vai onko pyrkimyksend maarittda Moberg poikkeukseksi ja ku-
riositeetiksi perinteessd, jossa miespuoliset saveltdjat ovat edel-
leen normi ja siten ainut "oikea” vertailukohde? Téllainen ver-
tailu ei siten ole vain musiikillista tai tyylillista vertailua vaan
my0s kulttuurista asemointia. Vaikka vertailun voi ajatella le-
gitimoivan Mobergin asemaa sdveltdjand, se samalla paljastaa
taustalla vaikuttavia hierarkkisia representaatiorakenteita (esim.
normi vs. poikkeus = mies vs. nainen). Legitimointikin onnistuu
tassa arviossa vain poikkeussaveltdjan statuksella; taman arvion
kontekstissa naisesta ei ole normisaveltdjdksi. Jos vertailukoh-
teisiin olisi sijoitettu mukaan edes yksi naispuolinen aikalaissa-
veltdjd (esim. Helena Munktell, Elfrida Andrée, Valborg Aulin tai
Agathe Backer-Gregndahl), Moberg ei asemoituisi poikkeuksek-
si eli ainoaksi naiseksi miesjoukkoa vasten (ks. Valimaki 2018,

168 MUSIIKKI | MUSIIKKIJOURNALFI



35-42).23 Vertailua muihin tai tunnetumpiin saveltdjiin ei myos-
kdan olisi mikddn pakko tehdd. Mobergin teosta voitaisiin pyr-
kid esittelemddn enemman nimenomaan teoksen omista lahto-
kohdista kdsin.

Sirén (2022) kdsittelee arviossaan myods konsertin kapelli-
mestaria Pekka Kuusistoa ja taman ohjelmistopoliittisia valin-
toja. Han kirjoittaa: ”Kuusisto haluaa monipuolistaa ohjelmistoa
niin paljon kuin keski-ikdinen valkoinen heteromies vain pys-

tyy. Se on poliittisesti korrektia: on hyva tuoda entistd enem- KATSAUS
man esiin saveltavid naisia ja erilaisia vdahemmist6ja.” Tdssa

. i o o e MUSIIKKI
saveltdjanaisten ja vdhemmistdsaveltdjien esittaminen kehys- 212026

tetddn osaksi laajempaa moninaisuutta edistavaa kulttuuripoliit-
tista projektia. Kriitikon huomio liittynee Mobergin ohella siihen,
ettd konsertin sdveltdjanimet ovat Rautavaaraa lukuun ottamatta
muutenkin valtavirran sdveltdjdkaanonin ulkopuolelta: Mober-
gin ohella kaksi naisoletettua valkoista nykysdveltdjaa sekd mus-
ta (afrikkalais-amerikkalainen) miesoletettu saveltdja. Samalla
kriitikon huomio kuitenkin kohdistuu (valkoiseen) miespuoli-
seen kapellimestariin ja tdman intentioihin, ei niinkaan savelta-
jiin ja teoksiin. Tama herdttda pohtimaan niitd monia haasteita,
joita saveltdjanaisten ja ei-valkoisten saveltdjien musiikin esitta-
miseen sekd ylipadtdan tasa-arvon ja moninaisuuden edistami-
seen musiikkikentdlld liittyy. Vdhemmistdsaveltdjdt niputetaan
helposti yhteen ja ohitetaan esimerkkeind ”moninaisuus-agen-
dasta”, sen sijaan, ettd heitd kdsiteltdisiin vakavasti otettavina
yksil6llisina tekijoind ainutlaatuisine teoksineen ja kiinnostavi-
ne taiteellisine viesteineen.

Eittamattd kapellimestarin valitsemassa konserttiohjelmas-
sa oli kyse tietoisesta valinnasta nostaa esiin aiemmin margi-
nalisoituja tekijoitd. Mutta on kriitikon valinta maarittda omas-
sa tekstissdadn se, missa maddrin ohjelmistovalinta kehystetdaan
poliittiseksi (inkluusio)projektiksi, jossa vahemmistosavelta-
jan musiikin esittdminen oikeutetaan ensisijaisesti heidan va-
hemmistdstatuksensa perusteella niin, ettei teoksen sisallolla
ole valia tai se ei ole kriitikosta kiinnostavaa. Kyseisessd arvi-
ossa Mobergin saveltdjanasema asettuu kehykseen, jossa hanen
teoksensa arvo nayttaytyy ”poliittisesti korrektin” ohjelmisto-
linjauksen (inkluusioprojektin) osaksi, pikemminkin kuin tdy-

23 Musiikintutkimuksessa dekolonisoiva ote purkaa siirtomaapolitiikan vaikutuksia
musiikissa ja sitd koskevassa ajattelussa ja tutkimuksessa. Keskeisid teemo-
ja ovat valtarakenteet, riistopolitiikka, rasismi ja kulttuurisensitiivisyys seka
esimerkiksi se, kenelld on valta mddritelld, minkalainen tai keiden musiikki on
arvokasta. Ks. esim. Kivinen & Jonasson 2025; Lahti & Skurnik 2025; Ewell 2023.
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sivaltaisen taiteilijan itsendiseksi taideteokseksi. Talla tavalla
saveltdjdnaisen asema julkisessa keskustelussa saattaa edelleen
rakentua toiseutetusti, sen sijaan ettd se rakentuisi tdysivaltai-
sena taiteellisena subjektina (vrt. esim. Ahmed 2012).
Ohjelmistovalinnan poliittisuuden esiin tuomiselle kritiikissa
olisi ollut toinenkin vaihtoehto. Sen olisi voinut kehystda pyr-
kimykseksi purkaa niitd sukupuolittuneita ja valkoisia normeja,
jotka ovat pitkddan madrittdneet sen, keiden aani kuuluu sinfo-

niakonsertissa ja keiden jaa kuulumatta. Kolmas vaihtoehto olisi Susanna Vilimaki,
ollut osallistua kyseiseen poliittiseen projektiin ilman, etti sitd R:gap‘:"::";’t':;‘:'Kaas'k'
eksplikoi sellaiseksi, vaan antaa sen sijaan tekojen puhua: kri- & Juha Torvinen
tiikissa voisi arvostaa esitettyja teoksia ja kasitelld niiden mu-

siikillista sisdltdd ja estetiikkaa paneutuneesti ja antaumuksella. Saveltdja Ida Moberg

ja orkesterisarja

Siten ennakkoluulot naisten tai mustien saveltdjien vahyydesta Auringonnousu

ja huonommuudesta klassisen musiikin maailmassa osoitettai-
siin konkreettisesti vadriksi eika tasa-arvoasiasta tarvitsisi teh-
dd numeroa, kun se olisi itsestdan selva toimintamalli (ks. Va-
limdki 2018, 42; 2016, 45).

Hufvudstadsbladetin levyarvostelu

Musiikkitoimittaja Wilhelm Kvistin (2021) Hufvudstadsbladetissa
julkaistu levyarvostelu tarjoaa toisenlaisen ldhestymistavan sda-
veltdjanaisten esiin tuomiseen. Arvion kohteena on Nilento Re-
cordsin julkaisema levy Aulin, Moberg, Andrée: Orchestral Works
(GSO 2021), jossa Goteborgin sinfoniaorkesteria johtaa kapelli-
mestari Johannes Gustavsson. Julkaisu on toistaiseksi ainut le-
vytys Mobergin Auringonnousu-teoksesta.

Arvostelussaan Kvist (2021) kirjoittaa ensin lyhyesti sdvel-
tdjanaisten historiasta ja levylla mukana olevista teoksista si-
joittaen ne laajempaan kulttuurihistorialliseen kontekstiin. Han
nostaa esiin sen, ettd saveltdjanaisten "unohdusta” on usein se-
litetty heiddn musiikkinsa heikolla saatavuudella. Samalla krii-
tikko toteaa, ettd juuri tdma levytys toimii keinona purkaa tuo-
ta vditettd: se ei ainoastaan tuo esiin aiemmin sivuun jaaneita
saveltdjia vaan tekee heidan tyonsa kuultavaksi ja arvioitavaksi
samoilla ehdoilla, joilla kanonisoituja miespuolisten saveltdjien
teoksia kuullaan ja arvioidaan. Nain arvostelu huomioi historial-
lisen epatasa-arvon ja avaa mahdollisuuksia ndiden valtaraken-
teiden purkamiseen.

On tdrked tunnistaa, ettd klassisen musiikin kaltaisella, pit-
kan historian omaavalla, hierarkkisella ja konservatiivisella ken-
talla tasa-arvon edistaminen edellyttaa usein aktiivisia toimia ja
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julkilausuttuja valintoja. Kuitenkin yhta olennaista on konteks-
tualisoida nama valinnat seka tarkastella kriittisesti, minkalai-
sin ehdoin niitd tehddan, kenelle ne antavat tilaa ja minkalaisia
rakenteita ne samalla uusintavat tai purkavat. Tama vaatii huo-
mion kiinnittamistd sithen, miten lansimaisen klassisen musii-
kin kaanon on rakentunut eurosentristen ja valkoista (miehista)
ylivaltaa edustavien normien pohjalta, jotka myds maarittelevat
musiikillisen arvon tai ”laadun” kriteerit (esim. Ewell 2023; Bull,

Scharff & Nooshin 2023; Thurman 2021; Torvinen 2019; Leppdnen KATSAUS
2000). Musiikkikritiikit tarjoavat tutkimukselle oivan mahdol-

. . 1 ) ee e e i MUSIIKKI
lisuuden analysoida musiikkiin liittyvia syrjivia arvojdrjestelmia 212026

ja edistaa epatasa-arvoisten valtarakenteiden purkamista. Na-
ma tavoitteet edustavat monin tavoin feministisen musiikintut-
kimuksen keskeistd tehtdavaa: kyseenalaistaa musiikkikulttuurin
valtarakenteita, uudelleen maaritelld musiikillisia kaytantoja ja
avata tilaa toisin ajattelemiselle ja toisenlaiselle olemiselle mu-
siikin kentalla.

Susanna Valimaki: Ida Mobergin orkesteri-
sarja Auringonnousu (1908) musiikki-
analyysin nakokulmasta

Musiikkianalyysi erittelee, tulkitsee ja pohtii musiikin ilmai-
sukeinoja ja sisalt6ja. Se pyrkii selvittamadan, mitka ovat tut-
kimuskohteena olevan musiikillisen teoksen tai tyylin soivat
erityispiirteet, esteettiset keinot ja sisdll6lliset viestit. Musiik-
kianalyysin avulla voidaan tarkastella jonkin teoksen, esityksen
tai suuremmankin musiikillisen massan (esim. teos-, kappale-
tai sdvelmadjoukon) piirteitd seka selittdd, minkalaisiin tekijoihin
niiden rakentamat merkitykset perustuvat. Musiikkianalyysilla
pyritdan vastaamaan kysymykseen siitd, miten musiikki raken-
tuu ja merkitsee, vaikuttaa ja tuntuu.

Samaa musiikkia (teosta, esitystd, kappaletta) voidaan analy-
soida monesta nakokulmasta erilaisia menetelmid, tutkimussuun-
tauksia, teorioita ja kasitteitd kayttden. Analyysitapaa valittaes-
sa on mietittdava, mika kohteena olevassa musiikissa on oleellista
tai kiinnostavaa, seka valittava tutkimuskysymys ja tyokalut sen
mukaisesti. Usein musiikkianalyysissa yhdistetddn soivan ainek-
sen musiikinteoreettiseen ja tyylilliseen erittelyyn kehitettya ka-
sitteist6d kulttuurisiin nakokulmiin, jotka tulkitsevat musiikin
merkityksia.
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Perinteisesti musiikkianalyysi on jaettu formaaliin ja herme-
neuttiseen suuntaukseen. Formaali musiikkianalyysi keskittyy
musiikin rakenteisiin, kuten esimerkiksi muotoon, rytmiikkaan,
melodiikkaan, harmoniaan, kudokseen, sointiin ja savellystek-
niikkaan korostaen musiikillisen aineksen sisdisia suhteita eli
musiikillisen ilmaisun muotoulottuvuutta. Usein 1ahtokohtana
on jokin musiikin osa-alue tai parametri (esim. harmonia tai
motiivinen ty6std). Hermeneuttinen musiikkianalyysi sen si-

jaan ulottuu myds musiikin rakenteissa kehkeytyviin merkityk- Susanna Vilimaki,
siin (semantiikkaan) eli ilmaisun sisdltdpuoleen. Nuppu Koivisto-Kaasik,
Ko f liin ia h . kianalyysi . Anna Ramstedt
Jako formaaliin ja hermeneuttiseen musiikkianalyysin seka & Juha Torvinen
muotoon ja sisaltéon heijastelee kuitenkin niin sanotun lansi-
maisen taidemusiikin ontologisia ja esteettisia oletuksia, eikd si- Saveltaja Ida Moberg

ja orkesterisarja

ta ole useinkaan mielekdsta soveltaa jonkin toisen musiikkipe- Auringonnousu

rinteen tutkimukseen. Esimerkiksi Intian karnaattisen musiikin
analyysissa vastaava jako rakenteisiin ja sisaltéon ei ole jarke-
va, silla melodisen improvisaation pohjalla olevaa ragaa ei voi
pelkistdd vain ”formaaliksi” asteikoksi ilman tiettyja tunnesi-
saltdja ynna muita musiikillisia ominaisuuksia. Riippuu siis mu-
siikkiperinteestd tai musiikin lajista, mitd musiikin rakenteilla,
musiikinteorialla tai musiikin merkityksilla milloinkin tarkoi-
tetaan (esim. Ewell 2023).

2000-luvulla kulttuurisen, globaalin ja dekolonisoivan mu-
siikintutkimuksen aikakaudella puhutaan monenlaisista mu-
siikkianalyyttisista suuntauksista, jotka hyddyntavat eri apu-
tieteita. Thmistieteiden tulkitsevaan luonteeseen nojaavat
hermeneuttiset* musiikkianalyysit voivat ammentaa esimer-
kiksi kulttuurihistoriasta, sukupuolentutkimuksesta, filosofias-
ta, psykoanalyyttisesta ja postkoloniaalisesta teoriasta, alkupe-
raiskansatutkimuksesta sekad ekokritiikista tarkastellen musiikin
yhteiskunnallisia, sukupuolistavia, aatteellisia, psykodynaami-
sia seka kolonialistisiin valtarakenteisiin ja ymparistoon liitty-
via merkityksia. Tekstien tutkimuksen ja filosofian perinteeseen
kytkeytynyt hermeneuttinen musiikkianalyysi korostaa musii-
kin estetiikkaa, taideluonnetta, teoksia ja esityksid, tyyleja se-
ka taidekeinoja.

24 Hermeneutiikka tulee kreikan kielen sanasta hermeneia, joka tarkoittaa tekstien
tulkintaa, kddnnostd ja selitysta.
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Antropologiasta, kansatieteestd ja kulttuurintutkimuksesta
padvaikutteensa ammentanut etnomusikologinen? musiikkiana-
lyysi sen sijaan painottaa — musiikin estetiikan, taideluonteen ja
teosten sijaan — musiikkia yhteisdjen toimintana, joka on erotta-
matonta yhteiskunnan muista kulttuurisista kdytannoista, kuten
uskonnosta, urheilusta ja politiikasta. Mannermaiseen filosofi-
aan ankkuroituva fenomenologinen musiikkianalyysi taas koros-
taa musiikillista kokemusta, sen kehollisuutta ja ajallisuutta seka

yhteytta ihmisen eksistentiaaliseen olemiseen. Teatteritieteesta KATSAUS
vaikuttunut musiikin esitysanalyysi painottaa musiikkia tietys- MUSIIKKI
sd ajassa ja paikassa tapahtuvana ainutkertaisena, kokonaisval- 212026

taisena ja vuorovaikutuksellisena esitystaiteena.

Usein naista kaikista puhutaan yksinkertaisesti kulttuurisena
musiikkianalyysina, joka painottaa kulttuurisensitiivistad otetta,
musiikin ilmaisevaa ja viestivda luonnetta seka kytkeytymista
muihin taiteisiin, luovuuden alueisiin, medioihin ja kulttuurisiin
kaytantéihin. Sateenvarjokdsitteend se kattaa kaikki musiikin
kulttuurisia merkityksid soivassa aineksessa analysoivat suun-
taukset. Musiikkianalyysia voidaan kuitenkin tehda myos luon-
nontieteellisestd ndakokulmasta sekd ihmis- ja luonnontieteita
yhdistden. Esimerkiksi laskennallinen musiikkianalyysi mallin-
taa musiikin mitattavia ominaisuuksia ja niiden havaitsemis-
ta akustiikkaa, tietojenkdsittely- ja kognitiotiedettd seka aivo-
tutkimusta soveltamalla. Kaikki edelld mainitut ldhestymistavat
ovat sovellettavissa Ida Mobergin Auringonnousu-teosta koske-
vaan musiikkianalyyttiseen tutkimukseen, mutta rajaan kasit-
telyni kulttuuriseen musiikkianalyysiin.

Aineiston hankinta

Auringonnousun (Soluppgdng, 1908) analyysia aloittaessa on ensin
hankittava aineisto seka tutkimuskirjallisuus. Ilmeisimpaan ai-
neistoon kuuluvat orkesteriteoksen kustannettu partituuri (Mo-

25 Nykypaivan kulttuurisen musiikintutkimuksen valtavirrassa etnomusikologia on
pikemminkin tutkijaidentiteetillinen kuin metodologinen valinta: tallin tdr-
keintd etnomusikologiassa on sen 1900-luvun jalkipuolen oppihistoriaan kuu-
luva oppositionaalinen suhde ajan valtavirran musiikkitieteeseen, joka keskittyi
pitkalti eurooppalaisperdiseen klassiseen musiikkiin. Nykydan jotkut kokevat
etnomusikologia-nimityksen vanhentuneeksi, koska kulttuurisensitiivisyys on
musiikkitieteessd yleisesti hyvaksytty lahtokohta ja koska ”etno” -etuliite asso-
sioituu helposti toiseuttamiseen. Vastaavasti musiikkisemiotiikan vield 1980-1u-
vulla radikaali perusviesti musiikista kommunikaationa ja merkityksenantona
on nykyddn yleisesti hyvdksytty periaate eikd pelkdstdadan musiikkisemiotiikan
erityinen nakokulma. Musiikkisemiotiikka on etnomusikologian tavoin sulautu-
nut musiikkitieteen valtavirtaan.
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berg 2022) sekad ddnitallenteet (GSO 2021; HKO 2022). Jos haluaa

vertailla erilaisia esityksid, voi kerdtd tallenteita eri konserteista.

Koska kyseessd on vasta hiljattain kustannettu partituuri aiem-

min esityskaanonin ulkopuolella olleesta teoksesta, kannattaa

aineistoon sisdllyttad myos teoksen kasikirjoitus, joka 16ytyy

Taideyliopiston Sibelius-Akatemian kirjastosta (Moberg [s.a.]).

Tutkijan tulee perehtya perusteellisesti teosta ja sen saveltda-

jaa koskevaan aiempaan tutkimukseen, jotta hdn 16ytaa sopi-

vat ldhteet ja jotta hdnen tutkimuksensa lepda vankalla tieto- Susanna Vilimaki,
pohjalla téyttien tieteen vaatimukset. Aiemmasta tutkimuksesta R:sgl”::::tl::i‘:-l(aas'k'
saa my0s omaan analyysiin ideoita ja nakemystd. (Ks. esim. Va- & Juha Torvinen
limaki & Torvinen 2021, erit. 191-193; Valimaki 2023 & 2022b.)

Musiikinhistorian tutkimuksesta tuttu ldhdekritiikki voi olla Saveltaja Ida Moberg
tarkedd musiikkianalyysissakin, etenkin kun kohteena on aiem- i:u%’lisg;enr‘;f‘a;z]a
min tekijansa sukupuolen takia syrjitty teos: Nojaako kustannet-
tu partituuri tutkimukseen, ja miten luotettava se on? Auringon-
nousun ainoaan levytykseen (GSO 2021), kdsikirjoitusmateriaaliin
(Moberg [s.a.]) ja sitd koskevaan tutkimukseen (Valimaki & Tor-
vinen 2021) perehtyessa paljastuu vakava virhe Fennica Gehr-
manin kustantamassa partituurissa: teoksen kolmas ja neljds
0sa ovat vdardssa jarjestyksessa. Tutkijoiden yhteydenotoista
(Valimaki 2021-2026) huolimatta kustantaja ei ole korjannut
partituuria vaan on liittdnyt sen kanteen asiasta moniselittei-
sen huomautuksen (Moberg 2022). Niinpd teosta esitetddn usein
vadrdssa osajarjestyksessd, jolloin sen kerronnallinen kaari ja si-
salto eivat toimi.?¢

Feministinen tutkija jda pohtimaan, korjaisiko Suomen suu-
rin musiikkikustantaja partituurin, jos se olisi miehen savel-
lys. Arvostetaanko naisten saveltdmad musiikkia niin vahadn, et-
tei osien oikealla jdrjestykselld ole kustantajalle merkitystd?o27
Tama virheellinen partituuri (ja orkesterimateriaali) muistuttaa
my0s siitd, miten tarkeda olisi, ettd historiallisten saveltajanais-
ten teoksista tehtdisiin heti tutkimusperustaiset eli tieteellisesti
toimitetut editiot, tai etta tutkijat olisivat ainakin mukana ma-

26 Esimerkiksi Helsingin kaupunginorkesterin konsertissa 5.10.2022 (josta kirjoi-
tettua konserttikritiikkid aiemmin tdssd artikkelissa tarkasteltiin), 3. ja 4. osa
soitettiin vddrinpdin. Seuraavan pdivan konserttiin asia korjattiin (koska huo-
mautin siitd orkesterille), ja my06s televisiointiin osat saatiin leikattua oikeaan
jarjestykseen. Sama virhe oli tulossa Géteborgin sinfonikoiden levytykselle,
mutta koska itse olin levyn tuotannossa mukana levytekstien kirjoittajana,
pystyin estdmadan virheen.

27 Naisten tyotd vahdttelevien kulttuuristen asenteiden takia feministiset musiik-
kitoimijat ovat perustaneet omia musiikkikustantamojaan ainakin 1970-luvulta
léhtien (esim. Furore Verlag ja Hildegard Publishing).
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teriaalien valmistamisessa. Tutkija ei voi koko ajan vahtia yh-
den teoksen kaikkia esityksid maailmassa, joten kustantajan olisi
tehtdava osuutensa. Téllaiset vaikeat ongelmat - ja niiden esil-
ldpito tdmadnkin tekstin tapaan - kuuluvat feministiseen tutki-
mukseen, silld ne ovat juuri niita sukupuolistavia esteitd, joita
tasa-arvotyossa kohtaa.

Auringonnoususta kiinnostuneelle ja musiikkianalyyttises-
ti orientoituneelle tutkijalle yksi mahdollisuus olisikin laatia

teoksesta kriittinen editio. Se tarkoittaa tieteellisesti toimitettua KATSAUS
nuottilaitosta, jossa on huomioitu kaikki relevantti musiikkifi-

. . e 1 . . o L . MUSIIKKI
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laadittu toimituksellisia ratkaisuja koskeva kommentaari. Tut-
kimusperustainen musiikkieditointi on soveltavan musiikkitie-
teen alue, jossa musiikkianalyysi yhdistyy musiikinhistoriaan ja
musiikkifilologiaan eli vanhojen kirjallisten musiikkikasikirjoi-
tusten ja painatteiden tutkimukseen (esim. Feder 2011; Suomessa
ks. JSW 2025). Historiallisten sdveltdjanaisten teosten kohdalla
tdssa on erityisen paljon haasteita, silla teoksilla ei ole vakiin-
tunutta esityshistoriaa, johon tukeutua; savellysten nuottijul-
kaisut vaativat aina musiikkieditorien ohella kapellimestarien,
orkesterien ja muusikoiden tyotd, jotta niiden virheet ja epasel-
vyydet korjaantuvat.

Ndkokulman valinta

Musiikkianalyysin aluksi Auringonnoususta tulee selvittdd perus-
asiat, kuten teoksen ja osien — mahdollisesti monet — nimet seka
savellystyyppi, kokoonpano, kesto, kantaesitys, soivan aineksen
ja tyylin yleispiirteet ynnd muut taustatiedot ja oleelliset sei-
kat. On my0s paatettava, analysoidaanko koko neliosainen teos
vai vain joku sen osista. Tutkimuskysymys mdarad, minkalaisia
asioita teoksessa tarkastellaan. Alustava tutkimuskysymys on
usein valja ’tyokysymys”, kuten: minkdlainen teos Auringon-
nousu on, ja mika siina tuntuu oleelliselle tai erityiselle (itsedni
kiinnostavasta ndkokulmasta)?

Tutkimuskysymyksen keksimiseksi on perehdyttava teosta ja
saveltdjaa koskevaan aiempaan tutkimukseen. Esimerkiksi Au-
ringonnousun liittdminen teosofisiin ja antroposofisiin sisaltdi-
hin vaatii tietoa Mobergin toiminnasta ndiden liikkeiden parissa.
Hyva kulttuurisen musiikkianalyysin perusmenetelma on Law-
rence Kramerin (1990, erit. 9—10) malli kolmenlaisista herme-
neuttisista ikkunoista, jotka lapi kdaymalla padsee sisdlle teoksen
merkitysmaailmaan, ilmaisukeinoihin ja sisaltéihin:
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(1) Tekstisisdllot tarkoittavat teoksen ja sen osien otsikoita;
laulettuja ja puhuttuja sanoja; sekd muita teokseen sisadlty-
via tekstejd, joita ovat esimerkiksi motot, ohjelmat ja esitys-
merkinnat.

(2) Lainasisdllét tarkoittavat teoksen sisaltdmia suoria ja epa-
suoria lainauksia ja viitteita muihin teoksiin, tyyleihin ja kult-
tuurisiin ilmidihin. Naita ovat esimerkiksi intertekstuaaliset ja
historistiset viittaukset toisten sdveltdjien teoksiin.

(3) Rakenteelliset sisdllot tarkoittavat teoksen soivan ainek-
sen muodostamaa kerrontaa, kuten musiikillisten aiheiden,
eleiden ja muiden ilmauksien vertauskuvallisia sisaltojd. Ta-
ma kolmas hermeneuttisten ikkunoiden luokka on se, jon-
ka tarkasteluun valtaosa musiikkianalyysista keskittyy. Nai-
hin sisdltéihin padse kiinni tarkastelemalla esimerkiksi niin
sanottua figuureja®® eli erityisesti barokkimusiikissa kehit-
tyneitd kuvioita, topoksia®® eli etenkin klassis-romanttises-
sa musiikissa vakiintunutta ilmaisukuvastoa, sdvel- ja sana-
maalailua®, tyyli- ja genrepiirteita sekda muotokaavoja3'. Naiden
tunnistaminen vaatii havaintojen tekemistd musiikin kaikis-
ta merkitsevistad tekijoista (esim. melodiikka, harmonia, soin-
ti, rytmiikka ja kudostyyppi) seka tietoa niiden symboliikasta.
Musiikkianalyytikon tehtdva on pohtia, minkalaisia viestejd,
affekteja, tunnelmia, mielikuvia ja keho- ja tilavaikutelmia ne
missdkin yhteydessa synnyttavat.

Naita musiikin sisdlt6ja voidaan edelleen tulkita erilaisista na-
kokulmista eli tulkintakehyksistd kasin, mika tulee esiin alla ole-
vassa mahdollisten tutkimuskysymysten luettelossa. Teokses-
sa voidaan tarkastella esimerkiksi esteettisid, yhteiskunnallisia,
aatteellisia, poliittisia, filosofisia, uskonnollisia, historiallisia,
kirjallisia, taiteidenvalisid ja psykologisia merkityksid. Erilai-
sia tulkintakehyksid, joihin teosta voidaan suhteuttaa ja verra-
ta, ovat esimerkiksi: (1) tekijan muu tuotanto seka tekijan elama;
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Figuureista ks. esim. Benestad 1978, 116-119.

Topoksista ks. esim. Ratner 1980; Valimaki 2005, 119-121, 236-300; Monelle
2006; Mirk , toim. 2014; musiikin kulttuurisen kuvaston analyysista laajemmin
ks. esim. Scott 2003; Tagg & Clarida 2003.

Sdvelmaalailussa musiikki jaljittelee jotakin asiaa tai ajatusta (esim. merta ku-
vataan aaltomaisilla murtosointukuvioilla). Sanamaalailussa musiikki jdljittelee
tai heijastaa sanaa (tai sanoja), jotka kuullaan samanaikaisesti (esim. sanalla
”taivas” musiikissa tapahtuu voimakas liike ylospdin).

Musiikin perinteiset muotokaavat (esim. sonaattimuoto tai kolmiosainen laulu-
muoto) voidaan ymmartdd kerronnallisiksi perusmalleiksi eli tarinakaavoiksi.
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(2) muut samanaiheiset tai samantapaiset teokset (musiikissa ja
muissa taiteissa); (3) genret, tyylit, taiteelliset koulukunnat ja
suuntaukset; (4) musiikin ja taiteiden historian ilmiét; (5) his-
torialliset, yhteiskunnalliset, poliittiset ja kulttuuriset tilanteet,
ilmiot, liikkeet ja kdytannot; (6) filosofiset, psykologiset ja us-
konnolliset ilmiot, aatteet ja kaytdannot; (7) esityshistoria seka
esiintymis- ja kayttoyhteydet.

Erilaiset tulkintakehykset eli ndkokulmat, teoriat ja kdsit-

teet ovat ymmarrystekniikoita, joiden avulla analysoitava teos KATSAUS
asetetaan osaksi kulttuurin verkostoa. Vaihtoehtoja riittaa, sil- MUSIIKKI
1a humanistisessa tutkimuksessa ihmisen kulttuurituotoksia 212026

voidaan verrata mihin tahansa relevanttiin inhimillisen koke-
musmaailman osaan. Siten analyyttista tarkastelua rajaa toi-
saalta se, mitka soivan aineksen ulottuvuudet huomioidaan, ja
toisaalta se, mika tulkintakehys valitaan. Toisin sanoen mu-
siikkianalyyttiseen ty6kalupakkiin valitaan tietty joukko soivan
aineksen kasittelyyn kehitettyja kdsitteita (esim. sointi, savel-
maalailu) ja tietty joukko tulkinnallisia kasitteitd (esim. suku-
puoli, teosofia).

Kuulokokemuksen kasitteellistaminen

Musiikkianalyysi perustuu musiikin tarkasteluun ensisijaises-
ti soivana ilmiona. Siksi se perustuu ennen kaikkea tieteelliseen
asiantuntijakuunteluun ja kuulokokemuksen kasitteellistami-
seen. Vaikka joihinkin musiikkiperinteisiin kuuluu musiikin sdi-
lyttdminen, valittdminen tai luominen soivan esityksen tai da-
nitallenteen ohella kirjallisessa muodossa (esim. partituurina),
musiikkianalyysin ensisijainen kohde on talldinkin kyseisen kir-
jallisen muodon soiva vastine. Musiikkianalyyttisessa tutkimuk-
sessa kdytetaan soivan musiikin kasitteellistamisessa usein sa-
nojen ohella erilaisia symboleja (esim. savelnimet, sointumerkit
ja standardimuotojen merkintdtavat), havainnollistavia kaavioita
ja visualisointeja seka nuottikirjoitusta (nuottiesimerkit).
Maailman eri musiikkiperinteilld on omat kdsityksensa siitd,
mita musiikki on ja mika siind on oleellista. Niinpd ei ole ole-
massa mitddn yhta yleispatevad musiikinteoreettista kasitteistda,
joka soveltuisi automaattisesti kaikkeen maailman musiikkiin.
Esimerkiksi vaikka mitd tahansa soivaa ainesta voisi periaattees-
sa aina mitata yksilla ja samoilla akustisilla mittareilla (esim. de-
sibelit, hertsit ja danen spektri), mittaustulosten tulkinta vaa-
tii kulttuurista ymmarrysta tutkittavan musiikin esteettisista ja
kulttuurisista konteksteista. Musiikkianalyyttiset kasitteet on ai-
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na valittava kulttuurisensitiivisesti ja kohdallisesti eli tutkitta-
vaa perinnetta kunnioittaen ja ymmartden.

Musiikkianalyysi tarkoittaa musiikkitieteessa seka tutkimus-
alaa eli musiikkitieteen osa-aluetta ettd menetelmdd, jota tar-
vitaan apukeinona monilla musiikkitieteen tutkimusaloilla ai-
na kun kosketellaan suoraan soivaa ainesta: musiikkianalyysilla
voidaan perustella soivaa musiikkia koskevia vaditteita viittaa-

musiikinhistorian tutkimuksessa tarvitaan musiikkianalyyttista Susanna \{5_limiiki, )
osaamista tietyn aikakauden musiikin tyylipiirteiden hahmotta- R:gap‘:"::";’t':;‘:'Kaas'k'
misessa. Musiikkianalyysia voidaankin pitda musiikkitieteen ai- & Juha Torvinen

van omana metodina ja tutkimusalana, silld sitd ei kehiteta jar-

jestelmallisesti milla4n toisella tieteenalalla. Tdssi mielessd se Saveltaja Ida Moberg

ja orkesterisarja

on musiikkitieteellisen ammattitaidon ydinaluetta, joka maarit- Auringonnousu

tad koko tieteenalaa.

Musiikkianalyyttisia kysymyksia Mobergin Auringonnoususta

Kun tarkastelun kohteena olevaa teosta on jo analysoinut sen
verran, etta siita on hahmottunut itselle alustava kasitys, voi
alkaa muotoilla tarkempaa, varsinaista tutkimuskysymysta.
Mobergin Auringonnousu-teoksen (tai jonkin sen valitun osan)
kohdalla esimerkiksi seuraavat tarkemmat analyysia ohjaavat
kysymykset voisivat olla mahdollisia:

- Minkalaisia soivaan ainekseen (esim. muotoon, harmo-
niaan, orkestraatioon ja sointiin, rytmiikkaan, melodisiin
aiheisiin ja temaattiseen tyostoon tai kudokseen) liittyvia
taidekeinoja Auringonnousu kKayttaa?

Minkadlainen teos Auringonnousu on kokonaisuudessaan
sen kerronnallisen eli narratiivisen sisallén kannalta?
Minkalaisia tyylipiirteita teoksessa on, ja minkalaista on
sen estetiikka?

Miten teos kuvaa otsikkonsa ilmentamaa auringonnou-
sua ja valoa?

Miten se vertautuu muihin auringonnousua kuvaaviin
teoksiin tai muihin Mobergin savellyksiin?

Minkadlaisia filosofisia ja hengellisid seka erityisesti teo-
sofiaan kytkeytyvid merkityksid teoksella on?

Miten teos rakentaa vapaustematiikkaa, ja miten tdtd te-
matiikkaa voisi tulkita sukupuolen ja queer-kuulokulman
nakokulmista?

Miten teoksen vapaustematiikkaa voisi tulkita sen synty-
aikaan liittyvan kansallisen herddamisen ja itsendistymis-
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pyrkimysten kannalta?
Minkalaista luontokuvastoa teoksessa on, ja minkdlaista

ympadristosuhdetta se ehdottaa?

Minkdlaisia merkityksid teos saa eri esityksissa ja kdytto-
yhteyksissa?

Kolmen eri tutkimusnakokulman yhteenveto ja jasennys

RedT BIOGRAFIA ELI RESEPTIO ELI
NAKOKULMA ELAMAKERYTA VASTAANOTTO MUSIIKKIANALYYSI
TIEDON- - . o L L
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Artikkeli pohtii ihmiskeskeisen musiikintutkimuksen peruskysymyksia

ja tarjoaa pari esimerkinomaista nakokulmaa siihen, miten musiikin
kokeminen kietoutuu inhimilliseen toimijuuteen. Artikkelin ensimmainen
nakokulma liittyy musiikin kuuntelemiseen aktiivisena toimintana. Toinen
nakokulma valottaa musiikillista toimijuutta l@ansimaisen esittajyyden
viitekehyksessa. Molemmat nakokulmat korostavat ihmismielen
kehollisuutta ja sen toiminnallista ulottumista maailmaan. Nakokulmat
nojaavat niin sanottuihin 4E-teorioihin ja niiden taustalla oleviin
pragmatistiseen filosofiaan, semiotiikkaan seka fenomenologiaan.
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utkimuksen tekemiseen liittyy aina tutkimuksen koh- Juha Ojala
detta ja sen olemusta koskevia kysymyksid seka koh- & Kai Tuuri
detta koskevan tiedon olemusta ja muodostamista thminen musiikin
koskevia kysymyksid, vaikka nditd vain paikoin tut- ja adnen tekijana ja

kimussuunnitelmissa tai -raporteissa tuodaan ndkyvasti esille. kokijana

Musiikin tutkimuksessa tama tarkoittaa musiikkiontologisia ja

-epistemologisia peruskysymyksid, toisin sanoen pohdintaa sii-

td, millaisena musiikki olemukseltaan ymmadrretdan ja millaista

sitd koskeva tieto on. Tdssa mielessd tutkimukseen liittyy myos

eraanlainen muna ja kana -ongelma: Jotta jotain voisi menes-

tyksellisesti tutkia, se pitdisi voida ensin tunnistaa tutkimus-

toiminnan resurssien ja menetelmien kohdistamiseksi riittavan

oleellisesti oikeisiin asioihin. Toisaalta tutkimuksen myota opi-

taan yleensd yha paremmin tuntemaan sen kohde ja menetel-

mat, joilla kohteesta voidaan tuottaa uutta tietoa, vaikka uutta

yhteisodllisesti opittavaa tutkimuksen kohteesta ja menetelmis-

ta luonnollisesti nouseekin.

Tdssd artikkelissa otamme musiikintutkimuksen keskioon ih-

misen. Otamme riskin liian ihmiskeskeisesta kdsittelystd: mu-

siikkiahan on tunnistettu ilmenevan ja sitd tutkittu muidenkin

elollisten, ldahinna nisakkaiden, parissa (Mache 1997; Martinel-

li 2001; 2010; Doolittle ja Gingras 2015). Ei myoskdan ole tdy-

sin selvdd, miten ihminen ja ihmisen musiikki maarittyy (Killin

2018; Milosevi¢ ja Nesi¢ 2024; Wallin, Merker ja Brown 1999).

Musiikkia on kuitenkin pidetty inhimilliselle kulttuurille lapiko-

taisin ominaisena, jopa kaikkiallisena ilmitna ja yleismaailmal-

lisena ihmisen kompetenssina (esim. Wallin, Merker ja Brown

1999; Cross 2001; Brown ja Jordania 2011; Quinones, Kassabian

ja Boschi 2013; Nettl 2015; Hodges ja McPherson 2025: 67-82).

Tama ei tarkoita musiikin kasittamistd kulttuurien tai ihmisten

kesken yhtendisend ilmiona — musiikki ei ole universaali kieli.

Etnomusikologi John Blackingin (1973, 10) mukaan

musiikki on muodollisten tai epamuodollisten ihmisryhmien
kayttdytymisen tuote: se on inhimillisesti organisoitua danta.

188 MUSIIKKI | MUSIIKKI JOURNAL |



Ja vaikka eri yhteiskunnilla tapaa olla erilaisia ajatuksia sii-
ta mita he pitdvat musiikkina, kaikki méadritelmat perustuvat
jonkinlaiseen yhtendiseen mielipiteeseen niistd periaatteista,
joiden mukaan musiikin ddnet tulisi organisoida.

Musiikki on edelleen Blackingin (1973, 11) mukaan "tarkoitet-
tu toisten ihmisten korville ja mahdollisesti saveltdjan ystavien
nautittavaksi, ja siten se liittyy kommunikaatioon ja ihmisten
valisiin suhteisiin”. Niinpd on ymmarrettavad, ettda ”musiikin ARTIKKELIT
analysoinnin menetelman pitdd nojata oletukseen [--] ettd koska 212026
musiikki on inhimillisesti organisoitua dantd, inhimillisen orga-
nisoitumisen mallien ja inhimillisen vuorovaikutuksen tulokse-
na tuotetun danen mallien valilld pitdisi olla suhde” (sama, 26).
Blackingin (1973, 101) mukaan musiikin paatarkoitus yhteiskun-
nassa ja kulttuurissa onkin edistda danellisesti organisoitua ih-
misyyttd kasvattamalla ihmisen tietoisuutta — oletettavasti maa-
ilmasta, jossa eldmme, ja itsestddn osana tatd maailmaa.>
Blackingin nakokulma on yksi monien joukossa, eikd musii-
kin tutkimuksen laaja-alaisena pyrkimyksena ole syyta noja-
ta yksittaisiin auktoriteetteihin. Nakokulma tuo kuitenkin esille
olennaisen tehtdvdn: se tuo esiin oleellisia mutta tutkimuksen
kdytannon toteutuksen kannalta todella suuria kysymyksia ku-
ten 1) mitd ja miten Blackingin kuvaamassa organisoimisessa tar-
kemmin organisoidaan, 2) mikd tai millainen on tuo Blackingin esille
tuoma suhde musiikillisen ja (muun) inhimillisen organisoi(tu)misen
vdlilld, ja lopulta myds kysymyksen siitd, 3) mikd musiikin ilmio-
kokonaisuuden olemassaolon arvo, oikeutus ja merkitys on tai voi ol-
la. Témankaltaiset kysymykset ovat musiikkifilosofian, erityisesti
musiikin ontologian, epistemologian ja estetiikan sekd musiik-
kisemiotiikan eli musiikin merkitysten tutkimuksen perusky-
symyksid. Etenkin musiikin ontologia, eli sen tarkasteleminen,
miten musiikin olemus tutkimuskohteena madritelldan, on tds-
sa katsannossamme erityisen merkityksellinen. Musiikkia - siis
sen ilmiotd kokonaisuutena - on tutkimuksen piirissa kdsitelty
paitsi ddnend ja sen akustisena muodostamisena, ainakin myos
kulttuurina, teksting, sosiaalisena toimintana, kommunikaationa

1 ”Music is a product of the behavior of human groups, whether formal or infor-
mal: it is humanly organized sound. And, although different societies tend to
have different ideas about what they regard as music, all definitions are based
on some consensus of opinion about the principles on which the sounds of mu-
sic should be organized.” (Blacking 1973, 10.)

2 ”... the chief function of music in society and culture is to promote soundly
organized humanity by enhancing human consciousness” (Blacking 1973, 101).
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ja kehollisena vuorovaikutuksena, terapiana, henkilokohtaisena
eldamanhallintakeinona, kognitiona, sekd merkkeihin ja merki-
tyksiin keskittyen.

Esiin nostamamme kysymykset inhimillisestd organisoitu-
misesta eivat ndyttdisi rajoittuvan vain musiikkiin. Filosofi Al-
va Noé (2019) ehdottaa taiteiden ylipaataan olevan erdanlaisia
Yomituisia tyokaluja”. Ne paljastavat ja olennaisella tavalla selit-
tavat meille ihmisille sitd, milld tavoin olemme toiminnallisesti

organisoituneet osaksi maailmaa, jossa eldmme. Nama organi- Juha Ojala
soitumisen muodot ovat Noén mukaan osa perustavanlaatuisia ja & Kai Tuuri
itsestadnselvyyksind pidettyjd eldmisen ja ajattelemisen tapoja. thminen musiikin
Musiikin osalta ndiden tapojen ymmadrtamisen keskiossa ei ja aanen tekijana ja
niinkaan ole musiikki danend vaan inhimillisena toimintana, eli kokijana

kaikkena sellaisena, mita teemme musiikin kanssa. Ndin tarkas-
telu suuntautuu erilaisiin konkreettisiin musiikin tekemisen ja
kokemisen kaytannon aktiviteetteihin - vaikkapa tapoihin, joilla
olemme jotenkin ddnen suhteen rytmisesti, tonaalisesti ja melo-
disesti organisoituneita. Noé edustaa toiminnassa muodostuvaa
eli niin kutsuttua enaktiivista ndkemystd ihmisen kognitiosta,
jossa tiedon ja ymmarryksen perustana korostetaan kehollisuut-
ta ja vuorovaikutuksellista suhdetta fyysiseen ja sosiaaliseen eli-
nymparistodn (Varela, Thompson ja Rosch 1991; Thompson 2007;
Noé 2004; Telakivi ym. 2025). Enaktiivisen teorian ytimessd on
ajatus siitd, ettd ymmadrramme asioita ensi sijassa sen kautta,
mitd teemme ja voimme tehdd niiden kanssa.

Tamadn artikkelin nakékulma, ”ihminen musiikin kokijana ja
tekijana”, ylipdatadn linjaa ontologista kysymystd musiikin ole-
muksesta juuri kohti inhimillistd toimijuutta. Voisimme esittda
taman perusteella lisda kysymyksid vaikkapa siitd, missa suh-
teessa musiikin tekeminen on sen kokemiseen? Tai milla tavoin
mahdolliset oletukset musiikillisten ddnien inhimillisestd alku-
perdsta ovat merkittdava osa sen kokemista ja sen kanssa toimi-
mista? Ja missd maarin jopa suhtaudumme musiikkiin empaat-
tisesti — ikdadn kuin toiseen eldvddn, tuntevaan, ajattelevaan ja
liikkuvaan ihmiskehoon? Téman kaltaisen ldhestymistavan poh-
jalta musiikintutkija Marc Leman (2008) korostaa toimijuuteen
nojaavan ontologian (action-oriented ontology) merkitystd mu-
siikin tutkimisessa, jossa musiikin olemusta tarkastellaan sen
kautta, miten musiikki on kehollistunutta (embodied), eli mi-
ten keinomme kokea ja ymmartdaa musiikkia ovat kehollisen
toiminnan ja elinympadriston kanssa vuorovaikuttamisen kaut-
ta inhimillisesti organisoituneet. Vaikka kehollisuuteen liittyva
ndkokulma on yleistynyt musiikintutkimuksessa, musiikkiin liit-
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tyvissd arkikokemuksissa kehon rooli jda kokijalleen usein lapi-
nakyvaksi ja vaikeasti tavoitettavaksi.

Tassa artikkelissa ldhtokohtana on ihminen yksilona maa-
ilmassa. Thmisen maailmassaolemiseen voidaan ajatella sisal-
tyvan kaksi ndkdkulmaa. Toisaalta kyse on lajin- ja yksilonke-
hityksen seurauksena muodostuvasta kehollisuudesta. Toisaalta
kyse on sosiaalisessa ja kulttuurisessa kehityksessa muodos-
tuvasta yhteisollisyydestd. Thmisen maailmassaolemisessa nama
kaksi nakdkulmaa yhdistyvat. Maailmassaolemisella tarkoitam- ARTIKKELIT
mekin tdssd sitd, ettd eldamme subjekteina ja eldvind objektei- 212026
na (organismeina) todellisessa, materiaalisessa ja sosiaalisessa
maailmassa. Toimimme maailman kohteiden kanssa konkree-
tilla tavalla ja niiden valityksella myd&s abstraktimpien ilmididen
parissa, samalla kun tulemme rakentaneeksi itsellemme omaa
maailmassaolon kokemusta. Artikkelin toisessa osassa tuomme
seuraavaksi esille kaksi esimerkinomaista koontia siitd, a) mi-
ta tdllaisella maailmassaolemisella voidaan tarkoittaa, ja b) mi-
ten musiikki asettuu osaksi tdllaista maailmassaolemista: mi-
ta tarkoittaa, ettd ihminen on tekija ja kokija musiikissa, seka c)
miten tallainen ldhestymistapa tehtdavdan nakyy musiikin tutki-
muksen eri alueilla. Avaintermeja ovat mm. kehollisuus, havait-
seminen, tulkinta, kokemus, merkitys, toiminta, toimijuus, osal-
lisuus, empatia, identiteetti, itsesddtely ja maailmassaoleminen.

Esimerkit

Musiikin kuunteleminen aktiivisena toimintana

Kuunteleminen mielletdan hyvin usein vastaanottamisen ka-
sitteen avulla. Seka arkiajattelussa ettd tieteen tekemisen kult-
tuurissa on omaksuttu ajatusmalli, jossa aistien toimintaa ym-
marretddn informaation vastaanoton ja prosessoinnin kanavina
(esim. Willis ja Coggeshall 2004; ks. myds Cohen 2013). Vas-
taanottamisen mallista kdsin kuunteleminen helposti hahmottuu
passiivisena prosessina, jossa musiikki kasitetdaan ulkopuolelta
tulevana signaalina, ddnellisind muotoina tai informaatiovirta-
na, joka ikdan kuin valuu korviimme ja herdttdd meissa koke-
muksia, esimerkiksi emotionaalisten vaikutusten, mielikuvien
ja lopulta tulkintojen muodossa. Musiikintutkimus on toki ha-
vahtunut tarkastelemaan kuuntelemista myos aktiivisena osal-
listumisena, jossa kuuntelija luo musiikin kautta eri aisteja yh-
distavia mielikuvallisia, emotionaalisia tai narratiivisia suhteita,
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jotka viittaavat esimerkiksi kehollisuuteen, fyysiseen toimin-
taymparistoon tai sosiaaliseen ymparistoon (esim. Clarke 2005;
Gabrielsson 2011; Hargreaves, Hargreaves ja North 2012; Huovi-
nen ja Kaila 2015; Krueger 2009; 2011; Johnson ja Larson 2003;
Tuuri ja Eerola 2012; ks. myds Leppdnen 2002).
Haluamme tdssa esimerkissa alleviivata kehollisuuteen (Mer-
leau-Ponty 1962), ekologiseen havaintopsykologiaan (Gibson
1966; 1977) ja enaktiiviseen kognitioon (Varela 1991; Noé 2004)
perustuvaa nakokulmaa, joka korostaa ihmisen toimijuuden ja Juha Ojala
havaitsemisen vdlisid kehollistuneita yhteyksia. Havaitseminen & Kai Tuuri
ei tdssd nakokulmassa rajaudu vain sensoriseen tiedonsyottoon thminen musiikin
vaan ihmisen toiminta elinymparistossaan nahdaan erottamat- ja aanen tekijana ja
tomana osana havaitsemista. Ekologinen ndkdkulma korostaa si- kokijana
ta, ettd eldva olio ymmartaa elinymparistddan ensisijaisesti oman
toimintansa mahdollisuuksina, affordansseina eli tarjoumina, jot-
ka ovat elion ja ympadristdn valisessa vuorovaikutuksessa orga-
nisoituneita merkitysrakenteita (Gibson 1977; my0ds Noé 2004).
Tarjouma ei ole riippuvainen vain ympariston ominaisuuksista
vaan elidn sensorimotoriset (toisin sanoen keholliset) kyvyt in-
tegroituvat osaksi niitd.
A4ni ei ole pelkdstadn dantd, vaan sen yhteyteen on orga-
nisoitunut toiminnallisia vastaavuuksia — ikdan kuin toimin-
taan viittaavia piirteitd, jotka ”resonoivat” kuuntelijan kehollisen
ymmarryksen kanssa (Tuuri ja Eerola 2012) ja ilmenevat ddanen
sensorimotorisina tarjoumina (Godgy 2010). Musiikin kuuntelu-
kokemuksen keholliset merkitykset voidaan kasittaa tarjoumi-
na sen kautta, miten kuuntelija osallistuu kuuntelukokemuk-
sen muodostamiseen sovittamalla toiminnallisia (toisin sanoen
sensorimotorisia) valmiuksiaan aistittuun daneen. Nain kuun-
telukokemus ei vain ole jotain, mika tapahtuu meissa arsykkeen
vuoksi, vaan jotain mita aktiivisesti teemme hyodyntden kehol-
lisia taitojamme (Noé 2004). Tekeminen ei tdssd mielessa pel-
kastdan tarkoita sitd, miten aktuaalisesti tulemme liikkuneeksi
musiikin kanssa (esimerkiksi tanssimalla), vaan myos liikkeend
ajattelua (Sheets-Johnstone 1999; 2013) ja mielikuvallista liik-
kumisen ja liikelaatujen kokemista musiikin yhteydessa (esim.
Peters 2010).
Tamadn suuntaista toimintakeskeista nakokulmaa tukevat ai-
votutkimuksen piirissd tehdyt havainnot peilineuroneista (Kohler
ym. 2002). Niiden mukaan ddnen havaitsemiseen yhdistyy neu-
raalisella tasolla tapahtuvaa motorista aktivaatiota toiminnas-
ta, joka liittyy kyseisen danen tuottamiseen. Tama nayttaisi viit-
taavan synnynnaiseen, automaattiseen taipumukseen ymmartaa
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aanta toimintana tai liikkeena, siten kuin kuulija voi sen kuvit-
teellisesti imitoida adnen aiheuttajaksi omien motoristen val-
miuksiensa perusteella (Iacoboni 2009). Peilineuroni-tutkimuk-
sen mukaan toiminnan mielessa imitoiminen ja sen aktuaalinen
suorittaminen (toisin sanoen miltd toiminta tuntuu) jakavat sa-
man neuronisen “kasvualustan” (Gallese ja Lakoff 2005). Talld
perusteella voidaan ajatella, etta kehollinen toiminta ja motoriset
kyvyt ovat organisoituneet perustavan laatuisesti osaksi ddanen
havaitsemista ja siihen liittyvan tiedonmuodostuksen olemusta. ARTIKKELIT

Aivan kuten arkisten toimien aiheuttamien danien tunnis- 212026
tamisessa, myds musiikin kuuntelemisen tarjoumissa voidaan
ajatella korostuvan danien motorinen alkuperd. Se viittaa 1ah-
tokohtaisesti siithen, miten soittajan tai laulajan liikkuva keho ja
soitto- tai laulutekniikka tuottavat ddnen piirteisiin kineettis-
ta ja energeettistd dynamiikkaa, joita voidaan kutsua liikelaa-
duiksi. Peilineuronijarjestelmamme (Tacoboni 2009) ja kykym-
me kehollisesti imitoivaan kuvitteluun (motor-mimetic imagery,
Godgy 2001; 2003) seka liikkeenad ajatteluun (Sheets-Johnstone
1999; 2013) antavat valmiuden musiikin liikelaatuihin suuntau-
tumiseen ja niiden ”simuloimiseen” omassa kehokuvassamme
(Gallese ja Lakoff 2005). Kysymyksessa ei kuitenkaan ole meka-
nistinen ddnen motorisen alkuperan ”peilaaminen”, vaan liitke-
laatujen hahmottaminen musiikissa on pikemminkin luovaa te-
kemistd ja kokemuksen rakentamista, joka edellyttaa taidollisia
valmiuksia (No€, 2004), tahdonalaista virittymistd ja empaat-
tista asennetta ddaneen (Leman 2008, ks. my0s Sheets-Johns-
tone 2013).

Niin sanottu ilmasoitinten (esimerkiksi ilmakitaran) soitta-
minen on kaytantd, jossa yleensa seka muusikot ettd ei-muu-
sikot pystyvat matkimaan kuulemansa musiikin soittamiseen
liittyvia liikkeitd. Se toimii hyvdana esimerkkinad soittotekniikan
motorisen jaljittelyn moniulotteisuudesta ja varioituvuudesta.
Tallaisessa jaljittelyssa esiin tuleva soittotekniikka on usein hy-
vin viitteellista ja riippuvaista musiikillisesta kokemustaustasta,
mutta ylimalkaisemmissakin tapauksissa liikkeet voivat toimia
kuuntelijalle luonnostelun tapaisena keinona musiikin hahmot-
tamiseen ja sen ilmaisemiseen, miten musiikkia mielessa ku-
vitellaan (Godoy, Haga ja Jensenius 2006). Yleisimmin voidaan
puhua musiikillisista eleista (musical gestures), jotka viittaavat
musiikin hahmottamiseen ihmisen toimintaa ja havaitsemista
yhdistavassa jarjestelmdssa (Leman ja Godgy 2010). Toisin sa-
noen siihen, miten musiikin piirteita koetaan sensorimotorisesti
hahmottamalla ja myds siithen, miten ndita eleitd ilmaistaan ke-
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hon liikkein. Eleet keskittavat kuulijan huomion tiettyihin mu-
siikin piirteisiin tai elementteihin, ja tuovat ne etualalle (esimer-
kiksi pulssit, periodiset kuviot, melodiset linjat; Godgy 2010).
Samalla ne liittyvdt kuuntelijan tapaan segmentoida havaitse-
maansa musiikkia itselleen koherentteina ja merkityksellisind
kokonaisuuksina (Fay 1974; Godgy 2006).
Ylla kuvatusta ndakokulmasta musiikin kokeminen ja mer-
kityksenanto voidaan ndahda spatiaalisena ilmiona, joka hou-
kuttelee ”kuuntelemaan lihaksilla” ja enaktiivisesti tunnuste- Juha Ojala
lemaan musiikissa tilallisesti hahmottuvia muotoja (Krueger & Kai Tuuri
2009). Riippumatta konkreettisesta paikasta, jossa musiikin thminen musiikin
kuunteleminen tapahtuu, musiikki siis voi kuuntelijalle itses- ja adnen tekijana ja
sdan hahmottua kuin paikkana tai tilana, johon kuuntelija voi kokijana
Yastua sisaan”, tunnustella sitd, ja sovittaa siihen kehollisia toi-
minnan valmiuksiaan ja kehollistunutta mielikuvitusta (Clarke
2005; Krueger 2009; Tuuri ja Peltola 2019). Tilallisten kokemus-
ten perustana voidaan pitaa kinesfddrid (Laban 1966; Ylla Boix ja
Panhofer 2025), joka viittaa kehon topografiaan ja liikkumispii-
riin eletyn kehon sisdlld ja ymparilla.
Kuuntelemisen toiminnallisuutta on maaritelty myds ihmi-
sen ja musiikin vélisena vuorovaikuttamisena (human-music in-
teraction; DeNora 2000), jonka kautta rakennamme tietoa ja ym-
marrystd itsestdmme fyysisessa ja sosiaalisessa todellisuudessa.
Tdssa mielessd musiikkia voidaan pitdd ikddn kuin teknologiana,
jota kdytamme maailman, oman olemassaolomme ja minuutem-
me rakentamiseen (DeNora 1999; Ihde 1990; MacDonald, Har-
greaves ja Miell 2017). Omaksumastamme enaktivistisesta nakd-
kulmasta katsottuna maailma, mieli, tai mikdan teknologia eivat
ole ennalta annettuja, vaan ne muodostuvat niiden valisissa suh-
teissa (Thde 1990; Varela, Thompson ja Rosch 1991). Kyseessd on
jatkuva prosessi, ja siksi maailma on meille alati ”muodostuva
maailma”, jossa on pohjimmiltaan kyse autonomisen organis-
min ruumiillisista toimista olemassaolonsa ja identiteettinsa yl-
lapitdmiseksi (Di Paolo ym. 2014).
Se, miten me ihmiset organisoidumme maailmassaolevak-
si ndiden ruumiillisten toimien kautta organisoi myos ajatte-
lun ja samalla my0s musiikillisen ajattelun rakenteita. Ajattelun
ja mielikuvituksen metaforisuus (Lakoff ja Johnson 1980; 1999;
Johnson ja Larson 2003; Johnson 2007) on yksi esimerkki tallai-
sesta maailmassaoloon organisoitumisesta. Siind jonkin abstrak-
timman asian (esim. musiikin melodia) ymmartamiseen meilld
on taipumus hyodyntaa kdsitemetaforia jostain tutusta ja konk-
reettisesta (esimerkiksi ”musiikki on liikettd”), ja tahdan metafo-
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riseen kehykseen liittyvista kaytannodista ja kokemusrakenteista
(esimerkiksi ”melodia on kuin jonkin liikkumista”).

ARTIKKELIT
212026

Kuva 1. Teoreettinen malli musiikin kuuntelemisesta kehollisena toimintana.

Musiikillinen toimijuus lansimaisen
esittdajyyden nakokulmasta

Moni edelld kuvattu seikka pdtee myds, kun tarkastellaan mu-
siikillista toimijuutta ja muusikkoutta esittdjyyden nakékulmas-
ta. Musiikin esittdjahdn on lahtdkohtaisesti samalla my6s kuu-
lija, ja esittdjyyteen kytkeytyy vahvasti toimijuuden, kehollisen
ymmartamisen ja my0s empatian piirteita (Moran 2017; van der
Schyff ym. 2022; Davila-Barrio ym. 2023). Esittdjan tarkeimpia
taitoja ellei tarkein on esityksessa tuotettavan liikkeen ja kuule-
misen valisen suhteen hallinta - ja tdméan audiomotorisen suh-
teen hallinnan oppiminen (Janata ja Grafton 2003; Zatorre ym.
2007; Schlaug 2015; Godgy 2018).

Mita esittdjyydelld musiikin yhteydessa tarkalleen tarkoite-
taan, on kuitenkin sameasti madrdytyvaa, ajassa muuttuvaa ja
kieli- ja kulttuurikohtaista. Esimerkiksi lansimaisen taidemu-
siikin parissahan on varsinkin 1900-luvulla vallinnut eronteko
saveltdjan, esittdjdan ja kuulijan valilld, mihin on liittynyt my&s
savellyksen samaistaminen nuotinnokseen ja kirjallisen teks-
tin valta-asema (esim. Small 1998: 110-119) toisin kuin mo-
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nissa muissa musiikkikulttuureissa (esim. Nettl 1986; Bennett
2014; Hiltunen 2021; Wernicke ja Ahlers 2025; Herbst ym. 2025).
Eronteko ja musikointiin (Small 1998; Torvinen 2007) liittyva yh-
teiskunnallinen tyoénjako nadkyy esittdjyytta koskevassa kielen-
kaytdssa ja kasitteistdssamme ja siten myos vaikkapa tekijan-
oikeuksien kansainvalisessa sopimusjarjestelmassa.
Esittajyyden ja erityisesti lansimaisen esittdjyys-kasityksen
ndkokulmasta yksi keskeisista ongelmista on ollut teoksen on-
gelma: kasitysten mukaan jollain tapaa on olemassa teos, jonka Juha Ojala
esittdjd esittdd saveltdjan ohjeiden ja tavoitteiden mukaisesti jol- & Kai Tuuri
lekin kuulijalle - mutta ainakin esittamisen tutkimuksen parissa thminen musiikin
kysymys siitda mika tama teos tarkalleen on ja missa se sijaitsee ja adnen tekijana ja
yha pakenee keskustelun ja tutkimuksen kannalta toivottavaa kokijana
madrittelyd ja konsensusta (ks. esim. Lissa 1968; Ingarden 1986
[1973]; Levinson 1980; Kurkela 1985; Goehr 1992; Treitler 1993;
Moisala 1998; Talbot 2000; Strohm 2013; Butt 2015).
Teoksen ongelman lopullinen ratkaisemattomuus on osaltaan
ohjannut tutkimusta kiinnittamaan entistd enemman huomio-
ta ajalliseen tapahtumiseen, inhimilliseen toimintaan, havaitse-
miseen, tulkintaan ja kokemukseen. Talle listalle yhteinen tekija
on kommunikaatio ja ihmisen taito toimia kommunikatiivises-
ti, asioita yhteiseksi tehden. Erilaisten kommunikaatiomallien
avulla onkin pyritty jdsentdmadan esittdjan toimintaa, esittajyyt-
ta suhteessa muihin toimijoihin ja esittamiseen liittyvda vuoro-
vaikutusta (ks. esim. Tagg 1999; Inskip, MacFarlane ja Rafferty
2007; Ojala 2020; ja yleisemmin kommunikaatiomalleista Shan-
non 1948; Shannon ja Weaver 1964 [1949]; Jakobson 1960; Eco
1979; Bergman ym. 2020).
Kuten mallit yleensd kommunikaatiomallitkin yksinkertais-
tavat, jasentavat ja rakenteistavat todellisuutta sen tarkastelua
varten. Niissd tulee esille, ettd viesti valittyy konkreeteissa kana-
vissa ja materiaalisissa muodoissa niin, ettd viestin merkitys it-
sessadn ei vality, vaan lahettdja (kuten sdveltdja tai esittdja) koo-
daa viestin konkreetisti valitettdvdaan muotoon oman koodinsa
perusteella ja vastaanottaja (kuten esittdja tai kuulija) vastaavas-
ti tulkitsee viestin purkaen sen oman koodinsa perusteella (ks.
esim. Chandler ja Munday 2020). Musiikin pariin siirrettyna (ks.
kuva 2) tdma voi vaikuttaa korostavan edelld mainittua eronte-
koa ja saveltdjan madraavda asemaa suhteessa esittdjddn ja esit-
tdjdn asemaa suhteessa kuulijaan. On kuitenkin hyva huomata,
ettd kddnteiseen suuntaan on olemassa niin sanottu takaisinkyt-
kentd, joka voi toki olla yksinkertaista palautetta (esimerkiksi
esityksen kanssa myotdeldvaa kuulijan liikettd tai esittdjan ta-

196 MUSIIKKI | MUSIKKI JOURNAL |



pauksessa teoksen esittamatta jattamistd) mutta myods hyvinkin
pitkdlle menevaa vuorovaikutusta ja yhteistoimintaa (ks. esim.
Talvitie 2023) ja roolien keskindista sulautumista (ks. esim. Hir-
vonen 2020). Kommunikaation onnistumisena voidaan pitaa sitd,
ettd vastaanottaja ymmadrtdd lahetetyn viestin kuten lahettdja on
sen tarkoittanut ymmarrettavaksi. Tama riippuu ldhettdjdn tai-
dosta koodata viesti ja vastaanottajan taidosta purkaa koodattu vies-
ti, mutta ratkaisevasti myos siita missd mddrin ldhettdjdn ja vas-

taanottajan koodit ovat samanlaisia. AF‘{TIKKELIT
212026

Kuva 2. Esittdjd ldnsimaisen taidemusiikin kommunikaatiomallissa sdveltdjdn ja kuuli-
jan vdlissd. Yksinkertaistava esitys korostaa viestin koodausta, koodauksen tulkintaa ja
uudelleenkoodausta sekd vuorovaikutusta. Kokemus maailmasta toimii koodauksen pe-
rustana ja tulkinnan tukena. Malli perustuu mm. Shannonin ja Weaverin (1964 [1949]
sekd Jakobsonin (1960) kommunikaatiomalleihin. Kuva Ojalan 2020, 178 mukaan.

Esittdjyyden rajapintoja, vuorovaikutusta ja yhteistoimintaa on
tutkittu suhteessa
saveltdjyyteen (esim. Ostersjo 2008; Syrjald 2020; Talvi-
tie 2023), luonnollisesti myds osana improvisaation tutki-
musta (esim. Feisst 2014; Huovinen 2020; Forbes ja Cant-
rell 2024)
kuulijuuteen (esim. Go 2022; Iddon ym. 2024; Martin ja
Nielsen 2024),
esittdjien vdlilld (esim. Clayton ym. 2020; Thomson 2021,
Puusaari 2025), seka
myds suhteessa mm. tanssiin (Lajunen 2023) ja monitai-
teeseen (Sariola 2025).

Esimerkit puhuvat monin tavoin esittdvan muusikon toimijuu-
desta, sanattomasta tai sanallistamattomasta tiedosta (johon tai-
to voitaneen lukea mukaan), kokonaisvaltaisesta kokemisesta,
aistimisesta ja tekemisesta sekd ennen kaikkea kehosta ja muusi-
kon mielen, vuorovaikutuksen ja yhteistoiminnan kehollisuudesta.
Ndin nayttaa olevan riippumatta siitda onko niissa kyse esittajyy-
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den tutkimisesta taiteellisen tutkimuksen ”sisapuolisin” mene-
telmin tai muusta musiikin esittdmisen tutkimuksesta.
Esittajyyden, teoksen, kommunikaation ja muusikon tiedon
ongelmia yhdistdd viela perimmainen musiikin merkityksenmuo-
dostuksen ongelma. Ongelma voidaan esittdd vaikkapa seuraa-
vanlaisina, tutkimuksen kohdentamiseen ja kaytantoon liitty-
vina kysymyksina:
1. Miksi tai milla perusteilla esittdjat muotoilevat oman esi-
tyksensa juuri sellaiseksi kuin muotoilevat — mahdolli- Juha Ojala
sen sdveltdjan ohjeistuksen ja esitysperinteen lisaksi (ks. & Kai Tuuri
esim. Woody 2002; Prior 2017; Godoy 2019) Ihminen musiikin
2. Mitka tekijat johtavat siihen, ettd musiikkiesityksessa ta- ja aanen tekijana ja
pahtuu tahdistumista (Himberg 2017; MacRitchie, Varlet kokijana
ja Keller 2017; Clayton ym. 2020), groove- ja flow-koke-
muksia (ks. esim. Duman 2023; Tay, Tan ja Goh 2021),
ja ylipddtdan koetaan saavutetun yhteisid, jaettuja koke-
muksia (Overy 2012; Stolp ym. 2022; Rickard ym. 2025)?
3. Mitka tekijat mahdollistavat musiikkiteosten ja -esitys-
ten (mukaan lukien itselle esittamisen) kayton tai funk-
tion tunne- ja muun itsesddtelyn seka identiteetin muo-
toamisen valineend? (ks. esim. MacDonalds ja Saarikallio
2022; Saarikallio, Burger ja Luck 2024; Kirts ym. 2026)

Kysymysten listaa voisi hyvin jatkaa musiikin esittdmiseen liit-
tyvan taidon, muun tiedon ja myos asenteiden oppimiseen (esim.
Juntunen 2017; Meissner 2021; Bremmer ja Nijs 2024; Reybrouck
ja Schiavio 2024) seka terapia- ja hyvinvointivaikutusten pariin (ks.
esim. van der Schyff 2013; Lesaffre 2018). Nama puolestaan kyt-
keytyvat kddnteisesti kohtaan 3 edelld: kysymykseen siitd, mi-
ten esittdjan identiteetti, itsesddtely ja motivaatio muotoutuvat.

Edelld kuulijuuden kasittelyn yhteydessa tuli esille, miten
musiikin kuuntelukokemuksen merkitykset voidaan kdsittda sen
kautta, miten osallistumme kuuntelukokemuksen muodostami-
seen sovittamalla toiminnallisia valmiuksiamme aistittuun aa-
neen ja sen piirteisiin. Kuulija siis tulkitsee havaitsemaansa dan-
td ja sen piirteitd, ja kun ne ”resonoivat” kuuntelijan kehollisen
ymmarryksen kanssa, lopputuloksena voi olla erityinen kokemus,
jota on kutsuttu esteettiseksi kokemukseksi. Purkamatta laajaa asiaa
tdssd pitemmalle estetiikan pariin on hyva todeta Mark Johnsonin
(2015: 35-36; ks. my0s Johnson 2007; 2018) sanoin, etta:

estetiikan ei pitdisi olla pelkdstdan teoreettista pohdintaa tai-
teen luonteesta tai jostakin vditetysti erillisesta kokemustyy-
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pistd, jota kutsumme “esteettiseksi”, vaan se koskee kaikkia
prosesseja, joiden kautta mika tahansa kokemuksemme osa
voi olla merkityksellinen.3

Puhuessaan ”kehollisen merkityksen estetiikasta” ja “kehollisen

elaman estetiikasta” Johnson (2015; 2018) pohjautuu John Deweyn

pragmatistiseen filosofiaan ja kytkee esteettisen kokemuksen

kognitiiviseen metaforateoriaan eli kdsitemetaforateoriaan (esim.

Lakoff ja Johnson 1980; 1999). Johnsonin (2015: 34) mukaan eri- ARTIKKELIT
tyisesti musiikissa voidaan esittdd muuttuvia tunnekokemuksia 212026
(feelings), koska musiikkikokemus on metaforista liikettd.

Palataan esittdjyyden rajapintoihin, edelld olevista kysymyk-
sistd siihen, milld perusteilla esittdjat muotoilevat oman esityk-
sensd juuri sellaiseksi kuin muotoilevat, ja siihen, ettd kommuni-
kaation onnistuminen riippuu paitsi lahettdjan ja vastaanottajan
taidoista my0s ratkaisevasti koodien samanlaisuudesta. Erityi-
sesti ldnsimaisen taidemusiikin esittdjan tehtdvaksi on asettu-
nut toisaalta olla niin sanotun Werktreue-ajattelun mukaisesti
uskollinen saveltdjan aikomuksille, toisin sanoen tulkita savel-
tdjdn ohjeita ”oikealla ymmarrykselld”. Toisaalta tavoitteena on
muotoilla danta niin, ettd se toimii vdlineena esteettisen ko-
kemuksen tuottamiseksi kuulijalle, toisin sanoen empaattisesti
asemoitua kuulijan kokemukseen - ja siind valissa esittdjan tu-
lisi vield antaa henkilokohtaisen esittdjdidentiteettinsa mukai-
nen luova panoksensa. (Ks. esim. Navickaité-Martinelli 2014;
Rink 2018; Ojala 2025.)

Esittdjan tehtdvdan tarvitaan siten taitoa arvioida, kuvitella ja
simuloida sitd, miten toisaalta séveltdja, toisaalta kuulija tulkit-
see dantd ja sovittaa toiminnallisia valmiuksia ddneen ja sen piir-
teisiin. Toisaalta kokemusta sindnsa ei voida jakaa, voidaan vain
yrittad tehda yhteiseksi sita tuottavia objekteja kuten danta. Esit-
tdjan tehtdavan tekeekin mahdolliseksi ennen kaikkea kehollisen
kokemuksen samankaltaisuus ihmisten kesken: peruskokemuk-
sessamme ja -toiminnassamme maailma ja sen kohteet tarjou-
tuvat meille varsin samankaltaisesti, mika mahdollistaa kdsite-
metaforien muodostumisen (Lakoff ja Johnson 1999) - ja siten
niiden kayton myd6s musiikissa. Vaikka musiikki ei siis todella-
kaan ole ”universaali kieli”, musiikkikommunikaatioon osallis-
tuvien koodit voivat olla hyvinkin samankaltaisia johtuen siita,

3 ”We should see aesthetics as not just a theoretical exploration of the nature of
art, or of some allegedly distinct type of experience that we dub ‘aesthetic’, but
rather as pertaining to all of the processes by which any aspect of our experience
can be meaningful” (Johnson 2015: 35-36).
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miten samankaltaisesti maailma tarjoutuu meille toimittavak-
si ja koettavaksi.
Keho ja kehollisuus on toistuvasti tullut edelld esiin, lopul-
ta kuitenkin varsin abstraktilla tavalla. Kasitemetaforateoreet-
tinen vastaus musiikin merkityksenmuodostuksen ja esteetti-
sen kokemuksen ongelmaan on lyhyesti sanottuna siind, etta
musiikissa ddnen piirteet ovat samankaltaisia kuin organismin
ja ympadriston valisessa vuorovaikutuksessa muuten tavatta-
vat piirteet. Yksinkertaisen mimesiksen tai tarkan vastaavuuden Juha Ojala
(vaikkapa linnunlaulun re-presentaation) sijaan monimuotoi- & Kai Tuuri
semmin ja merkityksellisemmin tulkinnalle ndyttavat tarjoutu- thminen musiikin
van musiikilliset metaforat (esim. Cox 1999; Johnson ja Larson ja adnen tekijana ja
2003; Ojala 2009; Larson 2012). Ottakaamme tdhdn lukematto- kokijana
mista mahdollisista metaforista vain yksi, aiempaan mainintaan
palaava esimerkki, nimittdin Steve Larsonin esittdma perusta-
vanlaatuinen musiikillisen maaston metafora (the musical landscape
metaphor; Larson 2012: 70). Siind ajatuksena on, ettd musiikki-
teoksen (tai pikemminkin adnen) tulkitaan (riittdvdn vastaavuu-
den perusteella) esittdvan maastoa (tai ymparistdd, maisemaa),
jossa kuulija (metaforisesti) lilkkuu. Kulloinenkin hetki on pait-
si teoksen nykyhetki my0s paikka (virtuaalisessa) maastossa,
seuraavat adnelliset tapahtumat hetket tulevaisuutta ja jo men-
neet ddnelliset tapahtumat menneisyyttd siind maastossa. Vas-
taavasti esimerkiksi maastossa kuljettu matkan rakenne vastaa
musiikillisia muotorakenteita, kulkijan nopeus maastossa mu-
siikin tempoa ja niin edelleen. Rinnakkainen tdlle metaforalle
on liikkuvan musiikin metafora (the moving music metaphor, Lar-
son 2012: 67-69), jossa puolestaan musiikin (tai pikemminkin
ddnen) tulkitaan liikkuvan suhteessa paikallaan olevaan kuuli-
jaan. Metaforapari puolestaan on sovellus Lakoffin ja Johnsonin
(1999: 139-149) esittamistd kahdesta aikametaforasta, liikkuvan
ajan ja liikkuvan tarkkailijan metaforista.
Musiikin kasitemetaforateoriassa on lyhyesti sanottuna kyse
siitd, etta havaitussa ddnen tarjoumnia merkityksellistetddn, toi-
sin sanoen tulkitaan danen ja sen piirteiden esittdvdn saman-
kaltaisia muun kokemuksen asioita ja niiden piirteita. Riittavien
samankaltaisuuksien vuoksi adnessa havaittavien tilanteiden ja
tapahtumien voidaan tulkita ja kokea vastaavan muita maail-
massa koettuja (tai kuviteltuja) tilanteita ja tapahtumia. Siten
vastauksena aiempaan kysymykseen: sen, kuinka onnistuneesti
muotoillun ddnen voidaan tulkita vastaavan muita kokemuksia -
ja kuinka niista vastaavuuksista muotoutuu maailmaa koskevia
kuvauksia (kuten musiikillisia narratiiveja), sen voidaan ajatella
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muodostavan ’kriteerit” sille milld perusteilla esittdjan muotoi-
levat esityksensa juusi sellaiseksi kuin muotoilevat. Mutatis mu-
tandis sama koskisi vastaavasti saveltdjid ja kuulijoita.

Yhteenveto ja pohdintaa

Olemme tamadn artikkelin avulla halunneet esitelld ja tuoda yh-
teen nakokulmia ihmisen musiikin kokijana ja tekijana ym- ARTIKKELIT
martdamiseksi. Ratkaisumalliksi esittdmamme ndakokulmat eivat 212026
omilla tutkimuksen aloillaan ole uusia, mutta niistd ei myoskdan
ainakaan vield ole muodostunut yhtendista tutkimuksen suun-
tausta tai musiikintutkimuksen valtavirtaa. Tarjoamamme rat-
kaisu on pehmedn naturalistinen: naturalistinen koska siind ihmi-
nen, ihmisen mieli ja maailmassaoleminen ja siten myds ihmisen
kulttuuri kaikessa monimuotoisuudessaan ymmarretadn osaksi
luontoa, luonnollista ympadristdd ja maailmaa (Mddttdanen 2015:
vii-viii, 2—-6; Puolakka 2021); pehmea siksi, ettd ihmisen olemas-
saolo osana maailmaa ei johda reduktionismiin eli siihen, etta
mieli redusoituisi aivoiksi tai ettd fysikaaliset teoriat riittdisivat
kuvaamaan saati selittdmdan todellisuuttamme ja sen ilmioitd,
kuten mielta ja musiikkia (Madttédnen 2015: 88).

Ratkaisuehdotuksemme ei tee kartesiolaista kuilua mielen ja
ruumiin valille vaan nojaa niin sanottuihin 4E-teorioihin ja nii-
den taustalla oleviin pragmatistiseen filosofiaan, semiotiikkaan
ja fenomenologiaan (Madzia ja Jung 2016; Johnson 2018; Tela-
kivi, Ovaska ja Oulanne 2025). 4E-teorioilla tarkoitetaan nykyi-
sin kognitiotieteissd ja mielenfilosofiassa vallalla olevaa ym-
marrystd, jonka mukaan mieli on ruumiillinen (tai kehollinen,
embodied), uppoutunut maailmaan (embedded), maailmassa toi-
mimisen kautta muotoutuva (enacted), ja siksi myds maailman
kohteisiin laajentunut (extended; Newen, De Bruin ja Gallagher
2018; Telakivi ym. 2025).

LE-teorioihin liittyen nostimme my0s esiin kognitiivisen me-
taforateorian eli kdsitemetaforateorian (Lakoff ja Johnson 1980;
1999; Gibbs 2008) ja soveltamisen musiikin parissa (ks. esim.
Ojala 2009; Larson 2012; Cox 2016; Koskela, Tissari ja Tuuri 2022;
Pohjannoro 2022) mahdollisuutena pureutua edelld kuvattui-
hin kehollisen kokemuksen, kommunikaation ja merkityksen-
muodostuksen tai merkityksellistdmisen ongelmiin musiikissa.

Jonkinlaisina vastauksina alussa esitettyihin kysymyksiin: 1)
blackingildisessd organisoinnissa (1973) olisi tdmédn perusteella
kyse ddanen organisoimisesta sellaisiksi merkeiksi, joita voidaan
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kommunikoida ja jotka tarjoutuvat havaittaviksi ja tulkittaviksi

niin, ettd ne vastaavat inhimillisen kokemuksen muita merkityk -

sellisid piirteitd; ja 2) musiikillisen ja (muun) inhimillisen orga-

nisoi(tu)misen véalinen suhde nayttdisi perustuvan ainakin osit-

tain ellei merkittdvissd madrin toisaalta mielen rakentumiseen
kdsitemetaforateorian mukaisesti, toisaalta metaforisiin vastaa-

vuuksiin organisoidun ddanen kokemusten ja muiden kokemus-

ten valilla. Emme kuitenkaan ole tdssa artikkelissa kdsitelleet

musiikkia ja sen ilmi6ita suinkaan kattavasti. Kdytimme kahta Juha Ojala
tutkimusnakdkulmaa esimerkkeina emmeka kasitelleet ei-lan- & Kai Tuuri
simaisen musiikin esittamistd emmeka niin sanottua musiikin Ihminen musiikin
luovaa alkutuotantoa, saveltamistd, lainkaan. Emme mydskdan ja adnen tekijana ja
kasitelleet sitd, kuinka kehollinen maailmassaolo ja kasvu nivou- kokijana

tuvat sosiokulttuuriseen organisoitumiseen. Kasittelemissamme

kuulijan ja esittdjan ndakokulmissa tuli kuitenkin esille, miten

3) tdhdn tapaan ymmarrettynd musiikki nayttaytyy eraanlaise-

na todellisten tai kuviteltavien maailman tilanteiden kokemisen

ja my0s kokeilemisen - tutkimisen — mahdollisesti yksildllisena

mutta ennen kaikkea yhteisollisend, inhimillisend hankkeena.
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Musiikilla ja aanella on monitahoinen rooli yhteisojen toiminnassa ja sen
ymparistoissa. Tama artikkeli esittelee useita aanen- ja musiikintutkimuksen
aloja, joilla on pitkat perinteet musiikin ja aanen yhteisollisten puolten ja
ymparistosuhteen tarkastelussa. Osoitamme, kuinka yhteiso ja ymparisto
saavat useita, mutta toisiinsa linkittyvia merkityksia suhteessa eri tutkimus-
kohteisiin. Artikkeli kasittelee etnomusikologiaa, kulttuurista aanentutki-
musta ja populaarimusiikin tutkimusta seka kulttuurista musiikintutkimusta,
musiikin ja sukupuolen tutkimusta ja ekomusikologiaa.
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Johdanto

usiikilla ja danellda on monitahoinen rooli yhteiso-

jen toiminnassa ja sen ymparistoissa. Ovatpa jot-

kut tutkijat vaittaneet, ettda musiikki ja sen yleinen

kumppani tanssi edistdavat yhteisollisyyttd tehok-
kaammin kuin mikddn muu inhimillisen toiminnan muoto (ks.
esim. Hesmondhalgh 2013, 84-120). Musiikillisten danten suh-
detta yhteisoihin ja siihen, mitd yhteiso tai yhteisollisyys tar-
koittaa, voi ldhestyd monin tavoin. Voimme miettid esimerkiksi
sitd, miten yhdessda musisoivat ihmiset alkavat usein kuin huo-
maamatta toimia samassa rytmissa ja reagoida herkasti toisten-
sa tekemisiin. Samanlaista ilmiota esiintyy musiikin kuunteli-
joiden kesken, kun he vastaanottavat musiikkia samassa tilassa.
Tallainen vuorovaikutus tuottaa kokemuksia jaetusta ajankulusta
ja merkityksellisyyden tunnusta. Ilmioon on viitattu kdsitteelld
mikrososiaalisuus (ibid. 116-117; ks. my0s Ojalan ja Tuurin ar-
tikkeli tdssa numerossa). Toisaalta myds saman musiikin ko-
keminen mediavalitteisesti eri paikoissa ja tdman kokemuksen
ilmaisu muille vaikkapa nettikommentteina voi rakentaa koki-
joiden valista yhteenkuuluvuutta.

Musiikillinen dani edustaa ja muovaa yhteisdja monilla muil -
lakin tavoilla. Tietyt kappaleet, musiikkityylit tai artistit voivat
sitoa ihmisia yhteen esimerkiksi musiikkiin liittyvien muistojen
kautta. Useiden alakulttuurien aktiviteetit ja jasenyys perustu-
vat musiikkiin. Musiikki my&s symboloi ja auttaa kuvittelemaan
laajoja yhteis6ja, kuten kansoja tai alueelliset rajat ylittavia jon-
kin asian kannattajakuntia. Esimerkkeina mainittakoon kansal-
lislaulut ja talla hetkelld poliittisesti kiistanalaisen Eurovision
laulukilpailun tunnusmusiikki.® Nyky-yhteiskunnat ovat usein
jakautuneet lukuisin, toisistaan varsin erillisiin toiminnan alu-

1

Tunnusmusiikkia on soitettu kilpailuldhetyksen alussa viimeiset 60 vuotta. Se
on ote alkusoitosta teokseen Te Deum, jonka sdvelsi ranskalainen barokin ajan
saveltdja Marc-Antoine Charpentier 1680- tai 1690-luvulla.
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eisiin ja eldmankatsomuksiin. Tallaisissa olosuhteissa musiikin
kyky ruokkia yhteisollisyyttd voi olla vakeva myonteinen voi-
mavara. Toisaalta musiikin avulla lietsotaan yhteenkuuluvuuden
tunnetta my6s kyseenalaisissa tarkoituksissa, kuten poliittis—
ten ddriliikkeiden piirissa. Musiikilla ja ddnelld voidaan erotel-
la ’meidat” ”"muista” ja sulkea yksil6ita yhteison ulkopuolelle.

Musiikin yhteisollisyys toimii aina osana laajempaa dan-
ten maailmaa. Musiikki ndet lomittuu erilaisissa kohtaamisissa
muuhun ddneen, kuten puheeseen, huutoihin tai kehojen liik- ARTIKKELIT
keen ja teknologioiden ddniin. Ylipddtdan monet muutkin ddnet 212026
kuin ne, jotka madritellddn musiikiksi tietyssa ajassa ja paikas-
sa, ovat yhteisdille keskeisia. Kaikkiin kulttuureihin ja elaman-
tapoihin kuuluu niille ominaisia danid, joiden lahteet ulottuvat
liikenteestd tydkaluihin, sosiaalisesta kanssakdymisesta sadtiloi-
hin. Aénet ovat osa ihmisten - ja toisenlajisten eldinten - koke-
musta, keskindisia suhteita ja keinoja tietad maailmasta. (Jarvi-
luoma ja Piela 2016.)

My0s danten ymparistot ovat monitahoisia ja danet puoles-
taan vaikuttavat ymparistéonsa eri tavoin. Sana ymparisto viit-
taa useimmiten fyysisiin paikkoihin, jotka voivat olla luonnon-
tilaisia, rakennettuja tai yhdistelma naitd. Silloin kun ymparisto
ymmadrretaan kokoelmaksi fyysisia elementteja ja piirteitd, kaik-
ki 44ni on perusluonteeltaan ymparistésidonnaista. Aidnihin on
itsessdan fysikaalinen ilmid eli vardhtelyitd, jotka kulkevat va-
littdjaaineessa. Varahtelyt vdistamattd etenevat ja ne havaitaan
jossain fyysisessa paikassa: sen materiaaleissa ja rakenteissa.
Aénten ympdristot kattavat kuitenkin myds muita tasoja. Esi-
merkiksi digitaaliset sovellukset voivat muodostaa musiikillisen
tai muun danellisen ilmaisun olennaisen materiaalisen ja sosiaa-
lisen ympariston.

Taman artikkelin seuraavat osat esittelevat tarkemmin useita
musiikin- ja ddnentutkimuksen aloja, joilta 16ytyy tarkeita tulo-
kulmia musiikkiin ja ddneen yhteisdissd ja ymparistdissa. Ensin
huomio kohdistetaan kolmeen tutkimusalaan, joilla on tarkas-
teltu pitkddn ja vaikutusvaltaisesti musiikin ja ddnen yhteisdlli-
syyttd ja ymparistosuhdetta: etnomusikologiaan, kulttuuriseen
aanentutkimukseen ja populaarimusiikin tutkimukseen. Taman
jalkeen artikkelin viimeinen osio esittelee vield kolmea erilai-
sista suuntauksista koostuvaa alaa, joilla on kehitetty tarkeitd
ldhestymistapoja musiikin, ddnen, yhteison ja ympdriston vali-
siin suhteisiin. Alat ovat kulttuurinen musiikintutkimus, musii-
kin ja sukupuolen tutkimus seka ekokriittinen musiikintutkimus
eli ekomusikologia. Alojen esittelyt toivottavasti havainnollis-
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tavat lisaa sitd, ettd yhteiso ja ymparistd voivat merkitd monia

eri asioita suhteessa musiikkiin ja ddaneen (ja yleensdkin). Nii-

den maarittely riippuu esimerkiksi tutkitusta ilmidsta seka tut-

kimuksen tavoitteista, menetelmista ja teoriataustasta. Samoin

toki dani ja musiikki ovat tavattoman monimerkityksisid ilmi-

6itd. Toisaalta musiikintutkimuksen eri alojen kasityksilla yh-

teisOstd ja ymparistosta — sekd musiikista ja ddnesta — on paljon

yhteyksia. Useassa tapauksessa tietyn alan kasitykset ovat vai-

kuttaneet joidenkin muiden alojen nakdkulmiin. Tallaisia yhte- Milla Tiainen

yksid ja vaikutuksia tuodaan silloin tdlléin esiin artikkelin seu- & Meri Kyto

raavissa osissa. Musiikki ja 3ani
Ylipaansa artikkeli tarjoaa darimmaisen tiiviin johdatuksen yhteisdissd ja

tutkimusaloihin, joista monilla on vuosikymmenten mittainen, ymparistdissa

ellei pidempi historia ja jotka sisaltavat yltakylldisesti aihepiireja

ja painotuksia. Artikkelia voi ldhestyd pitden mielessdan orien-

taatio-sanan merkitykset: kyse on suuntautumisesta, alustavas-

ta tutustumisesta tutkimusmaastoon.

Etnomusikologia: musiikki ja aani yhteisojen kulttuurina

Miten musiikintutkijat ovat tarkemmin selvitelleet musiikin ja da-
nen kytkdsta yhteisoihin ja ymparistoéihin? Aiheen kasittely kan-
nattaa aloittaa etnomusikologian alasta. Etnomusikologit ovat jo
noin 70 vuotta pyrkineet ymmadrtamaan musiikkia tiiviind osana
inhimillisida kulttuureja. Toisin sanoen heitd kiinnostaa musiikin
sidos eri yhteisdjen elamantapaan, sosiaalisiin suhteisiin, ajatte-
luun ja normeihin. Téma intressi tiivistyy nimessd etnomusikolo-
gia, jota kaytti ensimmadisend hollantilainen musiikintutkija Jaap
Kunst vuonna 1950 (Nettl 2005, 11). Nimitys tarkoittaa vapaas-
ti suomennettuna kansojen musiikin tutkimusta (Moisala ja Seye
20133, 5). Luontevampi madritelma nykyaan voisi olla, ettd etno-
musikologit tutkivat eri kulttuuristen ryhmien musiikillista toi-
mintaa. Kulttuuriset ryhmat voivat perustua jaettuihin perintei-
siin, kdytantoihin tai kokemukseen identiteetistd. (Esim. Beard ja
Gloag 2005, 60-63; Post 2018.) Joka tapauksessa yksi etnomusi-
kologian keskeinen ndkokulma, joka alkoi muodostua 1950-Iuvulta
lahtien, kiteytyy ilmaisuun musiikki kulttuurina. Taman nakemyk-
sen mukaan musiikki ja dani eivat ainoastaan tapahdu kulttuu-
rissa. Ne ovat myos itsessddn kulttuuria. Tama tarkoittaa, ettad
musiikki ja ddnet voivat erityisilla tavoillaan rakentaa, lujittaa ja
muuttaa yhteiséjen kdytantdja ja maailmankuvaa (esim. Herndon
ja McCleod 1981; Nettl 2005, 4-5, 12-13, 216-18; Treloyn 2016).
Ennen kuin etnomusikologiaksi nimetty tutkimus syntyi,
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eri kansojen ja etnisten ryhmien musiikkeja tutkittiin vertai-
levan musiikkitieteen alalla, joka kehittyi 1800-luvun lopulla ja
1900-luvun alussa. Taman alan juuret kietoutuvat eurooppalai-
seen kolonialismiin. Sen varhaisina aineistoina toimivat musiik-
kindytteet, jotka oli kerdtty Euroopan maiden alusmaista. Nai-
tad aineistoja sitten analysoivat musiikkitieteilijat aluksi padaosin
Keski-Euroopassa (Rice 2001; Moisala 2013, 9). Kuten nimi vih-
jaa, vertaileva musiikkitiede panosti maailman musiikkityylien
vertailevaan erittelyyn. Pyrkimyksena oli musiikkien kattava, ARTIKKELIT
jopa universaali luokittelu. Vertailevan musiikkitieteen piirissa 212026
esiintyi my0s ajatus, ettd tutkimuksen avulla voidaan selvittdd
musiikin alkupera ja kehityslinjat: siis se, missd maailmankol-
kissa musiikkia on esiintynyt ensin ja miten tietyt tyylipiirteet
ovat levinneet ja muuntuneet alueelta toiselle. Useita vertailevan
musiikkitieteen ldhestymistapoja leimasi Eurooppa-keskeinen
kuvitelma siitd, etta tyylit muualla maailmassa edustavat mu-
siikin véahemman kehittyneitd muotoja, kun taas eurooppalainen
musiikki, erityisesti taidemusiikki, ilmentda kehityksen huippua.
(Ks. esim. Rice 2001.)*> Etnomusikologinen tutkimus musiikin
kulttuurisuudesta on kaukana vertailevasta musiikkitieteesta.
Monet tutkijat kuitenkin korostavat, ettd vertailevan musiik-
kitieteen perintd, ja toisaalta eronteko siihen, osittain mahdol-
listivat etnomusikologian (ks. esim. Nettl 2005: 60-66; Kurke-
la, Leisi® ja Moisala 2003, 53-58). Uudempi etnomusikologinen
tutkimuskin usein vertailee musiikkikulttuureja, vaikka vertai-
levan musiikkitieteen tavoittelemasta universaaliudesta on luo-
vuttu (Nettl 2005, 72-73). Etnomusikologit ovat vuosikymme-
nia pohtineet itsekriittisesti alansa luonnetta. Yksi pohdintojen
aihe on alan yhteydet lansimaiseen kolonialismiin ja lansikes-
keiseen ajatteluun (Witzleben 1997; Seye 2022).

Varsinainen etnomusikologian kdsitteeseen liittyva tutkimus
omaksui lahtokohtia antropologiasta eli ihmisryhmien ja -kult-
tuurien tutkimuksesta. Tama tapahtui 1950-luvulta alkaen en-
sin Yhdysvalloissa. Antropologista ajattelua soveltaen tutkijat
kehittivdt etnomusikologian peruspilareiksi nakemyksia, joi-
ta kutsutaan usein termeilld kulttuurisensitiivisyys ja kulttuuri-
relativismi. Naiden kasitysten mukaan kaikilla kulttuureilla on
omaleimaiset erityispiirteensa. Sellaisenaan ne ovat kaikki yh-
ta tarkoituksenmukaisia ja arvokkaita — myds tutkimuskohtei-

2 Vertailevaan musiikkitieteeseen liittyi 1800-luvulla my0ds nationalismin nousu.
Tutkijat eri puolilla Eurooppaa kerdsivat kansalaisten parissa suullista, mukaan
lukien musiikillista, perinnettd. Sitd kaytettiin tukemaan ajatusta yhtendisista
kansallisista kulttuureista ja valtioista. Ks. esim. Moisala 2013, 9.
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na. (Merriam 1977, 192—-93; Kurkela, Leisi6 ja Moisala 2003, 55—
56; Seye 2022, 31-32.)
Antropologian innoittamina etnomusikologit keskittyivat sii-
hen, mitd tehtdvid musiikilla on yhteisdissa ja miten tehtdvat ni-
veltyvat yhteiséjen uskomuksiin, arkeen ja juhlaan sekd sosiaa-
lisiin rooleihin koskien vaikkapa sukupuolta ja ikda. Aluksi tata
musiikin tarkoituksia tutkivaa ldhestymistapaa kutsuttiin funkti-
onalismiksi (Kurkela, Leisio ja Moisala 2003, 55). Nykydan musii-
kin tehtavat ymmarretaan ehka joustavammin kuin alkuperdises- Milla Tiainen

sd funktionalismissa. Etnomusikologeja kiinnostaa silti yhd, miten & Meri Kyt
musiikkia harjoitetaan ja kdytetddn eri ihmisryhmissd, milld kd- Musiikki ja 3ni
sitteilld musiikkia hahmotetaan ja toki my0s, millaista danellista yhteisdissd ja
ilmaisua toiminnassa syntyy. Ndiden asioiden syvdllinen ymmar- ymparistoissa

taminen edellyttaa tutkimuskohteiden seuraamista lahelta. Etno-
musikologian padmetodologia eli tutkimisen ja tiedontuotannon
tapa onkin kenttdtyo (esim. Nettl 2005, 13). Se tarkoittaa musiik-
kikulttuuristen kdytantdjen havainnointia sielld, missa ne tapah-
tuvat, ja havaintojen tallentamista muistiinpanoina, danityksina,
kuvina ja videoina. Usein kenttdtydta tdydennetddan haastatte-
lemalla tutkittavia. (Ks. esim. Moisala ja Seye 2013b.) Tulokse-
na syntyy etnografiaa: kulttuuria kuvaavaa ja selittdvaa analyysia
(esim. Jarviluoma 2013).

Noin 1980-luvulle asti etnomusikologi teki kenttatyota
useimmiten itselleen vieraassa kulttuurissa ja rajatussa maan-
tieteellisessd paikassa. Thanteena oli esimerkiksi vuoden mit-
tainen oleskelu tutkittavien parissa. Tutkijan odotettiin myos
opiskelevan tarkastelemiaan kdytdant6ja, kuten soittoa, laulua tai
tanssia. Tdma nahtiin keinona tavoittaa tutkittavien kokemus-
maailma omakohtaisesti sisdltd pdin (prosessiin on viitattu sel-
laisilla kasitteilla kuin bimusikaalisuus ja transmusikaalisuus,
Talvitie 2013; Deschénes 2018). Kulttuurien erityisyyden tavoitta-
minen on edelleen etnomusikologien keskeinen paamadara. Alan
kohteet ja kenttdty6 ovat kuitenkin sittemmin moninaistuneet.
Etnomusikologinen tutkimus voi nykydan kohdistua yhta lail-
la suurten kaupunkien etnisesti ja sosiaalisesti monimuotoisiin
osakulttuureihin kuin maaratyssa paikassa elavaan alkuperais-
kansaiseen yhteisoon. Tutkija voi tarkastella itselleen entuudes-
taan tuttua kulttuuria. Han voi tehdd kenttatyota useassa eri pai-
kassa lyhyina jaksoina tai verkkoalustoilla. Paljon mielenkiintoa
kohdistuu siihen, millaisia keskenddn erilaisia asemia ja identi-
teetteja toimijoilla on eri musiikillisissa yhteisdissa ja yhdenkin
yhteison sisdlld (esim. Post 2018).
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Tutkijat Suomessa ovat kehittaneet etnomusikologiaa moni-
puolisesti. Varhaiset tdkaldiset antropologisesti virittyneet tut-
kimukset koskivat Suomen alueen kansan- ja populaarimus-
iikkeja (Pekkilda 1988; Kurkela 1989). 1990-luvulla suomalaiset
etnomusikologit tekivat merkittavad tutkimusta musiikin kult-
tuurisidonnaisista yhteisollisista piirteista muun muassa kes-
kinepalilaisessa kyldssa (Moisala 1991) ja pelimannimusiikin
harrastajaryhmassa nykyisessa kaupungistuneessa ja (jalki)
teollisessa Suomessa (Jarviluoma 1997). Suomalaisten tutkijoi- ARTIKKELIT
den viimeaikaisessa tyssa ndkyvat monet nykyisen etnomu- 212026
sikologian hallitsevat teemat. Ndihin kuuluvat musiikin mer-
kitys vahemmistdille, musiikkiteollisuuden lansikeskeisyyden
vaikutus maailman musiikkikulttuureihin (ks. esim. Askarizad
ja Ramstedt 2025) sekd globaalin, paikallisen ja kansallisen ta-
son keskindiset vaikutukset. Tutkimusta on tehty tuoreeltaan
muun muassa suomenruotsalaisten musiikillisista kdytannoista
ja identiteetistd suhteessa populaarimusiikkeihin (Brusila 2020),
lastenmusiikkiin (Brusila 2024) ja oopperaan (Nyman 2023) seka
digitaalisiin teknologioihin (Brusila et al. 2024). Suomen moni-
kulttuuristuvaa yhteiskuntaa on luodattu tutkimalla esimerkik-
si lansiafrikkalaisten tanssi- ja musiikkiperinteiden harjoittajien
yhteisdjd maassa ja kysymalla, voisiko naista kdytannoistd tul-
la osa tdkaldista kulttuuriperintoa (Seye 2025).

Etnomusikologit Suomessa ja muualla tutkivat yhd myos yh-
teis6jd, jotka ainakin ensindkemaltd liittyvat alan ”alkuperaisiin”
kohdetyyppeihin, kuten perinteikkdisiin musiikinlajeihin ja soit-
timiin ja maantieteellisesti rajattuihin paikkoihin. Téllaisia tut-
kimuksia 16ytyy runsaasti. Suomen osalta lukijan kannattaa se-
lata Etnomusikologian vuosikirjan vuosikertoja tai vaikka tutustua
alan takalaisiin vaitoskirjoihin viime ajoilta (esim. Silvonen 2022;
Chen 2023). Annamme tdssa vain pari esimerkkid tuoreesta et-
nomusikologisesta tutkimuksesta, joka kohdistuu paikkasidon-
naisiin ja perinnemusiikkiin liittyviin yhteiséihin. Tarkastelus-
sa on ollut hiljattain materiaalisten tekijoiden (tilat, ihmiskehot,
teknologiat) rooli suomalaisten pikkupaikkakuntien musiikkitoi-
minnassa (Suutari 2025). Toisena esimerkkind mainittakoon tut-
kimus monisatavuotisen itkuvirsiperinteen nykyisten harjoitta-
jien suhteesta karjalaisuuteen (Hytdnen-Ng 2023).

Heti artikkelin alussa todettiin, ettd musiikki ja tanssi liit-
tyvat musiikkikulttuureissa laajalti toisiinsa. Tanssiminen on
tarked tapa, jolla yksilot osallistuvat musiikillisiin kdytantoi-
hin ruumiillisesti, oman kokemuksensa kautta. Koska tanssi-
minen tapahtuu usein ryhmadssa tai jaetussa tilanteessa, yksildi-
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den osallistuminen suhteutuu kanssatanssijoiden toimintaan ja
eldaytymiseen. (Hoppu ja Seye 2013, 232.) Tama patee yhtd hyvin
harjoiteltuun koreografiaan kuin vapaampaan liikkeeseen. Tans-
silla on yhteiséllistd imua ja voimaa. Lisdksi tanssityylit kerto-
vat siitd, millainen ruumiillinen ilmaisu on odotusten mukais-
ta ja epdtoivottua, ”coolia”, "noloa” tai suorastaan kiellettya
tietyn musiikinlajin kdytannoissa ja niita ympardivassa yhteis-
kunnassa. Monesti tanssin mahdollisuudet ja rajoitteet ovat eri

yksilGille erilaisia riippuen heidan (oletetusta) sukupuolestaan, Milla Tiainen
idstdadn tai muista sosiaalisista muuttujista. Koska tanssi kertoo & Meri Kyto
valaisevia asioita yhteisdistd, se on kiinnostanut etnomusikolo- Musiikki ja ani
geja pitkdan (esim. Vaatdinen 2003; Spiller 2010). Viime aikoi- yhteisdissd ja
na kiinnostus on vahvistunut tutkimussuuntauksessa, jota kut- ymparistoissa

sutaan koreomusikologiaksi. Suuntaus korostaa, ettd musiikin ja
tanssin tiiviin sidoksen takia tutkijoiden tulisi laatia lisdd me-
netelmia niiden tarkastelemiseksi yhdessd. Thanteellista olisi,
jos analyysissa pystyttdisin kdsittelemdan yhtd aikaa ja suhtees-
sa toisiinsa tanssien rakennetta, ruumiillista kokemuksellisuut-
ta ja sosiaalisia tehtdvid. (Stepputat ja Seye 2020.)

Musiikin suhde yhteis6ihin ja ymparistéihin on olennainen ky-
symys myo6s soveltavassa etnomusikologiassa. Tahdan nykyaan laa-
jaan alaan kuuluu monipuolisia kohteita ja teorioita. Soveltavan
etnomusikologian hankkeita yhdistda se, ettd ne pyrkivat osaltaan
ratkaisemaan sosiaalisia ja ymparistollisia ongelmia, jotka kos-
kettavat tutkittuja yhteis6jd. Termi ”soveltava” viittaa eettiseen
periaatteeseen, jonka mukaan tutkimustoiminnan tulisi hyodyttaa
ryhmiad ja yksiloita myds tiedemaailman ulkopuolella. (Pettan ja
Titon 2015.) Soveltava etnomusikologia voi pyrkid lisddmdan jon-
kin heikossa yhteiskunnallisessa asemassa olevan ryhman, kuten
syrjdytyneiden nuorten tai turvapaikanhakijoiden, toimintakykya
ja hyvinvointia osallistamalla heita musiikilliseen toimintaan ja
sen merkitysten maarittelyyn (esim. Harrison 2020). Tavoitteena
voi olla kulttuurien vuorovaikutus tai eriarvoisuuden vahentami-
nen vaikuttamalla kulttuuri- ja sosiaalipolitiikkaan. Soveltavan
etnomusikologian ldhtékohdat eivdt oikeastaan ole uusia. Niil-
13 on pitkat juuret etnomusikologiassa, jossa on vuosikymmenia
pidetty ihanteena dialogia tutkittavien kanssa ja sitd, ettd he voi-
sivat hyotya tutkimuksesta. (Jarviluoma 2008; Moisala 2013, 17-
19.) Soveltava tutkimus on kuitenkin hyvin tarpeellista nykyaan,
kun ihmisryhmat ympari maailmaa karsivat karjistyneistd ongel-
mista ulottuen ihmisoikeuksiensa polkemisesta ilmastokriisiin.

Myo6s Suomessa toimivat ja tanne verkostoituneet tutkijat
harjoittavat soveltavaa etnomusikologiaa. Yksi tuore esimerkki
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tasta on tutkimus, joka tarkastelee alkuperdiskansaisten muu-
sikoiden tapoja kasitelld ekologista kriisid Gronlannissa, missa
ilmastonmuutos vaikuttaa intensiivisesti elinoloihin napajda-
tikéiden sulamisen takia (Harrison 2026). Suomessa on myos
ehdotettu soveltavan tutkimuksen ndakokulmien sisdllyttdmis-
ta musiikkitieteen opintoihin (Ohman 2020). Soveltava etno-
musikologia on osaltaan luonut maaperaa nykyisille aktivistisen
musiikintutkimuksen lahestymistavoille, joihin palataan artikke-

lin lopussa. ARTIKKELIT
212026

Ainellisten ymparistdjen ja yhteisdjen tutkiminen

Etnomusikologiasta on luontevaa siirtyd kaikenlaisten merki-
tyksellisten danten tutkimiseen osana niitd tuottavaa kulttuu-
ria. Kulttuurisen ddnentutkimuksen alalla tarkastelukulma laajenee
musiikillisista danistd kaikkiin ihmisen, ddnen ja ympdariston toi-
siaan muokkaaviin suhteisiin. Adnellinen ymparistémme raken-
tuu paljosta muustakin kuin ”organisoidusta danesta” (vrt. Blac-
king 1973, organized sound). Ihmisten, eldinten, sdan, luonnon
ja teknologian toiminta ja liike aiheuttavat dantd, vaikka dan-
ten tuottaminen ei aina olisikaan niiden tarkoitus. Adnen avul-
la voimme yhtd kaikki tulkita tapahtumia ymparilldmme ja si-
ten “lukea” ymparistdamme: olla siihen yhteydessd, ymmartaa
paikkojen luonnetta ja toimia niissd. Tata lahestymistapaa kut-
sutaan akustemologiseksi (Feld 2015; 2024). Myos medioitu eli
teknologisesti tallennettu ja valitetty dani kuuluu danellisen ym-
pariston tarkasteluun silloin kun lahtokohdaksi otetaan se, ettei
mikdan aani ole merkityksellinen ilman vastaanottajaa ja tilaa,
jossa dani soi. Kun halutaan korostaa ihmisen merkityksellis-
tamaa adniymparistoa, kdytetaan sanaa ddnimaisema. Tassa la-
hestymistavassa dani on lahtokohtaisesti kuultua ja kuunneltua
tai muiden aistien kautta havaittua. Pyrkimyksena on danellis-
ten tilojen ja toiminnan ymmartdminen osana niitd tuottavaa
kulttuuria (vrt. Uimonen 2013, 251).

1900-luvulla ddnellisten ympadristdjen tutkimuksessa herat-
tiin haittoihin, joita ihmiset uusilla teknologioillaan aiheuttavat
itselleen ja muille (tehdas- ja polttomoottorimelu, ddnentoisto).
Taman diskurssin myota tutkijat alkoivat kiinnittdda huomiota
ddnimaisemien myonteisiin ja kielteisiin puoliin. He kiinnostui-
vat siitd, miten adnimaisemat edistdvat tai estdvat danten koki-
joiden hyvinvointia, ja miten ddnimaisemien “hyvinvoivuutta”
tdssd mielessa voidaan tutkia ja tukea (esim. Amphoux 1991).
Naihin kysymyksiin liittyy myos pyrkimys sdilyttad danimaise-
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mia osana aineetonta kulttuuriperintdd. Viimeaikaisissa koti-
maisissa tutkimuksissa on tarkasteltu muun muassa danellisen
ympadriston saavutettavuutta (Tarvainen ja Kyto 2024) ja ekolo-
gista, kulttuurista kestdavyytta (Venaldinen 2016) sekd toimin-
taa erilaisina tarjoumina (Kilpio 2023). Kiinnostuksen danellisen
ympadriston tutkimukseen voidaan sanoa kasvaneen seka ympa-
ristokriisitietoisuuden ettd niin kutsutun moniaistisen kdanteen
(engl. sensory turn) myotad. Aistitutkimuksen 1dhtokohtana on ih-

minen kaikilla aisteilla kokevana ja tietoa tuottavana oliona (Jar- Milla Tiainen
viluoma ja Murray 2023). & Meri Kytd
Adnellisen ympariston tutkimisesta tekee haastavaa ajallinen Musiikki ja 3ni
elementti: tutkimuskohde on jatkuvassa muutoksessa, emmeka yhteisdissd ja
voi matkustaa ajassa kuuntelemaan mennyttd ympadristod eld- ymparistoissa

vana kokonaisuutena. Tasta syysta tutkimus nojaa olennaisesti
erilaisten danellisten ymparist6jen tallentamiseen ja arkistointiin
sekd moninaisiin kuunteleviin menetelmiin, joista yksi keskei-
nen on kuuntelukdvely (esim. Smolicki 2023). Kuuntelukavelys-
sa tutkija harjoittaa aaniymparistdssa osallistuvaa havainnointia
joko yksin tai yhdessa muiden kanssa. Han tekee muistiinpanoja
ja — valitusta kdvelymenetelmasta riippuen — haastattelee kans-
sakavelijoitda heiddan ddnellisistd havainnoistaan.

Kuten tdstd artikkelista voi lukea, musiikkia tutkitaan usein
sosiaalisena eli toimijoiden vdlisend ilmiéna. Tahan liittyy yksi
danimaisematutkimuksen tdrked kdsite: danellinen yhteiso (engl.
acoustic community). Adnimaisemaa ja sille annettuja merkityksii
voidaan tarkastella paitsi yksilon myds yhteison ja yhteiskunnan
tasoilla. Yhteis6a voidaan sosiologisesti ajatellen lahestyd kah-
den erilaisen madrittelyn kautta, joko toiminnallisena tai sym-
bolisena. Toiminnallisten ddnellisten yhteis6jen tutkimusta on
tehty muun muassa turvapaikanhakijoiden vastaanottokeskuk-
sissa (Hytdnen-Ng & Tarmio 2019). Symbolisia ddnellisid yh-
teis6ja taas on tarkasteltu muun muassa radio-ohjelmissa (Ky-
td 2019). Ideologiat, kollektiivinen muisti, mediavalitteisyys ja
niiden rooli yhteiséjen rakentumisessa seka itseymmarryksessa
ovat kiinnostavia kohteita erityisesti silloin, kun tutkitaan sym-
bolisia akustisia yhteisdja.

Populaarimusiikin yhteisoja

Populaarimusiikin tutkimus on nykyddn laaja ja vaikutusvaltai-
nen musiikintutkimuksen osa-alue. Yhteisot sekd musiikin, aa-
nen ja ympariston valiset suhteet ovat kiinnostaneet alan tut-
kijoita alkaen sen varhaisvaiheista noin 1970-luvulla. Yhteisén
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idea sisaltyy termiin ”populaari.” Se on perdisin latinan kielen
sanoista populus, kansa, ja popularis, kansalle kuuluva (ks. Aho
ja Karja 2007, 11). Taltd pohjalta populaarimusiikki viittaa mu-
siikkeihin, jotka koskettavat suuria ihmisryhmia.

Populaarin ja sen myo6ta populaarimusiikin merkitys on lo-
pulta monisyinen kysymys. Kun ajatellaan sitd, miten populaa-
rimusiikki nykyaan ymmarretdan kulttuurin kentdlld ja tieteelli-
sessd keskustelussa, Marko Ahon ja Antti-Ville Villénin jdsennys
teoksen Populaarimusiikin tutkimus (2007) johdannossa vaikuttaa ARTIKKELIT
yha pdtevaltd, vaikkei mikddn madritelma tietenkaan ole tyh- 212026
jentdavd. Nama musiikintutkijat esittdavat, ettd populaarimusiik-
kia - tai populaarimusiikkeja, koska kyseessa on lukuisa joukko
musiikkityyleja ja -kulttuureja — luonnehtii ainakin kolme omi-
naisuutta. Ensinnakin modernin ajan populaarimusiikit kytkey-
tyvat danitteiden ja myhemmin audiovisuaalisten tallenteiden
teolliseen massatuotantoon. Se kdaynnistyi 1800-luvun lopulla
ja mahdollisti musiikin maailmanlaajuiset markkinat. Globaali-
en kaupallisten voimien ja niiden avulla tavoitettujen yleisdjen
lisdksi populaarimusiikin kenttdaan kuuluu runsaasti paikallisia
tyyleja ja yhteisoja. Kenttdad leimaavat myos jannitteet ”valta-
virran” ja ”vaihtoehtoisten” musiikin muotojen valilla. Toisek-
si populaarimusiikeilla on jatkuvasti paivittyva yhteys teknolo-
gioihin ulottuen fonografin ja gramofonin tapaisista varhaisista
aaniteknologioista nykyisiin digitaalisiin laitteisiin ja tekodlyyn.
Kolmanneksi ja kahteen edelliseen kohtaan liittyen populaari-
musiikit yhdistavat perinteita ja yleisdja yli tyylillisten, kansal-
listen ja kulttuuristen rajojen. Tdssa mielessd niihin kietoutuu
monipuolista yhteiséllisyyttd. Niiden tekeminen ja kokeminen
on my0s suhteellisen demokraattista: useimpien ulottuvilla. Ta-
ma ei poissulje eri ajoissa ja paikoissa esiintyvid erontekoja ja
hierarkioita populaarimusiikin lajien ja kdyttajaryhmien valil-
1a. (Aho & Kdrja 2007, 12-15; ks. my06s Jarviluoma ja Rautiainen
2003, 171-2; Karjalainen ja Kérki 2020b, 3-10). Populaarimusii-
kin mddritelma esimerkiksi tutkimusalan keskeisen kausijulkai-
sun, Popular Music -lehden, verkkosivulla on samansuuntainen.
Sekin korostaa populaarimusiikkien globaalia moni-ilmeisyyt-
ta ja niiden sidosta musiikkiteollisuuteen seka sosiaalisten ryh-
mien identiteettiin.

Musiikkitieteilijat kansainvalisesti ja Suomessa keskittyivat
1980-luvulle asti lahes pelkastaan ldnsimaisen klassisen musii-
kin historiantutkimukseen ja analyysiin. Populaarimusiikkeihin
suhtauduttiin musiikkitieteen piirissa ennakkoluuloisesti. Niita
oli tapana pitaa taiteellisesti vahapatoisina eika siksi tutkimisen
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arvoisina. Populaarimusiikin tutkimuksen ensiaskeleet otet-
tiinkin muilla tieteenaloilla, kuten sosiologiassa ja Isossa-Bri-
tanniassa 1950-60-luvuilla kdynnistyneessa kulttuurintutki-
muksessa (engl. cultural studies). Nailld aloilla oletetaan, ettd
kaikilla kulttuurituotteilla on sosiaalista merkitystd ja tehtdvia
niissa yhteisoissd, joissa ne luodaan ja koetaan. Tasta nakokul-
masta musiikillisten ilmididen arvo ei riipu niiden taiteellisesta
laadusta, jonka senkin maarittelevat aina jotkut toimijat osa-
na jotain sosiaalista kdytantoa (esim. musiikkikritiikki, fani- Milla Tiainen

us). Musiikki on merkityksellistd, koska ihmiset voivat musiikin & Meri Kyto
kautta rakentaa identiteettiddn, ottaa kantaa asioihin, saavuttaa Musiikki ja 3ni
sosiaalista statusta ja kuulua yhteisoihin tai erottautua muista. yhteisoissd ja
Kulttuurintutkijat kehittivat my6s uutta ymmarrysta kaupalli- ympdristoissa

sesta massakulttuurista, jota aiemmat kriittiset teoreetikot oli-
vat lahestyneet pddosin kielteisesti yleis6ja passivoivana viih-
teend (Jarviluoma ja Rautiainen 2003, 171; Aho ja Kéarja 2007,
15-17). Kulttuurintutkimuksellisen ndkemyksen mukaan kau-
pallisen, massateollisen musiikin kuluttajatkin ovat aktiivisia
toimijoita, koska he osaltaan madarittelevat musiikin merkityk-
sen ja kayttotavat.

Asken kuvattuihin ldhtékohtiin nojaten varhaiset populaari-
musiikin tutkijat tarkastelivat esimerkiksi musiikin roolia nuori-
son alakulttuureissa Isossa-Britanniassa (Hebdige 1979) ja rockin
merkitysten neuvottelua musiikkiteollisuuden ja rock-yleisdjen
kesken (Frith 1978). Aiheissa kiteytyy populaarimusiikin tut-
kimuksen kiinnostus musiikin yhteisollisyyteen ja yhteisdjen
muodostumiseen musiikin keinoin. Samalla voi havaita yhtd-
laisyytta etnomusikologiseen kasitykseen musiikista kulttuuri-
na. Populaarimusiikin tutkimuksen alkuvaiheissa tutkijat etsi-
vatkin homologioita, vastaavuuksia, nuoriso- ja alakulttuurien
musiikillisten ja muiden elementtien (mm. pukeutuminen, kdy-
tos) valilta (Willis 1978; ks. Aho ja Karjd 2007, 17). Tama ei ole
kaukana varhaisemman etnomusikologian funktionalismista eli
ajatuksesta, etta musiikin tehtdvat jossain yhteisdssd kertovat
tuon yhteisdn muista piirteistd. Yhtdldisyytta etnomusikologi-
aan 16ytyy my6s metodologisesti: (osallistuvaan) havainnointiin
perustuva kulttuurin analyysi eli etnografia muodostui populaa-
rimusiikin tutkimuksenkin tarkedksi menetelmaksi. Esimerkiksi
brittildisen antropologi Sara Cohenin (1991) tutkimus liverpoo-
lilaisten rock-muusikoiden toiminnasta ja kanadalaisen sosio-
logi Sarah Thorntonin (1995) teos klubi- ja reivikulttuureista ja
niiden jdsenten alakulttuurisesta ”pddomasta” edustavat vaiku-
tusvaltaisia populaarimusiikin etnografioita.
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Musiikintutkimuksessa etnomusikologit perdankuulutti-
vat ensimmadisind populaarimusiikkien arvoa tutkimuskohtei-
na (Kurkela, Leisio ja Moisala 2003, 59). Suomessa ensimmaiset
populaarimusiikin tutkijat olivat taustaltaan etnomusikologeja
(esim. Jalkanen 1989). Populaarimusiikkien merkityksen tun-
nustaminen etnomusikologian piirissa ei ylldtd; syntyihdn tal-
1d alalla jo 1900-luvun puolivalissa nakemys kaikkien musiikki-
kulttuurien periaatteessa yhtaldisestd arvosta. Musiikintutkimus
kokonaisuudessaan koki syvallisid muutoksia 1980-luvulta al- ARTIKKELIT
kaen. Talloin erilaiset teoriat minkd tahansa musiikin, mukaan 212026
lukien lansimaisen klassisen perinteen, kulttuurisidonnaisesta
luonteesta rantautuivat alalle, ja niiden omaksuminen innoitti
uusia tutkimustapoja ja musiikkikasityksia (ks. artikkelin seu-
raava osio). Tdssa tilanteessa populaarimusiikeista tuli hyvak-
sytty musiikintutkijoiden kohde. Viimeistdan 1990-luvulta saak-
ka populaarimusiikin tutkimus on ollut vakiintunut ja nopeasti
kasvava osa musiikintutkimusta.

Musiikin, yhteison ja ympariston valisiin suhteisiin liittyy po-
pulaarimusiikin tutkimuksessa monia kestoteemoja, joista voi
tassa kasitelld paria. Yksi alan tutkijoita vuosikymmenid kieh-
tonut teema on musiikin ja paikan véliset siteet. Monet tutki-
jat ovat eri analyysikohteisiin perustuen esittaneet, etta popu-
laarimusiikeilla on merkittdva rooli paikkojen madrittamisessa
etenkin, jos paikat ymmadrretdan samaan aikaan fyysisind ja so-
siaalisista, kulttuurisista seka taloudellisista tekijoista riippuvi-
na muodostelmina. Musiikin ja paikan valista suhdetta voi aja-
tella konkreettisesti. Tietylla alueella eldavat ihmiset kohtaavat
toisiaan, ruokkivat toistensa mielenkiintoa eri musiikinlajeihin
ja paatyvat tekemddn ja kokemaan musiikkia yhdessd. Paikkojen
ja musiikin suhteeseen sisadltyy kuitenkin my0ds symbolisempia,
mutta yhta todellisia tasoja. Musiikintekijat voivat tulkita bii-
siensa sdvelissa ja sanoissa elinymparistédan ja identiteettidan
suhteessa siihen. Tietyt paikat tulevat tunnetuiksi uusien tyyli-
en synnynseutuina. Madratty musiikillinen saundi saatetaan yh-
distaa tietyn paikan historiaan ja tunnelmaan. (Ks. esim. Stahl ja
Percival 2022.) Havainnollisen kotimaisen esimerkin populaari-
musiikkien kehityksesta tietyssa paikassa ja toisaalta niiden vai-
kutuksesta tuon paikan kulttuureihin ja julkiseen kuvaan tarjoaa
teos Toisen soinnun etsijdt (Gronholm ja Karki 2017). Tama tutki-
mukseen perustuva yleisesitys valottaa populaarimusiikin mo-
ninaisia alakulttuureja Turussa kdsitellen niiden yhteyttd rockin
ja popin valtavirtaan, vaihtoehtokulttuurisia muotoja seka kan-
sallista ja kansainvalista tunnettuutta tai sen puutetta. Musii-
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kintekijoiden lisaksi teos ottaa huomioon muun muassa keik-
kajdrjestdjat ja ruohonjuuritason aktiivit.
Kuten askeinen esimerkki vihjasi, paikat ovat ani harvoin sul-
jettuja kokonaisuuksia. Niihin vaikuttaa koko joukko alueelliset
rajat ylittavia tekijoitd, kuten yksildiden vuorovaikutus muualla
sijaitsevien toimijoiden kanssa ja kansalliset seka kansainvaliset
rakenteet. Skene on yksi keskeinen kasite, jolla populaarimusiikin
tutkijat ovat hahmottaneet eri vuorovaikutusverkostojen rinnak-
kaiseloa samassa paikassa ja toisaalta musiikillisten kdytantdjen Milla Tiainen

monipaikkaisuutta. Musiikintutkijat kehittivit skenen késitettd & Meri Kyt
alun perin 1980-90-luvuilla (Straw 1991). Se tarkoittaa jaetuille Musiikki ja ani
musiikkimieltymyksille ja toiminalle perustuvia ihmisten vali- yhteisdissd ja
sia liittoumia. Ndihin kytkeytyy monenlaisia elementtejd, kuten ymparistoissa

eri musiikkiformaatit ja kommunikaatiotavat. Skenet ovat luon-
teeltaan liikkuvia esimerkiksi sen suhteen, missd niiden toimin-
ta on aktiivisinta ja kuinka sitoutuneita osallistujat ovat. Valjyy-
tensa vuoksi kdsitteen hyddyllisyyttd on myos kyseenalaistettu
(esim. Cohen 1999). Se on silti pysynyt suosittuna: tata kirjoit-
taessa ylla mainitun Popular Music -lehden artikkelien nimista
ja tiivistelmista 16ytyy yli 1100 mainintaa scene-termista usean
vuosikymmenen ajalta aina viime vuosiin asti. Artikkelien ai-
heet vaihtelevat esimerkiksi hip hop -skeneistd Harkovan kau-
pungissa Ukrainassa (Helbig 2011) vaihtoehtomusiikin skeneihin
2020-luvun Libanonissa (El Rayes 2025). Skenen kdsite puoltaa
siis paikkaansa tutkittaessa musiikin yhteisdja ja ymparistoja
etenkin nykymaailmassa, jota leimaavat paikallisen, alueellisen
ja ylirajaisen tason vuorovaikutteisuus ja sulaumat, usein digi-
taalisten teknologioiden valitykselld.

Huomiota ansaitsee vield yksi populaarimusiikin tutkimus-
kohde, joka liittyy skeneihin, musiikin yhteisollisyyden tek-
nologiavdlitteisyyteen ja tavallisiin ihmisiin musiikin merki-
tysten tuottajina: fanit. Faniuden voi madritelld intensiiviseksi
tunnesiteeksi ja panostamiseksi johonkin asiaan tai ilmiéon
(Lewis 1992). Se niveltyy myotdsyntyisesti populaarimusiikin
tutkimukseen, silld esimerkiksi varhaisten rockin tutkimus-
ten tekijat tunnustautuivat tutkimansa musiikin faneiksi (Aho
ja Karja 2007, 17). Fanius oli osa heidan tutkijapositiotaan, suh-
dettaan kohteeseensa. Tutkijaposition kriittistd pohdintaa pi-
detdan nykyaan olennaisena taiteiden- ja kulttuurintutkimuk-
sessa. Asennoitumista faniuteen varittivat pitkdan, modernin
massakulttuurin alkuajoista ldhtien, kdsitykset faneista hil-
littémina ja idoleihinsa irrationaalisesti suhtautuvina. Tama
yksinkertaistava nakemys on ollut myds sukupuolittunut si-
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ten, ettd se on liitetty esimerkiksi naispuolisiin pop-faneihin.
(Lewis 1992.)

Viime vuosikymmenind populaarimusiikin tutkijat ovat ot-
taneet faniuden vakavasti. Sita tarkastellaan nyt monipuolise-
na osana ihmisten eldmaa ja identiteettejd. Fanius liittyy myos
yhteisollisyyden affektiivisuuteen eli siihen, kuinka ruumiilli-
nen ja henkinen liikuttuminen ja “fiilikset” hitsaavat ihmisid
yhteen. Musiikintutkijoita kiinnostaa, miten sosiaaliset mediat
ja kotikdyttoon tarjolla olevat teknologiat edesauttavat faniyh- ARTIKKELIT
teis6jen omaehtoista toimintaa suhteessa fanittamisensa koh- 212026
teisiin vaikkapa fanifiktion ja -videoiden tekemisen muodossa.
Yksi taman Musiikin numeron ilmidartikkeleista tarjoaa useita
nakokulmia fanivideoiden tutkimiseen. Toisaalta faniyhteisdis-
sa voi esiintya tiukkoja sosiaalisia saant6ja ja hierarkioita. Fanit
my0s tuottavat ilmaisella ty6lldan, pitdessaan musiikkia ja ar-
tisteja esilld, voittoa levy-yhtigille ja muille musiikkiteollisuu-
den vallanpitdjille. Naita faniuden puolia analysoidaan nykyddn
kriittisesti (esim. Booth 2018).

Tutkijat Suomessa ovat pohtineet skenen kasitetta esimerkiksi
populaarimusiikin tutkimusta ja etnomusikologiaa yhdistavalla
tavalla (Rautiainen-Keskustalo 2013) sekd tarkastelleet fanikult-
tuurien ja musiikkiteollisuuden suhdetta (Poikolainen, Hiltunen
ja Mdkeld 2024). Ylipdataan tdkaldiset tutkijat ovat analysoineet
populaarimusiikin yhteisollisyytta paitsi kansainvalisten kohtei-
den kautta myds etenkin suomalaisessa musiikkieldmassa, joka
on itsessaan monikulttuurinen ja tdaynnd kansainvalisia vaikut-
teita. Tama painotus ndkyy alan tutkimuksessa eri aikoina liit-
tyen esimerkiksi levyteollisuuden kehitykseen (Gronow 1996) ja
sithen, miten populaarimusiikkia on kdytetty elokuvissa raken-
tamaan suomalaista identiteettia (Karja 2005).

Populaarimusiikkien ”suomalaisuus” on tutkijoille kriittisen
analyysin kohde sindnsa. Sitd ei 1dhestytd musiikin tai ihmis-
ten synnynndisend ominaisuutena, vaan muuttuvina kasityk-
sind, joiden kautta instituutiot, artistit ja muut toimijat voivat
esimerkiksi luoda arvojdrjestyksida maarittamalld jotkin musiik-
kityylit ja -yhteisot erityisen suomalaisiksi (mm. tango, metal-
limusiikki) ja toiset vdhemman suomalaisiksi. Monia nakékul-
mia tahdn teemaan 10ytyy artikkelikokoelmasta Made in Finland:
Studies in Popular Music (Karjalainen ja Karki 2020a). Suomalaisen
populaarimusiikin ja sen yhteiséjen tarkastelut ovat usein kes-
kittyneet voittopuolisesti miehiin. Tata sukupuolittunutta vinou-
maa purkavat esimerkiksi tutkimus- ja tietoteos Lailasta Almaan:
Suomalaisten naisten populaarimusiikin historia (Kapyla ja Paakko-
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14 2023) seka analyysit naispuolisista ja sukupuolivahemmisto-
ja edustavista rap-muusikoista Suomessa (Rantakallio 2025).

Merkityskamppailuista ekokeskeisyyteen

Tama osio esittelee vield kolmea musiikin- ja ddnentutkimuksen
alaa: kulttuurista musiikintutkimusta, musiikin ja sukupuolen tutki-
musta ja ekokriittistd tutkimusta. Mikaan aloista ei keskity tiettyyn
musiikkiperinteeseen tai metodologiaan vaan ne koostuvat mo- Milla Tiainen
nista ndkokulmista ja suuntauksista. Jokaista kuitenkin yhdis- & Meri Kyto
tda omaksi alakseen kiinnostus samanlaisiin kysymyksiin, joita Musiikki ja 3ni
lahestytddn eri aiheiden ja viitekehysten avulla. Koska kyse on yhteisdissd ja
valjistd tutkimuskentistd, niiden esittely on haastavaa. Samalla ymparistdissa
alojen esittely on tarkoituksenmukaista tdssa artikkelissa, kos-
ka niilla on kehitetty tdarkeitd ymmarryksid musiikin ja ddnen
yhteisollisistd puolista ja ympdristosuhteesta. Seuraavaksi joi-
tain ndistd ymmadrryksistd kasitellddn tutkimusalue kerrallaan.
Kulttuurisen musiikintutkimuksen lahestymistavat ovat ke-
hittyneet kiihtyvalla vauhdilla 1980-90-lukujen taitteesta asti.
Termind kulttuurinen musiikintutkimus vakiintui kansainvali-
sesti ja Suomessa 2010-lukuun mennessa. Tutkimusalan muo-
dostumiseen vaikuttivat useat tekijat. Ensinndkin myos lansi-
maiseen taidemusiikkiin keskittyneen musiikkitieteen edustajat
alkoivat omaksua ja soveltaa etnomusikologian ja yleisen kult-
tuurintutkimuksen nakemyksid kulttuurista, joita kuvattiin edel-
14 (ks. Leppanen ja Moisala 2003, 74-77). Toiseksi tutkijat ensin
angloamerikkalaisissa maissa ja sitten laajemmin loysivat uusia
tapoja analysoida musiikkia hyédyntamalld niin sanotun man-
nermaisen filosofian? teorioita kulttuuristen merkitysten raken-
tumisesta erilaisten symbolijarjestelmien kautta, olemisen ruu-
miillisuudesta seka siitd, miten vallankayttd on keskeinen osa
sosiaalisia kdytantoja. Kuten musiikintutkija Richard Middleton
(2012, 3) summaa, kulttuurisen musiikintutkimuksen moninai-
sia juonteita yhdistaa vakuuttuneisuus siitd, ettei musiikki ole
koskaan autonomista, irrallaan ympdréivan maailman arvois-
ta ja tavoista. Kaikkea musiikillista ilmaisua ja toimintaa death
metal -musiikin saveltdmisestd klassisen musiikin kuuntelemi-
seen ohjaa jonkinlainen kulttuurisidonnainen kasitys esimer-

3 Mannermainen filosofia on yhteisnimitys manner-Euroopassa 1900-luvulla
kehittyneille kriittisille teorioille, jotka edustavat sellaisia suuntauksia kuin
fenomenologia, jalkistrukturalismi, postmodernismi ja feminismi. Laajan mutta
selkedn johdatuksen mannermaisen filosofian haaroihin tarjoaa esimerkiksi
David Westin teos Continental Philosophy: An Introduction (2011).
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kiksi taiteesta, tunteista ja tavoiteltavista esteettisista piirteita.
Musiikillisiin kdytant6ihin vaikuttavat myos ihmisten identitee-
tit ja sosiaaliset asemat, jotka perustuvat esimerkiksi sukupuo-
leen, ikddn, etnisyyteen, koulutukseen ja luokkataustaan. Lisdk-
si musiikit voivat omilla tavoillaan kuvata ja rakentaa erilaisia
identiteettejd, sosiaalisia luokitteluja ja muita sosiaalisen maa-
ilman ilmio6ita.

Kulttuurisen musiikintutkimuksen kulttuurikasityksilla on
joitain erityispiirteitd (joskin samanlaisia painotuksia 16ytyy ARTIKKELIT
muiltakin aloilta). Alalla vaikuttaa yleinen kulttuurintutkimuk- 212026
sellinen nakemys, jonka mukaan kdsitykset asioista, kuten mu-
siikista, ovat moninaisia ja eripuraisia jokaisen yhteisén sisal-
lakin, etenkin monimutkaisessa ja —arvoisessa nykymaailmassa.
Jotkin kasitykset ovat yleensa hallitsevia tietyssd ajassa ja pai-
kassa ja ne palvelevat mddrattyjen yksildiden tai ryhmien maa-
ilmankuvaa seka asemaa. Kasitysten valiset voimasuhteet kui-
tenkin my6s muuttuvat ajankohdan ja tilanteen mukaan. Téhdn
liittyen kulttuuriset musiikintutkijat sitoutuvat laajalti ajatuk-
seen, ettd kulttuuri on jatkuvaa kamppailua merkityksista (Lep-
panen ja Moisala 2003, 71, 73, 83). Kamppailu tapahtuu monilla
tasoilla: julkisissa keskusteluissa, yksiléiden arjen valinnois-
sa ja vaikkapa silloin, kun musiikintutkijat paattavat, mika on
tutkimisen arvoista. Lisdksi kulttuuriset musiikintutkijat ko-
rostavat tarvetta toistuvasti arvioida, mitd kulttuuri tarkoittaa.
Tutkimusalueella 1dhestytdaan kulttuuria esimerkiksi musiikista
16ytyvina eri asioiden symboleina ja representaatioina (Kramer
2010). Toisaalta tutkitaan materiaalisten ilmididen, kuten ihmis-
kehojen, teknologioiden ja objektien, osuutta musiikkikulttuu-
rien rakentumisessa (esim. Tiainen 2007; Leppénen et al. 2015).

Suomessa on harjoitettu kulttuurista musiikintutkimusta
1990-luvulta asti. Pari tdkaldista esimerkkia auttaa havainnol-
listamaan alan monipuolisia kohteita, sen kriittistd suhtautu-
mista musiikin ja tutkimuksen kaytantoihin ja sen pyrkimysta
antaa arvoa monenlaiselle musiikille. Yksi valaiseva esimerkki
on Vallatonta musiikkia -niminen tutkimus lasten musiikkikult-
tuureista 2000-luvun Suomessa (Leppdnen 2010). Menetelmil-
taan teos perustuu musiikkileikkikoulutapaamisten havainnoin-
tiin ja lasten huoltajien haastatteluihin musiikin merkityksesta
lasten arjessa (pienid lapsia ei voi suoraan haastatella tutkimus-
eettisistd syistd). Kulttuuriselle musiikintutkimukselle tyypilli-
sesti tutkimus laajentaa musiikintutkimuksen aihevalikoimaa.
Se my6s uudelleenarvioi musiikin kasitettd, silld lapsia aktiivi-
sina musiikillisina toimijoina on tutkittu niukasti. Samalla tut-
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kimus analysoi, miten lapsia koulitaan yhteiskunnan jasenik-
si niilla esimerkiksi sukupuoleen ja kansallisuuteen liittyvilla
viesteilld, joita he musiikeissa kohtaavat. Kulttuurista musiikin
historian tutkimusta edustaa analyysi suomalaisten tyévaen-
luokkaisten maahanmuuttajien musiikillisesta toiminnasta ja sen
yhteisollisistd, poliittisista merkityksista 1900-luvun alun Yh-
dysvalloissa (Rantanen 2025). Tamakin hanke tuo esiin aiemmin
sivuutettua ilmiotd: tyovaentaustaisten ihmisten musiikkisuh-
detta on noteerattu historiantutkimuksessa vahdisesti ja ylipaa- Milla Tiainen

tddn aihetta tunnetaan rajallisesti. Tutkimus liittyy nykyhetken & Meri Kyto
laajempiin, osin kulttuurisen musiikintutkimuksen inspiroimiin Musiikki ja ani
tavoitteisiin monipuolistaa kuvaa siitda, millaiset toimijat ja yh- yhteisdissd ja
teisdt ovat muovanneet suomalaista musiikkieldmaa historian ymparistoissa

saatossa (Heikkinen et al. 2017).

Kulttuurista musiikintutkimusta tehddan monilla muillakin
musiikin- ja ddnentutkimuksen aloilla, joista mainittakoon au-
diovisuaalisuuden tutkimus. Audiovisuaaliset ilmiét muodostavat
olennaisen kohteen myods esimerkiksi elokuva- ja mediatutki-
joille. Musiikki ja aani ovat kuitenkin keskeinen osa yhteiskun-
tien mediaymparistdja ja viime aikoina kithtyvaan tahtiin synty-
neitd mediamuotoja videopeleistd TikTokiin. Tdsta syystd useat
musiikin- ja ddnentutkijat erikoistuvat siihen, mikd on soivien
elementtien rooli audiovisuaalisten sisdltdjen merkityksissa ja
affektiivisessa vaikutuksessa. Tutkijoita kiinnostaa, miten soi-
va aines toimii yhteisty0ssa visuaalisten tai eri aisteihin vetoa-
vien elementtien kanssa. (esim. Richardson, Gorbman ja Ver-
nallis 2013.) Audiovisuaalisen musiikin kulttuurinen tutkimus voi
liittyd mihin tahansa taiteen ja median lajiin teatteriesityksista
TV-sarjoihin. Huomio kohdistuu myds lajien keskindisiin vaiku-
tuksiin. Tutkimuksen metodologinen ldhestymistapa voi olla yh-
distelma musiikkianalyysia ja monenlaisia teorioita, jotka kos-
kevat esimerkiksi seksuaalisen identiteetin ilmaisua tai ihmisen
luontosuhdetta (Valimaki 2015). Suomalaisia musiikintutkijoi-
ta on osallistunut merkittavasti kulttuurisen ldhiluvun kehittami-
seen. Kyseessa on menetelmd, jolla voi paneutua audiovisuaa-
listen sisdltojen yksityiskohtiin ja suhteuttaa niita eri laajuisiin
konteksteihin, kuten artistin tuotantoon tai yhteiskunnalliseen
keskusteluun jostain aiheesta (esim. Richardson 2017). Musii-
kintutkijoiden toimittama audiovisuaalisen kulttuurin tutkimuk-
sen artikkelikokoelma Nordic Music Videos (Paakkold, Korsgaard
ja Richardson 2025) sisdltda monipuolisia lahestymistapoja mu-
siikkivideotuotantoon Pohjoismaissa seka eri kappaleiden ja vi-
deoiden esityksiin pohjoismaisuudesta identiteettina.
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Kulttuurisen musiikintutkimuksen tavoin musiikin ja su-
kupuolen tutkimus alkoi 1980-luvulla (Maus 2012, 323). Ndi-
den alojen nakdkulmat lomittuvatkin osittain. Musiikintutkijat
ammensivat malleja sukupuolen tarkasteluun esimerkiksi his-
torian- ja kirjallisuudentutkimuksesta, koska ndilld aloilla su-
kupuoli oli noussut itsendiseksi analyysikohteeksi jo aiemmin
(esim. McClary 1991, 5, 31-32). Sukupuoleen liittyvia ilmioita
tutkitaan nykyaan ldapi musiikintutkimuksen ulottuen ylla kdsi-
tellyistd aloista moniin nyt tarkastelun ulkopuolelle jaaviin alu- ARTIKKELIT
eisiin, kuten musiikin esitystutkimus ja musiikkikasvatuksen 212026
tutkimus. Vaikka sukupuolta musiikissa lahestytdan lukuisien
aiheiden, menetelmien ja teorioiden kautta, tutkimusalaa yh-
distda se perusoletus, etta sukupuoli on biologisten ja fysiolo-
gisten piirteiden ohella sosiaalinen kategoria. Se vaikuttaa ja siita
neuvotellaan kdytdnndssa kaikissa yhteiskunnissa ja yhteisdissa.
(Nettl 2005, 404.) Lyhyesti sanottuna sukupuolen sosiaalisuus
tarkoittaa, ettd eri aikoina ja kulttuureissa on erilaisia kasityksid,
saantoja ja erontekoja koskien sitd, millaiset roolit ja aktiviteetit
sallitaan (tai ei helposti sallita) ihmisille, joilla on tietynlainen
keho. Samanlaisia sosiaalisesti muuttuvia kdsityksia liittyy sii-
hen, millaisia ominaisuuksia ja kykyja (tai niiden puutetta) ih-
misilld oletetaan olevan heiddn kehonsa perusteella. Nama so-
siaaliset siteet kehojen, kdsitysten ja toimintamahdollisuuksien
valilla vaikuttavat yksildiden henkilokohtaiseen kokemukseen
sukupuolestaan. Toisaalta yksilot ja ryhmat voivat vastustaa ja
muuttaa vallitsevia tapoja ymmartda sukupuolet.

Musiikin ja sukupuolen tutkimuksen eri suuntauksista 16y-
tyy jo paljon kirjallisuutta. Alan varhainen ty6 nosti esiin naisten
toimintaa lansimaisen klassisen musiikin historiassa ja muissa
musiikkikulttuureissa (Koskoff 1987; Moisala ja Valkeila 1994).
Tuohon asti musiikintutkijat olivat keskittyneet miesten mu-
siikintekoon, kun taas naisten panos sdveltamiseen ja muihin
musiikillisiin aktiviteetteihin, ja heidan kohtaamansa sukupuo-
littunut syrjind, oli pitkalti ohitettu. Tdmd osoittaa miesten ja
naisten valisen hierarkian vaikutusta musiikintutkimuksessa.
Samoin jo varhain tutkijat kiinnostuivat sukupuolesta aiheena,
jota voidaan eri musiikinlajeissa esittda ja siten sosiaalisesti ra-
kentaa niin musiikkiin liittyvan tekstin (mm. laulunsanat) kuin
melodisten, saundillisten ja muiden soivien piirteiden tasolla.
Tallaiset analyysit ovat tuoneet esiin musiikillisia representaa-
tioita, jotka vahvistavat hierarkkisia mies—nainen- ja maskulii-
ninen-feminiininen-kahtiajakoja (esim. McClary 1991, 53-111),
seka toisaalta kuvaustapoja, jotka rakentavat moninaisempaa
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kasitystd sukupuolesta (esim. Richardson 1999, 131-84; Vali-
maki 2015, 35-125).

Feministinen musiikintutkimus analysoi ja edistdd naisten ja
muiden sukupuolittunutta epatasa-arvoa kokevien ryhmien toi-
mintamahdollisuuksia. Queer-musiikintutkimus taas tarkastelee
sukupuoli- ja seksuaalivahemmistdjen musiikillista toimintaa,
heihin kohdistuvaa syrjintda seka sitd, miten sukupuolen ja sek-
suaalisuuden monimuotoisuus ilmenee musiikeissa. (Maus 2012,

318-19.) Musiikin ja sukupuolen tutkimukseen sisdltyy myds Milla Tiainen
muun muassa kriittistd maskuliinisuuden tutkimusta (esim. De & Meri Kytd
Boise 2019) ja ndakdkulmia transsukupuolisuuteen (esim. Vali- Musiikki ja 3ni
maki 2013; Tiainen 2025a). Sukupuoli ymmarretdaan alalla ny- yhteisdissd ja
kyadn useimmiten tavalla, jota musiikintutkija Ann Werner (2022, ymparistoissa

7) kuvaa ilmaisulla ”enemman kuin sukupuoli” (more than just
gender). Ilmaus viittaa siihen, ettd yhteiséjen ja niiden jdsenten
eldamaa muokkaavat vuorovaikutuksessa sukupuolen kanssa ai-
na muutkin olosuhteet ja sosiaaliset tekijdt, kuten etninen taus-
ta, sosioekonominen asema tai harjoitettu musiikkiperinne. Tata
useiden tekijoiden vaikutusta kutsutaan usein nimelld intersek-
tionaalisuus.

Nykyinen musiikin ja sukupuolen tutkimus usein yhdistelee
alan eri suuntauksia tuottaen uutta tietoa sukupuolesta yhtei-
séllisen ja yksil6llisen tason ilmiond. Suomessa on viime vuosi-
na esimerkiksi laajennettu kasitysta naisista saveltdjind 1800-1u-
vulla ja 1900-luvun alussa. Aihetta koskeva tutkimus Sdvelten
tyttdret (Valimaki ja Koivisto-Kaasik 2023) perustuu aiemmin
analysoimattomaan historialliseen ldhdeaineistoon. Sen pohjal-
ta teos esittelee 126 suomalaisessa musiikkieldmassa vaikutta-
nutta saveltdjdnaista, joista vain muutaman tuotantoa tunnet-
tiin julkisesti ennestdaan. Tutkimus osoittaa, ettd sukupuolensa
takia pimentoon jadaneiden musiikillisten toimijoiden esiintuon-
ti on yha ajankohtaista. Sukupuolen suhteen moninaisempi na-
kokulma muuttaa ja korjaa kadsityksidmme musiikin historiasta.
Suomessa on hiljakkoin tutkittu myds sukupuolittunutta hairin-
taa nykyisessa klassisen musiikin koulutuksessa ja kulttuuris-
sa (Ramstedt 2024). Tama muusikoiden haastatteluja ja klassi-
sen musiikin sosiaalisia normeja analysoiva tutkimus paljastaa
vakavia ongelmia, jotka vaativat ratkaisua musiikkikoulutuksen
yhteisdissd. Molemmat mainitut tutkimukset ottavat sukupuolen
ohella huomioon muita kohteisiinsa liittyvid sosiaalisia muut-
tujia, kuten yhteiskuntaluokan ja ihonvarin. Ylipdansa Suomes-
sa on tutkittu musiikkia ja sukupuolta monista yhteisollisyyteen
liittyvista tulokulmista: esimerkiksi sukupuolinormeja romanien
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perinnemusiikissa (Aberg 2008) ja feminismia hiphop-kulttuu-
rissa (Rantakallio ja Strand 2021).

Pohdittaessa musiikin, ddnen, yhteison ja ympariston valisia
suhteita on vield nostettava esiin ekokriittinen musiikintutki-
mus eli ekomusikologia. Tama ala vakiintui 2010-lukuun men-
nessa (Torvinen 2012, 8-10). Sen kohteet, menetelmat ja teoriat
ovat moninaisia. Alaa kuitenkin nivoo yhteen kiinnostus mu-
siikkien, musiikkikulttuurien ja luonnonymparistdjen kytkok-
siin nykyiselld ilmasto- ja ymparistokriisien aikakaudella (ibid. ARTIKKELIT
11). Ekomusikologia tarkastelee sitd, millaisia merkityksid mu- 2/2026
siikit tuottavat liittyen luontoon seka ilmastonldmpenemiseen
ja muihin ihmistoiminnan aiheuttamiin ekologisiin ongelmiin.
Alan tutkijoita kiinnostaa my0s musiikillisten kaytantéjen, ku-
ten soitinrakennuksen tai musiikkifestivaalien, suhde ekolo-
giseen kestavyyteen. Viime kddessd ekomusikologia selvittda,
miten musiikit ja niiden tutkijat voisivat osaltaan vahvistaa ih-
misten ympadristokriisitietoisuutta ja sellaista suhtautumista,
joka edistaisi eri elidlajien oikeuksia ja monilajista selviytymista
tulevaisuudessa. (Allen ja Dawe 2015.) Juuri suora yhteys eko-
logisiin ongelmiin ja niiden syiden kuten ihmisyhteiséjen har-
joittaman luonnonriiston jarjestelmallinen kritiikki erottavat
ekomusikologian joistain muista ympadriston tulkinnoista mu-
sitkin- ja ddnentutkimuksessa. Tosin esimerkiksi etnomusiko-
logit havainnoivat jo vuosikymmenia sitten, ettd luonnon mo-
nimuotoisuuden kunnioittaminen, johon kehittyneissa maissa
nyt herdilldaan, on peruslahtokohta monissa maailman (musiik-
ki)kulttuureissa.

Kirjallisuudentutkijat alkoivat kehittdd nakoékulmia taiteen,
kulttuurin ja ekologisen tuhon suhteisiin 1990-luvulla. Eko-
musikologit ovat ammentaneet vaikutteita ndista nakdkulmista
(Torvinen 2012, 13-16). Samalla on syytd muistaa, ettd musii-
kin- ja ddnentutkijat ryhtyivat jo 1980-luvulla tarkastelemaan
musiikillisen ja muun danen merkitysta ihmistd laajemmissa
ekosysteemeissd: niiden hyvinvoinnissa ja ongelmissa. Téllaista
tutkimusta on tehty etenkin ylld esitellyssd ddnimaisematutki-
muksessa seka akustisen ekologian alalla (esim. Jarviluoma et al.
2009). Alojen lahestymistavat toimivat tarkeina ekomusikolo-
gian edeltdjind ja keskustelukumppaneina.

Suomalaisia tutkijoita on osallistunut ekokriittisen musiikin-
tutkimuksen kehittamiseen jo alan vakiintumisvaiheissa (esim.
Torvinen 2012). Oleellista taman artikkelin kannalta on ekomu-
sikologinen ymmarrys ympdristdstd. Ala korostaa ekokeskeisyyttd:
(luonnon)ymparistot eivat ole ihmisesta irrallista todellisuutta
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tai resurssi, jota ihmiset voisivat rajoitta hyvaksikayttaa, kos-
ka heidan kuvitellaan olevan muiden lajien ylapuolella. Sen si-
jaan koko inhimillinen olemassaolo riippuu suhdeverkostois-
ta, joissa ihmisten teot vaikuttavat ei-inhimillisiin prosesseihin
ja toisin pdin. (Ibid. 12, 25.) Suomalaisten tutkijoiden ekomu-
sikologista tyotad esittelee esimerkiksi kirja Musiikki ja luonto:
soiva kulttuuri ympdristokriisin aikakaudella (2019). Kirjan kaikki
artikkelit liittyvat ekomusikologiaan, mutta samalla ne edus-
tavat useita muitakin musiikintutkimuksen aloja (Torvinen ja Milla Tiainen

Valiméki 2019, 8). Teos osoittaa, ettd ekomusikologia voi yh- & Meri Kyto
distyd muun muassa jokaiseen tdssd artikkelissa kasiteltyyn Musiikki ja 3ni
tutkimusalaan etnomusikologiasta ddanimaisematutkimukseen, yhteisoissd ja
populaarimusiikin tutkimuksesta audiovisuaalisuuden tutki- ymparistoissa

mukseen.

Ekokeskeisyyteen liittyen ekomusikologian piirissa tutkitaan
my0s tapoja, joilla musiikilliset kdytdnnot pop-kappaleista ko-
keellisiin esityksiin voivat hahmotella ei-ihmiskeskeistd, post-
humanistista maailmankuvaa. Posthumanismi ei tarkoita tdssa
jonkinlaista ihmisenjdlkeistd aikaa. Se ei mydskaan viittaa fan-
tasioihin esimerkiksi teknologian avulla parannelluista ihmisis-
td. Tamdn sijaan posthumanistiset nakdkulmat valottavat sitd,
miten ihmisten tavat elda ja olla ovat aina kehittyneet riippu-
vuussuhteessa muihin olomuotoihin ulottuen toisista eldinla-
jeista luonnonymparistoihin. On perusteltua vaittad, etta taman
kanssaolon kieltaminen ja toisaalta ihmisten tavat pohjattomas-
ti hyvaksikayttada ja riistdd muita olioita ovat ekologisten kriisi-
en juurisyita. (Esim. Tiainen 2025b, 67-70.)

Ekomusikologian korostama tutkijoiden vastuu ekokriiseja
koskevan tiedon levittdmisessd ja ekokeskeisen maailman ta-
voittelussa kytkee alan nykyiseen aktivistisen musiikintutkimuksen
kenttdan. Aktivistinen musiikintutkimus tarkastelee musiikkiin
liittyvaa sosiaalista ja ekologista epdtasa-arvoa ja muita ongel-
mia. Toisaalta alan tutkijat pohtivat, miten musiikki ja sen har-
joittajat voivat edistad oikeudenmukaisempaa maailmaa etenkin
akuuttien ympadristollisten ja yhteiskunnallisten kriisien aika-
kaudella. (Esim. Ramstedt et al. 2025.) Aktivistinen musiikin-
tutkimus lienee yksi niista aloista, joilla tulevaisuudessa kehi-
tetddn tarkeitd uusia ymmarryksid musiikin, ddnen, yhteison ja
ympadriston valisistd suhteista.
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Lopuksi

Tama artikkeli paneutui musiikin ja adnen monimuotoiseen roo-

liin yhteis6issa ja ympadristdissa. Esittelimme joitain tapoja, joilla

yhteison ja ympariston kdsitteet on madritelty adnen- ja musii-
kintutkimuksen aloilla. Yhteiso voi musiikin- ja aanentutkijoille

tarkoittaa muun muassa tiettya paikallista tai (moni)kulttuuris-

ta ryhmaa, fanikuntaa, joka pitaa yhteytta verkossa yli maantie-

teellisten etdisyyksien, taikka sitd, miten yhteiskunnassa vallit- ARTIKKELIT
sevat oletukset sukupuolesta muovaavat musiikillista toimintaa. 212026
Samoin ympadriston merkitykset vaihtelevat tutkimusalasta ja

-kohteesta toiseen. Ympadristo voi viitata yhtd hyvin maarat-

tyyn historialliseen ja moniaistisesti koettuun miljodseen kuin

lajienvalisiin ekosysteemeihin, joihin musiikilliset kdytannot-

kin osaltaan liittyvat. Korostimme artikkelissa myds yhteyksia
tutkimusalojen valilld. Esimerkiksi etnomusikologian kasitykset

musiikista yhteiséjen kulttuurina ovat merkittavasti vaikuttaneet

useaan muuhun alaan, kuten populaarimusiikin tutkimukseen ja

kulttuuriseen musiikintutkimukseen. Adnimaisematutkimuksen

ja akustisen ekologian ndkemykset ymparistoistd ja ddnesta nii-

den osana tarjoavat innoitusta ja vertailukohtaa muun muassa
ekomusikologisille tutkimusotteille.

Yksi artikkeli ei voi tietenkadn kattaa musiikin- ja danentut-
kimuksen kaikkia tulokulmia yhteisdé6n ja ymparistoon. Paljon
jai siksi sanomatta ja useita aloja kdsittelemattd. Toivomme, et-
ta artikkelin huomiot ja ldhdeviitteet kannustavat lukijoita uu-
sien esimerkkien ja tutkimusalojen suuntaan. Musiikin ja danen
tavat aikaansaada, ilmentda ja muuttaa yhteisdja ja ymparistoja
muodostavat niin rikkaan maaston, ettd siind riittda ehtymat-
tomasti tutkittavaa.
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uoden 2026 Musiikintutkijoiden valtakunnallinen

symposium oli jarjestyksessa jo 27. lajiaan. Musiikin-

tutkijat tapasivat tdlla kertaa Turussa 22.-24.4.2026,

ja tapahtumaa isannéi 100-vuotisjuhlavuottaan viet-
tiva Abo Akademin musiikkitiede. Jarjestelyvastuussa Abo Aka-
demin kanssa oli tieteellisista seuroista talla kertaa Suomen
musiikkitieteellinen seura. Tapahtuma toteutettiin yhteistyds-
sa my0s Suomen etnomusikologisen seuran ja Turun yliopiston
musiikkitieteen oppiaineen kanssa.

Symposiumin teemaksi ilmoitettu ”soiva yhteisollisyys” oli
inspiroinut runsaasti esitelmdehdotuksia: ohjelmassa oli kaik-
kiaan 39 yksittdistd esitelmad sekd kuusi paneelisessiota. Esitel -
makattaus sisdlsi varikkdan monipuolisesti musiikintutkimuk-
sen eri painotuksia ja tutkimusaiheita niin etnomusikologian,
danimaisematutkimuksen, musiikkiteknologian kuin populaari-
ja taidemusiikin tutkimuksen kentilta. Esitelmia saattoi kuulla
muun muassa aktivistisesta musiikintutkimuksesta, musiikin
sosiaali- ja paikallishistoriasta ja kulttuuripoliittisista musikoin-
neista, ja perinteisten suullisten esitelmien rinnalla tai osana
koettiin niin eldvdd musiikkia kuin somevideoita, olipa muka-
na yksi videoposterikin. Tapahtuman kaikki abstraktit on koottu



Suomen musiikkitieteellisen seuran verkkosivuille!. Symposiu-
min teema nayttddkin koonneen ilahduttavalla tavalla toisis—
taan eroavia tutkimuksellisia orientaatioita saman katon alle.
Niin ikadn ilahduttavaa oli, ettd esitelmaitsijoitd oli 1dhes kai-
kista kotimaisista yliopistoista, jotka tarjoavat musiikkitieteel-
lista koulutusta, kuten my6s muista suomalaiselle tutkimus- ja
musiikkikentdlle merkittavistd instituutioista kuten Suomalaisen
Kirjallisuuden Seurasta, Finlands svenska folkmusikinstitutis-
ta ja orkesterikentaltd. Esitelmia kuultiin suomeksi, ruotsiksi ja
englanniksi niin tutkijanuran alkuvaiheissa olevilta tohtoriopis-
kelijoilta kuin pitkddn suomalaisen musiikintutkimuksen parissa
vaikuttaneilta osallistujilta. Oli myds hienoa huomata, miten laa-
jasti suomalaiset musiikintutkijat ovat verkostoituneet erilaisten
hankkeiden ympadrille yli koulutustausta- ja instituutiorajojen.

Rinnakkaisia sessioita oli tapahtumassa parhaimmillaan - tai
pahimmillaan - kolme yhtaikaista, jolloin osallistujien tuli poi-
mia tarjonnasta itselleen antoisin kokonaisuus. Tdama oli jalleen
kerran vaikeiden valintojen paikka, mutta kahvi- ja lounastau-
kokeskusteluissa jaettiin vaikutelmat ja tarkeimmat tutkimus-
tulokset eri sessioihin osallistuneiden kesken. My6s kirjamyyn-
tipdydan ymparilla oli kuhinaa. Tarjolla oli uusia alan julkaisuja
ja poistoon pddtyneitd vanhoja Musiikki-lehden numeroita seu-
ran varastosta.

Avajaistilaisuuden ohjelma sisalsi tervetuliaispuheiden ohel -
la opinnaytetyopalkinnon jakamisen ja voittajan pitaman esitel-
man. Tana vuonna palkinto myonnettiin Helena Lylyn (musiik-
kitiede, Turun yliopisto) pro gradu -tutkielmalle ”Honey, [ wanna
break you”: BDSM aesthetics as a transgressive and reparative concept
in popular music. Lylyn kunnianhimoinen tutkielma sai palkin-
totyoryhmalta kiitosta erityisesti teoreettisesta oivaltavuudesta,
tieteellisesta uskottavuudesta seka haastavan tutkimuskysymyk-
sen taitavasta hallinnasta. Kunniamaininnat opinnaytteistaan
saivat Effi Anttila (musiikkikasvatus, Sibelius-Akatemia) tyolla
Aikuisten harrastajien motivaatio sellonsoittoon: Narratiivinen tutki-
mus motivaatiosta lapsuudessa alkaneeseen harrastukseen seka Lau-
ra Tommola (Turun ammattikorkeakoulun taideakatemia) tyolla
Satu musiikiksi: sadutusmenetelmdn soveltaminen saveltdmisen opet-
tamiseen pianotunneilla. Palkintotyéryhmd muodostettiin aiempi-
en vuosien tapaan Suomen etnomusikologisen seuran seka Suo-
men musiikkitieteellisen seuran edustajista.
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Avajaistilaisuus jatkui paneelikeskustelulla, jonka teema oli
Musiikintutkimus on tdrkedd! Paneelikeskustelijat professori Jo-
hannes Brusila (AA), toiminnanjohtaja Lea Ryynédnen-Karjalai-
nen (TSV) ja tutkija, kuvataidekriitikko Sini Mononen pohtivat
puhetta johtaneen Riitta Monton kysymyksid musiikintutkimuk-
sen reaktiivisesta roolista ajassa, jossa tiedeyhteison suurimpia
koetinkivid ovat tekodlyn haltuunotto sekd hallituksen koulutus-
leikkaukset. Keskustelussa muun muassa ounasteltiin luovan ja
kriittisen inhimillisen ajattelun nousevan uuteen arvostukseen
vastareaktiona tekodlyn kliiniselle tehokkuudelle, ja tamdn ke-
hityksen eturintamaan kaavailtiin ennen kaikkea humanistisia
taidealoja. Paneelikeskustelun paatteeksi kuultiin tieteellisten
seurojen edustajien Meri Kydon (MTS) ja Outi Valon (SES) kom-
mentit keskusteluun.

Avajaispdivan iltana symposiumvaki kerdantyi kuulemaan
Abo Akademin humanististen tieteiden laitoksen varaprefektin,
professori Martin Gustafssonin tervetulosanat kuplivan kera.
Kansanmuusikko Marianne Maans vastasi avajaispaivan arvok-
kaasta padttamisestd elavaan musiikkiin. Maans esitti viululla
ja laulaen lounaissuomalaista ja suomenruotsalaista perinne-
musiikkia. Mukana oli my6s Otto Anderssonin keruuarkistoista
poimittua materiaalia. Symposiumin paatteeksi jarjestettiin vuo-
rostaan Sivuutetut soinnit -kirjan julkistamistilaisuus. Idea uusia
nakokulmia musiikin historian tutkimukseen tarjoavaan anto-
logiaan lahti muutaman vuoden takaisesta konferenssista, joten
symposiumin paattdminen uuden tutkimusjulkaisun juhlistami-
seen tuntui osuvalta.

Kutsuttuina puhujina symposiumissa olivat dosentti, lehtori
Sanne Krogh Groth Lundin yliopistosta ja professori Sarah Hill
Oxfordin yliopistosta. Symposiumin teemaa mukaillen molem-
mat kutsutut esitelmat kasittelivat paikallisesti muodostuneita
musiikkiyhteisoja. Krogh Groth esitelmdi symposiumin torstai-
paivana otsikolla Sonic argumentation: How sound matters, in ana-
lysis and on the island of Java. Esitelma pureutui indonesialaiseen
kokeellisen ja DIY-musiikin paikalliseen perinteeseen, jota ha-
vainnollistettiin kenttatallennuksilla. Lisaksi Krogh Groth esitte-
li audiopaper-julkaisumuotoa, mika heratti vilkasta keskustelua
tieteellisen julkaisemisen relevanssista ja formaateista. Sympo-
siumin perjantaiaamuun herdiltiin puolestaan Sarah Hillin esi-
telman ”The Sounds of Community: Welsh Pop in the Capital
City” myota. Esitelmdssaan Hill kasitteli walesinkielisen popu-
laarimusiikin, sikdldisen kansalaisaktivismin ja kulttuuripolitii-
kan suhteen kehityskulkua vuosina 1967-2017. Esitelma inspiroi
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keskustelemaan musiikin ja huumorin, politiikan ja vdhemmis-
tojen suhteista, suuria jalkapallotapahtumia unohtamatta. Kai-
ken kaikkiaan kutsutut esitelmadt toivat symposiumiin arvos-
tettuja kansainvalisid ndkokulmia, ja oli hienoa huomata, miten
kotimaiset osallistujat ja ulkomaiset vieraat 16ysivat mielenkiin-
toisia yhtymakohtia kuin my®s vertailukohteita symposiumin
teeman ympariltd. Tuntuukin, ettd kansallisella konferenssilla
on merkittdva rooli osana kansainvélistyneen tiedekentan dyna-
miikkaa: Suomessa vaikuttavien musiikintutkijoiden on tarkea
tuntea toisensa ja olla tietoisia toistensa tutkimusintresseista,
mutta yhtd lailla tarkeda on huomata, miten Suomessa tehtava
musiikintutkimus linkittyy kansainvalisiin suuntauksiin. Teema
’soiva yhteis6llisyys” onnistuikin valaisemaan ja kyseenalais-
tamaan niin kansallisia kuin kansainvalisia yhteis6ja seka his-
toriallisissa ettd tdman paivan konteksteissa.

Yhteisollisyys ndkyi ilahduttavasti paitsi esitelmissa ja kes-
kusteluissa myds sosiaalisessa kanssakdymisessa virallisen oh-
jelman ulkopuolella. Esimerkiksi symposiumillallisella Panimo-
ravintola Koulussa tutkijat olisivat viihtyneet ruuan, viinin ja
seurustelun ddressa aamuun saakka. Onneksi henkilékunnalla
oli tarjota toinen tila oleskeluun ja kuulumisten vaihtoon. Ehka
Koululla syntyi jokunen tutkimusyhteistyén itukin?

Kolmipdivdisen symposiumin ajan saimme nauttia kevdan
ensimmaisista lampimista pdivistd, ja tata mukaillen myos ta-
pahtuma sai osallistujilta erityisen lampiman vastaanoton. Jar-
jestdjat haluavatkin kiittad kaikkia osallistujia kollegiaalisen
lamminhenkisest ilmapiiristi - erityiskiitos kuuluu myés Abo
Akademin ja Turun yliopiston opiskelija-assistenteille, jotka oli-
vat sisukkaasti aina paikalla silloin, kun apua tarvittiin.
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