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Yhteistyollad yha ylemmas. Musiikki-
lehden toiminnasta ja kehittimisests
julkaisukanavana

Tuire Rdntd—/\/\eyer, Milla Tiainen, Laura Wahlfors

Taman Musiikki-lehden numeron myotd padkirjoituksessamme avautuu erin-
omainen mahdollisuus kiinnittdd huomiota hyvan tieteellisen kdytdnnon vaa-
limiseen. Tutkimuseettisen neuvottelukunnan mukaan nimittdin “"Suomessa
toimivat tieteelliset seurat voivat omalta osaltaan edistdad hyvan tieteellisen kay-
tannon viljelya esimerkiksi tieteellisten julkaisujen vertaisarviointijdrjestelmén
avulla.” Suomen musiikkitieteellinen seura on julkaissut Musiikki-lehted pian 40
vuoden ajan ja tehnyt merkittavan tyon antamalla ndiden vuosien aikana fooru-
min kotimaisen musiikintutkimuksen tulosten julkaisemiselle.

Seuran toiminta ja lehden toimittaminen perustuvat vapaaehtoistythén, jon-
ka pontimena on musiikin ja sen tutkimisen nikeminen vaalimisen arvoisena.
Vuodesta ja vuosikymmenesta toiseen on onneksemme noussut esiin tekijoita
ja vastuunkantajia, jotka ovat vuorollaan ottaneet viestikapulan kantaakseen.
Kun harvalla humanistisen tutkimuksen kentalld toimivalla on taloudellisia varo-
ja tukea tieteellista julkaisutoimintaa, oman ajan ja osaamisen antaminen alan
hyvéksi ilman rahallista vastinetta on olennainen keino tuoda sytykkeita ja polt-
topuuta tutkimuksen nuotiotulen leimun ylldpitamiseen.' Toki vapaaehtoistyon
immateriaalisena palkintona on mahdollisuus oppia alati uutta, seurata ldhelta
musiikintutkimuksen kehitystd, sparrata uraansa aloittelevia kirjoittajia, nostaa
nakyviin alan tarkeitd teemoja ja toimia yhdessd innostavien ja osaavien kolle-
goiden kanssa. Toivottavasti aktiivisuus seurassa tai lehden parissa katsottaisiin
my6s meriitiksi erilaisissa rekrytointi- tai valintatilanteissa sen rinnalla, ettd eri
tehtavissa edellytetdan luonnollisesti monenlaisia ndyttoja hakijan alaan liitty-
vdstd osaamisesta ja asian hallinnasta.

Arvoa drvioitsijoiHe

Télld kertaa myos lehden vertaisarvioijat on syytd nostaa esiin, siis kaikki te
vuosien 2017—-2019 vdlisena aikana toimineet 49 asiantuntijaa, jotka olette an-

" Esimerkiksi huhtikuussa 2019 seura tarjosi jasenkirjeessdin mahdollisuuden
uudistettuun kannatusjasenyyteen, jonka vuosimaksu on 150 euroa. Uusi kan-
natusjdsenyys olisi kattanut yhden sivun mainostilan Musiikki-lehdessa. Se, joka
arvaa oikein téllaisten kannatusjdsenten tdahanastisen madran 28.2.2020 men-
nessd, saa palkinnokseen lounaan valitsemansa pdatoimittajan kanssa Sibelius-
Akatemian R-talon perinteisessd Feeniks-kahvilassa.



taneet arvokkaan kontribuutionne kotimaisen musiikintutkimuksen hyvaksi (ks.
liite lehden lopussa). Ei voi kuin ihailla sitd asian hallintaa, kannustavaa otetta
ja kypsyyttd sananvalinnoissa, jolla refereet ovat palautettaan antaneet — on se
sitten ollut kiittavaa tai korjaavaa. "On ensiarvoisen tarkedd, ettd myos uransa
alussa olevat tutkijat voivat ldhettda artikkeliehdotuksia Musiikki-lehteen”, totesi
esimerkiksi yksi arvioitsija ja jatkoi: "Tassa — kuten niin monessa muussakin —
tapauksessa nakee, ettd kirjoittaja hallitsee aiheeseen liittyvat tosiasiat, mutta
akateeminen kirjoittaminen vaatii vield kehittamista.” Arvioitsijan antaman pa-
lautteen nojalla tehdyn muokkauskierroksen tai joskus useammankin sellaisen
jalkeen tekstit alkavat kuitenkin saada muotoa, ja kirjoittaja on oppinut proses-
sin aikana valtavan paljon. "Toivottavasti kirjoittajalla on ndyryyttd, tiedonjanoa
ja sisua ottaa vastaan palaute”, aprikoi erds toinen arviointitehtdvadn suostunut
henkild ja iloitsi kuullessaan kirjoittajan saaneen paljon oppia ja ideoita arvion
pohjalta. "Hienoa etta tdllaisista aiheista kirjoitetaan, joten ponnekasta kannus-
tusta tekija ansaitsee”, kirjoitti kolmas arvioija — ja piti ansiokkaana myos sitd,
ettd lehtemme ylipdataan on olemassa.

Referee-kdytantd on ollut osa Musiikki-lehden toimintatapoja jo kauan.
Vuonna 2016 lehti sai Tieteellisten seurain valtuuskunnalta oikeuden kayttaa
kaksi vuotta aiemmin lanseerattua vertaisarviointitunnusta, jonka tavoitteena
on ollut yndenmukaistaa kotimaisen tiedekustantamisen kaytantoja sekd edistaa
julkaisujen laadunarvioinnin ldpindkyvyytta. Yhteisten kansallisten standardien
madrittely on tarkead, koska sen avulla tieteelliset seurat lehtien kustantajina,
mutta myods arvioijat ja kirjoittajat saavat tukipuita kehittdd omaa toimintansa
julkaisujensa laadun parantamiseksi.

Tunnus myos ilmaisee selkedsti lukijoille, mitka kirjoitukset ovat vertaisarvi-
oituja. Kayttdoikeuden mydntdminen edellyttdd, ettd tieteelliset julkaisut lapi-
kéayvat vahintaan kahden riippumattoman asiantuntijan suorittaman ennakko-
arvioinnin. Liséksi kustantaja sitoutuu tayttdmaan muut, esimerkiksi arviointiin
liittyvien dokumenttien arkistointia koskevat ehdot. Tallennetut tiedot eivét ole
julkisia, eikd niita raportoida sadannéllisesti TSV:lle. Tiedekustantajana Musiikki
sitoutuu kuitenkin tarvittaessa toimittamaan yksittdisen artikkelin arviointia kos-
kevat tiedot ja asiakirjat TSV:lle tai TENK:ille.

Paatoimittajien ja toimitusneuvoston rooli

Arviointiin liittyy suuri vastuu tieteenalan tulevaisuutta kohtaan. Tutkimuksen
laadukas ja kriittinen arviointiprosessi lisdd sen yleistd uskottavuutta, ja vertais-
arviointi on myos kansainvalisesti yleinen, mahdollisimman puolueeton ja neut-
raali kaytanto. Padtoimittajien rooli liittyy useimmiten tilanteisiin, joissa annetut
arviot ovat keskendan ristiriitaisia tai joissa tarvitaan viimeistelya artikkelin saat-
tamiseksi julkaisukuntoon. Paatoimittajatiimi arvioi joissain tapauksissa myos
sitd, onko tarjottu kdasikirjoitus siind kuosissa, ettd sille on mahdollista l6ytaa
arvioija ja ettd sen voi ldhettda tieteelliseen, kriittiseen vertaisarviointiproses-
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siin. Siind artikkeliluonnos altistuu tarkastelulle, jossa arvioidaan tieteenalalle
ominaisella tavalla aineiston kattavuutta ja teoreettisen viitekehyksen hallintaa,
tutkimuksen toteutuksen luotettavuutta ja tarkkuutta seka tulosten omaperéi-
syyttd ja uutuusarvoa suhteessa aiempaan tutkimukseen.

Musiikin toimitusneuvostona toimii seuran hallitus. Kaytdnnossa tama tar-
koittaa, etta hallituksen kokouksissa yleensa asialistalla on jonkun paatoimit-
tajan esittdma tilannekatsaus lehden tulevista numeroista ja niiden ilmesty-
misaikatauluista. Kokouksissa myos kdyddan ldpi tai ideoidaan tulevan vuoden
teemoja ja suunniteltuja teemanumeroita. Toimitusneuvosto ottaa tarvittaessa
kantaa myos kysymyksiin, joita padtoimittajat eivdt voi itse ratkaista. Linjauksia
on viime vuosina tehty muun muassa julkaisukielestd, silld toisinaan on tar-
koituksenmukaista julkaista kotimaisten kielien lisaksi myds englanninkielisia
artikkeleita esimerkiksi osana jotain tutkimushanketta tai artikkelin laatijan vai-
toskirjaprojektia. Myos lehteen tai sen toimitustydhon liittyva kritiikki kasitel-
ladn toimitusneuvostossa. Vaikka toimitusneuvosto nikyy lehden sivuilla vain
nimilistana, silld on tarked ja moniulotteinen rooli lehden toimitustyossa.

Kirjoittdjan eettinen vastuu

Tieteellinen tutkimus voi Tutkimuseettisen neuvottelukunnan mukaan olla eet-
tisesti hyvaksyttavaa ja luotettavaa ja sen tulokset uskottavia vain, jos tutkimus
on suoritettu hyvan tieteellisen kdytannon edellyttamalld tavalla. Vertaisarvi-
ointitunnuksen méadrittelemilld ehdoilla toimiminen on siksi myos osa Musiikki-
lehden laatujarjestelmaa.

Tutkimusetiikan ndkokulmasta hyvan tieteellisen kaytannén keskeisia lah-
tokohtia ovat tiedeyhteison tunnustamien toimintatapojen noudattaminen,
yleinen huolellisuus ja tarkkuus tutkimustyossd, tulosten tallentamisessa ja esit-
tamisessa sekd tutkimusten ja niiden tulosten arvioinnissa. Hyvan tieteellisen
kdytannon noudattamisesta vastaa ensisijaisesti jokainen tutkija itse, mutta
my6s koko tiedeyhteiso. Tieteelliset seurat ja niiden julkaisutoiminta ovat osa
tieteen kenttad ja edustavat tutkimuslaitoksista tai -yksikoistd riippumatonta
tiedeyhteison toimijaa. Siksi ei ole vahdarvoista, ettd maassamme esimerkiksi
toimii jo 100-vuotisen historian omaava musiikkitieteellinen seura.

Seuran, Musiikki-lehden ja sen kdyttdmien vertaisarvioijien tulee huolehtia
osaltaan siitd, ettd tutkijat ottavat muiden tutkijoiden tyon asianmukaisella ta-
valla huomioon. Yleensa tieteellisissa artikkeleissa ongelmana eivat ole niinkdan
puutteet viittaamisessa muiden tekemiin julkaisuihin — toisin kuin esimerkiksi
edelleen yleistajuisissa musiikkikirjoituksissa, vaikkapa konserttiohjelmissa. Sen
sijaan pulmana — joskin ymmarrettavand — saattaa varsinkin aloittelevalla kir-
joittajalla olla kapea yleistuntemus siitd, mita muut tutkijat ovat samasta aihepii-
ristd jo kirjoittaneet ja mitd muiden tutkijoiden toita tulisi siis ottaa huomioon
omassa tutkimuksessa. Tadmd pdtee erityisesti musiikinhistorian tutkimukseen,
jossa materiaali on valtava mutta jossa siita huolimatta perehtyneisyyden aiem-



min tehtyyn tai samanaikaisesti muualla tehtdvaan tutkimukseen tulisi olla ylim-
mdinen hyve. Tassd yliopistoilla ja tutkimustyotd asemansa puolesta johtavilla
olisi ehk& parannettavaa, jos esimerkiksi asettaisimme tavoitteeksi Musiikki-leh-
den statuksen nostamisen Jufo-julkaisuluokituksessa ykkostasolta kakkostasolle.
Laajan lukeneisuuden tulisi olla esimerkiksi juuri musiikinhistorian tutkimuksen
parissa arvo sindnsa.

Kun esimerkiksi timan numeron artikkeleissa pohditaan kansallisen ja kan-
sainvdlisen tai kotimaisen ja ylirajaisen vuorovaikutuksen teemoja, on hyva
pitdd mielessd, ettd varsinkin pienten, vasta dskettdin kansallisvaltion aseman
saaneiden maiden kulttuuri on ollut ldpeensd kansainvdlisten vaikutteiden
vdrittdmaa. Se, ettd vaikkapa Suomeen vaikutteet tulivat ylirajaisesti, ei liene
tutkimuksellinen sensaatio. Esimerkiksi Vesa Vares on artikkelissaan “Kansalli-
nen ja kansainvélinen — erottamattomat” (2017, 16—17) tuonut esiin sitd, miten
suomalaisen 1800-luvun nationalismin tavoitteena ei ollut eristdytyd muusta
maailmasta, vaan oppia sen saavutuksista. Han varoittaa monopolisoimasta
madritelmad siitd, mitd kansallisuusaate ja sen moraalinen sisdlté on ollut, silla
erilaisissa toimintakulttuureissa ja historiallisissa tilanteissa aate on saanut hyvin
erilaisia muotoja. Kansallisuusaate ei aina ole kansainvdlisyyden vastakohta eika
rasismia tai sellaista ideologiaa, joka olisi syypaa 1800- ja 1900-lukujen sotiin
tai etniseen sortoon. Jonkin ilmién darimmaisten ilmenemismuotojen tarkastelu
on toki tarkead, mutta se, ettd jokin on ristiriidassa omien trendiemme kanssa,
ei saa johtaa ilmion nakemiseen vain daripdiden kautta. Vaikka retoriikka Va-
reksen (mt.) mukaan oli aikoinaan hyvin aatteellista, idealistista ja pateettista-
kin, nationalismi ei valttamatta ollut poissulkevaa eika pitanyt itseriittoista suo-
malaisuutta tavoitteena. Esimerkiksi juuri transnationalismin tutkimuskehys on
kiinnostava, ja sen avulla voidaan tutkia verkostoja ja ideoiden leviamistd seka
sitd, miksi, mitd kautta ja miten syvdllisesti ne omaksuttiin. Itsessddn se, etta
vaikutteet kulkevat ylirajaisesti, ei ole tutkimuksellinen uutuus, vaan vaikkapa
oman maamme historiaa arvioitaessa perusldhtdkohta.

Kirjoittajan vastuun rinnalle haluamme nostaa myos kollegiaalisuuden hy-
veen. Musiikintutkimuksessa voidaan liian helposti poteroitua oman viiteryh-
mdn verkostoihin ja jattad huomiotta ne, jotka vasta aloittavat tutkijanuraansa
tai ne, jotka eivat toimi yliopistojen tutkimusyksikoissa. Artikkelin julkaisemis-
ta harkitsevan olisi rohkaistuttava ja hanta olisi myos rohkaistava pyytdamaan
kommentteja tekeilld olevasta tekstistadn tutkijasiskoilta ja -veljilta. Yksi havain-
nollistava esimerkki siitd, miten vahalla vaivalla tietty tutkimustyohon liittyva
pulma olisi ratkennut kollegaverkostojen avulla, 16ytyy Jukka Sarjalan kirjoitta-
masta Axel Gabriel Ingelinin eldmakerrasta. Sarjala (2005, 103—104) kayttda
aikaa ja vaivaa kriitikkonimimerkin “m.s.” kéayton tulkintaan, siis siihen, miksi
padhenkilo on kayttanyt juuri tuota kirjainyhdistelmaa. Sarjalan pohdinnat sa-
lanimestd, jonka alkukirjaimiin “m.s.” voisi kytkeytyd, eivdt tuota tulosta eika
selitystd asialle 16ydy. Sen sijaan moni muusikko, ainakin pianisti, olisi voinut
antaa hanelle oikean vastauksen jdljille johtavan vihjeen. M.s. (mano sinistra) on
tuttu merkinta silloin, kun tavanomaisesta poiketen jokin savel tai katkelma soi-
tetaan vasemmalla kadelld. "Vasemmalla kddelld” on mitd luontevin nimimerkki
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Ingeliuksen tapaiselle henkilolle osoittaa, etta musiikkikritiikki oli tehty sivutyo-
nd, vasemmalla kddelld hutaisten eika sita tullut pitdd hanen paatyondan. Kyse
ei ole siitd, ettd Sarjalan olisi tullut ehdottomasti itse tietdd asia, vaan siitd, etta
askarruttavien asioiden jakaminen tai kysyminen koettaisiin alalla ansioksi ja
tehtdisiin siten tutkijoille helpoksi.

Jufo-luokituksen nosto vaatii yhteisen tahtotilan

Vain tieteelliset julkaisukanavat voivat saada Julkaisufoorumi-luokan tasoilla 1,
2 tai 3. Julkaisukanavia arvioidaan yksinomaan tieteellisen, ei yhteiskunnalli-
sen, vaikuttamisen foorumeina. Julkaisukanavia arvioidessaan paneelit ottavat
huomioon edustamilleen tutkimusaloille tyypilliset julkaisukdytannét, tiedeyh-
teisossd vallitsevat arvostukset sekd tutkimusalojen tasapuolisen edustuksen
korkeammissa tasoluokissa. Tasoluokille 2 ja 3 on asetettu paneelikohtaiset
kiintiot. Arviointityon tukena panelisteilla on kaytossadn useita erilaisia vaikut-
tavuusindikaattoreita ja indeksointitietoja sekd Norjan ja Tanskan vastaavien
jarjestelmien tasoluokat.

Ihmistieteissa (paneelit 14, 16-23) voidaan kuitenkin tasolle 2 luokitella myos
alansa johtavia suomen- tai ruotsinkielisid julkaisukanavia. Ndiden tulee olla
julkaisukanavia, jotka kattavat oman tieteenalansa suomalaisen yhteiskunnan,
kulttuurin ja historian erityispiirteitd kdsittelevad tutkimusta mahdollisimman
laajasti ja joissa julkaisemista pidetddn yhta tarkednd meriittind kuin julkaisemis-
ta tasolle 2 luokitelluissa vieraskielisissa kanavissa. Koska kotimaisten julkaisu-
kanavien tieteellistd vaikuttavuutta ei voida mitata viittaustietojen puuttuessa,
tason 2 julkaisukanavien on tdytettdva seuraavat vahimmadisvaatimukset:

* tieteellisten kirjoitusten laadunarvioinnin on oltava parhaiden kay-
tantdjen mukaista

* julkaisusarjojen on oltava oman tieteenalansa tutkimusta laaja-alai-
simmin kattavia koko alan kansallisen tiedeyhteison kayttamia julkai-
sukanavia

 tutkimuskysymykset kontekstualisoituvat vahvasti suomalaisen yh-
teiskunnan tai suomen- ja ruotsinkielisen kulttuurin piiriin

Musiikki-lehden toimituksessa ja toimitusneuvostossa on jo kayty keskustelua
mahdollisesta pyrkimyksestd nostaa lehden Jufo-luokitusta nykyiseltd ykkosta-
solta kakkostasolle. Télle tavoitteelle voisi olla hyvat edellytykset nyt, kun leh-
den toimitusprosessi on selkeytynyt, lehti on pysynyt melko hyvin aikataulussa
ja vertaisarvioitujen julkaisujen maara numeroa kohden on kaéntynyt nousuun.
Musiikintutkijoiden yhteisd on nyt vaa‘ankieliasemassa: haluammeko asettaa
kotimaiselle ja uusista kotimaisista aiheista julkaisevalle lehdellemme téllaisen
kunnianhimoisen tavoitteen? Kannammeko kaikki kortemme kekoon siing, etta
myos kotimaisilla kielilla kannattaa julkaista musiikkitieteellista, musiikkikulttuu-



reihin ja taiteen kdytantoihin liittyvaa tutkimusta? Mikdan ei tapahdu itsestdan,
eikd Musiikin tasoluokitus nouse ilman sen nostamiseksi laadittua strategiaa ja
lahivuosien toimintasuunnitelmaa. Haluammeko yhdessé luoda tiekartan mu-
siikintutkimuksen julkaisukanavan kehittamiselle entista korkeammalle tieteelli-
selle tasolle ja siten osaltaan nostaa alamme arvostusta tiedekentalla?

Taman padkirjoituksen yhtend pontimena — vertaisarvioijina toimineiden
esiin nostamisen ja kiittamisen lisaksi — on Tutkimuseettisen neuvoston ohjeis-
tuksen asettama velvoite yliopistoille ja ammattikorkeakouluille huolehtia siitd,
ettd hyvaan tieteelliseen kaytantoon perehdyttaminen ja tutkimusetiikan opet-
taminen ovat kiinted osa niiden antamaa perus- ja jatkokoulutusta. Tutkimus-
laitosten tulee puolestaan huolehtia siitd, ettd niiden henkilokunnalle on tar-
jolla tutkimusetiikkaan liittyvad koulutusta. Jokaisen tutkijakoulutusta antavan
yksikon tehtdvana on lisdksi kasitelld koulutusalan mukaisia hyvan tieteellisen
kaytannon erityiskysymyksid osana koulutusohjelmaansa. Hyvadn tieteellisen
kdytannon turvaamiseksi korkeakoulujen tulee tarjota tutkimuseettista tayden-
nyskoulutusta myos opettajille ja opinndytetdiden ohjaajille, tutkijoille, tutki-
musryhman johtajille seka muille asiantuntijoille. Kaikki tutkijat eivat kuitenkaan
toimi tutkimuslaitoksissa tai yliopistoissa. Siksi myos Musiikki-lehti haluaa kan-
taa vastuunsa asian ottamisesta esille sopivin valiajoin.

Tdssa lehden vuoden 2019 viimeisessd numerossa ja sen artikkeleissa ak-
tualisoituvat ne syyt, joiden perusteella Jufo-luokituksen nosto on tavoitteena
keskustelun arvoinen. Kaikki artikkelit ja myos kirja-arviot koskevat Suomen
musiikki- tai taide-elamada. Niita koskeville aiheille ei valttamatta 16ydy luonte-
vaa kansainvalista julkaisukanavaa.

Ensimmadisessa artikkelissa Riikka Siltanen kasittelee musiikkikulttuurimme
ylirajaista vuorovaikutusta nostamalla esiin 1800-luvun viimeisten vuosikym-
menien merkittdvan toimijan, saksalaissyntyisen Richard Faltinin. Vaikka Fal-
tin esiintyy nimend ja mainintoina musiikinhistoriankirjoituksessamme, hénen
eldmantyotddn ja monipuolisuuttaan saveltdjand, urkurina, orkesterin- ja kuo-
ronjohtajana tai Fredrik Paciuksen manttelinperijand Keisarillisen Aleksanterin
Yliopiston musiikinopettajana ei ole aiemmin tarkasteltu vastaavasta nakokul-
masta eikd tutkijoille tarjolla ollutta runsasta arkistomateriaalia hyodynnetty.
Vuonna 1856 Viipurin saksalaisen poikakoulun musiikinopettajaksi 21-vuotiaa-
na valitun ja vuonna 1869 Helsinkiin muuttaneen Faltinin roolia ja merkitysta
arvioidaan yksityiskohtaisemmin neljan hanen maineikkaan oppilaansa, Martin
Wegeliuksen, Robert Kajanuksen, Jean Sibeliuksen ja Ilmari Krohnin kautta.
Artikkelin ansiosta havainnollistuu se, miten persoonaltaan ilmeisen sopuisa ja
tasapainoinen Faltin on jattanyt oman piirtonsa monien suomalaisten musiikki-
elaman instituutioiden rakenteisiin ja mentaliteettiin.

Suomalaisen ortodoksisen kirkkomusiikkihistorian perustutkimusta edustaa
Maria Takala-Roszczenkon artikkeli Suomen ensimmaisista ortodoksisista kirk-
kolaulupdivistd, jotka pidettiin vuonna 1929 Valamossa. Aihetta ei ole aikaisem-
min tutkittu, ja Takala-Roszczenkon tutkimus tuo esille uutta tietoa siitd, miten
ensimmidiset kirkkolaulupdivat kdytannossa toteutettiin ja millainen vaikutus
niilld oli kirkolliseen musiikkitoimintaan niitd seuranneiden vuosien aikana. Ta-
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makin artikkeli sivuaa ylirajaisuuden teemaa, silla aloitteen tekijana ja ortodok-
sisen kirkkolaulun kehittdjand toimi tuolloin virolainen arkkipiispa Herman.

Kolmannessa artikkelissa Tuomas Mali keskittyy Erik Bergmanin kohtuullisen
suppeaan, mutta monipuoliseen pianotuotantoon, jota ei ole aiemmin esitelty
ja jasennetty yhtd kattavasti. Mali kdy aikajarjestyksessa lapi teoksia tulkiten
niitd ja niiden syntyd kolmessa eri kontekstissa: pianoteosten asema ja mer-
kitys Bergmanin eldmantyossa ja suhteessa hdnen kehitykseensd saveltdjana,
niiden suhteuttaminen 1900-luvun suomalaiseen pianomusiikkiin sekd esittava
pianotaide eli kirjoitetun musiikin ja esittamistradition kietoutuminen toisiinsa.
Teosten pianismin erittely palvelee kuvan muodostamista soittimellisuudesta,
sen asemasta ja kehittymisestd Bergmanin pianomusiikissa. Lisavarid artikkeliin
tuovat sdveltdjan ylirajaisten vaikutteiden pohdinnat seka kantaesitys- ja danite-
tiedot, jotka havainnollistavat teosten eldmaa pianotaiteen kentalla

Télld kertaa lehdessa on myos arviot kolmesta viime vuosina ilmestyneesta
kirjasta. Heikki Poroila tarkastelee Simo Mikkosen kirjaa “Te olette valloittaneet
meidat!”, joka kasittelee musiikkia ja tanssitaidetta Suomen ja Neuvostoliiton
suhteissa 1944-1960. Neuvostoliiton ulkopoliittisessa ajattelussa oli suurten
linjojen piirtamisen ohella pienempéand juonteena myos madrdtietoinen kult-
tuurisuhteiden rakentaminen Suomeen paiin. Tavoitteena oli sekd edistda konk-
reettisesti Neuvostoliiton ajankohtaisia ulkopoliittisia pyrkimyksia ettd parantaa
yleiselld tasolla neuvostovaltion mainetta taiteiden ja kulttuurin avulla.

Nina Kokkinen on kirjoittanut viime vuosisadan vaihteen taiteilijoiden kor-
keamman totuuden tai tuonpuoleiseen kurkottamisen vadlilla okkultisistakin
piirteista kirjassaan Totuudenetsijat — esoteerinen henkisyys Akseli Gallen-Kalle-
lan, Pekka Halosen ja Hugo Simbergin taiteessa. Tuire Ranta-Meyer arvioi tata
yleistajuista kirjaa, jonka taustalla on tekijan véitostyo viime kevaana Turun yli-
opistoon. Vaikka kirjassa fokus on kuvataiteessa, myos sdveltdjat pohtivat sa-
moja ilmiditd, etsivat merkitystd eldmddnsd tai ammensivat salatusta tiedosta
inspiraatiota omaan luomistyohonsa. Kokkisen kirja on hyva johdatus erilaisten
esoteeristen tai mystisyyteen liittyvien henkisten virtausten ymmartamiseen sii-
ta huolimatta, ettd taideteosten tulkitsemiseen niiden ilmentymana voi suhtau-
tua varauksella.

Taina Riikonen ja Elina Seye arvioivat tutkimusyhdistys Suoni ry:n kirjoitus-
kokoelmaa Musiikki muutosvoimana. Aktivistisen musiikintutkimuksen manifesti,
jonka ovat toimittaneet Sini Mononen ja Susanna Valimaki. Manifestissa valo-
tetaan eri suunnista, miten kantaa ottava, muutokseen pyrkiva toiminnallinen
musiikintutkimus voi vastata 2000-luvun kriisimaailman haasteisiin ja millaisiin
periaatteisiin aktivistisen musiikintutkijan tulisi sitoutua. Arviossaan Riikonen ja
Seye kontekstualisoivat manifestin padmaaria suhteessa aiempaan musiikintut-
kimukseen, jota voisi niin ikadn kutsua aktivistiseksi, seka avaavat keskustelun
Suoni ry:n manifestin paikasta nykymaailmassa — miksi ja kenelle se on kirjoi-
tettu juuri nyt.

Toivomme, ettd tdma vuoden 2019 viimeinen numero on luettavaksi kiin-
nostava ja mielekds. Mielestamme siind Jufo-luokituksen ihmistieteiden kak-
kostason ensimmadinen edellytys toteutuu, eli Musiikki on julkaisukanava, joka



kattaa oman tieteenalansa suomalaisen yhteiskunnan, kulttuurin ja historian eri-
tyispiirteita kasittelevaa tutkimusta mahdollisimman laajasti. Toisessa edellytyk-
sessd, siind ettd lehdessamme julkaisemista pidetddn yhta térkedna meriittind
kuin julkaisemista tasolle 2 luokitelluissa vieraskielisissa kanavissa, on varmasti
vield kaskea kaadettavana.

| shteet

Julkaisufoorumin verkkosivut https://www.tsv.fi/julkaisufoorumi/haku.php
Sarjala, Jukka. 2005. Poeettinen elimd. Biedermeierin séveltdja-kirjailija Axel Cabriel In-

gelius. Helsinki: SKS.

Tieteellisten Seurain Valtuuskunnan verkkosivut https://www.tsv.fi/fi/palvelut/tunnus
Tutkimuseettisen neuvottelukunnan verkkosivut —https://www.tenk.fi/fi/hyva-tieteelli-

nen-kaytanto

Vares, Vesa. 2017. "Kansallinen ja kansainvdlinen — erottamattomat.” Kanava 5, 16-19.

Lehden vuosikertoihin 2017—2019 vertaisarvioijina
panoksensa ovat antaneet

Pertti Alasuutari
Juha Arrasvuori
Henry Bacon
Andrew Bentley
Pertti Gronholm
Karin Hallgren
Katri Halonen
Camilla Hambro
Jopi Harri
Liisamaija Hautsalo
Laura Huhtinen-Hildén
Matti Huttunen
Anita Kangas

Anne Kauppala
Meri Kyt

Seija Lappalainen
Kai Lassfolk

Lasse Lehtonen
Taru Leppdnen
Maarit Leskeld-Karki
Olli Loytty

Veijo Murtoméki
Marja Mustakallio
Tomi Makela

Tiina Mannisto-Funk
Hannu Nieminen
Katariina Nummi
llkka Oramo

Erkki Pekkila

Ulla Pohjannoro

Ari Poutiainen
Anna Pulkkis
Saijaleena Rantanen
Taina Riikonen

Markku Roinila
Aaro Sahari

Terhi Skaniakos
Lauri Suurpda
Pekka Suutari
Hanna Suutela
Milla Tiainen
Tanja Tiekso
Marko Tikka
Juha Torvinen
Helena Tyrvdinen
Heikki Uimonen
Leena Unkari-Virtanen
Esa Virkkula

Olli Vaisala

Sydamelliset kiitokset kotimaisen musiikintutkimuksen hyvaksi tehdysta
arvokkaasta ja tinkimattomasta tyosta!
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Richard Faltin Helsingin yliopiston
musiikinopettajana 1870—1896

Riikka Siltanen

S
Johdanto

Eurooppalainen musiikkikulttuuri koki 1800-luvulla monia muutoksia niin kan-
sallisten musiikkikulttuurien nousun kuin ideologisten virtaustenkin saralla. Sak-
salaiselle alueelle perustettiin vuosisadan aikana lukuisia konservatorioita, joista
taman artikkelin kannalta keskeisin on Saksan vanhin, vuonna 1843 perustettu
Leipzigin konservatorio. Pohjois-Euroopassa vuosisadalle ominainen musiikin
institutionalisoituminen ilmeni muutoinkin kuin ammatillisten musiikkioppilai-
tosten perustamisena. Sen muita muotoja edustivat esimerkiksi konserttielaman
kehittyminen, kuoroliike sosiaalisena ja poliittisena ilmiond, musiikkidraama
seka musiikki kansallisen identiteetin rakentajana (ks. esim. Hepokoski 2011,
452—453; Kuha 2017, 64—69; Siitan et al. 2010, 7—8).! Eurooppalaisen musiik-
kieldman keskeisid solmukohtia 1800-luvulla olivat Leipzigin, Wienin ja Berliinin
ohella varsinkin Lontoo, Pariisi ja Rooma (Wasserloos 2004, 7, 80). Suomessa
musiikillisten ideoiden ja suuntausten paaldhde oli kuitenkin 1880-luvulle saak-
ka saksalainen kulttuuri. Ranskan—Preussin sodan ja Saksan yhdistymisen 1871
jalkeen kulttuurinen kiinnostus laajeni Ranskaa ja sen kosmopoliittista paakau-
punkia Pariisia kohtaan. (Tyrvdinen 2010, 295, 304.)

Saksalaissyntyinen Richard Faltin (1835—1918) toimi Suomessa saveltdjang,
urkurina, kapellimestarina ja musiikkipedagogina vuodesta 1856 alkaen. Helsin-
gin yliopiston musiikinopettaja han oli vuosina 1870—1896 ja siten 26 vuoden
ajan musiikkieldmassamme nakyva hahmo.? Tutkimusartikkelini tavoitteena on
selvittdd Faltinin musiikillisen toimijuuden ja tuohon aikaan poikkeuksellisen
lagjojen kansainvdlisten yhteyksien vaikutusta suomalaisen taidemusiikkiela-
mdn ammattimaistumiseen ja vakiintumiseen 1800-luvun kolmen viimeisen
vuosikymmenen aikana. Tarkastelen myos hdnen merkitystadn ensimmadisen
Suomessa syntyneen muusikkosukupolven kasvattajana ja ammatti-identiteetin
tukijana. Tapausesimerkkina toimii neljd Faltinin vaikutuspiirissa ollutta oppilas-

' Ensimmdinen konservatorio perustettiin Pariisiin jo 1795. Sen jilkeen esimer-
kiksi Prahaan, Wieniin Lontooseen ja Brysseliin perustettiin konservatoriot en-
nen Leipzigid.

? Kdytdn luettavuuden sujuvoittamiseksi yliopistosta nimed Helsingin yliopisto,
vaikka Faltinin toiminta-aikana yliopiston nimi virallisesti oli Keisarillinen Alek-
santerin Yliopisto Suomessa (Kejserliga Alexanders Universitetet i Finland).



ta: Martin Wegelius (1846—1906), Robert Kajanus (1856—1933), Jean Sibelius
(1865—1957) sekd llmari Krohn (1867—1960).

Keskeiset ldhteeni ovat Kansalliskirjastossa sijaitseva Richard Faltin -arkisto
(KK, Friedrich Richard Faltinin arkisto, Coll.52) seka yli 1000 nidettd siséltava
Richard Faltinin tieteellinen kirjasto (KK, Richard Faltinin kokoelma, H 881).
Nama arkistot sisaltdvat huomattavan madran aineistoa, muun muassa pdiva-
kirjoja, kirjeitd, todistuksia ja muita henkilokohtaisia dokumentteja, konsertti-
ohjelmia, savellyskasikirjoituksia, oppikirjoja, musiikkitieteellista kirjallisuutta,
nuottijulkaisuja ja musiikkiaikakauslehtia. Lisdksi kdytan ldhteindni ajan sano-
malehtikirjallisuutta, erityisesti padkaupunkiseudulla ilmestyneitd sanomalehtig;
Faltinin toiminnan laajuutta ja aktiivisuutta kuvaa osaltaan, ettd hdanen nimel-
ladn tehty haku Kansalliskirjaston digitoituun sanomalehtiarkistoon pelkastaan
vuosilta 1870—1896 tuottaa ldhes 9 000 osumaa.’ Lisaksi hyddynnan lahteinani
muun muassa Faltinin kirjeenvaihtoa oppilaidensa kanssa samoin kuin heista
sittemmin tehtyjd elamakertoja.

Richard Faltinin toimintaa Helsingin yliopiston musiikinopettajana on aiem-
min sivuttu monissa suomalaista musiikkielamaa kasittelevissa yleisesityksissd,
muun muassa Suomen musiikin historia -sarjassa seka lukuisissa saveltdjabiogra-
fioissa. Laajimmin Faltinin toimintaa yliopiston musiikinopettajana esittelee Karl
Flodinin ja Otto Ehrstromin vuonna 1934 julkaistu elamdkerta Richard Faltin
och hans samtid, jonka tiedot perustuvat pitkalti Faltinin omiin muistelmiin. Tie-
doissa on kuitenkin paljon aukkoja ja se, kuten monet muutkin yleisesitykset,
kasittelee Faltinin toimintaa vain pintapuolisesti.

Kaytan artikkelissani musiikinhistoriallisia ja kulttuurihistoriallisia tutkimus-
metodeja. Keskeinen tehtdvani on Faltinin musiikilliseen toimijuuteen liittyvien
konkreettisten tapahtumien selvittdminen ja paikallistaminen. Tama lahteiden
etsintd ja niihin perehtyminen ovat jo osa tutkimusta, eivét vain sen esivaihe
(Sarjala 2002, 56). Biografiasuuntautuneen nykytutkimuksen keskiossa ovat
yhteisollisyys, sosiaaliset verkostot sekd pyrkimys ndhda yksil6 osana laajem-
paa sosiaalista ja kulttuurista yhteisod (Leskela-Karki 2014, 317; Pekacz 2006,
8-9). Faltinin toimintaa yliopiston musiikinopettajana on siksi térkea tarkastella
kontekstissa, jonka kulttuurisia taustatekijoita olivat muiden muassa Suomessa
1800-luvun alkupuolelta saakka kehittyneet kielipoliittiset ristiriidat suomen- ja
ruotsinkielisen vaeston vililli, Suomen suuriruhtinaskunnan autonomisen ase-
man heikkeneminen vuosisadan loppua kohti, kansainvalistyminen seka insti-
tuutionaalinen kehitys. Erilaiset kielelliset ja nationalistiset pyrkimykset on nah-
tdvd osana laajempaa yleiseurooppalaista kehityskulkua, samoin yliopistojen ja
ylioppilaiden merkitys 1800-luvun keskeisind poliittisina toimijoina (ks. esim.
Klinge 1997; Kvist Dahlstedt 2001). Vaikka tarkastelen Faltinin toimintaa eri
kerrostumia siséltdvissa yhteiskunnallisissa konteksteissa, pyrin antamaan mah-
dollisimman paljon tilaa myos hanen omalle danelleen esimerkiksi muistelma-
kirjoitusten kautta. Yhdistamalld muistelmat muihin ldhdetyyppeihin voidaan

* Ks. https://digi.kansalliskirjasto.fi/ search?query=Burton&formats =NEWSPA-
PER
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tutkittavasta henkil6sta saada mahdollisimman monipuolinen kuva — muistel-
mat kertovat paitsi kirjoittajansa valitsemista historiallisista tapahtumista, myos
hanen menneille ilmidille antamistaan merkityksista (Kurvinen 2014, 133134,
146—147).

Saksalainen musiikkikulttuuri oli ollut Suomessa julkisen musiikkieldméan
keskeisend mallina jo 1800-luvun alkupuoliskolta saakka, mutta vuosisadan lo-
pulla voimistuneeseen kansallisajatteluun ja kansallisten kulttuurien eriytymi-
seen liittyi suomalaisen suurmieskultin vahvistuminen my6s musiikin alalla (ks.
Kurkela 2010, 24-25; Tyrvdinen 2013, 77—80). Esiin tuotavan ldhdeaineiston
avulla tavoitteeni on my6s haastaa perinteista suomalaisen musiikinhistorian
suurmieskaanonia, joka taidemusiikkieldméan kehittymistd kasitellessaan usein
hyppaa Faltinin yli Fredrik (Friedrich) Paciuksesta (1809—1891) Robert Kajanuk-
sen ja Martin Wegeliuksen kautta Jean Sibeliukseen ja suomalaiskansallisuutta
korostavaan menestystarinaan. Hahmottelen artikkelin lopussa vastauksia sii-
hen, miksi Faltinin laaja-alainen musiikillinen toiminta on jaanyt osin paitsioon
suomalaisen musiikinhistorian tdhanastisessa tutkimuksessa.

Artikkeli jakautuu seitsemdan alalukuun. Aluksi esittelen Faltinin taustan
seka saapumisen Helsinkiin ja kaupungin musiikkieldman tuolloisen tilanteen.
Sitten tarkastelen Faltinin toimintaa yliopiston musiikinopettajan keskeisissa
tehtavissd, joita olivat opetustyd, Akateemisen lauluyhdistyksen (Akademiska
Sangféreningen) ja Akateemisen orkesterin (Akademiska Orkestern) harjoitta-
minen ja johtaminen sekd saveltdminen.* Lopuksi tarkastelen Faltinin musiikilli-
sen toimijuuden merkitystd ensimmaiselle suomalaiselle muusikkosukupolvelle
ja esitdn johtopdatokset.

Helsinki kutsuu Faltinia

Danzigissa (nykyisin Gdansk) 5. tammikuuta 1835 syntynyt Richard Faltin oli
musiikin alalle antauduttuaan opiskellut ensin Dessaussa ja sitten Leipzigis-
sa. Saksalainen musiikkikulttuuri oli tuolloin murrosvaiheessa: Franz Lisztin
(1811-1886) ja Richard Wagnerin (1813—1883) 1840-luvulta alkaen luotsaama
uussaksalainen koulukunta ei saanut varauksetonta vastaanottoa sen enem-
pdd Saksassa kuin muuallakaan Euroopassa (ks. esim. Grey 2001; Salmi 2005).
Faltin vaikuttui jo nuorena uudesta musiikkisuuntauksesta, mutta joutui huo-
maamaan sukupolvien vilisen kuilun opiskellessaan Dessaussa saveltdja ja ho-
vikapellimestari Friedrich Schneiderin (1786—1853) johdolla. Schneider kuului
traditionaalisen musiikkiestetiikan kannattajiin, jolle myds Robert Schumannin
(1810—1856) teokset olivat liian moderneja. Niinpa Faltin esimerkiksi harjoitteli
Schumannin teoksia salaa opettajaltaan. (KK, Coll. 52.18, 3.)

4 Kdytan tassa artikkelissa yhdistysten ja oppilaitosten nimistd niiden esiintyessa
ensimmadisen kerran sekd suomen- etta ruotsinkielisia muotoja. Ruotsinkieliset
alkuperdisnimet on merkitty sulkuihin. Myohemmin kdytdn luettavuuden suju-
voittamiseksi vain suomenkielisia nimia.



Kuva 1. Saveltdja, urkuri, kapellimestari ja musiikkipedagogi Richard Faltin Helsin-
gissd noin vuonna 1900. (Kuva: Yksityiskokoelma)
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Leipzigin konservatoriossa 1855—1856 opiskelleen Faltinin opettajina toi-
mivat monet oman aikansa kuuluisat muusikot: pianonsoitossa Louis Plaidy
(1810—1874) ja Ignaz Moscheles (1794—-1870), urkujensoitossa ja musiikinteo-
riassa Ernst Friedrich Richter (1808—1879), viulunsoittoa opetti Friedrich Her-
mann (1828-1907), kontrapunktia Moritz Hauptmann (1792—1868), savellysta
ja orkestrointia Julius Rietz (1812—1877), partituurin- ja yhteissoittoa Ferdinand
David (1810—1873) sekd Franz Brendel (1811—1868) musiikinhistoriaa (KK,
Coll.52.21). Opettajista vain Brendel kuului uussaksalaisen koulukunnan kan-
nattajiin, ja Faltin olikin opiskeluaikanaan todistamassa monia kiistoja perintei-
sen ja uuden musiikkisuuntauksen hakiessa asemiaan (KK, Coll. 52.18, 4; ks.
myos Pieper 2008, 71-78).

Kun Faltin valmistui konservatoriosta, hanelle tarjoutui mahdollisuuksia
muusikon virkaan sekd Saksassa ettd ulkomailla. Yksi mahdollisuus avautui Vii-
purissa, joka oli jo 1700-luvulta saakka ollut suosittu muuttokohde Itdmeren
rantakaupungeista kotoisin oleville saksalaisille (Wolff 2014, 350). Faltin muutti
sinne syksylla 1856 ja toimi sielld saksalaisen poikakoulun musiikinopettajana
ja koko kaupungin taidemusiikkieldmén pioneerina kolmentoista vuoden ajan.
Han avioitui sielld suomalaisen Olga Holstiuksen (1843—1901) kanssa vuonna
1863 ja muutti perheineen Helsinkiin 1869. (Ks. esim. Siltanen 2010.)

Siirtymista Viipurista Helsinkiin kesalld 1869 vauhditti ennen kaikkea Hel-
singin musiikkielamén sekasortoinen tilanne. Fredrik Pacius, joka oli toiminut
Helsingin yliopiston musiikinopettajana ja kaupungin musiikkielaman promoot-
torina 1834 ldhtien, oli jadmassa eldkkeelle kevaalla 1869. Nikolainkirkon (ny-
kyisin Helsingin Tuomiokirkko) urkuri Rudolf Lagi oli ylldttaen kuollut vuoden
1868 lopussa, ja my6s urkurinvirka oli tulossa taytettavaksi. Taman lisaksi Hel-
singissa 1860 toimintansa aloittaneen Ruotsalaisen teatterin (Nya Teatern, vuo-
desta 1872 Svenska Teatern) orkesteri oli vailla kapellimestaria. (KK, Coll.52.31,
13.) "Syksyksi tulevat vapaiksi seuraavat paikat: urkurin-, teatterikapellimestarin
ja Paciuksen paikka [...] siis 3—4 vapaata paikkaa joihin — kuten tieddt — ei
kukaan suomalainen ole pateva™, kirjoitti (kirjeessadan 21.1.1869) Helsingissa
vuodesta 1859 saakka asunut viulisti ja saksan kielen lehtori Herman Paul ys-
tavalleen Faltinille (KK, Coll.52.9). Teatterikapellimestarin paikka oli vapaa heti,
joten erindisten neuvottelujen jdlkeen Faltin allekirjoitti Ruotsalaisen teatterin
johdon kanssa vuoden sopimuksen ja aloitti tyot syksylld 1869 (KK, Coll.52.18,
15). Taman lisaksi han toimi urkurin viransijaisena Nikolainkirkossa 1869—1870
(KK, Coll.52.18, 24). Suomen kansalaisuutta Faltin haki heti Helsinkiin muu-
tettuaan oletettavasti parantaakseen asemiaan tulevia viranhakuja varten (KK,
Coll.52.1).

Kesalla 1870 Faltin lopetti tyonsa orkesterikapellimestarina (KK, Coll.52.18,
15). Hén oli jattanyt hakemuksen Nikolainkirkon urkurin virkaan jo kesélld 1869
(Suomalainen Wirallinen Lehti 5.8.1869) ja yliopiston musiikinopettajan virkaan
kevaalld 1870 (Uusi Suometar 17.2.1870). Hakemukset tuottivat tulosta: Faltin

5 "Zum Herbst werden folgende Plitze ledig: Organist, Theaterchef und Pacius’
Platz [...] also 3—4 ledige Stellen, zu denen sich — wie du weisst — kein Finne
qualifiziert.”



nimitettiin yliopiston musiikinopettajan virkaan 24. joulukuuta 1870 ja urkurin
virkaan 1. toukokuuta 1871 (KK, Coll.52.1). Naiden kahden nimityksen myota
Faltinista tuli Helsingin musiikkieldman uusi keskushahmo seuraavien vuosi-
kymmenten ajaksi.

Faltinin muistelmien mukaan musiikinopettajan viran hakua varten oli pi-
dettdvd koeluento musiikillisesta aiheesta. Faltin valitsi aiheekseen instrumen-
taalimusiikin kehityksen Beethoveniin asti (luennon otsikko saksaksi Uber
die Entwickelung der Instrumentalmusik bis Beethoven). Saman viran hakijois-
ta kolme, viulisti Johan Lindberg, pianisti Emil Zech sekd musiikinopettaja ja
saveltdja Gabriel Linsén, vetdytyivdt hausta kuultuaan pakollisesta luennosta.
Muita hakijoita olivat musiikinopiskelija Nikolai Achté sekd musiikinopettaja ja
sotilaskapellimestari Carl G. Wasenius. (KK, Coll.52.18, 15.) Myos Karl Collan,
Martin Wegelius ja Faltinin Viipurin-aikainen oppilas, Ernst Fabritius, olivat kiin-
nostuneita virasta, vaikkeivdt he sittemmin jattdneetkdan hakemusta (Flodin ja
Ehrstrom 1934, 139; von Bonsdorff 2017, 93).

Viran hakua varten konsistorille piti toimittaa myds omia savellyksia (Hel-
singfors Dagblad 4.2.1870; Lappalainen 1990, 178). Faltin jdtti ainakin yhden
kantaatin, nelja motettia, 16 mieskuorolaulua, 10 yksinlaulua, seitseman 2-aa-
nistd fuugaa ja yhden kaksoisfuugan (Flodin ja Ehrstrom 1934, 144—145). Ku-
kaan muista hakijoista ei pystynyt kilpailemaan saveltdjana hanen rinnallaan, ja
Faltin oli edeltdjansa Paciuksenkin nakemyksen mukaan ainoa, joka saattoi tul-
la kyseeseen yliopiston uudeksi musiikinopettajaksi (KK, Coll.52.6, Olga Faltin
kirjeessadn 12.6.1870). Faltin oli kiistatta ansioitunein seka koulutuksensa etta
tyokokemuksensa puolesta: han oli tyoskennellyt Viipurissa jo yli kymmenen
vuoden ajan varsin monipuolisena muusikkona niin orkesteri- ja kuorokapel-
limestarina, saveltdjand, useita instrumentteja hallitsevana musiikinopettajana
kuin pianistinakin.

Kuten jo tuli esille, Helsingin musiikkielama oli monenlaisten muutosten
kourissa 1870-luvun alkaessa. Faltinin edeltdja — Saksassa koulutuksensa saa-
nut viulisti ja ammattimuusikko Fredrik Pacius — oli kehittanyt yliopiston mu-
siikinopetusta 1834 ldhtien muun muassa johtamalla Akateemista lauluseuraa
(Akademiska Sdngsallskapet, vuodesta 1846 Akateeminen lauluyhdistys) seka
Helsingin soitannollista seuraa (Musikaliska Sallskapet i Helsingfors), Helsingin
sinfoniayhdistysta (Symfoniféreningen i Helsingfors) ja Akateemista orkeste-
riyhdistystd. Talla toiminnalla oli ollut merkittavia aktivoivia vaikutuksia koko
kaupungin konserttieldmdan, ja Paciuksen uraauurtavan tydn voidaan sanoa
luoneen perustan Suomen modernille, porvarilliselle musiikkieldmalle. (Huttu-
nen 2002, 338—340.)

Paciuksen menestyksekkaasti aloittama konserttielama rakentui kuiten-
kin ylioppilaiden ja muiden amaté6rimuusikoiden varaan ja oli ajoittain jopa
vuosia lamassa. Pacius oli jattanyt Akateemisen lauluyhdistyksen pdatoimisen
harjoittamisen ja johtamisen muiden hoidettavaksi jo 1846, mutta lopullisen
romahduksen Paciuksen ponnistelut kohtasivat 1853, jolloin my6s Akateemi-
nen orkesteriyhdistys lopetti toimintansa. Taman seurauksena Helsingissa asuva
saksalaissyntyinen sellisti August Meissner johti 1860-luvulla Paciuksen puo-
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lesta jopa useita musiikinopettajan virkaan kuuluvia akateemisia juhlasoittoja.
(Vainio 2009, 232-235.) Pacius itse johti orkesteria enda satunnaisesti omissa
nimissadn pitdmissadn konserteissa (Lappalainen 2009, 83). Faltinin aloittaessa
tyonsa 1870 yliopiston musiikinopettajana akateeminen musiikinharjoittaminen
oli siis ollut lamassa yli 15 vuoden ajan.

Opetustyc’j

Jo Paciuksen aikana yliopiston musiikkitoiminta oli yliopistolaissa tarkoin madri-
telty: kapelli eli soittajisto muodostui asiaa harrastavista opiskelijoista ja muista
amatdoreistd, joita johti yliopiston palkkaama musiikinopettaja. Musiikinopet-
tajan tyonkuvaan kuului musiikin jdrjestaminen yliopiston juhlatilaisuuksiin
seka kapellin harjoittaminen ja johtaminen ndissa tilaisuuksissa. Lisdksi musii-
kinopettajan tuli huolehtia yliopiston soittimista ja nuotistosta. (Vainio 2009,
77.) Paciuksen aikana musiikinopettajan virkaan oli kuulunut opetustyéta vain
vahan, silla Pacius ei juuri valittanyt soitonopetuksesta tai musiikista luennoi-
misesta, vaan keskittyi orkesterin- ja kuoronjohdon ohella l&dhinnd omaan s&-
vellystyohonsa (ibid., 441). Faltin puolestaan ansioitui Helsingissa nimenomaan
musiikkipedagogina. Suunniteltaessa musiikinopettajan viran uudelleen tayttoa
Paciuksen jalkeen patevyysvaatimukseksi asetettiin aiempien vaatimusten lisék-
si sellaiset tiedot ja taidot, ettd viranhaltija kykenee my6s luennoimaan yleista
musiikkioppia ja -teoriaa. Lisdksi erilliskorvausta vastaan musiikinopettajan tuli
my0s opettaa harmoniaoppia sitd haluaville edistyneimmille ylioppilaille (Hel-
singfors Dagblad 4.2.1870; Vainio 2007, 43).

Faltin piti yliopistossa viikoittain luennot musiikinteoriasta ja yleisestd mu-
siikkitiedosta (KK, Coll.52.18, 15) ja antoi sen liséksi varsin mittavan maéran
yksildopetusta pianon- ja urkujensoitossa sekda musiikinteoriassa. Esimerkkind
suuresta oppilasmadrastd mainittakoon oppilasnimid Faltinin lukujérjestyksis-
td vuosilta 1873—1875: Alftan, Arppe, Bergstadi, Blomqvist, Borgstrom, Back,
Decker, Durchman, Ekman, Flodin, Forsell, Forsius, Florin, Hedenberg, Hoff-
strom, Ingman, Koroleff, von Konow, Kumlin, Lagerblad, Mickwitz, Meinan-
der, Molander, Moldakoff, Plathan, Sahlsten, Scharin, Schohin, Stockmann,
Standertskjold, Stenbéack, Svan, Ticcander, Tigerstedt, Topelius, Travers, Tschet-
schulin, Ullner, Wawulin, Weckman, Wenell, Winter ja Wennberg (Flodin ja Eh-
rstrom 1934, 153—154; KK, H 881, luetteloimaton kansio). Parhaita oppilaitaan
Selma Kajanusta, Ingeborg Hymanderia ja Elise Selinid Faltin opetti ilmaiseksi
(Flodin ja Ehrstréom 1934, 153). Osa ylla mainituista oppilaista opiskeli Faltinin
johdolla yliopistossa, osa oli yksityisoppilaita. Naiset saivat opiskeluoikeuden
Helsingin yliopistoon vasta 1901 (Klinge 1968, 7), joten monille naisille juuri
yksityisopetus oli pitkddn ainoa vdyla muusikon ammattiin. Vuonna 1882 Hel-
sinkiin perustettiin Helsingin musiikkiopisto (Helsingfors Musikinstitut, nykyisin
Taideyliopiston Sibelius-Akatemia), jonka jalkeen monet yksityisoppilaat siir-
tyivat opiskelemaan sinne. Faltin oli yksi musiikkiopiston perustajajasenistd ja



toimi opiston urkujensoiton, pianonsoiton sekd musiikinteorian opettajana 24
vuoden ajan vuosina 1882—1906 (Pajamo 2007, 34).

Faltin kirjoitti suosituksia ja ohjasi lukuisia oppilaitaan opiskelemaan ulko-
maisiin musiikkioppilaitoksiin, usein Leipzigin konservatorioon, jossa han oli
itsekin opiskellut sekd 1850- ettd 1860-luvuilla. Nditd oppilaita olivat muun
muassa Martin Wegelius, Robert Kajanus, llmari Krohn, Karl Flodin, Nikolai
Achté ja Oskar Merikanto. Faltinin kontaktit entiseen opinahjoonsa olivat hyvat
ja hdnen suosittelemansa oppilaat otettiin yleensa mielellaan vastaan. Konser-
vatorion johtaja H. C. Schleinitz, joka oli aikoinaan suositellut Faltinia Viipurin
saksalaisen poikakoulun musiikinopettajan virkaan, auttoi tita edelleen monin
tavoin. Esimerkiksi kesalla 1872 Faltin kirjoitti (11.7.1872) vaimolleen Olgalle
Leipzigin-matkalta, ettd oli ilmoittanut "nuoren Stenbackin” Schleinitzille op-
pilaaksi ja pyytanyt tiata hankkimaan Stenbéckille edullisen perhemajoituksen
— Schleinitz oli luvannut néin tehda (KK, Coll.52.13).°

Martin Wegelius kirjoitti 1871 kihlatulleen Hanna Bergrothille, kuinka hén
ennen pdasykoettaan meni tapaamaan johtaja Schleinitzia Faltinin suosituskirje
mukanaan (Flodin 1922, 251): "Gubben hade knappast ldst det, innan hans
ansikte klarnade. [...] Faltin tyckes for resten vara dlskad och hogaktad av alla
médnniskor har.”” Vield niinkin my6haan kuin 1886 Faltinin hyva maine oli muis-
tissa: llmari Krohn, joka tuolloin osallistui Leipzigin konservatorion sisadnpaasy-
kokeisiin, muisteli lautakunnan ihmetelleen padsykokeessa hinen erinomaista
suoriutumistaan kontrapunktitehtavassa kunnes han kertoi olevansa Faltinin
oppilas — sen jdlkeen kaikki pitivat asiaa tdysin ymmarrettavana (Krohn 1945,
123).

Akateeminen lauluyhdistys

Akateemisen laulu- ja soittokunnan harjoittaminen ja johtaminen olivat yliopis-
ton musiikinopettajan keskeisid tehtavida. Niiden toiminta oli osin itsellista, mut-
ta usein myos yhteistd. Esittelen Akateemisen lauluyhdistyksen ja Akateemisen
orkesterin toimintaa erikseen luvuissa neljd ja viisi, joskaan en voi kokonaan
valttaa ndiden aiheiden limittymista.

Faltin tutustui Akateemiseen lauluyhdistykseen jo syksylld 1869 toimiessaan
Ruotsalaisen teatterin orkesterin kapellimestarina. Lauluyhdistys halusi esittaa
konsertissaan pdanumeronaan Filip von Schantzin teoksen Ynglingens drém-
mar mieskuorolle ja orkesterille. Faltinia pyydettiin harjoittamaan ja johtamaan
orkesteria, joka muodostui Akateemisesta orkesterista tdydennettyna Faltinin
teatteriorkesterin jasenilld. (KK, Coll.52.18, 15; Marvia 1986, 22.) Konserttioh-

¢ Kyseessa oli mahdollisesti Johan Stenback (1850—1885), joka kouluttautui Sak-
sassa pianistiksi.

7 "Ukko oli tuskin lukenut sen, kun hdnen kasvonsa kirkastuivat. [...] Faltin tun-
tuu muuten olevan tddlld kaikkien ihmisten rakastama ja kunnioittama.”
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jelma esitettiin joulukuun alussa kaksi kertaa, ja se sai suuren suosion. Yliopis-
ton juhlasalissa 2. joulukuuta pidettyyn konserttiin myytiin lippuja perati 1000
kappaletta ja osa yleisostd jouduttiin kdadnnyttamdan ovelta pois. Suuri osa
konsertin ohjelmanumeroista jouduttiin yleisén vaatimuksesta myos esittdmaan
kahteen kertaan. (Ks. esim. Helsingfors Dagblad 2.12.1869; Hufvudstadsbladet
4.12.1869 ja 7.12.1869).

Vuoden kuluttua ensimmaisesta konserttiyhteistyosta Akateemisen lauluyh-
distyksen kanssa Faltin nimitettiin yliopiston musiikinopettajan virkaan, ja han
aloitti tyonsa helmikuun 1871 lopussa. Hanelle oli ylldtys, ettd tehtdviin musii-
kinopettajana kuului johtaa Akateemista lauluyhdistysta vain erityisen juhlalli-
sissa tilaisuuksissa. Kuoron viikoittaiset harjoitukset seka yksityiset tapahtumat ja
konsertit kuuluivat itsestaan selvind “tavallisen” kuoronjohtajan toimenkuvaan.
Faltin kuitenkin katsoi velvollisuudekseen johtaa lauluyhdistysta ensimmaisen
vuoden ajan itse. (KK, Coll.52.31, 18.) Han ei kokenut mielekkadksi harjoittaa
kuoron kanssa pelkastaan a cappella -ohjelmistoa ja innostuneena Ynglingens
drémmar -teoksen menestyksekkaistd esityksista halusi jatkaa suurempimuo-
toisten kuoroteosten linjalla. Han joutui kuitenkin pian huomaamaan, ettei yli-
oppilaskuorolla ollut kiinnostusta téllaisiin teoksiin, ja niin harjoituksissa palat-
tiin takaisin tuttuihin nelidénisiin a cappella -lauluihin. (KK, Coll.52.18, 15.)

Faltin oli jo Viipurissa harjoittanut ja esittdnyt johtamansa kuoron kanssa osia
suurimuotoisista kuoroteoksista. Hanen toiveensa oli jatkaa tuota tyota Helsin-
gissd. Koska Akateeminen lauluyhdistys ei innostunut téllaisten kuoroteosten
esittdmisestd eikd mieskuorona muutoinkaan soveltunut tehtavaan parhaalla
mahdollisella tavalla, Faltin perusti jo vuonna 1871 sekakuoron, jolle han an-
toi nimeksi Helsingin Lauluyhdistys (Helsingfors Sangférening). Tahan kuoroon
|6ytyi paljon innokkaita helsinkildisia musiikinharrastajia, ensimmaisend vuonna
mukana oli peréti 80 laulajaa. Lauluyhdistys esitti Faltinin johdolla seuraavan
13 vuoden ajan sadnnollisesti vuosittain oratorioita, passioita ja muita kirkollisia
suurteoksia seka toimi keskeisessa roolissa mys Faltinin yliopistossa johtamissa
akateemisissa juhlallisuuksissa. (KK, Coll.52.18, 18.)

Suomessa 1800-luvun puolivélistd saakka voimistuneet kiistat suomen- ja
ruotsinkielisen vdeston vélilla karjistyivat ylioppilaspiireissa siihen, ettd ruotsin-
kielisista ylioppilaista koostuvasta Akateemisesta lauluyhdistyksestd erkaantui
1883 suomenkielisten ylioppilaiden muodostama Ylioppilaskunnan Laulajat
johtajanaan P. J. Hannikainen (Hayrynen 2008, 31). Jo 1876 suomenkieliset
ylioppilaat olivat muodostaneet oman kuoron Suomalainen Nuija -yhdistyksen
suojissa, mutta sen toiminta tyrehtyi parin vuoden kuluessa (Kvist Dahlstedt
2001, 196—198). Vuonna 1878 Akateemisesta lauluyhdistyksestd irtaantui myos
pieni ruotsinkielinen Muntra Musikanter -niminen ryhmittymd, joka ei varsinai-
sesti ollut ylioppilaskuoro, vaikka se toimikin muiden opiskelijakuorojen rinnalla
(Pajamo 2015, 24). Faltinin toiminta jo Viipurin ajoilta saakka osoittaa, ettd han
pyrki aina pysyttelemadn kieli- ja kansallisuusriitojen ulkopuolella ja tekemdan
ratkaisuja musiikillisista ldhtokohdista kasin. Faltin kirjoittikin muistelmissaan,
ettd han vieraili aivan yhta mielelldén kaikkien kuorojen harjoituksissa seka sé-
velsi ja omisti mieskuoroteoksiaan kaikille tasapuolisesti (KK, Coll.52.18, 22).



Promootiojuhlallisuudet olivat niita erityisen tdrkeita tilaisuuksia, joiden
musiikista Faltin vastasi virkansa puolesta. Noin joka kolmas tai neljds vuosi
jarjestettavat promootiojuhlallisuudet kestivat useita pdivid kerrallaan ja olivat
kuukausien valmisteluineen merkittavid yhteisollisid ja yhteiskunnallisia tapah-
tumia, jonne tultiin muualtakin Suomesta (ks. esim. Klinge 1989b, 541—-544).
Faltinin Lauluyhdistyksen jdsenet muodostivat tiettavdsti enemmistén promoo-
tiojuhlallisuuksissa esiintyvista kuorolaisista, mutta mukana oli myos Akateemi-
sen lauluyhdistyksen laulajia ja vuodesta 1883 ldhtien myos Ylioppilaskunnan
Laulajat. Tama on pditeltdvissa promootioissa esitetyista sekakuoroteoksista,
silla ylioppilaskuorojen laulajat olivat tuohon aikaan pelkastaan miehia — ku-
ten aiemmin ilmeni, naiset saivat opiskeluoikeuden Helsingin yliopistoon vasta
19018, Faltinin Lauluyhdistyksen kautta lukuisat naiset saivat kuitenkin tuntu-
maa akateemiseen kulttuuriin jo huomattavasti ennen tata.

Naisten aktiivinen osallistuminen akateemisiin tilaisuuksiin ei kuitenkaan
ollut vield tavanomaista ja saattoi herdttda ristiriitaisia tuntemuksia puolin jos
toisinkin. Esimerkiksi nimimerkki Schack kirjoitti Morgonbladetiin 30.4.1873,
jolloin valmistauduttiin ensimmaisiin Faltinin virkakauteen osuviin promootio-
juhlallisuuksiin, etta tulevien juhlien musiikkiharjoituksiin “icke mindre &n 75
(sdger sjuttiofem) fruntimmer hafwa anmalt sig till korerna”. Tahan erds Faltinin
promootiokuoroon osallistunut laulajatar vastasi, ettd Schack oli hyvin loukkaa-
valla tavalla kirjoittanut promootiokuoron naislaulajista. Naiset eivét suinkaan
olleet ilmoittautuneet kuoroon, vaan pdinvastoin heiltd jokaiselta oli erikseen
kayty kohteliaasti "anomassa”, ettd he voisivat avustaa laulamisessa ("herrar
kandidater hafva twartom hos enhvar af oss artigt ‘anhdllit’, att wi matte bitrada
i sdngen”). Schack pahoitteli syvasti ilmaisuaan ja asia jdi siihen. (Morgonbladet
9.5.1873.)

Akateeminen orkesteri soitti toukokuun promootiossa Faltinin johdolla juh-
lamarssin Felix Mendelssohn Bartholdyn Athaliasta, kuten oli ollut tapana ai-
emmissakin promootiojuhlissa. Kuorot lauloivat osia saman saveltdjan Paulus- ja
Joseph Haydnin Luominen-oratorioista samoin kuin Georg Friedrich Hande-
lin Jubilatesta. (Morgonbladet 31.5.1873.) Sama ohjelmistokaava toistui myos
seuraavassa promootiojuhlassa, joka jdrjestettiin toukokuussa 1877: Athalia-
juhlamarssin liséksi ohjelmassa oli osia Handelin ja Mendelssohn Bartholdyn
teoksista, joihin oli nyt laadittu suomenkieliset sanat. (Flodin ja Ehrstrom 1934,
228; Abo Posten 12.6.1877.) Pacius promovoitiin tilaisuudessa kunniatohtoriksi
ja hdnen noutaessaan tohtorinhattuaan esitettiin Suomis sang (Morgonbladet
1.6.1877).

Yliopiston promootiojuhlallisuuksien musiikkiohjelmistoon oli perinteisesti
kuulunut tunnettujen ulkomaisten saveltdjien soveliaiksi katsottuja teoksia (ks.
esim. Helsingfors Tidningar 31.5.1864). Télld viitataan siihen, ettd ylioppilaiden
esittama musiikki oli jo 1850-luvulta alkaen joutunut venaldisten virkamiesten
sensuurin alle ja lauluohjelmistot tuli hyvéksyttaa yliopiston sijaiskanslerilla en-

% 1850-luvun lopulta saakka naisilla oli vapaa kuunteluoikeus Vendjan yliopis-
toissa. Helsingissa naisilla oli 1870-luvulta alkaen oikeus anoa erillisoikeutta suo-
rittaakseen yliopisto-opintoja. Ks. esim. Klinge 1968, 7.
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nen esittamista (Klinge 1978, 94). Suomalaiskansallisen aatteen voimakas nousu
1870-luvulla loi kuitenkin painetta kdyttdd juhlallisuuksissa oman maan sével-
tdjien tuotantoa, ja vuoden 1877 promootiota varten tehdyilld laulutekstien
suomennoksilla oli kenties haluttu osoittaa arvostusta kansallisille pyrinnaille.
Ensimmadinen suomenkielinen promootioruno oli kirjoitettu ja esitetty jo vuo-
den 1869 promootiossa (Klinge 1997, 234). Vuoden 1882 alussa promovendit
pyysivat Martin Wegeliusta saveltimaan kevaan promootiota varten juhlamars-
sin, joka olisi osa kokonaista promootiokantaattia (Flodin 1922, 374; Helsing-
fors 13.4.1882). Wegelius sédvelsi kantaatin Den 6:te maj, jonka Faltin virkansa
puolesta johti (Morgonbladet 31.5.1882). Lisdksi ohjelmaan kuului myos yksi
koraali, osia valikoiduista oratorioista, Maamme-laulu seka Athalia-juhlamarssi
(Morgonbladet 1.6.1882).

Vuoden 1886 promootiossa Faltin johti baltialaisen J. O. Grimmin kantaa-
tin sekakuorolle ja orkesterille seka juhlamarssin lisaksi lauluosuuksia Mendels-
sohn Bartholdyn Athaliasta. Paavo Cajander oli tehnyt Athalian lauluosuuksiin
suomenkieliset sanat, jotka oli painettu ja jaettu yleisolle. (Abo Underrittelser
2.6.1886). Talld kertaa suomennoksilla pyrittiin kenties suomenmielisten kunni-
oittamisen lisaksi perati ehkdisemaan kieliriitoja juhlan ymparilld; Akateeminen
lauluyhdistys ja suuret kansalliset juhlat olivat 1880-luvun alkuvuosina usein
muodostuneet kieliriitojen nayttamoiksi (F. H. B. Lagus 1893, 15—16; Klinge
1989¢, 613). Suomenkielisten ylioppilaiden maéra yliopistossa oli kasvanut
Matti Klingen (1968, 4) mukaan 1870-luvun lopun 20 prosentista kymmenes-
sd vuodessa jo yli 40 prosenttiin, joten kielikysymykset olivat jatkuvasti esilla
yliopistomaailmassa. Solisteina vuoden 1886 promootiossa lauloivat muun mu-
assa Emma Engdahl, Mathilda Lagermarck ja Abraham Ojanpera (Hufvudstads-
bladet 1.6.1886).

Flodinin ja Ehrstromin mukaan (1934, 229) Faltinille itselleen tuli vasta vuon-
na 1890 tilaisuus sdveltad teos promootiojuhlallisuuksia varten yliopiston las-
kuun, ja talldinkin aikaa saveltamiseen oli vain kolme viikkoa. Jaa epéaselvaksi,
mitd ilmaisulla tarkalleen ottaen tarkoitetaan; kenties sitd, ettei Faltinille aiem-
min ollut ilmaantunut mahdollisuutta olla muista tyotehtévistddn poissa sellaista
pidempaa yhtdjaksoista ajanjaksoa, jota laajamuotoisen teoksen saveltéminen
vaati. Toisaalta vuoden 1882 promootion yhteydessd ilmeni, ettd promoven-
dit olivat tuolloin erikseen pyytdneet Martin Wegeliusta saveltimaan promoo-
tiokantaatin (Helsingfors 13.4.1882). Samaan tapaan sanomalehdissa (Finland
12.3.1890; Hufvudstadsbladet 13.3.1890; Nya Pressen 13.3.1890) kirjoitettiin
maaliskuun 1890 puolessa vilissa: “Promovendi ha i dag hos musikdirektor R.
Faltin anhallit att han ville komponera den festkantat for promotionen till hvilken
ordtexten kommer att forfattas af doktor K. Krohn.”® Faltin suostui pyynté6n ja
vetdytyi kirjoittamaan sévellystadn Tuusulanjarven rannalla sijaitsevalle Lepolan
tilalle, kuten mydhemminkin vastaavissa keskittymista vaativissa kiiretilanteissa
(KK, Coll.52.18, 22).

° "Promovendit ovat tdnddn pyytdneet, ettd musiikkitirehtoori R. Faltin sdvel-
taisi promootioon juhlakantaatin, jonka tekstin tulee kirjoittamaan tohtori K.
Krohn.”



Joka tapauksessa lyhyessd ajassa luodusta tilapdissavellyksesta Promootio-
kantaatti (Promotionskantat 1890) tuli orkesterimusiikin saralla Faltinin paate-
0s, jota esitettiin lukuisia kertoja jo hdnen elinaikanaan ja my6s mydhemmin.
Han savelsi sen kansatieteilija Kaarle Krohnin Kalevalaan pohjautuvaan tekstiin,
jonka keskitssd on Suomelle onnea takova Sampo. Sanomalehdissa Promootio-
kantaatin suomalaisuutta — suomalainen saveltdjd, runoilija ja suomenkielinen
teksti — korostettiin, ja sen sanat julkaistiin kokonaisuudessaan myos Finland- ja
Nya Pressen -sanomalehdissd juhlapdivana 30. toukokuuta 1890. Solistina kan-
taatissa lauloi Maikki Pakarinen. Muita Faltinin promootiotilaisuudessa johtamia
musiikkinumeroita olivat 'Halleluja’-kuoro Mendelssohn Bartholdyn Elias-ora-
toriosta, Maamme-laulu seka Athalia-juhlamarssi. (Ks. esim. Finland 30.5.1890;
Hufvudstadsbladet 31.5.1890; Nya Pressen 30.5.1890.)

Viimeinen Faltinin virkavuosiin osuva promootio oli kevaalld 1894. Tall6in
promootiokantaatin sdvelsi ja johti Jean Sibelius, joka toimi lyhyen aikaa Faltinin
viransijaisena yliopistossa. Sibelius savelsi sen Kasimir Leinon suomenkielisiin
sanoihin. Solisteina lauloivat Aino Ackté ja Abraham Ojanperd. (Hufvudstads-
bladet 1.6.1894.)

Promootiojuhlallisuuksien lisdksi yliopiston musiikinopettajan velvoittei-
siin kuului jarjestdd musiikkia myos kansallisten suurmiesten kunniaksi jérjes-
tettyihin juhlatilaisuuksiin, joita 1800-luvulla oli tapana viettad yhteisollisesti.
Faltinin johtamat kuorot ja orkesteri esiintyivat vaihtelevissa kokoonpanoissa
muun muassa 1872 F. M. Franzénin 100-vuotismuistopdivdnd (Morgonbladet
10.2.1872), 1878 J. L. Runebergin kuoleman vuosipdivana (Hufvudstadsbladet
7.5.1878), 1880 Uno Cygnaeuksen 70-vuotispdivana (Helsingfors 12.10.1880),
1881 J. W. Snellmanin hautajaisjuhlassa (Helsingfors Dagblad 8.7.1881), 1882
Elias Lonnrotin 80-vuotispaivana (Morgonbladet 18.4.1882) sekd 1888 Zachari-
as Topeliuksen 70-vuotispdivana (Finland 15.1.1888). Topeliuksen syntymapai-
vad varten Faltin oli saveltanyt Sylvia-kantaatin (Till Sylviasdngen) (KK, Ms.Mus.
Faltin 6). Viimeinen suurmiesjuhlallisuus, jossa Faltin vastasi musiikista yliopis-
ton musiikinopettajan ominaisuudessa, oli 1891 kuolleen Paciuksen muistopat-
saan paljastustilaisuus Helsingin Kaisaniemessa kesdlla 1895 (Hufvudstadsbla-
det 9.6.1895). Patsaan hankkimiseksi oli pidetty Faltinin johdolla Akateemisen
lauluyhdistyksen ja Akateemisen orkesterin varainkeruukonsertti 7. joulukuuta
1894 (Hufvudstadsbladet 9.12.1894).

Akateemisten velvoitteiden lisdksi yliopiston musiikinopettajan tehtéviin
kuului my6s Vendjan keisarihuoneen musiikillinen palveleminen suurten juhlal-
lisuuksien yhteydess4, silld Vendjan kruununperilliset toimivat yliopiston kansle-
reina aina vuoteen 1894 saakka (Klinge 1989a, 23). Faltinin ensimmadinen tapaa-
minen keisariperheen jasenten kanssa tapahtui kesélld 1876, jolloin Helsingissa
jarjestettiin Suomen ensimmadinen yleinen teollisuusnayttely. Keisarillisen vierai-
lun aikana Faltin johti useissa eri yhteyksissa Akateemista lauluyhdistystd, omaa
Lauluyhdistystddn ja naistd molemmista koottua suurkuoroa muun muassa
keisarillisessa palatsissa (nykyisin Presidentinlinna), yliopiston juhlasalissa, yli-
oppilastalolla seka Nikolainkirkossa. Vaikuttavin kokemus Faltinille oli To6l6ssa
jarjestetty kansanjuhla, jossa hén johti 125-henkista kuoroa keisarin edessa. Esi-
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 UUSIA

f"kamsﬁmﬂamﬂmja

Kuva 2. Richard Faltin osallistui suomenkielisen musiikkikulttuurin edistdmiseen
muun muassa sovittamalla noin 100 suomalaista kansanlaulua erilaisille kuoroko-
koonpanoille. Kuvassa ylioppilaskuorojen kayttéon tehty Uusi Kannel Karjalasta,
Soitto Sointuva Savosta vuodelta 1881. (Kuva: Kansalliskirjasto)

tyksen jalkeen hanet kutsuttiin pienen lahetyston kera tapaamaan keisarillisia
vieraita ja hdnelld oli tilaisuus vaihtaa muutama sana keisari Aleksanteri Il:n
ja tdman puolison Maria Aleksandrovnan kanssa. Toisessa yhteydessa Faltinilla
oli kunnia osallistua pieneen valikoituun joukkoon, joka seurasi mukana, kun
keisaripari vieraili yliopistossa seka Nikolainkirkossa. Molemmissa tilaisuuksis-
sa esitettiin laulumusiikkia Faltinin johdolla. (Helsingfors Dagblad 18.7.1876 ja
19.7.1876; KK, Coll.52.18, 18 ja Coll.52.31, 18.)

Muita keisarillisia tapahtumia, joissa akateemiset laulajat ja soittajat esitti-
vat musiikkia Faltinin johdolla, olivat muun muassa Aleksanteri I:n 100-vuo-
tismuistojuhla 1877 (Helsingfors Dagblad 22.12.1877), Aleksanteri Il:n valtaan
astumisen 25-vuotisjuhla 1880 (Morgonbladet 1.3.1880), Aleksanteri Il:n kuo-
leman surujuhla 1881 (Hufvustadsbladet 30.4.1881) ja Aleksanteri Ill:n ja hdanen
puolisonsa kruunajaisjuhla 1883 (Finlands Allmdnna Tidning 16.10.1883). Keisari
Aleksanteri Il:n joutuminen murha-attentaatin uhriksi maaliskuussa 1881 jarkyt-
ti suomalaisia voimakkaasti, silld keisari oli koettu Suomen itsellisen erityisase-
man suosijana ja puolustajana. Vendgjalld ja Lansi-Euroopassa jatkuvasti yltyneet
vallankumoukselliset aatteet aiheuttivat sen, etti Suomen uudeksi suuriruhti-



naaksi noussut keisari Aleksanteri Il omaksui politiikan, joka véhitellen kavensi
Suomen autonomisuutta suhteessa Vendjadn ja johti lopulta keisari Nikolai Il:n
valtakaudella niin sanottuihin sortovuosiin. (Ks. esim. Klinge 1997.) Tiukentunut
yhteiskunnallinen valvonta sivusi myos Faltinin toimintaa kevéalld 1894, jolloin
vietettiin suurimuotoisesti keisari Aleksanteri Il:n muistopatsaan paljastusjuhlaa
Helsingissa.

Faltin kirjoitti muistelmissaan, ettd yliopiston rehtori pyysi hdntd saveltamaan
tilaisuutta varten juhlakantaatin Gabriel Laguksen ruotsinkielisiin sanoihin. Suo-
menkieliseksi ohjelmanumeroksi oli paatetty ottaa erds vanhastaan tuttu koraa-
li, johon oli tehty uudet, suomenkieliset sanat. Faltinin oli mdara harjoittaa ja
johtaa juhlassa Akateemisesta lauluyhdistyksesta ja Ylioppilaskunnan Laulajista
koostuvaa mieskuoroa sekd Kaartin soittokunnasta koottua puhallinorkesteria.
Kiistat suomen- ja ruotsinkielisten ylioppilaiden valilla aiheuttivat kuitenkin
sen, ettd Ylioppilaskunnan Laulajat yllattden kieltaytyi laulamasta Faltinin sa-
veltdmad ruotsinkielista kantaattia. Faltin, jonka Ylioppilaskunnan Laulajat oli
kutsunut ensimmaiseksi kunniajasenekseen vasta edellisend vuonna, kirjoitti
hammastyneensa: han oli tasapuolisuuden vuoksi ja riitoja vélttadkseen savel-
tanyt kantaattinsa tdsmalleen kahdeksan minuutin kestoiseksi, koska myos suo-
menkielinen osuus kesti sen verran. Tastd huolimatta Ylioppilaskunnan Laulajat
ilmoitti, etta he joko seisovat estradilla mykkind kantaatin ajan tai sitten laula-
vat kantaattiin tehtdvda suomennosta paillekkdin ruotsinkielisen tekstin kans-
sa. Taiteellisista syista Faltin ei ymmadrrettavasti voinut suostua kumpaankaan
vaihtoehtoon, ja Aleksanteri-kantaatin (Alexanderskantat) harjoitukset aloitettiin
vain Akateemisen lauluyhdistyksen kanssa. (KK, Coll.52.18, 22.)

Juhlia edeltavind pdivind lehdistossa kaytiin asiasta kiivasta keskustelua eri
kielipuolueiden vdlillg, ja Faltin sai episodin johdosta jopa kaksi tappouhka-
usta, jotka han antoi julkaista lehdessa (Helsingfors Aftonblad 23.4.1894; KK,
Coll.52.18, 22.). Lopulta Faltin meni tapaamaan Suomessa kenraalikuvernoori-
nd toiminutta kreivi Feodor Logginovits Heydenia, joka oli aiemmin ollut Falti-
nille hyvin suopea. Talld kertaa han sai kuitenkin ndhda kenraalikuvernoorista
uuden puolen: tdma ilmoitti paatoksenddn, etta kantaatti vedetadn sopimatto-
mien sanojen johdosta kokonaan pois ohjelmasta ja tilalla esitettdan Paciuksen
Suomis sdng. My6s suomenkielisin sanoin varustettu koraali sai esitysluvan vain
valikoiduin osin. Krjistyneesta tilanteesta huolimatta juhlallisuudet, joita Se-
naatintorilla oli seuraamassa noin 10 000 henked, onnistuivat lopulta hyvin.
(KK, Coll.52.18, 22.)

Faltinin muistelmien mukaan juhlien virallisen osuuden jalkeen Akateeminen
lauluyhdistys ja sotilassoittokunnan puhaltajat siirtyivat yliopiston pihamaalle ja
esittivat spontaanisti Faltinin saveltaman Aleksanteri-kantaatin. Kenraalikuver-
noorin kieltiman teoksen esittdmisella olisi voinut olla vakaviakin seurauksia,
mikali joku olisi antanut asian ilmi. Koska mitadn seurauksia ei kuitenkaan il-
mennyt, Akateeminen lauluyhdistys esitti teoksen konsertissaan Kaartin ma-
neesin salissa Faltinin johdolla vield seuraavanakin pdivana salanimelld Hymni
mieskuorolle ja puhallinorkesterille (Kantat f6r manskér och hornorkester). (KK,
Coll.52.18, 22.) Kaksituhatpainen kuulijakunta osoitti teokselle niin suurta suo-
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siota, ettd se esitettiin konsertissa perdti nelja kertaa (Helsingfors Aftonblad
1.5.1894). Akateeminen lauluyhdistys kutsui samassa yhteydessa Faltinin kun-
niajasenekseen (Hufvudstadsbladet 8.5.1894).

Kesdkuussa 1894 Richard Faltinilla oli edessdan yksi 1890-luvun valtakun-
nallisesti merkittavimmista musiikkitapahtumista, Kansanvalistusseuran laulu- ja
soittojuhlat Vaasassa. Vaikka kieliriidat 1890-luvulla vield toisinaan leimahtivat
voimakkaasti, kielikysymyksen rinnalle alkoi vuosisadan viimeiselld vuosikym-
menelld nousta kansanvalistusaate, joka tahtasi konkreettisiin toimiin koko kan-
san sivistystason edistamiseksi (Klinge 1968, 150—151). Faltin oli jo vuodesta
1881 lahtien ollut mukana perustamassa ja luomassa mallia Kansanvalistus-
seuran laulu- ja soittojuhlille — joiden perustamisajankohtana pidetdan vakiin-
tuneesti vuotta 1884 — ja oli siitd saakka toiminut useimpien juhlien musiik-
kiohjelman padsuunnittelijana ja lisdksi kuoron- ja orkesterinjohtajana (Granfelt
1897, 4—8, 23). Tapahtuman tarkoituksena oli kutsua eri paikkakunnilla toimivia
kuoroja ja soittokuntia esiintymaén juhlille, joiden kohokohtana olivat laulu- ja
soittokilpailut (Smeds ja Makinen 1984, 124—125). Vuonna 1874 perustetun
Kansanvalistusseuran taustaideologia oli ennen kaikkea suomalaiskansallisen
aatteen levittdminen, mutta laulu- ja soittojuhlien my&ta myos kuorolaulun ja
soittokuntatoiminnan lisddminen seka tavallisen kansan musiikillinen  sivista-
minen. Suuren yleison musiikkimakua kehitettiin erityisesti juhlien yhteydessa
jarjestetyissa juhlakonserteissa, jotka sisdlsivat tunnettujen kotimaisten ja kan-
sainvdlisten sdveltdjien teoksia. (Rantanen 2017, 132.)

Vuoden 1894 juhlakonsertin ohjelmisto oli poikkeuksellisen kansallinen, sil-
la se koostui viiden Suomessa tuona aikana eldvan sdveltdjan suurimuotoisista
teoksista: Martin Wegeliuksen kantaatti Den 6:te maj, Robert Kajanuksen Aino-
sinfonia, Jean Sibeliuksen Improvisaatio (myoh. Kevatlaulu) kantaesityksend,
Armas Jarnefeltin sinfoninen runo Korsholma kantaesityksend ja Faltinin nelja
vuotta aiemmin kantaesitetty Promootiokantaatti (1890) (Salmenhaara 1996,
56—58). Huomattavaa on, ettd kaikki nuoremman polven saveltéjat olivat Fal-
tinin entisia oppilaita eri yhteyksista. Helsinkildisista kuoroista juhlilla olivat
mukana muun muassa Akateeminen lauluyhdistys, Ylioppilaskunnan Laulajat ja
Tyovden Ystavien Kuoro (Arbetets Vanners Kor) (Hufvudstadsbladet 21.6.1894).
Akateeminen lauluyhdistys ja sotilassoittokunnan muusikot esittévét Faltinin
johdolla 19. kesdkuuta jarjestetyssd konsertissa taman aiemmin kevaalla savel-
taman Aleksanteri-kantaatin (Wasa Tidning 20.6.1894), talld kertaa ilman pelkoa
sensuurista. Juhlien paakonsertissa 22. kesdkuuta Faltin johti Promootiokantaat-
tinsa, jonka solistina lauloi jalleen Maikki Pakarinen-Jarnefelt (Helsingfors Afton-
blad 23.6.1894).

Kielipoliittisen tilanteen huomioon ottaen ei ole yllattavas, ettd ruotsinkieli-
set alkoivat jossakin vaiheessa suunnitella itselleen omia, ruotsinkielista kulttuu-
ria esiin tuovia laulu- ja soittojuhlia. Svenska Folkskolans Vanner -yhdistyksen
tuella ensimmadiset ruotsinkieliset laulu- ja soittojuhlat jarjestettiin Tammisaa-
ressa 1891. (Engman 2018, 219-220.) Yllattavaa on kuitenkin se, ettd ndiden-
kin juhlien musiikillisena promoottorina oli Faltin, yhdessa Martin Wegeliuksen
kanssa. Ehka Faltin yliopiston musiikinopettajana ja kaupungin musiikkieldman



pitkaaikaisena johtohahmona katsottiin sellaiseksi puolueettomaksi ammattilai-
seksi, joka saattoi ilman leimautumista toimia sekd suomen- ettd ruotsinkielis-
ten tahojen kanssa. Lehdessa arveltiin ensimmadisten ruotsinkielisten laulu- ja
soittojuhlien onnistuneen niin hyvin juuri siksi, ettd kapellimestareiksi ja kilpai-
lutuomareiksi oli saatu Faltinin ja Wegeliuksen kaltaiset kokeneet ja luotetuiksi
tiedetyt muusikot (Vestra Nyland 24.7.1891).

Jarjestyksessa toiset ruotsinkieliset laulu- ja soittojuhlat pidettiin Helsingis-
sd kesdkuussa 1895. Akateeminen lauluyhdistys esitti juhlilla Faltinin johdolla
muun muassa Aleksanteri-kantaatin (Nya Pressen 8.6.1895) sekd Faltinin Tope-
liukselle aikoinaan sdveltiman Sylvia-kantaatin (Aftonposten 10.6.1895). Nama
juhlat jaivat tiettavasti viimeiseksi tilaisuudeksi, jossa Faltin johti Akateemista
lauluyhdistysta musiikinopettajan viran haltijana.

Edellda mainittujen tilaisuuksien lisdksi Akateemisen lauluyhdistyksen laulajat
tdydensivat toisinaan Faltinin omaa Lauluyhdistystda my6s valtiopdivdjumalan-
palveluksissa; Nikolainkirkon urkurin virassa vuodesta 1871 saakka toiminut
Faltin vastasi valtiopdivdjumalanpalvelusten musiikista vuoteen 1907 saakka.
Vuonna 1908 tehtéva siirtyi Heikki Klemetille ja hdnen perustamalleen Suomen
Laulu -kuorolle (Virrankoski 2004, 81—82, 90).

Akateeminen orkesteri

Soittavat ylioppilaat olivat jo 1800-luvun alkupuolelta saakka muodostaneet Tu-
russa ja Helsingissa toimivien orkestereiden keskeisen rungon (Vainio 1992, 15).
Yliopiston kapelli oli ollut pysyvin ydin my6s Fredrik Paciuksen johtamissa Hel-
singin soitannollisessa seurassa ja Helsingin sinfoniayhdistyksessa. Kuten edel-
ld todettiin, ylioppilaiden 1849 perustaman Akateemisen orkesteriyhdistyksen
toiminta lakkasi 1853, ja vasta 1868 ylioppilas Nikolai Achté kokosi uudestaan
ylioppilasorkesterin, jonka johtajana hédn toimi parin seuraavan vuoden ajan.
Orkesterin nimeksi tuli Akateeminen orkesteri. (Karvonen 1945, 139; Marvia
1986, 18—22.) Toiminta ei kuitenkaan ollut saannollistd, ja kdytdnnossa Faltin
joutui aloittamaan orkesterin rakentamisen aivan alusta tullessaan yliopiston
musiikinopettajaksi 1871.

Akateemisen orkesterin harjoitusten aikaansaamiseksi Faltinin eteen tulivat
ensimmadisend tehtdvdnd uudet soitinhankinnat. Monet 1830- ja 1840- luvuil-
la hankitut soittimet olivat kuluneet loppuun, ja lisdksi ilmeni, ettd yliopiston
aiempi vahtimestari oli myynyt vaskisoittimet romumetalliksi omaan laskuun-
sa. Konsistorin suostumuksella yliopistolle hankittiin muun muassa kéyratorvia,
trumpetteja, klarinetteja, fagotti ja kontrabasso. Orkesterinjohtaja Faltin lainasi
omista soitinkokoelmistaan kayttoon kaksi oboeta. Huilut ja jousisoittimet opis-
kelijoilla oli padosin itsellddn, ja myds patarumpu l6ytyi yliopiston soitinkokoel-
masta. (KK, Coll.52.18, 16; Marvia 1986, 22—23.)

Orkesteriharjoitusten tielld oli kuitenkin vield muitakin kdytannon esteitad.
Ylioppilaat olivat tottuneet tupakoimaan ja juomaan punssia harjoitusten aika-
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na. Jo Pacius oli aikanaan halunnut kiristda kuoro- ja orkesterilaisten kuri- ja
laatuvaatimuksia ja esittanyt, ettei esityksiin endd saanut tulla alkoholin vaiku-
tuksen alaisena (Vainio 2009, 216). Faltin halusi laajentaa taman kaytdnnon kos-
kemaan myos harjoituksia. Han muisteli myohemmin, kuinka hdn Akateemisen
orkesterin ensimmaisten harjoitusten jdlkeen pohti tapaa esitelld uusi kdytanto
soittajille. Seuraaviin harjoituksiin han oli vahtimestarin avustuksella jarjestanyt
yllatyksen: tauon alkaessa vahtimestari kantoi punssin sijaan sisddn tee- ja voi-
leipdtarjottimia. Tupakoinnin Faltin ilmoitti sallituksi tauon yhteydessa, mutta
ei endd harjoitusten aikana harjoitussalissa. “En rokande och punsch drickande
orkester dr for mig en oegentlighet som ej ldter forena sig med det allvar som
ar ett conditio sine qua non ndr det géller att utdfva god, gedigen musik”, han
kirjoitti muistelmiinsa.’ (KK, Coll.52.18, 16.)

Uusi kaytanto ei ollut kaikille ylioppilaille aluksi mieleen, mutta he taipuivat
vaatimuksen edessd. Faltin kirjoitti, etta kiinnostus orkesteritoimintaan kasvoi
vuosi vuodelta ja viikoittaiset harjoitukset teetarjoiluineen olivat tdynna innos-
tusta ja pyrkimystd “tosissaan” tekemiseen. (KK, Coll.52.18, 16.) Akateemisen
orkesterin harjoittaminen oli kaiken kaikkiaan ty6ldsta, mutta Faltin oli sen suh-
teen erittdin tarmokas ja pitkdjanteinen ja ndki paljon vaivaa esitysten onnistu-
miseksi. Sittemmin Faltinin seuraajalla, Robert Kajanuksella, ei ollut kiinnostusta
amatooriorkesterin kouluttamiseen, ja orkesterin toiminta ndivettyikin hdnen
kaudellaan miltei olemattomiin. (Suomalainen 1952, 118—119; Vainio 2002,
341-342)

Koska Faltin tyoskenteli yliopiston musiikinopettajana 26 vuoden ajan vuo-
sina 1870—1896 ja taman lisaksi Helsingin musiikkiopiston urkujensoiton, pia-
nonsoiton sekd musiikinteorian opettajana 24 vuoden ajan vuosina 1882—1906
(Pajamo 2007, 34), ldhes jokainen Suomessa tuona aikana musiikin ammat-
tiopintoja suunnitteleva opiskelija joutui tavalla tai toisella tekemisiin hédnen
kanssaan, usein juuri osallistumalla Akateemisen orkesterin toimintaan. Yhta
lailla Akateemisessa orkesterissa soittivat opiskeluaikoinaan myoés monet myo-
hemmin tunnetuiksi tulleet suomalaiset kulttuuritoimijat ja virkamiehet. Falti-
nin mukaan orkesterissa soittivat 1870-luvulla ainakin Karl Fredrik Wasenius ja
Emil Genetz (1. viulu), Leopold Krohn (sello), Filip von Schantzin sisarenpoika
(kontrabasso; huom! nimi ei tiedossa) seka A. F. Sundell ja Ludvig Kiljander (1.
huilu). Seuraavalla vuosikymmenelld orkesteriin tulivat mukaan ainakin myos
kaksi Blomstedtin veljesta (William ja John), Faltinin oma poika Richard W. G.
Faltin, Jean ja Christian Sibelius, Ernst ja Carl Lindelof, Nordbéck (kontrabas-
so), Karl Ekman (klarinetti ja piano), Petter (Pietari) Hannikainen, Evert Katila ja
Emil Leander. Puhaltimissa olivat mukana myds August Silen (1. kdyratorvi) ja
Emil Forsstrom (trumpetti). (KK, Coll.52.18, 16.) P. J. Hannikainen kertoi omista
muistoistaan syksylta 1875 Maliston (1980, 50) mukaan seuraavasti: "Kun tulin
akateem. orkesteriin, en ollut saanut vield yhtdan opetusta. Sielld harjoiteltiin

10 "Tupakoiva ja punssia juova orkesteri edustaa minulle epatarkoituksenmukai-
suutta, joka ei yhdisty siihen vakavuuteen, joka on ehdoton edellytys, kun on
tarkoitus harjoittaa hyvaa, tasmallista musiikkia.”



parhaillaan Haydnin C-duuri sinfoniaa. Jouduin istumaan nuorukaisen viereen,
jonka nimi oli Robert Kajanus (Il viuluun).”

Faltinin poika Richard W. G. (1867—1952) kertoi omassa eldmakerrassaan,
ettd orkesteri soitti hdanen isansd johdolla péddasiassa sinfonioita, alkusoittoja
seka orkesterisdestyksellisid piano- ja viulukonserttoja. Han nimesi edelld mai-
nittujen soittajien lisaksi viela August Ringvallin, Arthur Frenckellin, Clas von
Collanin, Bob Fazerin, Zweygbergin veljekset (Georg ja Lennart), Walter Nor-
lundin ja Valter Cygnaeuksen. (Faltin 1962, 43, 166—167.) My6s Armas Jarnefel-
tin ja llmari Krohnin tiedetdén soittaneen patarumpuja Faltinin johdolla Akatee-
misessa orkesterissa (Marvia 1986, 26).

Faltinin mukaan yleisolle avoimia konsertteja ei pidetty sadannéllisesti (KK,
Coll.52.18, 16). Ensimmadinen julkinen konsertti, jossa Akateeminen orkesteri ja
Akateeminen lauluyhdistys esiintyivét yhdessa usean vuoden tauon jilkeen, pi-
dettiin 6. toukokuuta 1872. Ohjemassa oli muun muassa Haydnin D-duuri-sin-
fonia (opusnumero ei kdy ilmi), Luigi Cherubinin Lodoiska-alkusoitto sekd Max
Bruchin Romischer Triumpfgesang. (Morgonbladet 8.5.1872; Vikingen 8.5.1872.)
Marraskuun 30. paiva 1872 pidettiin toinen orkesterikonsertti, jonka ohjelmassa
oli muun muassa Wolfgang Amadeus Mozartin D-duuri sinfonia (opusnumero
ei kdy ilmi), mieskuorolauluja, marssi Ludwig van Beethovenin Die Ruinen von
Athén -teoksesta sekd Bacchus-kuoro Mendelssohn Bartholdyn Antigonesta
(Helsingfors Dagblad 30.11.1872).

Einari Marvian (1986, 23—24) mukaan syksylld 1873 Faltin kiinnitti kuusi
Kaartin soittokunnan muusikkoa soittamaan vakinaisesti Akateemisen orkesterin
harjoituksissa, koska kaikkiin vaskipuhaltimiin ei [6ytynyt soittajia ylioppilaiden
piiristd. Faltinin omista muistelmista ei [6ydy ndin tarkkaa tietoa ajankohdasta
eikd soittajien mdardstd, vaan pelkdstadn seuraava lause: "Mita orkesteriin tu-
lee, minun piti tietysti ottaa tarvittava vahvistus muualta ja ne soittimet, joita
opiskelijat eivit osanneet soittaa, kuten kontrabasso, klarinetti, oboe, pasuunat,
trumpetit, kayratorvet ja huilut, jopa jouset, sain Leanderin orkesterista.” (KK,
Coll.52.18, 15.)" Kevaalld 1874 Akateeminen orkesteri esiintyi yhdessa Akatee-
misen lauluyhdistyksen kanssa, mutta soitinosuutena oli vain kamarimusiikkia
(Helsingfors Dagblad 30.4.1874). Saman vuoden joulukuussa Akateeminen or-
kesteri esiintyi Faltinin johdolla myos Ylioppilasklubin tilaisuudessa (Morgonbla-
det 4.12.1874).

Seuraavan kerran Faltin antoi Akateemisen orkesterin esiintya julkisesti yh-
dessd Akateemisen lauluyhdistyksen kanssa vasta huhtikuussa 1877. Solistina
toimi talloin laulajatar Alma Fohstrom. Konsertti oli suuri musiikkitapahtu-
ma Helsingissd ja se huomioitiin lehdissa hyvin myonteisesti. (Ks. esim. Fin-

" "Was das Orkester betrifft, so musste ich natirlich die nothwendigen Verstar-
kungen von Auswarts nehmen und solche Instrumente, die nicht mit Studenten
besetzt werden konnten, sowie Kontrabass, Clarinette, Oboe, Posaunen, Trom-
peten, Horner u. Floten bekam ich aus Leanders Orkester, ebenso Streicher.”
Kaartin soittokunnan kapellimestari Adolf Leander (1833—1899) oli Faltinin la-
heinen tuttava ja kollega, ja he tekivat laajasti yhteistyota Helsingin musiikkiela-
mén kehittamiseksi 1870-luvulta alkaen.
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lands Allmédnna Tidning 3.5.1877; Helsingfors Dagblad 2.5.1877; Morgonbladet
30.4.1877.) Konsertin monipuolisessa ohjelmistossa oli muun muassa Haydnin
C-duuri sinfonia (opusnumero ei kdy ilmi), osia Edmund Kretschmerin Die Fol-
kunger-oopperasta, pohjoismaisia mieskuorolauluja sekd viulu- ja laulusooloja
(Hufvudstadsbladet 27.4.1877).

Vaikka vuoden 1877 konsertti oli menestys, sitd lienee seurannut jonkin-
lainen hajaannus. Flodinin ja Ehrstromin mukaan Faltin rajoitti julkista toimin-
taansa kapellimestarina vuodesta 1879 lahtien. Tuolloin toimintansa lopetti
Suomalainen Ooppera, jonka kapellimestarina Faltin oli toiminut virkojensa
ohella kahteen otteeseen, vuosina 1874—1876 ja 1878—1879. Han kuitenkin
johti edelleen kaikki Lauluyhdistyksen oratoriokonsertit seka yliopiston juhla-
tilaisuudet, joihin Akateeminen orkesteri usein osallistui Akateemisen lauluyh-
distyksen rinnalla. (Flodin ja Ehrstrom 1934, 190.) Jokin tauko orkesterinjoh-
dossa todennikoisesti on ollut, silla Morgonbladet- sanomalehdessa kirjoitettiin
syksylla 1880, ettd Akateeminen orkesteri aloittaa jalleen harjoitukset Faltinin
johdolla (Morgonbladet 7.10.1880).

Kuva 3. Akateemisen
orkesterin  konsert-
tiohjelma 14. huhti-
kuuta 1890. (Kuva:
Kansalliskirjasto)




Akateeminen orkesteri konsertoi 1880-luvulla ainakin marraskuussa 1886,
jolloin se yhdessd Akateemisen lauluyhdistyksen kanssa jarjesti niin sanotun po-
puldarikonsertin. Helsingin orkesteriyhdistyksen (Helsingfors Orkesterforening,
nykyisin Helsingin kaupunginorkesteri) johtajana 1882 alkaen toiminut Robert
Kajanus oli ottanut populddrikonsertit saannélliseksi padkaupungin konsertti-
toiminnan muodoksi vastaamaan laajemman yleisén musiikkimieltymyksia vas-
tapainona vakavampaa taidemusiikkia sisdltaville sinfoniakonserteille ja myos
musiikkimaun kehittamiseksi seka osin taloudellisista syista (ks. Marvia ja Vainio
1993, 227-230; Kurkela 2015, 126—129). Populdarikonsertit olivat Helsingis-
sa varsin suosittuja, ja lehtiarvion mukaan esimerkiksi tassd 1886 Ylioppilas-
talolla pidetyssd marraskuisessa konsertissa oli kuulijoita 900 ja 1000 valilta
(Helsingfors Dagblad 29.11.1886). Toinen lehti vield tarkensi, ettd konsertin li-
punmyynti jouduttiin sulkemaan jo puoli viidelta valtavan suosion vuoksi (Nya
Pressen 29.11.1886). Akateeminen orkesteri soitti Faltinin johdolla muun muas-
sa Francois-Adrien Boieldieun Jean de Paris -alkusoiton, Carl Reinecken Man-
fred-alkusoiton sekd haamarssina tunnetun numeron Mendelssohn Bartholdyn
ndytelmamusiikista Sommernachtstraum (Hufvudstadsbladet 27.11.1886).

Seuraava konsertti pidettiin kevaalla 1889. Jotakin Akateemisen orkesterin
merkityksesta Helsingin musiikkieldiman yhtena orkesteri-instituutiona kertoo
se, ettd musiikkikriitikko Bis — itsekin Faltinin johdolla Akateemisessa orkeste-
rissa 1870-luvulla soittanut Karl Fredrik Wasenius — kirjoitti konsertissa olleen
valitettavan vdhan kuulijoita, vain noin neljdsataa henkea (Helsingfors Dagblad
4.3.1889). Ottaen huomioon Helsingin tuolloisen asukasmaaran, likimaarin 65
000 henked, se tuntuu kuitenkin nykypdivan ndkékulmasta katsottuna todella
suurelta opiskelijakonsertin kavijamaaraksi. Bis arveli kuulijamadraan vaikutta-
neen sen, ettd Helsingissd oli samana iltana toinenkin konsertti (ibid.).

Mielenkiintoa kevdan 1889 konsertissa heritti se, ettd Beethovenin F-duu-
ri-romanssin viulusolistina soitti Jean Sibelius, joka toimi Akateemisen orkes-
terin konserttimestarina (Finland 4.3.1889). Muita orkesterinumeroita olivat
muun muassa Haydnin c-molli-sinfonia (opusnumero ei kdy ilmi), kolme osaa
Beethovenin Prometheus-baletista sekd Fantasia Richard Wagnerin Lohengrin-
oopperasta (Helsingfors Dagblad 2.3.1889). Vaikka Faltin itse oli ollut Wagner-
entusiasti jo 1860-luvulta saakka, tamd oli ensimmiinen kerta, kun han oli
ottanut Wagnerin musiikkia opiskelijaorkesterin esitettévéksi. Erilaiset ooppe-
rafantasiasovitukset ja suosikkimelodiapotpurit olivat 1800-luvun lopulla suosit-
tuja (Jalkanen 2003, 57). Mainitun Fantasian takana oli mitd todennakdisimmin
Faltin-arkistosta (KK, Ms.Mus.Faltin 13) l6ytyvd, hdnen itsensd vuonna 1886
tekemd 36-sivuinen orkesteripartituurikasikirjoitus Potpourri aus Lohengrin af R.
Wagner.

Seuraavan kerran Akateeminen orkesteri konsertoi vuoden kuluttua, 14.
huhtikuuta 1890. Ohjelmassa oli muun muassa Mozartin Es-duuri sinfonia
(opusnumero ei kdy ilmi), Nils Gaden huvindytelmaalkusoitto Nordische See-
fahrt seka jélleen Fantasia Wagnerin Lohengrin-oopperasta. Karl Ekman toimi
pianosolistina Mozartin C-duuri-konsertossa (opusnumero ei kdy ilmi) ja Maikki
Pakarinen laulusolistina aariassa Haydnin Luominen-oratoriosta. (Hufvudstads-
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bladet 14.4.1890.) Jostain syystd edellisend kevdana ensimmadista kertaa ohjel-
mistossa ollut Wagner-numero oli tuolloin saanut kiitosta (Hufvudstadsbladet
5.3.1889), mutta nyt se kerdsi lehdissd konsertin kriittisimmat arviot; sen arvel-
tiin olevan opiskelijasoittajille viela hieman liian vaikea (Finland 15.4.1890; Nya
Pressen 15.4.1890).

Muita Faltinin virkakaudella olleita suurempia esiintymisia oli vield ainakin
osakuntien 250-vuotisjuhla marraskuussa 1893. Akateeminen orkesteri soitti ti-
laisuudessa Faltinin johdolla muun muassa Mendelssohn Bartholdyn Kesdyon
unen, Haydnin sinfonian (opusnumero ei kdy ilmi) sekd Kolmekymmenvuotisen
sodan marssin ja Porilaisten marssin. (Nya Pressen 28.11.1893.)

Faltinin omien séve”ysten syntytausta ja esit\/|<set

Richard Faltinin savellysten kokonaistuotanto on melko laaja ja kasittdad muun
muassa kamarimusiikki- ja vokaaliteoksia. Jalkimmaiset ovat pddosin kantaatti-
savellyksia kuorolle, orkesterille ja solisteille sekd kuoro- ja yksinlauluséavellyksia
tai -sovituksia. Kirkkomusiikkisavellykset ovat oma lukunsa. Aineiston laajuuden
vuoksi pitdydyn tdssd artikkelissa tarkastelemaan vain niitd teoksia, jotka Faltin
savelsi tai sovitti musiikinopettajan virkaan liittyen 1870—1896. En tee teoksista
minkaanlaista musiikkianalyyttistd arviota, vaan esittelen niitd esityshistorialli-
sesta nakokulmasta.

Faltinin aloittaessa tyonsa yliopiston musiikinopettajana kotimaisten mies-
kuorolaulujen tarve oli suuri. Mieskvartettilaulu oli alun perin lahtoisin Saksasta
ja Sveitsistd, missa kuorolaulu oli jo 1800-luvun alusta saakka valjastettu ilmai-
semaan kansallistunnetta. Vaikka se oli aluksi yhdistetty ldhinna iloluontoisiin
juomalauluihin ja serenadeihin, se sai vdhitellen laajempia ulottuvuuksia niin
yhteiskunnallisessa kuin taiteellisessa merkityksessa. Kuorolaulussa nahtiin
mahdollisuus aktivoida laajoja kansankerroksia musiikinharrastukseen, jonka
katsottiin kohottavan yleistd sivistystasoa ja luovan yhteishenked. (Aalto-Koisti-
nen 1984, 3—5; Salmenhaara 1996, 411.) Faltin oli saveltanyt joitakin mieskuo-
rolauluja jo nuoruusaikanaan Saksassa (KK, Ms.Mus.Faltin 1), mutta Helsinkiin
muuton jdlkeen tastd Suomeenkin levinneestd genresta tuli hdnen péélajinsa.
Suomessa erityisleimansa kuorolauluun toi Ruotsista rantautunut ylioppilaslau-
lu, josta tuli — kuten on jo tullut esiin — 1800-luvun kuluessa yhteiskunnallisesti
ja poliittisesti merkittava véline ilmaista kansallisia mielialoja (Huttunen 2002,
333—334; Kvist Dahlstedt 2001, 25—-26).

Faltin savelsi ja sovitti musiikinopettajan tehtdvassadn yhteensa noin 60 suo-
menkielistd ja noin 30 ruotsinkielista mieskuorolaulua (Flodin ja Ehrstrom 1934,
350353, KK, Ms.Mus.Faltin 6, 7, 8 ja 12). Tama oli uutta verrattuna Paciuk-
seen, joka oli saveltanyt akateemisille kuoroille padosin saksankielisia lauluja;
vain neljdsosa Paciuksen sdveltamistd noin 60 mieskuorolaulusta oli ruotsinkie-
lisid, suomenkielisid niiden joukossa ei ollut yhtdkdan (http://www.pacius.fi).



Suomenkielisida kansanlaulusovituksia Paciuksen tiedetddn tehneen viisi kappa-
letta (Laitinen H. 2003, 132—134).

Faltin savelsi mieskuoroteoksia tasapuolisesti kaikille akateemisille kuoroille.
Akateemiselle lauluyhdistykselle Faltin omisti muun muassa laulut Studentsdang
(En liten skara &ro vi), | systrar, i bréder, i dlskande par, Har du mod? (Tokko
voit?), Serenad till Helmi ja Akademiska Sdngféreningens fansdang. Lisdksi Faltin
omisti Akateemiselle lauluyhdistykselle useita lukuisista Bellman-sovituksistaan:
laulut nro 9 N& édmjuka tjdnaren, nro 17 [ januari manad, nro 35 Bréderna fara
vl vilse ibland, nro 56 Ndr jag har en plt att dricka, nro 57 Se Mollberg med
svart rock och flor ja nro 69 Fader Movitz tag ditt valdthorn. (Flodin ja Ehrstrom
1934, 350—353; Nya Pressen 29.7.1890 ja 26.2.1893).

Ylioppilaskunnan Laulajien konserteissa esitettiin kuoron 15 ensimmaisen
toimintavuoden aikana ldahes poikkeuksetta aina myos Faltinin teoksia. Suosi-
tuimpia Faltinin sévellyksista olivat Kansalaislaulu, Taistele! ja Elon taistelussa (I
livets kamp). Faltinin kansanlaulusovituksista usein esitettyja olivat Laksin mind
kesdyond kdymddan, Ruusu laaksossa, Eron hetki, Kaiu soitto katkeraan, Mitdpd
tuosta huolisin, Vienan rannall’ ja Laulajapoika. (Aro et al. 1933, 309—318.) Nais-
td Ylioppilaskunnan Laulajille omistettuja lauluja olivat Kansalaislaulu, Eron hetki
ja Ruusu laaksossa. Muita Faltinin Ylioppilaskunnan Laulajille omistamia laulu-
ja olivat muiden muassa kansanlaulusovitukset Ei taivaan alla ja avaralla, Kun
ensi kerran silmds ndin, Olen niin kuin pikkuinen lintu ja Du har sérjit nu igen.
(Aftonbladet 10.2.1893; Flodin ja Ehrstrom 1934, 350—352.) Faltin oli Yliop-
pilaskunnan Laulajien kahden ensimmadisen toimintavuosikymmenen ajan yksi
tarkeimmista suomalaisten kansanlaulujen sovittajista G. A. Gripenbergin, llma-
ri Krohnin, Emil Sivorin, Emil Genetzin, Emil Forstromin ja Robert Kajanuksen
ohella. 1800-luvun lopulla kansanlaulusovitusten osuus ohjelmistossa vaheni
suomenkielisten mieskuorosévellysten lisadntyessa. (Hayrynen 2008, 131.)

Muntra Musikanter -kuorolle Faltin omisti laulut Skd/ fér kvinnan ja Ldngsamt
som kviéllsynt (Flodin ja Ehrstrom 1934, 350; Helsingfors Dagblad 27.3.1887),
joista ainakin ensimmadinen kuului my6s Akateemisen lauluyhdistyksen ohjel-
mistoon (Nya Pressen 24.4.1896). Muita Faltinin tunnettuja mieskuorosavel-
lyksid, joita akateemiset kuorot esittivat konserteissaan, olivat muun muassa [
livets kamp (Elon taistelussa), Studentsdang (Nu bréder ma vi sjunga) seka Tuuli
se raivosi rannan puissa. | livets kamp oli alun perin savelletty Akateemista lau-
luyhdistysta varten (Nya Pressen 20.11.1893), mutta sitd esitti ruotsinkielisena
myos esimerkiksi 1900 perustettu Polyteknikkojen Kuoro ensimmadisessa kon-
sertissaan (Pajamo 2015, 59). Ylioppilaskunnan Laulajien keskuudessa laulun
suomenkielisestd Elon taistelussa -versiosta tuli hyvin suosittu ja laulu sisaltyi
jopa Ylioppilaskunnan Laulajien Adnislinnassa 6. huhtikuuta 1943 sodan keskel-
ld pitdmadn konserttiin, joka radioitiin koko maahan seka rintamalle (Hayrynen
2008, 196).1

2 Tuorein esitys Elon taistelussa -sdvellyksestd lienee Laulu-Miesten esitys
Matti Hyokin johdolla "Suomalainen mieskuorolaulu 200-vuotta” -juhlakon-
sertissa Helsingin Musiikkitalossa 14. toukokuuta 2019 (https://areena.yle.fi/1-
50114618).
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Kuorolaulujen ohella Faltin savelsi kantaatteja esitettaviksi niin akateemisis-
sa, kansallisissa kuin valtiollisissa juhlatilaisuuksissa. Néitd orkesterisaestyksellisia
kantaatteja olivat Topeliuksen 70-vuotisjuhliin 1888 sévelletty Sylvia-kantaatti,
Promootiokantaatti (1890) ja Aleksanteri-kantaatti 1894. Muut Faltinin savelté-
mat kantaatit eivat kuulu yliopiston musiikinopettajan virkasavellyksiin.

Topeliuksen 70-vuotisjuhliin savellettya Sylvia-kantaattia esitettiin sen ensi-
esityksen jalkeen useasti ympari Suomea. Teoksen esittamista helpotti se, ettd
Faltin oli tehnyt kantaatista myos a capella -sovituksen, jolloin orkesterisdestys
ei ollut aina vélttaméaton (KK, Ms.Mus.Faltin 6). Sylvia-kantaattia esitettiin ai-
nakin Helsingissd 1894 ja 1895 (Aftonposten 10.6.1895; Helsingfors Aftonblad
10.2.1894), Vaasassa 1897 (Wasabladet 24.4.1897), Porvoossa 1899 (Borga Nya
Tidning 7.11.1899) ja Raaseporissa 1904 (Veckobladet 29.6.1904). Vield niinkin
myohdan kuin 1913 Sylvia-kantaatti esitettiin Uudenkaarlepyyn Laulujuhlilla
juhlakonsertin paanumerona (Hufvudstadsbladet 6.12.1913).

Promootiokantaatin (1890) Faltin sdvelsi vuoden 1890 maisteri- ja tohtori-
promootiojuhlia varten Kaarle Krohnin Kalevalaan pohjautuvaan tekstiin. Kuten
Erkki Salmenhaara on huomauttanut, Faltinin kantaatti on Kalevala-savellysten
historian kannalta merkittavana sikéli, ettd se oli Suomen ensimmadinen solistil-
le, kuorolle ja orkesterille savelletty laajamuotoinen, Kalevala-aiheinen vokaali-
teos (Salmenhaara 1996, 51)." Merkittavd uutuus siind oli perinteisen 5/4-tah-
tilajisen Kalevala-melodian liittdminen osaksi taidemusiikkiteosta (KK, Ms.Mus.
Faltin 5).

Promootiokantaatti esitettiin Vaasassa 1880 perustetun Vaasan Soitannolli-
sen Yhdistyksen (Wasa musikaliska férening) toimesta heti sen ilmestymisvuonna
1890 ja uudelleen helmikuussa 1892, tdlléin Faltinin itsensd johtamana (Wasa
Tidning 14.12.1890 ja 7.2.1892). Kukoistuskauttaan eldva Vaasan Soitannollinen
Yhdistys konsertoi huhtikuussa 1892 myos Helsingissd ja Tampereella esittden
kummassakin kaupungissa tdman Faltinin kantaatin, nyt Axel Steniuksen joh-
dolla (Finland 19.4.1892; Tammerfors Aftonblad 16.4.1892). Myds vuosina 1893
ja 1894 Promootiokantaatti esitettiin Vaasassa, jalkimmadisena vuonna Kansan-
valistusseuran laulu- ja soittojuhlilla Faltinin itsensd johtamana (Wasabladet
25.3.1893; Helsingfors Aftonblad 23.6.1894). Emil Sivorin johdolla se esitettiin
Sortavalan laulu- ja soittojuhlilla 1896 (Ostra Finland 23.6.1896). Porissa Pro-
mootiokantaatti esitettiin 1897 (Bjérneborgs Tidning 10.11.1897), Jyvaskyldssa ja

3 Kalevala-aihe kiinnosti myos Faltinin oppilaina olleita llmari Krohnia ja Robert
Kajanusta. Krohn savelsi 1891 Pohjolan haét -nimisen kansanmusiikkisovitelman
orkesterille ja 1892 sinfonisen runon Lemminkdisen tulo Pohjolaan. (Salmenhaa-
ra 1996, 51—52.) Kajanus oli tarttunut kalevalaisiin aiheisiin jo aiemmin saveltd-
essaan 1880 savelrunoelman Kullervon kuolema ja 1885 sinfonisen runon Aino.
Ainossa mieskuoro oli mukana vain lyhyessa lopputaitteessa, ei siind laajamuo-
toisuudessa, johon Salmenhaara viittaa. (Salmenhaara 1996, 51; Vainio 1992,
28, 32.) Sibelius, Faltinin entinen oppilas hénkin, tarttui Kalevala-aiheeseen
1890-luvun alussa. Helsingin yliopiston juhlasalissa sai 28. huhtikuuta 1892 kan-
taesityksensd sinfoninen runo Kullervo solisteille, kuorolle ja orkesterille. Oskar
Merikanto kuvasi tuota hetkea lehtikritiikissddan suomalaisen saveltaiteen synty-
hetkeksi. (Salmenhaara 1996, 65.)



Kauniaisissa 1899 (Suomalainen 3.11.1899; Hufvudstadsbladet 5.11.1899) seka
Tampereella 1906 (Tammerfors Nyheter 9.2.1906). Pienemmissa kaupungeissa
ei aina ollut kdytettéavissd orkesteria, joten Kajaanissa esitettiin 1910 osia Pro-
mootiokantaatista "flyygelin saestyksella” (Kaikuja Kajaanista 2.2.1910). Vuonna
1919 Helsingin yliopiston promootiossa Robert Kajanus, Faltinin seuraaja musii-
kinopettajan virassa, johti sen edellisend vuonna kuolleen saveltdjan muistoksi
(Dagens Press 31.5.1919)."

Faltinin mieskuorolle ja puhallinorkesterille 1894 saveltdman ruotsinkielisen
Aleksanteri-kantaatin esityshistoria tuli jo edelld esiin puhuttaessa keisari Alek-
santeri Il:n muistopatsaan paljastusjuhlasta. Kevdélld 1896 kantaatista ilmestyi
pianosovitus, jolle Faltin antoi nimen Juhlakantaatti (Festkantat fér aftdckningen
af Kejsar Alexander Ils staty i Helsingfors den 29 April 1894 fér manskér och
hornorkester) (Aftonposten 7.5.1896; KK, Ms.Mus.Faltin 6)." Ylioppilaskunnan
Laulajat esitti sen konserteissaan ainakin Helsingissa 1901 ja 1902 (Hufvuds-
tadsbladet 7.12.1901; Uusi Suometar 16.3.1902) seka kahdesti Viipurissa 1902
(Viipurin Sanomat 19.4.1902).

On jo todettu, ettd kuorosavellysten ja -sovitusten lisdksi Faltin-arkistossa on
36-sivuinen kasikirjoitus, jonka otsikko on Potpourri aus Lohengrin af R. Wag-
ner (KK, Ms.Mus.Faltin 13). Faltinin heindkuussa 1886 signeeraaman kasikir-
joituksen kayttotarkoitusta ei voida varmistaa, mutta hyvin suurella todenna-
koisyydella se on tehty Akateemista orkesteria varten; orkesteri esitti taméan
"Fantasian” konserteissaan 1889 ja 1890 (Helsingfors Dagblad 2.3.1889; Finland
15.4.1890).

Faltinin merkitys ensimmdisen suomalaisen muusil<|<osu|<upo|ven |<d5\/dttajand ja

ammatti-identiteetin tu|<ijdna

Musiikki muodostui yhdessda muiden taiteen alojen kanssa merkittavaksi teki-
jaksi kansallisen identiteetin rakentamisessa Suomessa 1800-luvun lopulta al-
kaen. Ensimmaisid yrityksid madrittad suomalaisen musiikin suomalaisuutta teki
Karl Flodin (1900) jo yli sata vuotta sitten Pariisin maailmanandyttelyd varten
laatimassaan kirjoituksessa La musique en Finlande (saks. Die Musik in Finn-
land). Musiikin, identiteetin ja nationalismin vélisida kysymyksia — kuten mita
on suomalainen musiikki, mistd alkaa suomalainen musiikinhistoria, ketka ovat
suomalaisia saveltdjia? — ovat sittemmin pohtineet vuorollaan lukuisat muutkin

™ Sittemmin Faltinin Promootiokantaatin (1890) ovat konsertissaan Helsingin
yliopiston juhlasalissa esittaneet Ylioppilaskunnan Soittajat yhdessa osakun-
takuorojen kanssa marraskuussa ja joulukuussa 2000 sekd maaliskuussa 2015
Akateemisen Laulun kanssa (http://ys.fi/toiminta). Tuorein esitys lienee joulu-
kuulta 2018, jolloin kamariorkesteri Refugium musicum ja vokaaliyhtye Incanto
esittivdt teoksen Helsingissa Kallion kirkossa (http://www.incanto.fi/ konsertit/
konserttiarkisto/2018).

> Tiedossa ei ole, viittaako uusi nimi vain pianosovitukseen.
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suomalaiset musiikintutkijoiden sukupolvet (ks. esim. Tyrvdinen 2013). Vaikka
Faltin oli Suomen kansalainen vuodesta 1869 ldhtien ja teki laaja-alaisen ela-
mdntyon suomalaisen taidemusiikkieldman kehittamiseksi, alun perin han oli
— niin kuin nykyddn sanottaisiin — tyoperdinen maahanmuuttaja. Syntyperdnsa
ja nuoruuden vaikutuspiiriensd vuoksi kasittelen Faltinia tdssa yhteydessa sak-
salaisena, josta muodostui keskeinen vaikuttaja ensimmdisen suomalaisen eli
Suomessa syntyneen muusikkosukupolven ammatillisessa kehittymisessa.

Suomessa ei ennen 1880-lukua ollut mahdollista harjoittaa musiikin muo-
dollisia ammattiopintoja. Vaikka Suomesta oli vuosien 1856 ja 1863 vdlilld 14-
hetetty Leipzigin konservatorioon seitsemdn musiikinopiskelijaa valtion myon-
tamien apurahojen turvin ja vaikka jonkinasteista yksityista soitonopetusta toki
oli tarjolla, Faltin edusti 1870- ja 1880-luvuilla harvoja muusikon ammattikoulu-
tuksen saaneita opettajia Helsingissa (Huttunen 2002, 343—344; Kuha 2017).°
Han antoi yksityisopetusta pianon- ja urkujensoitossa sekda musiikinteoriassa
vahintadankin useille kymmenille oppilaille, joista monet jatkoivat ammattiopin-
toihin ja ryhtyivat ammattimuusikoiksi.

Myos Akateemisen lauluyhdistyksen ja Akateemisen orkesterin kautta
Richard Faltin toimi lukuisten suomalaisten nuorten musiikkikasvattajana. Aka-
teeminen orkesteri oli monelle opiskelijalle paitsi harvinainen mahdollisuus
paasta henkilokohtaisesti tutustumaan orkesteritoimintaan ja kehittdmaan omaa
musiikillista osaamistaan, myos nékoalapaikka monipuoliseen eurooppalaiseen
orkesteriohjelmistoon. Toimimalla itse laaja-alaisesti esiintyvand muusikkona
— orkesteri- ja kuorokapellimestarina seka pianistina ja urkurina — Faltin ei aino-
astaan antanut oppilailleen kaytannén mallia muusikon ammatista, vaan myos
vélitti edustamaansa musiikkiestetiikkaa. Oma lukunsa on myds Faltinin aktiivi-
nen toiminta impressaarina: hanen lukuisat henkilkohtaiset ystavyyssuhteensa
myotéavaikuttivat sithen, ettd esimerkiksi useat pietarilaiset taiteilijat vierailivat
konsertoimassa Helsingissa 1870-luvulta alkaen. Muiden konserttijdrjestelyjen
ohella Faltin kutsui ndita vierailijoita kotiinsa — muun muassa pianisti, savelta-
ja, kapellimestari Anton Rubinsteinin ja Pietarilaisen jousikvartetin jasenid — ja
jopa majoitti heitd (Flodin ja Ehrstrom 1934, 249; Lappalainen 1994, 15, 52).
Merkittavin saksalainen taiteilija, jonka Faltin kutsui esiintymdan Helsinkiin, oli
pianisti, saveltdjd ja kapellimestari Hans von Bilow, joka piti yliopiston juhlasa-
lissa kaksi konserttia tammikuussa 1885 (Hufvudstadsbladet 8.1.1885).

Erds tdarked ominaisuus, jonka Faltin vélitti oppilailleen, oli kiinnostus eu-
rooppalaisen taidemusiikin kehitystd kohtaan. Aiemmin on jo tullut esille, ettd
Faltin oli nuoresta pitden ollut erityisen kiinnostunut muun muassa niin sanotus-
ta uudesta musiikista — tulevaisuusmusiikista (Zukunftsmusik), jonka tunnetuim-

6 Wasserloos 2004, 120, 143, 154, 172—173, 178, 182 nimedd suomalaisiksi
stipendiaateiksi Ernst Fabritiuksen, Karl Herlinin, Johan Lindbergin, Gabriel Lin-
sénin, Karl Johan Moringin ja Henrietta Nybergin. Naista Ernst Fabritius oli ollut
Viipurissa Faltinin viuluoppilaana ja ldhtenyt Leipzigiin jatkamaan opintojaan
Faltinin suosituksesta. Wasserloos ei ole onnistunut jéljittdmaan listaansa kaikkia
konservatorion opiskelijoita, ja niinpd seitsemattd suomalaisstipendiaattia, Filip
von Schantzia, ei mainita.



pia edustajia olivat Franz Liszt ja Richard Wagner. My&s Robert Schumannin
ja Johannes Brahmsin edustama musiikkiestetiikka kiinnosti hantd. Faltin oli jo
opiskeluaikoinaan tormannyt sukupolvien véliseen eroon musiikkimieltymyksis-
sa (ks. KK, Coll. 52.18, 3), eika tilanne Suomessa ollut valttimatta vihemman
karjistynyt. Helsingin musiikkieldman herdttdjana 1830-luvulta alkaen toiminut
Pacius oli perinteisen musiikkiestetiikan kannattaja, ja hanen jarjestamissdan
konserteissa saveltdjanimind toistuivat muun muassa Mozart, Beethoven, von
Weber, Louis Spohr ja Mendelssohn Bartholdy (Andersson 1938, 110—112,
120—121). Paciuksessa herdtti erityista vastustusta ainakin pitkalle 1870-luvulle
saakka Richard Wagner — uuden musiikin karkinimi (Mékeld 2009, 195—-196;
Salmi 2005, 48).

Vaikka myos Faltin arvosti vanhempia sdveltdjamestareita ja oli urkurina
perehtynyt erityisesti Johann Sebastian Bachin tuotantoon, hdn toi ndiden li-
sdksi konserttiensa ohjelmistovalinnoilla suomalaisten tietouteen myés uusia
eurooppalaisia suuntauksia, kuten juuri Wagnerin musiikkia. Han toimi 1870- ja
1880-luvuilla Helsingissa lukemattomia kertoja pianistina ja sdestdjand suoma-
laisten laulajien konserteissa, joissa esitettiin Wagnerin teoksia, samoin han toi-
mi kansainvdlisen Allgemeiner Richard Wagner-Verein -yhdistyksen edustajana
Suomessa ldhes 40 vuoden ajan vuosina 1876—1914. Yhdistys jarjesti matko-
ja Bayreuthin Wagner-juhlille, ja jasenlistoilta [6ytyy monia Faltinin oppilaita,
muun muassa Wegelius, Kajanus, Karl Flodin ja Olga Tavaststjerna sekd Aka-
teemisen orkesterin riveissa Faltinin johdolla soittaneet Viktor Ekroos ja Au-
gust Fredrik Sundell. (Siltanen 2013.) Akateemisen orkesterin kanssa Faltin esitti
Wagnerin musiikkia 1889 ja 1890, ja se oli varmasti monelle opiskelijalle tarkea
ensikosketus ajan kohutuimpaan saveltajaan.

My6s perustamansa Lauluyhdistyksen kanssa Faltin kantaesitti Helsingissa
monia uudempaa saksalaista musiikkia edustavia teoksia, kuten vuonna 1876
Schumannin Der Rose Pilgerfahrt (1851) ja kaksi vuotta myohemmin Paradies und
Peri (1843), vuonna 1881 Brahmsin Ein deutsches Requiem (1863—1869) ja kol-
men vuoden pddsta Lisztin Die Legende von der heiligen Elisabeth (1857—1862).
Toisaalta Faltin esitteli suomalaisille myds aiemmin vieraaksi jadneen vanhan
saveltajamestarin J. S. Bachin esittdmalla tdman Matteus-passion 1875 ja 1883.
(Pajamo ja Tuppurainen 2004, 310—311.) My0s toimiessaan kapellimestarina
Suomalaisessa Oopperassa 1870-luvulla Faltin johti lukuisia sellaisten aikalais-
saveltdjien kuin Verdin, Charles Gounod'n, Victor Massén ja Friedrich von Flo-
towin oopperoita (ks. esim. Aspelin-Haapkyld 1906—1907). Seija Lappalainen
(1994, 65) on pitdanyt merkittavdnd myos Faltinin myonteistd suhtautumista
pohjoismaiseen musiikkiin; hanen mukaansa tdma kiinnostus heijastui sittem-
min konkreettisesti Robert Kajanuksen ja Jean Sibeliuksen tuotannossa.

Faltinin merkitystda ensimmdisen Suomessa syntyneen muusikkosukupolven
ammatti-identiteetin tukijana on vaikeampi todentaa kuin hanen merkitystdan
musiikkikasvattajana. Tietenkddn asiat eivdt ole toisistaan tdysin irrallisia, ja
kasvattaminen on jo itsessddn identiteetin tukemista. Yritdn kuitenkin kuvata
Faltinin roolia jonkinlaisen syvemman ammatti-identiteetin tukijana niiden nel-
jan suomalaisen musiikinopiskelijan kokemusten kautta, joista sittemmin tuli
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Rich. Faltin; A. Gallen-Kallelan pika-
piirros ’Sinfoniakonsertissa’. V:lta 19o8

Kuva 4. Taidemaalari Akseli Gallen-Kallelan piirros Faltinista vuonna 1908. (Kuva:
Yrj6é Suomalaisen vuoden 1950 kirjasta Oskar Merikanto, Suomen kotien saveltdja).



suomalaisen musiikkielaman merkittavid rakentajia: 1) saveltdja, Helsingin mu-
siikkiopiston perustaja ja johtaja Martin Wegelius, 2) saveltdjd, kapellimestari
ja Helsingin orkesteriyhdistyksen perustaja Robert Kajanus, 3) saveltdja, kirk-
komuusikko ja Helsingin yliopiston musiikkitieteen ensimmdinen ylimdardinen
professori [Imari Krohn seka 4) kansallissaveltdajan asemaan noussut Jean Sibe-
lius.

Martin Wegelius oli nuorena opiskellut pianonsoittoa viulisti-séveltdja Gab-
riel Linsénin johdolla ja séveltanyt 18-vuotiaana ensimmaiset teoksensa. Vaikka
Wegeliuksen halu antautua ammattimaisesti musiikin alalle oli kova, hén ei ol-
lut onnistunut saamaan stipendid ulkomaisia musiikkiopintoja varten. Faltinin
muuttaessa Helsinkiin 22-vuotiaan Wegeliuksen aktiiviset musiikkiopinnot oli-
vat jadneet, ja han toimi Helsingfors Dagblad -sanomalehden musiikkikriitikko-
na pyrkimyksendan paastd sisdidn ammattimaiseen musiikkieldamaan. Wegelius
suunnitteli jopa hakevansa Paciukselta vapautuvaa yliopiston musiikinopettajan
virkaa, mutta luopui ajatuksesta kuullessaan, ettd Faltin aikoi hakea paikkaa.
(Flodin 1922, 21, 46—48, 153, 191—193.)

Lena von Bonsdorffin Wegelius-elamakerran mukaan Faltinin muutto Hel-
sinkiin 1869 oli sinetti Wegeliuksen toivomalle uralle musiikin parissa. Wegelius
oli varsin tietoinen siitd, ettd hdanen musiikillinen koulutuksensa oli kesken ja
ettd han tarvitsi kehittydkseen pétevda ohjausta ja tukea. Faltinista Wegelius
[6ysi itselleen kaipaamansa korkeasti koulutetun muusikon, opettajan ja esiku-
van, jonka puoleen han saattoi kaantyd musiikillisissa kysymyksissd. (von Bons-
dorff 2017, 95.) Syksyllda 1870 Wegelius onnistui saamaan valtiolta pienehkon
stipendin, jonka turvin han opiskeli Wienissa yhden lukuvuoden ajan. Opinnot
Wienissa eivat kuitenkaan tdysin vastanneet odotuksia, ja Wegelius halusi jat-
kaa ulkomaisia opintojaan toisaalla. Faltin tiedustelikin entiseltd opettajaltaan,
pianonsoiton ja savellyksen professorina Leipzigin konservatoriossa toimivalta
Carl Reineckeltd, olisiko tamé& valmis ottamaan Wegeliuksen oppilaakseen. En-
nen ulkomaisia jatko-opintoja Wegelius tunsi tarvitsevansa lisakoulutusta musii-
kinteoriassa ja opiskeli syksyn 1871 kontrapunktia Helsingissa Faltinin johdolla.
"Faltin gar pd som en hdst och ldmnar mig knappast andrum”, kirjoitti Wege-
lius kihlatulleen Hanna Bergrothille opiskelutahdista.”” (Flodin 1922, 213214,
243-245.) Opintojen padtteeksi Faltin kirjoitti konservatorion johtajalle suo-
situksen, joka omalta osaltaan edesauttoi Wegeliuksen péddsya opiskelemaan
Leipzigin konservatorioon (ibid., 251).

Kun Wegelius oli opiskellut kaksi vuotta Leipzigissa, myos hédnesta oli tullut
uussaksalaisen musiikin ihailija. Faltin oli jarjestanyt uuden musiikin konsertteja
jo Viipurissa, ja Wegeliuksen palattua takaisin Suomeen 1873 Faltin jérjesti tal-
ven 1873—1874 aikana yhdessd taman kanssa uutta ja pohjoismaista musiikkia
esittelevdn konserttisarjan Helsingissa. Ohjelmistossa oli muun muassa Wagne-
rin, Lisztin, Berliozin, Brahmsin, Edvard Criegin ja Johan Svendsenin savellyksia
(Finlands Allmdnna Tidning 20.9.1873). Konserttisarjan jdrjestdminen aiheutti
kuitenkin ndrdd Helsingin musiikkipiireissa ja lehtikriitikko Wilhelm Bolinissa
(Helsingfors Dagblad 22.12.1873), ja se tyrehtyi jo kahden konsertin jalkeen. On

"7 "Faltin etenee kuin hevonen ja antaa minulle tuskin hengdhdystaukoa.”
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merkillepantavaa, ettd sanomalehdet olivat tuohon aikaan keskeisia foorumei-
ta, joilla pyrittiin vaikuttamaan suuren yleisén mielipiteisiin niin musiikkimaun
kuin kielikiistojen vdrittdmien kansallisten kysymysten suhteen. Kiivaat mittel6t
tiettyjen lehtikriitikoiden valilla — joihin Wegeliuskin kuului — edustivat toisinaan
lahinnd henkilokohtaista valtataistelua. (Ks. esim. Engman 2018, 120—123, Sar-
jala 1994, 96—104.)

Toinen Faltinin ja Wegeliuksen yhteinen yritys aktivoida Helsingin musiik-
kielimaa tapahtui kevaalld 1874, jolloin edellisvuonna perustettu Suomalainen
Ooppera asettui padkaupunkiin. Suomalaisen Oopperan perustajana ja johta-
jana toiminut Kaarlo Bergbom jakoi Faltinin ja Wegeliuksen Wagner-innostuk-
sen sekd pyrkimyksen laajentaa suomalaisen taidemusiikin kenttaa, talla kertaa
oopperan myotd. Wegelius, jolle riittdvan elannon saaminen muusikkona paa-
kaupungissa oli osoittautunut hankalaksi ja joka sai sadnnéllisen tulonsa ldhin-
na yksityisistd piano-oppilaista, piti oopperakapellimestarin tehtdavda yhtena
vaihtoehtonaan. (von Bonsdorff 2017, 174, 182—183.) Tehtava meni kuitenkin
Faltinille, joka oli jo useita vuosia aiemmin toiminut oopperakapellimestarina
Kaarlo Bergbomin luotsaamassa Suomalaisessa Seurassa. Wegelius toimi Suo-
malaisen Oopperan kapellimestarina vain lyhyen aikaa sen viimeiselld kaudella
1878—1879. (Paavolainen 2014, 542, 553, 564.) Voisi helposti kuvitella, ettd
Wegelius olisi tuntenut kateutta tai katkeruutta Faltinia kohtaan, silla tdmén
hallussa oli useita Helsingin musiikkielaméan keskeisid virkoja ja tehtavid. von
Bonsdorffin mukaan Wegelius kuitenkin arvosti Faltinia erittdin paljon ja oli pa-
hoillaan todetessaan, kuinka taman edistyksellista tyota musiikin saralla pyrittiin
jatkuvasti sabotoimaan. (von Bonsdorff 2017, 183—184.) Sabotoinnin taustalla
oli ennen muuta suomen- ja ruotsinkielisten kulttuurivaikuttajien véliset kielirii-
dat, jotka lopulta johtivat myds Suomalaisen Oopperan toiminnan loppumiseen
jo kuuden toimintakauden jalkeen vuonna 1879 (ks. Paavolainen 2012).

Vuoden 1877-1878 valtiopdivilld suunniteltiin taideakatemian perustamista
Helsinkiin. Faltin ja Wegelius valmistelivat yhdessa Hermann Paulin ja Fredrik
Salzmannin kanssa yksityiskohtaisen luonnoksen taideakatemian yhteyteen lii-
tettdvan musiikkiosaston toimintaa varten. Asia raukesi, mutta ajatus musiikki-
oppilaitoksesta jdi elamaan. Syksylla 1881 perustettiin yksityishenkildiden kes-
ken Helsingin musiikkiyhdistys (Helsingfors Musikférening), jonka tarkoituksena
oli saada aikaan ensimmdinen korkeampaa musiikillista koulutusta tarjoava
oppilaitos Suomeen. Yhdistyksen sadannét ja toimintaperiaatteet noudattelivat
pitkdlti saksalaisten musiikkioppilaitosten malleja. Faltinilla oli keskeinen rooli
yhdistyksen perustajajasenend, silla sen rahoituksen suunniteltiin osin perus-
tuvan oppilaitostoiminnan ohella tapahtuvaan julkiseen konserttitoimintaan,
jonka kantavana runkona toimisi Faltinin 1871 perustama Lauluyhdistys. Mu-
siikkiyhdistys onnistui hankkimaan itselleen riittavan maaran yksityisid kannat-
tajajasenid, ja oppilaitos aloitti toimintansa jo seuraavana vuonna. Nimeksi télle
nykyisen Taideyliopiston Sibelius-Akatemian edeltdjdlle tuli Helsingin Musiikki-
opisto (Helsingfors Musikinstitut), ja Wegelius valittiin sen johtajaksi. Wegelius
oli lopulta l6ytanyt musiikillisen paikkansa ja toimi tehtdvéssd aina varhaiseen
kuolemaansa vuoteen 1906 saakka. Faltin toimi musiikkiopistossa urkujensoi-



ton opettajana 1882—1906, minka jalkeen hdnen seuraajakseen tehtavaan tuli
Oskar Merikanto. (Dahlstrom 1982, 16—17, 21-23, 79.) Faltin oli Wegeliuksen
laheisin tuki ja uskottu henkilé musiikkiopiston haasteissa myds sen perustami-
sen jalkeen, ja miesten monitahoinen yhteisotyé suomalaisen taidemusiikkield-
man eteenpdin viemiseksi jatkui koko eldman ajan (von Bonsdorff 2017, 346).
Robert Kajanus tuli Faltinin oppilaaksi jo 12-vuotiaana. Han opiskeli tdmén
johdolla musiikinteoriaa ja saveltamistd; viuluopintoja han harjoitti sotilaska-
pellimestari Adolf Leanderin ja sittemmin viulisti Gustaf Niemannin johdolla.
Vuonna 1877 Kajanus ldhti jatkamaan opintoja Leipzigin konservatorioon Fal-
tinin kirjoittama suosituskirje mukanaan. (Vainio 2002, 43—45, 68.) Leipzigissa
syntyi ensimmadinen varsinaisen opusnumeron saanut teos, kuudesta pianomi-
niatyyristd koostuva Sechs Albumbldtter. Kajanus ldhetti teoksensa nahtavaksi
Faltinille ja my6s omisti ensimmadisen opuksensa télle entiselle savellyksenopet-
tajalleen (Suomalainen 1952, 52). Faltin kiitti ja kirjoitti Kajanukselle (kirjeessa
23.10.1878): "Lt mig snart en gang hora, huru Du anvander Din tid, huru Du
tycker om Wagners Siegfried o. Gotterdimmerung etc. etc.””® (KK, Coll.92.6).
Henkilokohtaista valittamista pitkdaikaista oppilaastaan kohtaan osoittaa kir-
jeen lopussa alleviivattu lause: "Glom inte, att skéta Din hélsa och &dta Dig or-
dentligt matt alla dagar! " My6hemmin Faltin sai nahtavakseen lisad savellyksig,
joista antoi palautetta Kajanukselle. Lisdksi Faltin kertoi Kajanukselle (kirjees-
sadn 7.6.1880) huomioitaan ja nakemyksidan muun muassa Helsingin musiikki-
elaman kehittymisesta: "[...] tyvarr ser framtiden icke lovande ut i var goda stad,
intresset for gedigen musik tyckes ha svalnat betydligt [...]"%° ja "Njut darfor, sd
mycket Du kan, af allt som bjuder Dig der, dessa herrliga ar som Du uteslutande
kan anvénda till studier, komma aldrig mera tillbaka!”*" (KK, Coll.92.6).
Palatessaan Suomeen 1882 Kajanus oli jo saanut kokemusta saveltdjana ja
kapellimestarina: han oli johtanut 1880 séaveltdménsa Kullervon kuoleman ja
1881 saveltdmansa Suomalaisen rapsodian nro 1 Leipzigissa ja jalkimmaisen
teoksen myos Dresdenissa (Suomalainen 1952, 50). Taman vuoksi ei ollut yllat-
tavad, ettd han jatkoi orkesteritoimintaa myos Suomessa. Helsingissa oli 1870-
luvun oopperatoiminnan lakattua toiminut Helsingin Konsertti-Orkesteri (Hel-
singfors Konsert-Orkester) syksysta 1879 lahtien tsekkildisen Bohuslav Hfimalyn
johdolla. Vaikka oli paatetty, ettd orkesterin “padtoimena on olewa helppota-
juisten soittajaisten pitdminen” (Sanomia Turusta 19.8.1880), se kuitenkin joutui
lopettamaan toimintansa kevaallda 1882 yleison laajemman mielenkiinnon sa-

18 "Kerro minulle pian, miten kaytat aikasi, mita pidat Wagnerin Siegfriedista ja
Jumalten tuhosta jne. jne.”

19 "Ald unohda huolehtia terveydestisi ja sydda itsedsi kunnolla kylldiseksi joka
pdiva!”

20 7] valitettavasti tulevaisuus ei ndytd lupaavalta rakkaassa kotikaupungis-
samme, kiinnostus kunnollista musiikkia kohtaan tuntuu heikentyneen merkit-
tavasti [...]"

21 "Nauti siksi, niin paljon kuin voit, kaikesta siitda mitd sinulle tarjoutuu siellg,
namd ihanat vuodet, jotka voit kayttdd pelkdstadn opiskeluun, eivdt koskaan
palaa!”
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moin kuin taloudellisten resurssien puutteessa (Lappalainen 1994, 66). Taman
seurauksena Kajanus perusti syksylla 1882 yksityisten rahoittajien turvin tdysin
uuden orkesterin, jonka nimeksi tuli Helsingin orkesteriyhdistys (Helsingfors
Orkesterforening, vuosina 1894—1014 Aktiebolaget Helsingfors Filharmoniska
Sallskap — Osakeyhtié Helsingin Filharmoninen Seura, vuodesta 1914 alkaen
Helsingin kaupunginorkesteri). Vaikka aluksi vain noin viidesosa Kajanuksen
johtamista 36 soittajasta oli suomalaisia, askel kohti pysyvda kotimaista orkeste-
ritoimintaa oli otettu. (Marvia ja Vainio 1993, 40—43, 4950, 233.)

Kajanus perusti orkesteriyhdistyksen samana vuonna kuin Faltinin toinen
oppilas Wegelius oli aloittanut tyonsa Helsingin musiikkiopiston johtajana. Ka-
januksen sanotaan perustaneen orkesterin, koska Wegelius ei antanut hanelle
musiikinteorian ja savellyksen opettajan virkaa uudesta musiikkiopistostaan.
Kahden uuden musiikki-instituution samanaikainen perustaminen aiheutti rii-
toja niiden johtajien ja sitd kautta laajempienkin musiikkipiirien valilla vuosi-
kausien ajan. (Ringbom 1932, 15—17; Vainio 2002, 128—129, 165—166.) Kiistat
Wegeliuksen ja Kajanuksen valilld eivat vaikuttaneet Faltinin suhteeseen kum-
paankaan entiseen oppilaaseensa. Hén jopa johti Kajanuksen orkesteria huh-
tikuussa 1883, jolloin orkesteri esitti yhdessd Faltinin Lauluyhdistyksen kanssa
Bachin Matteus-passion, ja maaliskuussa 1884, jolloin Lauluyhdistys esitti Lisz-
tin oratorion Die Legende von der heiligen Elisabeth (Ringbom 1932, 93—94).
Faltin toimi toisinaan myds pianistina ja sdestdjand Helsingin orkesteriyhdistyk-
sen konserteissa (ks. esim. Finland 5.11.1885 ja 24.5.1887; Helsingfors Dagblad
1.10.1887; Hufvudstadsbladet 11.9.1886 ja 26.2.1888; Nya Pressen 13.3.1885).
Kajanus sdilytti Faltiniin laheisen yhteyden koko tdmén elinajan ja oli orkeste-
reineen varma vieras kaikilla Faltinin merkkipdivilla. Faltinin 1871 perustama
Lauluyhdistys lopetti toimintansa 1884 ja sulautui véhitellen Kajanuksen 1888
perustamaan Sinfoniakuoroon (Symfonikéren), joka jatkoi suurten kuoroteos-
ten esittdmisen perinnettd Helsingissa (Ringbom 1932, 69).

lImari Krohn opiskeli 1885—1886 Faltinin johdolla harmoniaoppia ja kont-
rapunktia sekd Bachin kosketinsoitinteosten soittoa pianolla (Laitinen M. 2014,
15). Krohnien laaja perhekunta ja llmarin isd, Julius Krohn, olivat Faltinin perhe-
tuttuja jo Viipurista, ja monitahoinen yhteiselo oli jatkunut Helsingissakin (ks.
esim. Siltanen 2010). Kansanperinteestd kiinnostunut Krohn osallistui kesélla
1886 Savo-Karjalaisen osakunnan jarjestamalle kansansavelmien keruumatkalle
Eteld-Savoon. Matkan tuloksena Werner Séderstrom julkaisi saman vuoden lo-
pussa nuottivihon Uusi Kannel Karjalasta, joka sisdlsi Krohnin 20 Faltinin valvon-
nassa tekemdd padosin pianosdestyksellistd yksinlaulua. Kuten Martti Laitinen
(2014, 18—19, 102) toteaa, Faltin oli Krohnin tdrked tuki ja ohjaaja opinnoissa
my0s vuosia tastd eteenpadin.

On jo mainittu, ettd llmari Krohn ldhti syksylla 1886 Faltinin suosituksesta
jatkamaan opintojaan Leipzigin konservatorioon, missa han opiskeli ainakin pia-
non- ja urkujensoittoa, musiikinteoriaa, savellystd, yhtyesoittoa ja laulua sekd mu-
siikin historiaa ja estetiikkaa. Helsingin yliopisto oli jo kevddlla 1886 myontanyt
Krohnille musiikkistipendin, jonka ehtona oli osallistuminen Faltinin johtaman
Akateemisen orkesterin toimintaan. Syksylla 1886 yliopisto myonsi Krohnille uu-



den stipendin seuraavan kahden vuoden ajaksi samoin ehdoin. limeisesti Faltin
teki Krohnin kohdalla poikkeuksen sddannésta ja todellisuudessa Krohn osallistui
Akateemisen orkesterin toimintaan vain kevadlla 1886 ennen ldhtddan Leipzigiin
— kosketinsoittajana han sai tyytyd opettelemaan patarumpujensoittoa. Faltin vai-
kutti aktiivisesti myos siihen, etta Krohn opiskeli Leipzigissa yhteensa peréti neljan
vuoden ajan saaden mahdollisimman monipuolisen koulutuksen. (Laitinen M.
2014, 20—21, 27—28; Marvia 1986, 24; Ranta 1945, 273.).

Krohnin musiikillinen kiinnostus suuntautui ennen kaikkea kirkkomusiikkiin
ja hengellisiin savelmiin, joiden saveltdjand han teki sittemmin merkittavaa tyo-
td. Tamd yhdisti hanet jatkossakin ldheisesti Faltiniin, joka oli toiminut Suomen
johtavana kirkkomuusikkona Nikolainkirkon urkurin virassa 1871 alkaen. Ajan
myotd Krohnista tuli Faltinin seuraaja seka virsikirjan ettd kanttorikoulutuksen
uudistajana — johtavan urkutaiteilijan aseman sen sijaan peri Oskar Merikanto
(Laitinen M. 2014, 104-105). Vaikka Krohn 1900-luvun alussa pyrki uudista-
maan messusdvelmistojd Faltinin ndkemyksista poikkeavaan suuntaan (Pajamo
ja Tuppurainen 2004, 267-270), ldheinen suhde Faltinin kanssa jatkui koko
tdman eldman ajan. Krohn itse (1945, 130) kuvaili opettajansa suhtautumista
ndin: "Hanen persoonallinen ystavyyssuhteensa ei siitakdaan heikentynyt, etta
saman entisen oppilaan omaksuma kirkkomusiikkimme kansallissavyisen uudis-
tuksen suuntaus vain osittain kulki Faltinin hyvaksymia latuja.” Sittemmin Krohn
toimi tutkimustyon parissa ja hantd voidaan pitad Suomen musiikkitieteen pe-
rustajana: hdnet nimitettiin 1900 musiikinhistorian ja -teorian ensimmadiseksi
dosentiksi Helsingin yliopistoon ja vuonna 1918 musiikkitieteen ylimaaraiseksi
professoriksi (Mantere 2017, 87).

Jean Sibelius soitti Faltinin johdolla viulua Akateemisessa orkesterissa ke-
vadstd 1886 alkaen ja eteni ajan myotd konserttimestariksi. Faltin tunsi Sibeliuk-
sen myos Helsingin musiikkiopistosta, jossa tdimd opiskeli Mitrofan Wasiljeffin
johdolla. (Tawaststjerna 2000, 31.) Faltin toimi muiden tehtaviensa ohella mu-
siikkikriitikkona Finland- ja Nya Pressen -sanomalehdissa 1880-luvun puoliva-
lissd ja arvioi kevaalla 1887 musiikkiopiston konsertin jdlkeen, ettd Sibeliuksen
soitto oli ollut hieman ohutta eikd aina ihan puhdasta — "tonen ndgot tunn och
ej alltid fullt ren” (Finland 1.6.1887). Seuraavan lukuvuoden Sibelius opiskeli
Hermann Csillagin johdolla ja oli usein ndhty vieras myos Faltinien kotona, sil-
ld hén soitti 1. viulua 1887 perustetussa jousikvartetissa, jonka jasen oli myos
Faltinin poika, Richard Faltin nuorempi (Tawaststjerna 2000, 35—36). Kevdan
1888 oppilaskonsertin jalkeen Faltin arvioi, ettd Sibelius oli edistynyt soitossa
ilahduttavasti, mutta herdtti vield enemman kiinnostusta saveltdjana: Sibeliuk-
sen sdveltdmd Teema ja muunnelmia jousikvartetille (cis-molli) osoitti Faltinin
mielesta todellista savellyslahjakkuutta — "en verklig kompositionstalang” — ja loi
toiveita tulevaisuuteen (Finland 2.6.1888).

Faltinin jaadessa eldkkeelle yliopiston musiikinopettajan virasta alkoi keskus-
telu hanen seuraajastaan. Viralla oli Paciuksen 35-vuotisen ja Faltinin 26-vuoti-
sen toimikauden jdlkeen arvovaltainen asema, ja perinteisesti se kuului kaupun-
gin johtavalle muusikolle. Nyt siihen oli ensimmadista kertaa mahdollista valita
syntyperdinen suomalainen. Hakijoina olivat Robert Kajanus, Jean Sibelius ja
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lImari Krohn, kaikki Faltinin entisid oppilaita. Vaikka Krohn oli hakijoista ainoa,
joka oli suorittanut yliopistollisen tutkinnon, viranhausta muodostui Kajanuksen
ja Sibeliuksen vdlinen kamppailu. (Salmenhaara 1996, 113; Vainio 2007, 43—45.)
Faltin toivoi seuraajakseen Sibeliusta, jonka hén oli jarjestanyt kuukauden ajaksi
sijaisekseen jo kevaalla 1894 (Tawaststjerna 2000, 83). Sibelius myos maardttiin
kevaalla 1896 hoitamaan musiikinopettajan virkaa ennen sen vakinaista tayt-
tod (Hufvudstadsbladet 21.5.1896). Koeluentojen ja arviointien jilkeen Sibelius
asetettiin kolmesta ehdokkaasta ensimmaiselle sijalle. Kajanuksen tekeman va-
lituksen jdlkeen asetelma kuitenkin muuttui, ja lopulta tdmén pitka kapellimes-
tarikokemus katsottiin painavammaksi meriitiksi viran hoitamista ajatellen kuin
Sibeliuksen laaja savellystuotanto. Kajanus valittiin Faltinin seuraajaksi Helsingin
yliopiston musiikinopettajan virkaan 1897. (Salmenhaara 1996, 115—116; Vainio
2007, 45—50.) Vaikka Faltin oli toivonut virkansa jatkajaksi Sibeliusta, Flodin ja
Ehrstrom kirjoittavat (1934, 277) hanen sittemmin todenneen: "Kanske var det
nar allt kommer omkring en lycklig 6dets skickelse att Sibelius inte blev bunden
av ndgon ambetsplikt!”?> Senaatti myonsi 1898 Sibeliukselle "korvaukseksi” vi-
ran menetyksesta apurahan kymmeneksi vuodeksi, minka jélkeen se muutettiin
elinikaiseksi valtioneldkkeeksi (Salmenhaara 1996, 117).

Sibeliuksen yhteys Faltiniin sdilyi tdman kuolemaan saakka, ja Sibelius koki
hanet suosijanaan ja ystavanaan (Tawaststjerna 2000, 214). Kun Sibeliuksen
kolmas sinfonia esitettiin syksylld 1907, se jdtti suuren yleison ja arvostelijat
ymmidlleen uudenlaisen musiikkikielensa vuoksi. llmari Krohnin mukaan Faltin,
joka oli mieleltdan avoin uusille avauksille, sanoi Sibeliukselle: “Ensiesityksessa
jokin kohta jai minulle vield epaselvéksi, mutta toisella kerralla kaikki oli aivan
selvdd.” Tahan Sibelius vastasi Krohnin mukaan: ”Niin, setd ja Krohn ovat aino-
at, jotka ovat minun titd teostani ymmartaneet.” (Krohn 1945, 130.)

Faltinin tytér Elisabeth oli 1887 avioitunut senaattori August Hjeltin kanssa,
jonka isd, arkkiatri Otto Hjelt, omisti Tuusulanjérven rannalla Lepola-nimisen
tilan. Tila oli Sibeliuksen asuttaman Ainolan naapurissa, ja viettdessadn van-
hoilla pdivilladn aikaa Lepolassa Faltin poikkesi usein my&s Ainolassa. Sibelius
kirjoitti pdivdkirjassaan 21. kesdkuuta 1912: “Faltin taalld vieraisilla. Kertoi Mo-
schelesista ja Beethovenista, tdmén opettajasta.” (Dahlstrom 2015, 173.) Kaksi
vuotta mydhemmin Sibelius kirjoitti (15. elokuuta 1914): “Faltin palannut soti-
vasta Saksasta” (ibid. 2015, 239) ja jatkoi pari viikkoa myéhemmin (3. syyskuuta
1914): "Viime pdivina on Richard Faltin, vanha ystavd, ollut vierailulla luonani”
(ibid. 2015, 241). Kaunis kiitos Faltinin kannustavasta ja empaattisesta suhtautu-
misesta nuorempiin kollegoihinsa on Sibeliuksen lahettama, mahdollisesti Fal-
tinin elaman loppuvuosiin ajoittuva paivaamaton kirje: “"Hogtarade Broder [...]
Da Din verksamhet som konstnar markligt bidragit till min utveckling, &r det vl
latt att forstd hur djupt tacksam Dig jag kanner mig.”* (KK, Coll.52.9).

22 "Ehka loppujen lopuksi oli kohtalon onnellinen sattuma, ettei Sibelius tullut
sidotuksi mihinkdan virkatehtavaan!”

2 "Kunnioitettu Veli [...] Koska Sinun toimintasi taiteilijana on vaikuttanut niin
merkittavasti minun kehitykseeni, on varmasti helppo ymmartaa, kuinka syvasti
tunnen kiitollisuutta Sinua kohtaan.”



Sibeliuksen viimeinen paivakirjamerkintd Faltinista on kirjoitettu tdméan
kuoltua 1. kesdkuuta 1918 83-vuotiaana. Sibelius kirjoitti 3. kesdkuuta: "Faltinin
hautajaiset ahdistavat minua, silld minun on mahdotonta osallistua. Ja hénen
toivomuksensa oli, ettd minun elegiani [opuksesta 27] soitettaisiin matkasaaton
yhteydessd. Mutta mind en voi endd nykydan osallistua hautajaisiin.” Nelja péi-
vda myohemmin han jatkoi: "Pelkdan etta kuolen ennen kuin sinfoniat [op. 82,
104, 105] ovat valmiit. Sanotaan: ‘ei kaksi ilman kolmatta’. Kuula, Faltin ja ?”
(Dahlstrom 2015, 341—342.)

Johtopaatoksia

Tamén tutkimuksen nojalla voidaan todeta, ettd Richard Faltinin toiminnalla
Helsingin yliopiston musiikinopettajana ja sitd kautta koko padkaupungin joh-
tavana muusikkona oli suuri merkitys Helsingin ja koko Suomen taidemusiik-
kikulttuurin ammattimaiselle kehittymiselle ja vakiinnuttamiselle 1870-luvulta
alkaen. Laajat kansainvdliset verkostot avasivat monille ammattimuusikoiksi
pyrkiville opiskelijoille véylid saksankieliseen Eurooppaan. Faltinin mukanaan
tuomat ajatus- ja toimintamallit ndyttelivat merkittavda roolia luotaessa uusia
suomalaisia musiikki-instituutioita. Verrattuna edeltdjaansa Paciukseen Faltinin
voidaan sanoa olleen musiikkieldmén uudistajana varsin edistyksellinen ja laaja-
alainen. Kuten Huttunen (2002, 339) sanoo: "Pacius uudisti ja kehitti Helsingin
musiikkieldmda maaratietoisesti. Uudistajana hdn ei kuitenkaan ollut radikaali.
Han ei luonut uusia rakenteita, vaan edisti musiikkielamaa sen entiseltd, ama-
toorimdiseltd pohjalta.”

Faltin sen sijaan loi Helsingin-vuosinaan uusia, pysyvia rakenteita taidemu-
siikkielaman kehittamisen tueksi. Hanen toimintansa ei rajoittunut pelkdstaan
yliopiston musiikinopettajan ja Nikolainkirkon urkurin virkaan, vaan hén oli pe-
rustajajasenend tai uuden musiikillisen toimintamuodon mahdollistajana myos
muun muassa Helsingin Lauluyhdistys -kuorossa, Suomalaisessa Oopperassa,
Helsingin Musiikkiopistossa ja Kansanvalistusseuran laulu- ja soittojuhlilla. Nai-
den instituutioiden toiminnalla oli laaja-alaisia vaikutuksia suomalaisen musiik-
kieliman ammattimaistumiseen sekd suoraan etta valillisesti. Uusimman We-
gelius-tutkimuksen (von Bonsdorff 2017) pohjalta voidaan jopa pohtia, olisiko
Helsingin Musiikkiopistoa koskaan — tai ainakaan vield 1882 — perustettu ilman
Faltinia, jonka henkilokohtainen vaikutus Wegeliukseen ja arvovalta yliopiston
musiikinopettajana nayttelivit keskeistd roolia oppilaitoksen perustamisessa.

Faltinista tuli merkittéava kehitystd edistava linkki edeltdjansa Paciuksen ja
ensimmdisen suomalaisen ammattimuusikkosukupolven vilille. Vaikka Faltinin
aloittaessa tyonsa Helsingissda 1870-luvun taitteessa musiikkielima ei enda sa-
massa madrin henkilditynyt vain yhteen henkil66n kuin Paciuksen aikana, kesti
silti vield kauan, ennen kuin musiikkielama alkoi elda itsendisesti kotimaisin,
suomalaisin voimin. Faltinin merkitys ensimmadisen suomalaisen muusikkosuku-
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polven kasvattajana ja ammatti-identiteetin tukijana oli esimerkiksi llmari Kroh-
nin (1915, 34) mukaan hyvin laaja-alainen:

Kaikista syvimmalle ulottuu kuitenkin se vaikutus, joka Faltinilla on ollut koko musii-
killisen makumme yleiseen suuntautumiseen. [...] Tasta on johtunut vakavan klassil-
lisen musiikin vankka jalansija musiikkieldmassamme; siita johtuu my6s tuotantom-
me kestdva pohjaperustus. Nykyinen sdveltdajapolvemme ei ole ainoastaan hakenut
aiheitaan omaperdisesta kansallisesta olemuksestamme, vaan klassillisen hengen
kosketuksesta on my6s saatu sitd sisdistd lahjomatonta tyylivaatimusta, joka estaa
tyytymdstd mihinkaan onttoon ulkonaisten voimakeinojen helkkyndan.

Vaikka Faltinin musiikillinen toimijuus késitti useita musiikinharjoittamisen alu-
eita — kuoro-, orkesteri-, ooppera-, kamari- ja kirkkomusiikin, esittavan solis-
tisen toiminnan, saveltdmisen, toiminnan musiikkipedagogina ja -kriitikkona
seka soitinliikkeen pitdmisen ja nuottikustannustoiminnan — hanen keskeinen
merkityksensd Suomen jdrjestdytyneen ja ammattimaisen musiikkieldman ra-
kentajana on jaanyt monilta jalkipolven musiikintutkijoilta piiloon. Yksi selittava
tekija voi olla Faltinin alkupera: yksi saksalainen, Pacius, voitiin vield hyvaksya
Suomen musiikkieldman pohjustajaksi, mutta toinen saattoi jo jadda kiivaasti
rakennettavan suomalaiskansallisen sankaritarinan jalkoihin.

Toinen selittava tekijd voi olla se, ettd erittdin aktiivisesta ja padmadratie-
toisesta toiminnastaan huolimatta Faltin ei ollut persoonaltaan milladn tavalla
ristiriitoja herdttava tai radikaali: hén ei tiettdvdsti omannut mitaan erityisia tai-
teilijamaneereita eika ollut osallisena Helsingin musiikkipiireissa velloneissa int-
rigeissd. Padsaantoisesti lehdistd ja kirjeenvaihdosta luettavat kiistat ja polemii-
kit Faltinin ymparilld koskivat lahinnd musiikkia. “Faltin oli luonteeltaan melkein
Paciuksen vastakohta, hyvantahtoinen ja lemped”, kirjoitti Einari Marvia Faltinin
opettajapersoonasta (Marvia 1986, 22). Arvatenkin tastd johtuen Faltin myos
onnistui toimimaan Suomen kulttuurielimaa hallinneista repivista kieliriidois-
ta huolimatta tasapuolisesti yhteistydssa niin suomen- kuin ruotsinkielistenkin
musiikkitahojen kanssa.

Kolmantena tekijana Faltinin laaja-alaisen tydon unohduksiin painumisessa
voi olla se, ettei han ensi sijassa profiloitunut persoonallisena saveltdjand, jonka
tuotanto olisi muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta jaanyt elimdan hénen
jalkeensa. Teokset ovat padosin pienimuotoisia ja niitd leimaa tilapaissavellysten
luonne. "Saveltdjana Faltin on jattanyt jdlkeensd runsaan tuotannon, vaikkakin
esittdvan taiteilijan ja opettajan alaa on pidettdva hdanen padalanaan”, kirjoitti
Toivo Haapanen (1940, 73). Ainoa asia, joka Flodinin ja Ehrstromin mukaan
vaikuttaa herdttaneen Faltinissa itsessadn jonkinlaista katkeruutta myohemmal-
|4 ialld olikin juuri se, ettei hanelld valtavan tyomaaran takia koskaan ollut aikaa
paneutua kunnolla saveltamiseen (ks. Flodin ja Ehrstrom 1934, 334—335; KK,
Coll.52.18 Karakteristik av R. Faltin).

Keisari Nikolai Il myonsi Faltinille professorin arvonimen hanen jaadessaan
eldkkeelle kevdalla 1896 (Hufvudstadsbladet 26.5.1896). Laksidispuheessaan
yliopiston kollegoille Faltin ilmaisi seka yhteiskunnallisiin tapahtumiin viittaavia
muistojaan ettd henkilokohtaisia tuntojaan seuraavasti (Flodin ja Ehrstrom 1934,
275):



Med uppriktig saknad ldmnar jag nu en verkningskrets som varit mig kar; dar vis-
serligen skarpa dissonanser yppat sig, varav flere dnnu dro oupplésta, men dar jag
tillika emottagit s mdnga bevis pa vinskap frdn de ungas sida. [...] Men framfor
allt tackar jag Gud, som styrt mina steg till detta skona land, dar min ringa formaga
funnit ett rikt verksamhetsfalt, ett arbete som gjort mig lycklig och dar jag har funnit
hus och hem.*

| shteet

Avkistolshteet

KK: Kansalliskirjasto.

Coll.52.1, mm. todistuksia, asiakirjapapereita, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.52.13, kirjeitd, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.52.18, Karakteristik av. R. Faltin, R. Faltins memoirer, Friedrich Richard Faltinin
arkisto.

Coll.52.18, 3. Dessauer Erinnerungen 1852—1853, R. Faltins memoirer, Friedrich Ri-
chard Faltinin arkisto.

Coll.52.18, 4. Leipziger Erinnerungen 1854—1856, R. Faltins memoirer, Friedrich Ri-
chard Faltinin arkisto.

Coll.52.18, 15. Orkesterbolaget, R. Faltins memoirer, Friedrich Richard Faltinin arkis-
to.

Coll.52.18, 16. Om Akademiska Orchestern, R. Faltins memoirer, Friedrich Richard
Faltinin arkisto.

Coll.52.18, 18. Material till Helsingfors Sangféreningens historia, R. Faltins memoi-
rer, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.52.18, 22. Episod fran Alexandersstodens avtackning 1894, R. Faltins memoirer,
Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.52.18, 24. Organisttjensten, R. Faltins memoirer, Friedrich Richard Faltinin
arkisto.

Coll.52.21. mm. todistuksia, jasenkirjoja, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.52.31, 13. Wie ich nach Helsingfors kam, R. Faltins memoirer, Friedrich Richard
Faltinin arkisto.

Coll.52.31, 18. Akademiska sangférening, R. Faltins memoirer, Friedrich Richard Fal-
tinin arkisto.

Coll.52.6, kirjeitd, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.52.9, kirjeitd, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Coll.92.6, kirjeitd, Robert Kajanuksen arkisto.

H 881, luetteloimaton kansio, mm. lukujarjestyksid, Richard Faltinin kokoelma.

Ms.Mus.Faltin 1, nuottikasikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Ms.Mus.Faltin 5, nuottikasikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

2 "Vilpittomalla kaipauksella jatan nyt toimintapiirin, joka on ollut minulle ra-
kas; jossa on ilmennyt todella voimakkaita dissonansseja, joista monet ovat vield
ratkaisematta, mutta jossa olen liséksi saanut ottaa vastaan monia todisteita ys-
tavyydesta nuorten taholta. [...] Mutta ennen kaikkea kiitan Jumalaa, joka ohjasi
askeleeni tdhdn kauniiseen maahan, jossa vaatimattomat taitoni ovat I6ytaneet
rikkaan toimintakentdn, tyon, joka on tehnyt minut onnelliseksi, ja josta olen
[6ytanyt itselleni kodin.”
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Ms.Mus.Faltin 6, nuottikasikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.
Ms.Mus.Faltin 7, nuottikasikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.
Ms.Mus.Faltin 8, nuottikasikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.
Ms.Mus.Faltin 12, nuottikasikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.
Ms.Mus.Faltin 13, nuottikésikirjoituksia, Friedrich Richard Faltinin arkisto.

Sanoma|eho|et

Aftonbladet 1893

Aftonposten 1895, 1896

Bjorneborgs Tidning 1897

Borgd Nya Tidning 1899

Dagens Press 1919

Finland 1885, 1887, 1888, 1889, 1890, 1892

Finlands Allmanna Tidning 1873, 1877, 1883

Helsingfors 1880, 1882

Helsingfors Aftonblad 1894

Helsingfors Dagblad 1869, 1870, 1872, 1873, 1874, 1876, 1877, 1881, 1886, 1887, 1889

Helsingfors Tidningar 1864

Hufvudstadsbladet 1869, 1877, 1878, 1881, 1886, 1888, 1889, 1890, 1894, 1895,
1896, 1899, 1901, 1913

Kaikuja Kajaanista 1910

Morgonbladet 1872, 1873, 1874, 1877, 1880, 1882

Nya Pressen 1885, 1886, 1890, 1893, 1895, 1896

Sanomia Turusta 1880

Suomalainen 1899

Suomalainen Wirallinen Lehti 1869

Tammerfors Aftonblad 1892

Tammerfors Nyheter 1906

Uusi Suometar 1870, 1902

Veckobladet 1904

Vestra Nyland 1891

Viipurin Sanomat 1902

Vikingen 1872

Wasabladet 1893, 1897

Wasa Tidning 1890, 1892, 1894

Abo Posten 1877

Abo Underrittelser 1886

Ostra Finland 1896
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Richard Faltin as Music Teacher of the University of Helsinki in 1870—1896

In this article, | examine the musical agency of composer, organist, conductor
and music pedagogue Richard Faltin (1835—1918) as music teacher of the Uni-
versity of Helsinki. Faltin was born in 1835 in Danzig (now Gdansk) and moved
in 1856 to Wyborg, Finland, after graduating from the Leipzig Conservatory.
After working 13 years in Wiborg as music teacher in the German boy school
and pioneer of the art music culture in town, he moved permanently to Hel-
sinki with his family in 1869.

In Helsinki Faltin got to be a versatile musician and a builder of the institu-
tional Finnish music life during the last three decades of the 19" century. One
of his main activities was the post of music teacher of the University of Helsinki
in 1870—1896. Through this post he was among other things conducting the
Academic Singing Society and the Academic Orchestra, not only in academic
festivities, but also in national and imperial occasions — Finland’s position as the
Grand Duchy of the Russian Empire made Faltin’s post also politically signifi-
cant. Another outer musical matter influencing greatly on his musical activity
was the linguistic dissonance between the Finnish and Swedish speaking peo-
ple in Finland increasing towards the end of the century.

Previous study has not systematically introduced Faltin’s many-sided agency
as music teacher and its significance to the development of the Finnish art
music culture. This article illuminates as well Faltin’s activity as music teacher
as his penchant for creating permanent structures to promote musical context.
A closer look focuses on Faltin’s role as nurturer of the first generation of musi-
cians born in Finland and supporter of their musical professional identity, such
as Martin Wegelius, Robert Kajanus, Jean Sibelius and llmari Krohn. Additionally
the article examines the influence of Faltin’s extraordinarily large international
contacts on creating the structure and the models of Finnish musical institutes,
such as music schools, orchestras, choirs and opera houses. Methodologically,
the article combines the research tradition of musicology and cultural history.



Kirkkolaulupiivat Valamossa vuonna 1929
taitekohtana suomenkielisen ortodoksisen
musiikkitoiminnan kehittamisessa

Maria Takala-Roszczenko

S|

Suomen ortodoksinen kirkko kuului 1900-luvun alussa omana hiippakunta-
naan Vendjan ortodoksiseen kirkkoon." Venaldista alkuperda oli myos kirkon
liturginen musiikki. Ortodoksinen kirkkolaulu maassamme perustui 1800-lu-
vun lopun pietarilaiseen kdytantoon, niin sanottuun Hovikapellan savelmistéon
yksinkertaisine neliganisine harmonioineen (Harri 2013, 35-43). Naihin savel-
miin sovitetut tarpeellisimmat liturgiset nuottikirjat julkaistiin suomen kielella
vuosisadan vaihteessa?, mutta muutamia yksittdisia suomenkielisia seurakuntia
lukuun ottamatta kirkoissa laulettiin padasiassa kirkkoslaavin liturgisella kielella
(S-w 1906, 10-11). Kirkkolaulusta olivat yleensa vastuussa lukkareina toimineet
pappiskandidaatit, joiden koulutus perustui pappisseminaarin tarjoamiin musii-
killisiin perusvalmiuksiin.> Suurimmissa seurakunnissa, kuten Viipurissa ja Hel-
singissd, toimi myos koulutettuja kuoronjohtajia, mutta muualla lauloi lukkari
yksin tai kirkkokuoron kanssa. (Takala-Roszczenko 2019, 232-236.)

Kun sosialistinen vallankumous puhkesi vuonna 1917, Suomen ortodoksien
yhteydet Vengjélle heikkenivat dkillisesti. Juuri itsendistyneessd Suomen tasaval-
lassa ortodoksien asema oli vendldisyyden leiman takia vaikea (Kemppi 2016,
58-60). Valtiovalta edisti ortodoksisen kirkon suomalaistamista tukemalla kir-
kon hallinnon jarjestamista Paasikiven hallituksen 26.11.1918 antamalla asetuk-
sella seka rahoittamalla suomenkielista pappiskoulutusta Sortavalassa (Noke-
lainen 2010, 118-122, 130-176). Vuoden 1918 asetus (§ 185) myos edellytti
seurakunnan enemmistokielen kdyttoon ottoa jumalanpalveluskielend (Hamy-
nen 1995, 110).4

' Ortodoksisesta kirkosta kaytettiin 1900-luvun ensimmaiselld puoliskolla paa-
sadntoisesti nimed kreikkalaiskatolinen. Tassd artikkelissa pitdydytddn kaytan-
nollisyyden vuoksi termissd ortodoksinen. Termeihin liittyvistd kdytannoistd ks.
Kemppi 2016, 36-39.

2 Pyhdn isimme Johannes Krysostomon liturgia (1894) sekd Oinen juhlapalvelus
eli vigiiliat (I osa 1899 ja Il osa 1905).

3 Lukkari-nimitysta kdytettiin aina vuoteen 1953 saakka, jolloin viralliseksi nimik-
keeksi tuli kanttori. Hirvonen 1992, 56.

* Suomi oli enemmistokielend pddasiassa Karjalan hiippakunnassa eli Pohjois- ja
Raja-Karjalan alueella. Kirkkokunnan toisessa, Viipurin hiippakunnassa eli Etela-
Karjalan, Karjalankannaksen ja Suomenlahden rannikon seurakunnissa jumalan-
palveluskielena sdilyi edelleen kirkkoslaavi, joskin paine toimittaa jumalanpalve-
luksia my6s suomen kielelld kasvoi 1920-luvun loppua kohden.
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Ortodoksisen kirkon muuttunut asema Suomessa heijastui moniin proses-
seihin 1920-1930-luvuilla.> Vuodesta 1925 alkaen kirkkoa johtanut virolais-
syntyinen arkkipiispa Herman (Aav, 1878-1960) piti kirkkolaulua yhtena niis-
ta keinoista, joilla saattoi vahvistaa kirkon yhtendisyyttéd ja elinvoimaisuutta.
Vieraillessaan paimenmatkoillaan seurakunnissa héanelld kuitenkin herési huoli
suomenkielisen laulun tasosta. Karjala-lehden (nro 321/1928, 8) haastattelus-
sa marraskuun 25. pdivana 1928 han totesi ortodoksisen kirkkolaulun olevan
yleensdkin "huonolla kannalla”. Syntyi ajatus kuorolaulutapahtuman jarjestami-
sestd. Sen seurauksena ensimmdiset suomenkieliset ortodoksiset kirkkolaulu-
pdivét jarjestettiin 29.-30. kesdkuuta 1929 Laatokan Valamon luostarissa. Ne
kaynnistivat ortodoksisten laulupdivien edelleen jatkuvan perinteen.®

Tarkastelen tassa artikkelissa vuoden 1929 kirkkolaulupdivia suomenkielisen
ortodoksisen kirkkolaulun kehittamisen nidkokulmasta. Tavoitteeni on selvittad,
miten ensimmadiset kirkkolaulupaivét kaytannossa toteutettiin ja millainen vai-
kutus niilla oli kirkolliseen musiikkitoimintaan niitd seuranneiden vuosien ai-
kana. Mita musiikillisia kehittamisaloitteita laulupdivien yhteydessé esitettiin?
Millaisilla toimenpiteilld aloitteisiin vastattiin? Artikkelini tarkoitus on esittaa
uutta tietoa ortodoksisen kirkkomusiikin vaiheista Suomessa ja samalla tdyden-
tad suomalaisten kirkkolaulupdivien tutkimusta tuomalla mukaan luterilaisten
laulupdivien rinnalla kehittyneen ortodoksisen perinteen.

Ortodoksisten kirkkolaulupdivien varhaisvaiheita ei ole aiemmin selvitetty
yksityiskohtaisesti eikd niitd koskevaa arkistoaineistoa ole hyodynnetty tie-
teelliseen tutkimukseen. Vuoden 1929 laulupdiviin on ldhinnd vain viitattu
(esim. Merras 1985, 55, 81; Koukkunen 1982, 49-50; Kilpeldinen 2000, 380),
ja ndmakin viittaukset perustuvat raportointiin, joka julkaistiin tapahtuman
jalkeen Aamun Koitto -lehdessa (nro 13-14/1929, 143-148). Kirkkolaulupaivi-
en taustalla ollutta maallista laulujuhlaperinnettd Suomessa ja Virossa on sen
sijaan tutkittu enemman (esim. Pajamo 2015; Rantanen 2013, 61-84; Smeds
& Makinen 1984). Smeds ja Mékinen (1984, 99-103) kasittelevat myos lute-
rilaisia kirkkolaulupdivid, jotka on mahdollista néhda esikuvana ortodoksisille
laulupadiville.

5 Sotienvdlista kautta sdvytti osin ulkopuolisen paineen aikaansaama ihanne
suomalaiseen yhteiskuntaan sulautuvasta kirkosta, mikd ei kuitenkaan ollut
taysin ongelmaton. Kansallistamisen hengessa muun muassa riisuttiin kirkkora-
kennuksia ja -interidoreja venaldisyyteen assosioiduista ilmeesta. Kirkkoja myos
takavarikoitiin. (Kemppi 2016.) 1920-luvun puolivilissd ajettiin siséan kalente-
riuudistus, jolla ortodoksinen kirkko siirtyi vanhasta juliaanisesta ajanlaskusta
gregoriaaniseen. Monessa seurakunnassa muutos aiheutti vastarintaa, ja luosta-
reissa, kuten Valamossa, vastustus tukahdutettiin karkottamalla munkkeja pois
Suomesta. (Frilander 1997, 93-95.)

¢ Ortodoksisia kirkkolaulupdivid on vuoteen 2019 mennessa jdrjestetty 18 kertaa.
Ennen talvisotaa pidettiin neljat suomenkieliset laulupdivat: Valamossa 1929 ja
1930, Valamossa ja Konevitsan luostarissa 1933 ja Suistamolla 1936. Seuraavat,
jarjestyksessadn 19. ortodoksiset kirkkolaulupdivat jdrjestetaan 15.-17.5.2020
Joensuussa.



Artikkelini tuo esiin ldhdeaineiston, jonka tdrkeimmat asiakirjat ovat orto-
doksisen kirkon arkkipiispan kanslian arkistossa Kuopiossa.” Kirkkolaulupdivia
koskeva aineisto kasittad Karjalan hiippakunnan kuuteentoista seurakuntaan
lahetetyn, 5.11.1928 pdivdtyn kiertokirjeen (nro 269-284) vastauksineen seka
28.2.1929 kirjoitetun kiertokirjeen (nro 139-167), jolla keréttiin vastauksia kirk-
kokunnan kaikista 29 seurakunnasta.® Aineistoa tdydentavat seurakuntiin ldhe-
tetyt laulupdivien valmisteluvaliokunnan kyselyt vastauksineen. Naille ldhteille
perustuu myos laulupdivistd tehty raportti kirkon julkaisemassa nelivuotiskatsa-
uksessa (Suomen kreikkalaiskatolinen kirkkokunta 1935, 55—-60) sekéa arkkipiispa
Hermanin koonti kirkkolaulun tilasta Aamun Koitossa (1930, 34-36). Ensim-
maisten laulupdivien vaikutuksia puolestaan valottavat niitd seuranneiden lau-
lupdivien aineistot, vuosina 1929 ja 1932 pidettyjen papiston veljeskokousten
poytdkirjat sekd vuonna 1932 jdrjestetyn lukkarikurssin asiakirjat.” Tarkasteluni
perustuu historiantutkimukselle ominaiseen lahteiden etsimiseen, jdrjestami-
seen ja analyyttiseen lukemiseen tapahtumien kulun selvittdmiseksi ja erilaisten
puheenvuorojen arvioimiseksi tarkasteltavan aiheen kontekstissa.

|_du|ujuh|a—ddte ortodoksisten |du|upa'ivien taustalla

Arkkipiispa Hermanin aloite ortodoksisten kirkkolaulupdivien jarjestamiseksi
lahetettiin 5. marraskuuta 1928 Karjalan hiippakunnan seurakuntiin. Kiertokir-
jeen (269-284/1928) laatimisen toimeksi saanut ylidiakoni Leo Kasanskij kuvasi
siind arkkipiispan tavoitetta seuraavasti.

[Hlanen Korkea-arvoisuutensa Herra Arkkipiispa Herman katsoo uskonnollemme
erittdin tarkedksi ja hyodylliseksi, ettd Kirkkomme kaikki voimat esiintyisivat joskus
uskovaisten edessa koko loistossaan ja mahtavuudessaan. [...] Arkkipiispa on ajatel-
lut koettaa jarjestad Valamossa ensi vuoden kesdkuussa juhlallisen suomenkielisen
jumalanpalveluksen mahdollisuuden mukaan Karjalan hiippakunnan kaiken papis-
ton ja kaikkien kuorojen ottaessa siihen osaa.'

Laulupdivaaloitteessaan arkkipiispa Herman otti mallia Suomessa ja synnyin-
maassaan Virossa jo vakiintuneesta kansallisten laulujuhlien perinteesta. Viro-

7 Suomen ortodoksisen arkkipiispan kanslian arkistosta kdytetdan jatkossa ly-
hennetta SOAKA.

8 SOAKA F 19, kirjeistosarja Fb 4. Karjalan hiippakunnan muodostivat vuon-
na 1928 llomantsi, Joensuu, Kiteld, Korpiselkd, Kuopio-Savonlinna, Kékisalmi,
Mantsinsaari, Palkeala, Pitkdranta, Salmi, Sortavala, Suistamo, Suojérvi ja sen
Annantehdas, Tiurula ja Viinijarven Taipale. Viipurin hiippakuntaan taas kuu-
luivat Helsinki, Turku, Kotka, Hamina, Hdmeenlinna, Vaasa, Petsamo, Viipuri,
Lappeenranta, Terijoki, Raivola, Uusikirkko-Kaukjarvi ja Kyyrola (Kreikkalaiska-
tolisen kirkon kalenteri 1928, 54-56.)

2 SOAKA F 19, 23 Fb 2; Suomen ortodoksisen kirkollishallituksen arkisto (jatkos-
sa SOKHA), F 490 Fc 2.

10 SOAKA F 19 Fb 4.
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laisen laulujuhla-aatteen taustalla oli 1840-luvulta kehittynyt kansallinen liikeh-
dintd, jossa kuorolaulu nahtiin kasvatuksellisesti ja isinmaallisesti merkittavana
toimintana. Ensimmaiset yleisvirolaiset laulujuhlat jarjestettiin vuonna 1869.
(Rantanen 2013, 65.) Arkkipiispa Herman oli vield Virossa ollessaan suunnitellut
erityisten ortodoksisten laulupdivien jarjestamistd. Vuodelle 1923 suunnitellut
juhlat olivat kuitenkin peruuntuneet sen myotd, ettd hanet valittiin arkkipiispak-
si Suomeen. (Purmonen 1986, 26.) Joulukuussa 1925 Herman kuvaili Aamun
Koitossa (nro 23-24/1925, 228) kuitenkin suunnitelmiensa toteutuneen Parnus-
sa "askettdin vietettyjen” laulujuhlien my6ta."”" Tapahtuma oli hanen mukaansa
koonnut 400 laulajaa ja yli 20 000 kuulijaa.

Asetuttuaan Sortavalaan, Suomen ortodoksisen kirkon hallinnolliseen kes-
kukseen, Herman sai tutustua suomalaiseen laulujuhlaperinteeseen. Laulujuh-
la-aate oli vakiintunut Suomessa 1890-luvulle mennessd. Rantasen (2013, 72)
mukaan laulu- ja soittojuhlista oli tullut “suomalaisen kansallistunnon represen-
taatioiden vaikuttavin julkinen ilmaus” ja niiden yhteydessa juurrutettiin osallis-
tujiin kansallisen erityislaatuisuuden tunteita. Erityisesti Karjalassa jarjestettyjen
laulujuhlien merkitys oli erityisen keskeinen karelianismin ja kansallisromantii-
kan lavistamalle laulujuhla-aatteelle (Rantanen 2013, 73). Arkkipiispa Herman
sai omakohtaisen kosketuksen laulujuhliin Sortavalassa vuonna 1926 Kansanva-
listusseuran jarjestamilld laulujuhlilla, joiden paatoimikuntaan hanet kutsuttiin
(Purmonen 1986, 50).

Suomalaisten laulujuhlien kansallishenkinen ohjelmisto ei ollut suoranaises-
ti uskonnollista, vaikka siihen siséltyikin ldhes poikkeuksetta luterilaisia virsid
(Rantanen 2013, 79). Sellaisenaan ne olivat siis avoimia myos laulaville ortodok-
seille. Tutkimuksissa ei ole kuitenkaan osoitettu monenkaan ortodoksikuoron
osallistuneen tapahtumiin, poikkeuksena Terijoen kirkkokuoro, joka otti osaa
vuoden 1910 Terijoen laulujuhliin (Pajamo 2015, 56). Syyksi voi arvella kuoro-
toiminnan paikkakunnittain heikkoa tilaa,"> mutta myos kielimuuria, silla 1900-
luvun alkuvuosina useimpien ortodoksisten kuorojen laulurepertuaari koostui
pitkalti vield kirkkoslaavinkielisesta ohjelmistosta.

On hyvin mahdollista, ettd kipinad ortodoksisten laulupéivien jarjestdmiseen
syttyi Tampereella vuonna 1927 jdrjestetyistd valtakunnallisista luterilaisista
kirkkolaulupdivistd. Luterilaiset kirkkolaulupdivat nousivat tarpeesta parantaa
jumalanpalveluslaulun tilaa, ja ohjelma rakentuikin jumalanpalvelusten, laula-
jaisten ja esitelmien varaan. (Smeds & Makinen 1984, 99-103.) Ei ole kuiten-
kaan tietoa, osallistuiko niille pdiville edustajia ortodoksisesta kirkosta.

Kirkkolaulupéivien organisointi kaynnistyi kyselylla

Kirkkolaulupdivien valmisteluihin ryhdyttiin kerdadmalla perustietoja Karjalan
hiippakunnan kirkkokuoroista eli kirkkolaulutoiminnasta kaikissa kuudessatoista

" Arkkipiispa ei kerro Parnun juhlien tarkkaa ajankohtaa.



seurakunnassa. Laulupdivaaloitteen sisdltdneessa kiertokirjeessa (nro 269-284,
5.11.1928) pyydettiin seurakunnan esimiehid vastaamaan, oliko paikallinen kuo-
ro halukas osallistumaan yhdistettyjen kuorojen lauluun, ja esittdméaén toiveen
kesdkuisen tapahtuman tarkemmaksi ajankohdaksi. Lisdksi tuli toimittaa tiedot
kuoron kokoonpanosta (laulajien maard, daaniryhmat, kuoron johtaja) ja sen
tuntemasta suomenkielisten kirkkolaulujen repertuaarista nimikeluettelona.

Kirkkolaulutoiminnasta ei aiemmin ollut kerdtty tadsmallista tietoa. Seurakun-
nan hallinnon poytakirjoissa ja vuosikertomuksissa, toisinaan myds piirinvalvoji-
en vuosiraporteissa, kirkkolaulua oli kdsitelty yleensa varsin yleiselld tasolla. Nyt
laulupdivia valmisteltaessa kerdttiin seurakunnista yksityiskohtaista tietoa, jonka
pohjalta niin itse tapahtuman kuin muidenkin toimenpiteiden suunnittelu tuli
mahdolliseksi.

Aloite kirkkolaulupdivista otettiin myonteisesti vastaan. Kuudestatoista seu-
rakunnasta ilmoittautui kaikkiaan 13 kuoroa mukaan, yhteensa 179 laulajaa
(kuva 1). Tama ei kuitenkaan suoranaisesti kuvannut kirkkokuorojen tilaa seu-
rakunta-arjessa, vaan mukaan pyrittiin kokoamaan laulajia niistakin seurakun-
nista, joissa ei ollut vakituista kuorotoimintaa. Nain esimerkiksi llomantsissa,
jossa kirkkoherra Simeon Okulovin mukaan (vastaus nro 275, 14.11.1928) lau-
loivat “silloin talloin tilapdisesti kirkkoon kokoontuneet laulajat” kirkkoherran
itsensd, lukkari Skorodumovin tai tavallisimmin neiti Maikki Tarasheimon joh-
dolla. Myoskadn Korpiseldssa (nro 279) ei kuorotoiminta ollut vakiintunutta,
kuten ei Palkealassakaan, jossa virkaa tekevan lukkari Sergei Anninskin mukaan
(nro 284, 27.11.1928) "laulua harrastavat henkil6t, vain suurina pyhind, tulevat
avustamaan laulussa”. Mainitut kuorot kuitenkin halusivat osallistua laulupai-
ville. Suojarvelldakaan ei pastori Leo Homasen vastauksen mukaan (nro 272,
24.12.1928) ollut kuoroa, mutta toiveissa oli innostaa ortodoksiopettajia ja lau-
lunharrastajia tapahtuman yhteiskuoroon.

Kolmesta seurakunnasta, Kédkisalmesta, Suojarven Annantehtaalta ja Tiuru-
lasta, tapahtumaan ilmoittautui vain papisto eli Johannes Anninskij, Aleksander
Karpin ja Nikolai Sotikov. Heiddn tarkoituksensa oli todenndkoisesti osallistua
jumalanpalveluksen toimittamiseen arkkipiispan kutsun mukaan. Jostain syysta
papit eivat maininneet seurakunnissaan tyoskentelevid lukkareita, Mikael Ilto-
novia (Annantehdas), rouva Aleksandra Varfolomejevia (Kékisalmi) ja Anastasia
Harlamovia (Tiurula). (Kreikkalaiskatolisen kirkon kalenteri 1928, 54, 56.) Kah-
den viimeisen kohdalla mahdollisena syyna oli heidan vdliaikainen statuksensa:
naisina heitd ei voitu nimittaa virallisesti lukkarin virkaan.® Annantehtaan pas-
tori Karpin (nro 275, 27.11.1928) kertoi, ettd jumalanpalveluksissa lauloi padasi-
assa kansakoululaisia, jotka eivat "teknillisesti pystyisi ottamaan osaa kehitty-

12 Kasitystd kuorojen tdydellisesta puuttumisesta, jolle perustuu esimerkiksi
Junkkarin (1997, 79) maininta ortodoksisesta kirkkokuorolaulusta ensimmaisen
kerran kuultuna Sortavalassa vuonna 1901, voi tosin pitda vadrinymmarrykseen
perustuvana.

3 Lukkarit ja kanttorit luettiin Suomen ortodoksisessa kirkossa osaksi alempaa
papistoa aina 1970-luvulle asti, minka takia naiset saattoivat toimia vain virkaa
tekevina.
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neimpien yhdistettyjen kuorojen lauluun”. Tiurulan rovasti Sotikov puolestaan
totesi vastauksessaan (nro 282, 22.12.1928), ettei seurakunnassa ollut lainkaan
kuoroa. Kékisalmen poisjdéntiin annettiin syyksi kirkkokuoron hajoaminen. Ro-
vasti Anninskij ei selostuksessaan (nro 269, 4.12.1928) eritellyt hajoamisen syy-
td, mutta antoi implisiittisesti ymmartaa, etta tilanteen taustalla oli jumalanpal-
veluskielen muutoksen aiheuttama kriisi, jota selviteltiin Kakisalmessa pitkalle
1930-luvulle saakka (vrt. Aamun Koitto 6/1933, 47). Aiempi kuoro oli laulanut
ainoastaan kirkkoslaavin kielelld, eikd se kyennyt jatkamaan toimintaansa juma-
lanpalvelusten muututtua kokonaan suomenkielisiksi eikd myoskaan osallistu-
maan suomenkielisiin kirkkolaulupdiviin.

Karjalan hiippakunnan kuoroissa lauloi kyselyn perusteella vakituisesti
enimmilladn 26 ja vahimmilladn kuusi henked. Koska vakiintunut jumalanpal-
velusmusiikki perustui 1800-luvun vendldiseen neliddniseen kuorolauluun, joka
lahes sellaisenaan oli sovitettu suomen kieleen (vrt. Harri 2013), laulajia tarvit-
tiin ihanteellisesti ainakin yksi kuhunkin neljadn déaneen. Tama toteutui kaikissa
kuoroissa — Mantsinsaaren (nro 276) kuorossa tenoria lauloivat tosin naiset ja
Palkealassa (nro 284) puuttuvaa alttoa lauloi miespuolinen lukkari Anninskij.

Seurakunta Kuoron jasenet | Aanet Johtaja
llomantsi Tilapdinen kuoro, |S6,A4,T1,B2 Kirkkoherra Simeon Okulov
13 (lauluharj.), lukkari Nikolai

Skorodumov ja neiti Maikki
Tarasheimo (jumalanpalv.)

Joensuu 12 S6,A2,T1,B3 Lukkari Aleksander Smirnoff
ja opiskelija Serafim Fiilin

Kitela 25 S14,A4, T2, B5 |Lukkari Mihail Musovski

Korpiselkd Tilapdinen kuoro, |{S6,A3,T3,B4 Ei vakituista johtajaa

16

Mantsinsaari

26

S10,A 7 T5 (nai-
sia), B 4

Pastori Elias Kotshetow

Palkeala Tilapdinen kuoro, |S 3, T 1, B 2; mies- |V.t. lukkari Sergei Anninskij
6 puolinen lukkari
laulaa alttoa
Pitkdranta 15 S7,A4,T2, B2 Kirkkoherra Vladimir Pevtsow
Salmi 23 S12,A5,T3,B3 |Diakoni Petr Fedosejev
Savonlinna-Kuopio |9 S4,A3,T1,B1 Lukkari Tihon Tscherednikov
Sortavala 19 S9, A5 T1,B4 Pastori Aleksanteri Kasanski
ja lukkari Georg lltonoff
Suistamo 6 $2,A2,T1,B1 Lukkari Beldjev [Beljajev]
(jumalanpalv.) ja rouva Spiri-
donoff (lauluharj.)
Suojarvi Ei varsinaista - Ei varsinaista lukkaria
kuoroa
Taipale Tilapdinen kuoro, |S4-5,A2,T1,B1 |Lukkari Viktor Hentunen

8-9

Ensimmiisille kirkkolaulupdiville 1929 ilmoittautuneet kuorot.




Kuorot olivat kokoonpanoltaan naisvoittoisia: sopraanoja eli melodian laulajia
oli kaikissa kuoroissa muita dania enemman.

Kyselyyn vastanneilta pyydettiin myos tarkkaa luetteloa suomenkielisista
teoksista, jotka kuoro osasi laulaa — niin painettujen kuin kasinkirjoitettujenkin
nuottien osalta. Seurakuntien raportit paljastivat kdytossa olleen lauluaineis-
ton keskittyneen julkaistuun materiaaliin. Kaikki kuorot tunsivat "yksinkertaiset
veisut” painetuista Liturgia- ja Vigiiliat-kirjoista eli suomen kieleen sovitetun ju-
malanpalvelusten perusaineiston.' Liséksi lueteltiin veisuja, jotka oli julkaistu
kirjojen liitteind. Nailld saveltdjiensa tai savelmiensd nimilld tunnetuilla veisuilla
saatiin vaihtelua liturgian ja vigilian pysyviin osiin. Ahkerimmassa kaytossd, kaik-
kien 11 kuoron ohjelmistossa, ndista oli vigilian ehtoopalvelusosassa laulettava
O Jeesus Kristus Dvoretskin sdveltdmand'™ sekad liturgian Il antifonina laulettu
psalmi 145 (146) Poluektovin savellyksend'®, Bortnjanskin Kerubiveisu (nro 7)v,
Simonin luostarin Kerubiveisu' ja Starorusskin Rauhan laupeutta' yhdeksan
kuoron ohjelmistossa.

Painettujen kirjojen rinnalla késinkirjoitettua materiaalia kayttivit Mantsin-
saaren, Taipaleen, Sortavalan ja Joensuun kuorot. Tama tarkoitti vield julkaise-
mattomia, mahdollisesti paikallisesti tehtyja sovituksia suomen kieleen. Kyselyn
perusteella vendlaiset saveltdjat kuten Dimitri Bortnjanski ja Aleksandr Arhan-
gelski olivat kdytetyimpien joukossa.? Kuoroista edistyneimmalla eli Sortavalan
tuomiokirkon kuorolla vaihtoehtoisten savellysten kirjo oli muita huomattavasti
runsaampi.?’ Myos Savonlinnan—Kuopion rovasti Johannes Sotikov luetteli vas-
tauksessaan (nro 281, 10.12.1928) pitkdn listan savellyksid, muun muassa seit-
semdn eri versiota Kerubiveisusta, mutta nama kaikki osattiin "vendjan kielelld”
eli kirkkoslaaviksi.?? Lisdksi kuorot lauloivat hengellisid lauluja, joista suosituin

4 Ks. viite 2. Kirjoista oli julkaistu uudet editiot, Liturgia neliddnisesti (3. painos,
1913) seka Oinen juhlapalvelus eli vigiiliat I (2. painos, 1922).

s Oinen juhlapalvelus 1922, 11-13.

16 Liturgia 1913, 167-173.

7 Liturgia 1913, 191-195.

'8 Liturgia 1913, 195-200.

9 Liturgia 1913, 212-223.

20 Joensuun kuoron ohjelmistossa oli Bortnjanskin Tamd on se pdivéd, Arhangel-
skin Herra, kuule minun rukoukseni ja Herra nyt sind lasket, Smolenskin Suuri
ektenia ja Nosovin Rauhan laupeutta nro 1. Taipaleella laulettiin Bortnjanskin
Nouskoon minun rukoukseni -sévellystd ja Mantsinsaarella Kerubiveisua "staro-
simonovskij” eli vanhalla Simonin luostarin savelmdlld, joka oli erilainen kuin
Liturgia-kirjan Simonin luostarin sdvelma.

' Tuomiokirkon kuoron ohjelmistossa olivat muun muassa Bortnjanskin sa-
vellykset Sinun armosi suojaan, Herra, kuka saa vierailla (ps. 15), Ambrosiuksen
ylistysveisu nro 1, Tamd on se pdivd (1. osa), sekd Arhangelskin Me syntiset ja
alhaiset, Herra, kuule rukoukseni, Mironositskin Autuas on se mies, Tshaikovskin
Jumalan ainokainen, ja Musitscheskun Kerubimein veisu.

22 Kerubiveisut nimettiin saveltdjiensd mukaan: Bortnjanskij nro 5, 6, 7, Allema-
nov nro 24, Lvovskij, Golizin, Lomakin.
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Dvoretskij
Psalmi 145, X X X X X X X X X 9
Poluektov
Kerubiveisu nro 7, X X X X X X X X X 9
Bortnjanskij
Kerubiveisu, X X X X X X X X X 9
Simonin luostarin
sav.
Rauhan laupeutta, X X X X X X X X X 9
Starorusskij
Kiitd sieluni Herraa, X X X X X X X X 8
Nosov
Autuas on se mies, X X X X X X X X 8
Arhangelskij
Kerubiveisu, X X X X X X X X 8
Poluektov
Kerubiveisu, Paevel X X X X X X X X
Sinulle veisaamme, X X X X X X X X
Lebedev

Yleisimmin kaytetyt savellykset kuorojen ohjelmistossa.

oli Viipurin diakoni Petr Akimovin hengellinen savellys Oi, kuinka ihanat on
asuinsijasi psalmitekstin mukaelmaan.?® Korpiseldssa laulettiin pastori Aleksan-
teri Ryttyldisen mukaan (nro 279, 27.11.1928) myos ortodoksisen ohjelmiston
ulkopuolista motettia Herra sun armos ulottuu.

Kuorokysely paljasti, ettd lauluaineisto oli Karjalan hiippakunnan kirkoissa
varsin yhtendinen: yksinkertainen pietarilainen savelmistd muodosti perustan,
jota tdydennettiin pitkalti samoilla vaihtoehtoisilla veisuilla. Yhdenmukaisuuden
taustalla vaikutti suomenkielisen lauluaineiston viela rajallinen saatavuus. Juma-
lanpalveluskielen muutoksen myota vanha kirkkoslaavinkielinen repertuaari oli
rajautunut kayton ulkopuolelle, ja kuorolaisten oli pitanyt opetella laulamaan
suomeksi. Kakisalmessa tdma oli oletettavasti johtanut kuoron hajoamiseen.
Monessa muussa vastauksessa seurakunnan kuoroa kuvailtiin vield “alkavaksi
ja puutteelliseksi”. Toisaalta suomenkielinen kuorolaulu ei tuntunut kukoista-

2 Muita hengellisia lauluja olivat J.N. Lahtisen Taivaan korkeudessa, Bortnjanskin
Ken kielin voisi kuvaella ja B. Jakubovin Meiddn tdhden (Pitkdrannan kuoron
ohjelmistossa).



van niissakddn pohjoiskarjalaisissa seurakunnissa, joissa jumalanpalvelukset oli
toimitettu suomen kielelld jo puolen vuosisadan ajan.** Niin Taipaleen kuin Ilo-
mantsinkin kuoroja luonnehdittiin tilapaisiksi. Tdma johtui ndissa tapauksissa
todenndkoisesti kuoronjohtajan kykenemattomyydestd kehittada kirkkokuoro-
toimintaa® tai vaikeuksista koota laulajia.

Arkkipiispa Herman sai vastaukset kiertokirjeeseen joulukuun 1928 loppuun
mennessd. Han antoi kirkon sisdlahetysjarjestolle, Pyhien Sergein ja Hermanin
Veljeskunnalle (jatkossa PSHV), tehtdvaksi asettaa laulupadiville valmistusvalio-
kunnan, johon myos itse kuului (Aamun Koitto 3/1929). Valiokuntaan kuului
lisaksi pastori Aleksanteri Kasanski (1877-1955), joka oli Sortavalan tuomio-
kirkon kuoron johtaja.*” Valmistelujen toimeenpanevana voimana oli PSHV:n
komitean jasen Konstantin Kononoff. Valiokunta valmisteli laulupdivien ohjel-
man (kuva 3), toimitti seurakuntiin tarvittavat nuotit ja hoiti muut kdytannén
jarjestelyt. Yhdistetyn kuoron johtajaksi valittiin kirkkokunnan musiikillisesti
koulutetuinta papistoa edustanut viipurilainen diakoni, saveltdja ja sovittaja Petr
Akimov (1876-1944).

Kirkkolaulupdivien musiikillinen ohjelma rakennettiin pitkalti kuorokyselyn
perustalle. Kuoroille tiedotettu ohjelma (kuva 3) osoittaa, ettd jumalanpalvelus-
ten perusrunko rakentui Vigiiliat -1l ja Liturgia -kirjojen sisdll6ille, joita tayden-
nettiin kyselyssd eniten mainintoja saaneilla savellyksilld.?® Tavoitteena vaikutti
olleen kuorojen yhteislaulun toteuttaminen niilld veisuilla, jotka ndméa parhai-

* Jumalanpalveluksia alettiin toimittaa kokonaisuudessaan suomenkielisind arvi-
olta viimeistdan 1880-luvulla llomantsin, Taipaleen ja siitd myéhemmin itsendis-
tyneen Joensuun seurakunnan alueella. (Rimpildinen 1976, 87.)

» llomantsin kuoroa johtivat muut henkil6t kuin itse lukkari Nikolai Skorodu-
mov, padasiassa musikaalinen kirkkoherra Simeon Okulov tai pianisti Maikki
Tarasheimo. Toistuvien yskdnpuuskien kerrotaan héirinneen sairaalloisen Skoro-
dumovin laulua. (Bjérn 2006, 105-106.)

% Taipaleella tyoskennellyt lukkari Viktor Hentunen totesi, ettd paikkakunnal-
ta oli vaikea 16ytaa kuoroon halukkaita laulajia. Ihmisten kerrotaan vastanneen
hanen pyyntoihinsa: “Laula itse, sinullehan siitd maksetaan.” (Patrikainen 2006,
26.)

27 Aleksanteri (Aleksandr) Mihailovitsh Kasanski (Kazanskij) oli kirkon paikal-
lishallinnon johtoon vuosisadan vaihteessa kuuluneen katedraalirovasti Mihail
Kazanskin poika. Han toimi vuosina 1901-14 Stuttgartin ortodoksisessa seu-
rakunnassa. Hanen musiikillinen toimintansa oli hedelmallisinta Sortavalassa
(1923-1930), jossa han toimi pappina seka pappisseminaarin laulunopettajana
(1924-33). Sortavalan Tuomiokirkon kuoron lisdksi Kasanskin kadenjélki nakyi
muun muassa liturgisten nuottien suomenkielisissa sovituksissa. Vuosina 1930—
39 han toimi Kyyrolan kirkkoherrana ja sodan jdlkeen Hameenlinnassa. (Suomen
ortodoksinen pappisseminaari 1918-1978, 187.)

% Tiedoksi annettu ohjelma oli osittain vajaa, eikd lopullista toteutunutta ohjel-
maa l6ydy kasitellystd aineistosta. Ohjelmaluettelon lopussa kuoroja pyydettiin
valmistamaan vield veisuja Kirkkoveisuja rukoushetkessd ja avioliittoon vihkimi-
sessd -kirjasta (Taivaallinen Kuningas s. 3—4, Bortnjanskin Kunnia olkoon... s. 10)
sekd Hautaustoimituksesta (Saata, o Vapahtaja s. 3-9, Saata, o Kristus s. 42).
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Kirkkolaulupdivien 1929 jumalanpalvelusten ohjelma

I lltapalvelus (vigiiliat)

Laulettava osuus Lisdtiedot
1. Tropari "O pyhat kilvoittelijat” Nuottiliturgia, s. 97
Sanojen "Kristillisen Keisarimme” sijaan sana
"maamme”
2. Is polla eti despota i
3. Amen C-duurissa
Soprlaano] ¢, Alltto] e, Tlenori] g, Blasso] c.
4. Kiita, sieluni, Herraa... P. Nosov, nuottikirja "Vigiiliat I, s. 66
5. Suuri ektenia C-duurissa

1. sopr[aano] e, 2. sopr[aano] ¢, altto g, 1. ten[ori]
e, 2. ten[ori] ¢, basso c.

6. Auataus [Autuas] on se... A. Arhangelskij, "Vigiiliat 1, s. 69
7. Pieni ektenia G-duurissa
Slopraano] — h, A[ltto] — g, T[enori] — d, B[asso]
—8
8. Herra, mind avukseni huudan... *
stikiiroineen
9. O Jeesus Kristus Dvoretskij, "Vigiiliat 1”, s. 11
10. Prokiimeni "Vigiiliat 17, s. 13-14
11. Anomus-ektenia F-duurissa, "Vigiiliat 1”, s. 1617
12. Litaanian stikiira *
13. Litaanian ektenia S. Totshiskij, "Vigiiliat 1", s. 87

14. Amen — Niin my6s sinunkin hengelle- | G-duurissa
si — Sinun edessasi, Herra — Amen

15. Virrelma-stikiira *

16. Herra, nut [nyt] Sind lasket sinun "Vigiiliat 17, s. 82

palvelijasi

17. lloitse Jumalan Aiti M. Strokin, "Vigiiliat 1, s. 84
18. Olkoon Herran nimi siunattu... D-duurissa

Amen S—a A-fis, T-d, B-d
19. Jumala on Herra... ja tropari *

20. Kiittakad Herran nimea A. Arhangelskij, "Vigiiliat I, s. 98
21. Ylosnousemustroparit "Vigiiliat 17, s. 24

22. Amen. Monet himot... G-duurissa, "Vigiiliat 1, s. 30
23. Prokiimeni *

24. Herra armahda. — Amen. — Kaikki, G-duurissa, "Vigiiliat 1, s. 33-24
joilla henki on... y.m.

25. Ndhtyamme Kristuksen ylosnousemi- | "Vigiiliat 17, s. 35-41

sen...y.m.
26. Kanooni: "Kristus, joka korkealla "Vigiiliat 117, s. 183-192.
késivarrella” 5. sév. 9:nnen veisuu[n] edelld — "Minun sieluni ylistaa

Herraa...” ("Vigiiliat 1” s. 45-46)

27. Amen. — Kaikki joilla henki on... 5. | G-duurissa
sdv. "Vigiiliat 11", s. 192-193




28. Kunnia... nyt... Korkeasti siunattu...

"Vigiiliat 1”, s. 47-50.

29. Suuri ylistysveisu

Nuottikirja “Kirkkoveisuja rukoushetkissd”, s. 39

30. Hartauden ektenia

F- tai G-duurissa , "Vigiiliat 1, s. 15

31. Amen.

"Vigiiliat 17, s. 17

32. Esipaimen siunaa. — Amen. Vahvista,
Jumala... y.m.

"Vigiiliat 17, s. 60-63

33. Is polla eti despota. — Anna, Herra,
pitkaa ikad. .

34. Sinulle, o Jumalansynnyttaja

"Vigiiliat 1”, s. 63

35. Kunnia... nyt... Herra, armahda (3:
sti)... Esipaimen siunaa.

36. Herra armahda (3:sti) No. 1

"Vigiiliat 1”, s. 65

37.1s polla eti despota C-duuri **

* ilmoitetaan myohemmin.

** Nuotit lahetetddn mydhemmin.

Liturgiapalvelus

Laulettava osuus Lisdtiedot

1. Totisesti on kohtuullista Nuottiliturgia s. 223
2. Ton despotin x

3. Riemuitkoon sielusi sdv. A. Lvov **

4. Ton despotin **

5. Amen. Suuri ektenia sdv. S. Smolenskij **
6. Kiitd sieluni Herraa (ps. 103) Nuottiliturgia s. 2-5
7. Pieni ektenia 5. 1

8. Kiitd sieluni Herraa (ps. 146) sav. Poluektov, s. 167
9. Kunnia... nyt... Jumalan ainokainen |s. 10

10. Pieni ektenia s. 13

11. Herra, muista meita s. 13

12. Tulkaatte, kumartakaamme s. 1807

13. Is polla eti despota

sav. D. Bortnjanskij **

14. Tropari

15. Amen. Pyha Jumala...

Lauletaan seuraavasti:

a) Kuoro — laulaa No. 2, s. 184

b) Papisto alttarissa — saman — mieskuorona

¢) Kuoro — tavallisen, s. 20

d) Naiskuoro — trio —s. 185

e) Kuoro — tavallisen, s. 20

f) Papisto alttarissa — samoin kuin b)

g) Kuoro — kunnia... nyt... Pyha kuolematon, s. 20
h) Kuoro — samoin kuin a).

16. Prokimeni

17. Halleluja y.m. s. 28

18. Is polla eti despota F-duurissa **
19. Hartauden ektenia s. 187
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20. Kerubiimein veisu

sdv. D. Bortnjanskij, s. 191

21. Is polla eti despota

F-duurissa **

22. Anomus-ektenia

kreikkalainen savelma

23. Isad, Poikaa

s. 34

24. Uskontunnustus

s. 35

25. Rauhan laupeutta... Sinulle vei-
saamme

sdv. V. Starorusskij, s. 212-217

26. Totisesti on kohtuullista s. 223

27. Niin myo6skin kaikkia s. 48

28. Kaikkien edestd ja kaikkien tdahden.

29. Amen. My®6s sinunkin henkesi s. 49
kanssa.

30. Ektenia F-duurissa
31. Isd meidan... y.m. 5. 229-233
32. Kiittakaa Herraa taivaista s. 52

33. Siunattu on se... Ottakaa vastaan... |s. 53-54
34. Is polla eti despota

35. Me ndimme totisen valkeuden... s. 54-60

y.m.
36. Is polla eti despota
37. Anna, Herra, pitkaa

38. Is polla eti despota sdv. D. Bortnjanskij

** Nuotit lahetetddan mydhemmin.

ten osasivat. Mukaan otettiin lopulta kuitenkin myds véhemmén tunnettuja tai
vaativampiakin teoksia. Laulupdivistd myhemmin raportoineen Aamun Koiton
(nro 13-14/1929, 143-144) mukaan seurakuntiin oli kevdan mittaan lihetet-
ty "toinen toistaan vaikeampia nuotteja”, joista musiikilliseksi huipennukseksi
koko tapahtumassa nousivat “diakoni Akimovin omaperdinen ja erittdin hen-
kevésti saveltima Kerubimein veisu ja Milanon piispan Ambrosiuksen suuri ylis-
tysveisu”. Alun perin laulupdivien ohjelmaan oli kirjattu Bortnjanskin saveltama
Kerubiveisu. Akimovin lupauduttua yhteiskuoron johtajaksi on mahdollista, etta
hdn sai itse vaikuttaa ohjelman sisdltéon lisadmalld siihen oman teoksensa.
Kuorokyselyn perusteella Akimovin Kerubiveisua (kuva 4) eivat olleet hiippa-
kunnan parhaat kuorotkaan tunteneet ennalta. Toteutuksen onnistumisen var-
mistivat Akimovin Viipurista mukanaan tuomat laulajat, joita Aamun Koitossa
(13-14/1929, 143) mydhemmin erityisesti kiiteltiin.

Koska laulun foorumina oli ainoasta an jumalanpalvelus, eikd oheiskonsert-
teja aiottu jdrjestad, lauluohjelma oli ldhes puhtaasti liturginen. Jumalanpalve-
lusjarjestyksen ulkopuolelle, joko papiston ehtoollisen ajalle tai juhlaliturgian
padtteeksi, otettiin laulettavaksi Ambrosius Milanolaisen Sinua, Jumala, kiitimme

2 Muutoksen ajankohdasta ei ole tietoa, mutta Salmin seurakunnan 7.6.1929
valmistusvaliokunnalle lahettamasta kirjeessa todettiin, ettd kuoro oli ehtinyt
valmistaa “uuden kerubiimein veisun” kesdkuun alkuun mennessa.
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Petr Akimovin Kerubiveisu. (Valikoima kotimaisia ortodoksisia kirkkosavellyksia
1952, 4-5).

(Te Deum laudamus), joka Dmitri Bortnjanskin saveltimand kuului yleisesti ta-
sokkaimpien kirkkokuorojen repertuaariin. Taysin liturgisen ohjelman ulkopuo-
lelta harjoiteltavaksi otettiin vield Otto Kotilaisen runoilija livo Harkésen tekstiin
saveltdma kantaatti Maan uumista, joka oli valmistunut vuonna 1928 vietet-
tyyn Suomen ortodoksisen kirkkokunnan 10-vuotisjuhlaan (Takala-Roszczenko
2018, 397-398). Laulupdivien valmistusvaliokunta tiedusteli kuoroilta valmiutta
Kotilaisen kantaatin esittamiseen kokonaisuudessaan tai osittain huhtikuun 6.
pdivand lahetetyssa kirjeessd. Kolme kuoroa (Kiteld, Salmi ja Sortavala) ilmoit-
tautui. Kantaatti esitettiin lopulta laulupdivien yhteydessa tehdylla virkistysmat-
kalla Valamon luostarin Oljyméellé (Aamun Koitto 13-14/1929, 144).

Kuorotoiminnan kartoitus lagjeni valtakunnalliseksi

Kirkkolaulupdivia valmistellut kysely loi siis pohjaa kdytannon toteutukselle.
Samalla se kuitenkin avasi silmat kirkkolaulutoiminnan kehitystarpeille seura-
kunnissa. Vain pari kuukautta mydhemmin Herman ldhetti seurakuntiin uuden,
yksityiskohtaisemman kyselyn (kiertokirje nro 139-167, 28.2.1929, SOAKA F 19
Fb 4), joka talld kertaa suuntautui Karjalan lisaksi my6s Viipurin hiippakuntaan
eli kirkon koko alueelle. Herman selitti lisakyselya aikeella jarjestaa laulupéaivien
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yhteydessa keskustelu "kuoro- ja yhteislaulun kehittamiskeinoista ja -mahdolli-
suuksista suomenkielisten seurakuntain kirkoissa”, mitd varten tietoja tarvittiin.
Nain perustellessaan han vaikutti kuitenkin unohtavan, etteivét Viipurin hiippa-
kunnan seurakunnat olleet lainkaan osallistumassa Karjalan hiippakunnan laulu-
pdiviin, silld enemmistoltaan vendjankielisind useimmissa niista yha toimitettiin
jumalanpalvelukset kirkkoslaavin kielella.

Viidentoista kohdan kysely oli osoitettu seurakuntien hallinnolle eli esi-
miehille ja seurakunnanneuvostoille. Kasiteltavat aiheet ryhmittyivat kolmeksi
laajemmaksi kokonaisuudeksi: kuoron rahoitus (kysymykset 1-6, 14), laulutoi-
minnan laajuus ja sen kehittdmisen suunnitelmallisuus (7-10) sekd kuoron har-
joituskdytannét (11-13). Tietojen kerddmisen ohella kysely saattoi epdsuorasti
valittad odotuksia, joita kirkon johto asetti laulutoiminnan kehittamiseen esi-
merkiksi kuoron aineellisesta avustamisesta.

Koska uuteen kyselyyn vastaaminen edellytti seurakunnanneuvoston ko-
koontumista, vastaukset viipyivit monessa seurakunnassa huhti—toukokuulle
1929. Siind vaiheessa laulupdivien ja niiden yhteydessad jdrjestettavan keskuste-
lun suunnittelu oli jo tdydessa vauhdissa. Huhtikuun 6. pdivand oli laulupdivien
valmistusvaliokunta ldhettdnyt uuden kiertokirjeen (nro 215), jossa kirkkokun-
nan suomenkielisiltd kuoroilta tiedusteltiin, mista kuoro- ja yhteislaulun kehitta-
miseen liittyvistd aiheista toivottiin laulupaivilla keskusteltavan, ja toisen kirjeen
seurakuntien papistolle, jolta pyydettiin paitsi keskustelua ohjaavia kysymyksid,
myo6s niitd avaavia alustuksia. Kun helmikuisen kiertokirjeen (nro 139-167) vas-
taukset saapuivat, ne lahinnd tdydensivat jo valmisteltua keskustelun runkoa.
Ennen muuta ne kuitenkin valaisivat — ensimmaista kertaa — kirkkolaulutoimin-
taa koko arkkipiispakunnan alueella ja nostivat esiin yhteisid haasteita siind mis-
sd alueellisia erojakin.

Vastauksista kavi ilmi, ettd kuorotoiminta oli sekd taloudellisesti ettd toimin-
nallisesti vakiintuneempaa Viipurin hiippakunnan alueella kuin Karjalan hiip-
pakunnassa, jossa monet kuorot olivat vield aloittelevia. Viipurin hiippakunnan
kolmestatoista seurakunnasta viidessd (Hamina, Helsinki, Lappeenranta, Rai-
vola, Viipuri) kirkkokuoroja rahoitettiin saannéllisesti vuotuisella avustuksella.
Satunnaista avustusta kirkon kassasta nautti Terijoen kuoro, Kyyroldssa kerattiin
kuorolle kolehtia ("laatikkokerdystd”), Turussa kuorolla oli pankissa kaksi omaa
rahastoa ja Hameenlinnassa kirkoniséannaitsija lahjoitti kuorolaisille rahasumman
sekd jouluna ettd paasidisend. Kokonaan rahoituksetta olivat ainoastaan Vaa-
san seurakunnan kirkkokuoro sekda Uudenkirkon Mustanmden kuoro. Viipurin
hiippakuntaan kuuluneessa pohjoisessa Petsamon seurakunnassa ei ollut kuo-
roa lainkaan. Karjalan hiippakunnan alueella vain kolme neljastatoista kuorosta
(Salmi, Sortavala, Suojérvi) nautti vuotuista avustusta.*® Taipaleella maksettiin
korvauksia laulajien kirkkomatkoista seurakunnan sisalld. Mantsinsaarella laula-
jia palkittiin jouluna ja paasidgisena makeisilla, joiden vuotuiseksi kustannukseksi
pastori Kotshetow (nro 150, 17.4.1929) arvioi noin 150 markkaa*'. llomantsin
kuoroa itse harjoituttanut kirkkoherra Okulov (nro 143, 7.4.1929) mainitsi, ettei
kuoro saanut avustusta, mutta "lauluharjoituksien pitdjat ovat aina tarjonneet

3% Tiurulan ja Kakisalmen seurakunnissa ei kuoroa ollut.



Kirkkokunnan seurakuntiin ldhetetty arkkipiispan helmikuun 1928 kiertokirje nro
139-167.
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laulajille pulla- ja leivoskahvin lauluharjoituksien aikana”. Valtakunnallisesti kai-
kista seurakunnista ylivoimaisesti suurinta avustusta nauttivat Helsingin pda-
kirkon (Uspenskin katedraalin) ja Pyhdn Kolminaisuuden kirkon kuorot, jotka
saivat seurakunnan yleisestd kassasta korvausta noin 40 000 markkaan nouse-
vista vuotuisista kustannuksistaan.> Myos Viipurin kuoroa rahoitettiin toden-
nakoisesti hyvin.**> Muiden kuorojen avustukset liikkuivat muutamasta sadasta
reiluun kolmeen tuhanteen markkaan. Saannéllisen avustuksen piirissa pienin
summa oli 400-700 markkaa, jonka sai Lappeenrannan kuoro.** Kuorojen tu-
lonldhteend mainittiin myds toimituksista eli hdista ja hautajaisista saadut palk-
kiot. Kaytanto veloittaa toimituksista oli yleisin Viipurin hiippakunnassa.®

Lahes kaikkien kuorojen kerrottiin laulavan liturgiajumalanpalveluksen joka
sunnuntai ja suurina juhlapdivind. Seitsemén kuoroista (Joensuu, Suojarvi, Hami-
na, Kotka, Terijoki, Uusikirkko ja Vaasa) lauloi sadnnéllisesti vigiliapalveluksissa ja
neljd (Savonlinna, Kyyrold, Suistamo, Turku) kokoontui vigilioihin satunnaisesti tai
vain suurina juhlina. Mantsinsaarella vigilian aamupalvelusosa toimitettiin aamulla
kello 7 alkaen, minka takia “moni laulajista talouden askareitten tahden ei jouda
aamupalvelukseksi tulla” (nro 150, 17.4.1929). Laulajien paivatyd, muut askareet,
hajallaan asuminen tai taloudellinen puute mainittiin esteiksi laulutoiminnalle tai
sen suunnittelulle. Joissain seurakunnissa, kuten Annantehtaalla, Lappeenrannas-
sa, Salmissa ja Taipaleella, kuoroon varttui uusia jasenia kansakoulujen lahjak-
kaimmista laulajista. Raivolassa koululaiset korvasivat tehdastyoldisista pitkalti
koostuneen kuoron niind pyhin4, jolloin ndma olivat toissa.

Kaikista raportoineista kuoroista noin 35 prosenttia piti séannollisia harjoituk-
sia: kerran viikossa Helsinki, Joensuu, Kotka, Kyyrold, Raivola ja Sortavala, kah-
desti Suojarvi ja Turku sekd Mantsinsaari jopa kolmesti viikossa. Muut kuorot
kokoontuivat tarpeen mukaan, yleensa ennen kirkkovuoden kiertoa rytmittavia
suuria juhlia. Harjoitusten kesto oli keskimaarin kaksi tuntia. Harjoittelun tukena
oli muutamaa kuoroa lukuun ottamatta soittimia. Haminan, Helsingin, Lappeen-
rannan ja Kotkan kuoroilla oli omat urkuharmoninsa, ja suurin osa muista saattoi
kayttda harmonia tai pianoa pappilan, lukkarilan tai koulun tiloissa harjoitelles-
saan. Raivolassa, Terijoella ja Taipaleella kuoron johtaja kéytti opetukseen viulua.
Kuorojen toiminta vaikutti vakiintuneen tarkeimpien jumalanpalvelusten ympiril-
le, siis vain kirkon tarpeisiin. Konsertoimisesta mainitsivat vain Sortavalan kirkko-
herra Sotikov (nro 157, 28.3.1929), joka kertoi kuoron jdrjestaneen laulajaisia, ja
Kyyroldn esimies Poroshetskij (nro 148, 26.3.1929), joka mainitsi kuoron saavan
tuloja "haa ja hautaus tilaisuuksista kun myos konserteista”.

31 Nykyrahassa noin 46 euroa.
32 Nykyrahassa noin 12 410 euroa.

33 Viipurista ei tosin annettu tasmallista tietoa avustuksen suuruudesta, pastori
Ustvolgskij totesi vain sita maksetun “jo ammoisista ajoista monessa eri muodos-
sa” (nro 166, 14.3.1929).

3% Nykyrahassa noin 124-217 euroa.

* Esimerkiksi Helsingissa laulajat saivat palkkiota kirkollisista toimituksista vuo-
sittain noin 3000 markkaa eli nykyrahassa noin 930 euroa.



Kerdtessadn tietoja kirkkolaulupdivia varten arkkipiispa Herman ja laulupéi-
vien valmistusvaliokunta saivat aikaan laatuaan ensimmadisen yksityiskohtaisen
rekisterin kuorotoiminnasta Suomen ortodoksisessa kirkossa. Se tarjosi perus-
tan suunnitelmalliselle tyoskentelylle kirkkolaulun kehittdmiseksi. Vuoden 1929
kirkkolaulupaivat olivat ensimmdinen foorumi, jolla kehitystarpeet nostettiin
julkisesti pohdittaviksi. Niiden yhteydessa jarjestetyssd lauluharrastajien koko-
uksessa ne kysymykset, joita oli tuotu seurakuntien pohdittaviksi, tulivat laajan
yleison tietoon.

Ensimmdiset suomenkieliset ortodoksiset kirkkolaulupdivat jdrjestettiin Vala-
mon luostarissa kesdakuun viimeisena viikonloppuna 29.-30.6.1929.%¢ Ne ko-
kosivat suuren joukon papistoa, noin 200 laulajaa ja runsaasti muita osallistu-
jia, Aamun Koiton (nro 13-14/1929, 143) mukaan myos “musiikin arvostelijoita
padkaupungista asti”. Lehti arvioi kansaa olleen paikalla kaikkiaan jopa 3000
henked.?” Samaan tapaan kuin yleisten laulujuhlien yhteydessa oli tapana tarjo-
ta osallistujille matkaetuuksia (Rantanen 2013, 74), myos kirkkolaulupéivien val-
mistusvaliokunta oli neuvotellut rautatiehallitukselta 25 prosentin alennuksen
junapiletteihin. Valamon luostari oli luvannut osallistujille majoituksen ja yhden
lampimén ruoan paivassa. Aamun Koiton (nro 13-14/1929, 143) kuvauksen mu-
kaan luostarisaarelle liilkennoinnin (kuva 6) ja majoituksen sujuvuudessa oltiin
ddrirajoilla: "Viisi laivaa vdlitti alinomaa liikennettd Sortavalasta, Salmista, Pit-
kédstdrannasta, Impilahdelta y.m. paikoista Valamoon” ja sinne saavuttua "nuk-
kumapaikkojen saanti suurelle joukolle tuotti [...] vaikeuksia, mutta tyytyvaisin
mielin alistuttiin kohtaloon, silld eihdn Valamoon oltu menty nukkumaan, vaan
korottamaan laulussa syddmet Jumalan puoleen.”

3 Ortodoksisessa kirkkovuodessa tapahtuma osui apostoli Pietarin ja Paavalin
(29.6.) ja kahdentoista apostolin juhlan (30.6.) pdiviin. Kyseinen lauantai eli pet-
runpdivd ja sita edeltanyt luostarin perustajien juhla (Sergei ja Herman Valamo-
laiset 28.6.) merkitsivét luostarille kesan kiireisintéd aikaa, jolloin luostarissa kavi
runsaasti pyhiinvaeltajia ja matkailijoita. (Kilpeldinen 2000, 356-357.)

% Luku vaikuttaa epdilyttavdn suurelta laulajien lukumadraan nahden. Koukku-
nen (1982, 50) arvioi juhlavieraita olleen vihemman, noin 1000. Merras (1985,
55) sen sijaan ilmoittaa osallistujien yhteislukumaardksi n. 500. Kilpeldinen
(2000, 380) puolestaan pitad Aamun Koiton arviota 3000 osallistujasta mah-
dollisena. Laulupdivilla mukana ollut Mikael Rajamo (Sidonskij) muisteli, ettd
Valamon laulupdivilla (1929, 1930, 1933) "lasndolevaa kansaa [...] saattoi olla
1000-1500 henked” (Rajamo 1961, 289). Itse arkkipiispa Herman ylitti namékin
arviot laulupdivien jilkeen Karjalan hiippakuntaan ldhettamassaan kiertokirjees-
sd (nro 66-81/1930, 9.1.1930) toteamalla paikalla olleen ”"ldhes 5000 ihmista
kasittavan kansanjoukon [...] maamme eri kulmilta seka ulkomailtakin” (SOAKA
F 20, Fb 4.).

ARTIKKELIT MUSIIKK 4/2019 — 70



Maria Takala-Roszczenko: Kirkkolaulupdivat Valamossa vuonna 1929 taitekohtana suomenkielisen ortodoksisen. .. — 71

Kuorolaiset laivamatkalla Niikkanaan. RIISA — Suomen ortodoksinen kirkkomu-
seo (OKM VA 2 147).

Koska laulupdivat kestivét vain yhden viikonlopun, niiden ohjelma oli tiivis ja
rakentui jumalanpalvelusten varaan. Lauantaiaamuna, ilmeisesti samaan aikaan
kun luostarissa toimitettiin Pietarin- ja Paavalin-pdivan juhlaliturgiaa, kuorojen
yhteisharjoitus pidettiin Viipurin diakoni Petr Akimovin johdolla. lllalla kello 19
alkaneeseen, yhdistetyn kuoron laulamaan vigiliaan Valamon suuressa padkir-
kossa otti osaa arkkipiispan lisaksi 20 pappia ja kaksi diakonia.*® Sunnuntaina
kello yhdeksalta alkaneessa juhlaliturgiassa arkkipiispa Herman saarnasi kirk-
kolaulun ja erityisesti yhteislaulun merkityksestd uskonnonharjoittamisessa ja
kehotti ryhtymaan tyéhon laulun tason nostamiseksi. Herman kohdisti saarnas-
saan huomion seurakuntien hallintoon kirkkolaulun vastuunkantajana:

Kirkkolaulumme — niin kuoro- kuin yhteislaulunkin kehitys on hyvin alhaisella as-
teella. Meilld on vain pari seurakuntaa, joissa kuorolaulu on verrattain tyydyttavalld
kannalla. Ja suruksemme tdytyy meiddn tunnustaa, ettd Karjalassamme on sem-
moisiakin seurakuntia, joissa kuorolaulua ei ole jarjestetty ollenkaan... Kansan- tai
yhteislaulusta kirkoissamme ei ole puhettakaan... [...] Kun jokaisen Karjalan seu-
rakunnan alueella on useampia eri seurojen kuoroja, joitten laulajien joukossa on
suurin osa ortodoksisia, niin milla muulla tavalla olisi selitettavissd se, ettei joka
seurakunnassa ole mahtavia kirkkokuoroja, kuin silld, etta seurakuntien johtoelimet
— neuvostot — eivdt huolehdi kirkkolaulusta — tdstd nykyajan yhdesta suurimmasta
tekijasta kirkollishengellisessa eldmdssa. (Aamun Koitto 13-14/1929, 145.)

Taman saarnan voi ndhda arkkipiispan Hermanin ensimmadisend konkreettisena
linjapuheena kirkkolaulutoiminnan puolesta. Han esitti siind kasityksensd tilan-

38 Ej ole tietoa, laskettiinko lukumadrdéan myds luostarin omaa papistoa.



teesta ja viitoitti tietd tuleviin pyrkimyksiin. Arkkipiispa nosti yhteiskunnallisen
murroksen — sitd erittelematta mutta oletettavasti viitaten kirkkokunnan uuteen
asemaan ja haasteisiin itsendisessa Suomessa — argumentointinsa taustalle. Ha-
nen mukaansa tdman uuden ajan "kehittyneemmilla” ihmisilla oli korkeammat
vaatimukset jumalanpalveluksen suhteen ja tarve ilmaista itseddn “kehitty-
neemmilld ilmaisumuodoilla” eli hyvalla laululla. Mikdli tatd ei osattaisi ottaa
huomioon, seurakunnat osoittautuisivat “hengellisesti sokeiksi ja valinpitamat-
tomyydelldan [tulisivat] kaivamaan Karjalan ortodoksisuudelle syvaa hautaa.”
Han varoitti, uhkia tarkemmin mdérittelemattd, ettd "nykyaikaisten vaatimusten
laiminlyonti kirkkolaulun suhteen on meille, niin sanoakseni kuolemansynti eku-
meenista ortodoksista uskoamme vastaan.” (Aamun Koitto 13-14/1929, 145.)

Arkkipiispan puhe heritti hakemaansa huomiota kuulijoissaan. Tama loi
otollisen ilmapiirin laulupdivien paatteeksi jarjestetylle laulunharrastajien ko-
koukselle, johon Aamun Koiton (13-14/1929, 144) mukaan osallistui noin 200
henked. Kokous oli arkkipiispan koolle kutsuma ja sen tarkoituksena oli mita
ilmeisimmin laajentaa keskustelua kirkkomusiikista ja sen tarpeista. Ajan kay-
tannon mukaan kokous jarjestaytyi ja kuunteli siihen valmistetut alustukset kes-
kustellakseen ja esittddkseen keskustelun pohjalta erityisida ponsia. Alustusten
aiheita oli keratty arkkipiispan kiertokirjeelld nro 139-167 (28.2.1929) ja vield
tasmallisemmin laulupdivien valmistusvaliokunnan 6. huhtikuuta 1929 lahetta-
malla tiedustelulla (nro 215) suomenkielisille kirkkokuoroille ja suomenkieliselle
papistolle. Papiston jasenid oli samalla pyydetty valmistamaan ehdottamastaan
aiheesta alustus. Kaytanto oli arkkipiispa Hermanille tyypillinen, ja sen voi ndhda
hyvédna keinona sitouttaa kokoukseen osallistujat pohtimaan asioita sen sijaan,
ettd olisi puitu vain tapahtuman jdrjestdjien taholta nostettuja kysymyksia.

Ehdotuksia esitettiin kuitenkin vain kolmesta seurakunnasta. Kiteldn kirkko-
herra Musovski lupautui vastauksessaan 20.4.1929 alustamaan kansan yhteis-
laulusta jumalanpalveluksissa. Taipaleen kirkkoherra Routa toivoi (20.4.1929)
kasiteltavaksi kysymystd soittokoneiden kaytostd, silla "niiden avulla voidaan
nopeasti kehittdd yhteislaulua sekd ne ovat aina apuna kuoroesityksissakin”.
Kolmanneksi Suistamon diakoni Mihail Sidonskij (mysh. Mikael Rajamo) esitti
(22.5.1929) kasiteltavaksi lukkarikysymystd ja heidan musiikillisen koulutuksen-
sa tukemista, “silla lukkarista taytyy saada kuoron johtajia [sic]”.

Kokouksessa esitettyjd alustuksia ei ole liitetty arkistokokonaisuuteen, joten
niiden sisédllostd tiedetddn vain Aamun Koitossa (nro 21/1929, 232-233) julkais-
tun poytakirjan perusteella. Ensimmaisena puhuneen diakoni Sidonskin aiheena
oli "lukkarien avustaminen musiikkiopistoon opiskelemaan kuorojen johtamis-
ta”, mutta sitd seurannut keskustelu kosketteli lukkarien tyota yleisemminkin,
koska esitettiin nelja pontta: 1. Seurakuntien oli mydnnettava matka-avustusta
lukkareille seurakunnan alueella pidettaviin kirkkolauluharjoituksiin, 2. Lukka-
rit olivat "itse oikeutettuja ja velvoitettuja, jos he siihen pystyvdt”, pitdmdan
kuoroharjoituksia ja johtamaan kuoroa jumalanpalveluksissa (mutta muiden-
kin kykenevien toivottiin ottavan tydhon osaa), 3. Lukkareita ja kuoronjohtajia
varten pitdisi jarjestad valmennuskursseja (jarjestdjaksi pyydettiin PSHV:a) ja 4.
Papiston keskuudesta tulisi ldhettdad kuoronjohtajan koulutukseen sopivia hen-
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kiloita musiikkiopistoon kirkkokunnan yleisen rahaston mdararahalla. (Aamun
Koitto 21/1929, 233.)

Namd ponnet jasensivdt hyvin seurakuntakyselyistd ilmi tulleita haasteita.
Monessa seurakunnassa lukkarin vajavaiset valmiudet johtaa kuoroa olivat juu-
ri syynd kuorotoiminnan kehittymattomyyteen. Tama ei ollut yllattavaa, silla
useimmat lukkarit tyoskentelivat vailla muodollista musiikillista koulutusta. Val-
miudet tydhon hankittiin kdytannosta tai pappiskoulutuksesta, joka tosin mo-
nelta lukkarilta oli jadnyt kesken. Pappiskoulutukseen, jota tarjosivat vuoteen
1917 asti Pietarin ja Petroskoin hengelliset seminaarit ja vuodesta 1918 alkaen
Sortavalan pappisseminaari, kuului kylld kirkkolaulun oppitunteja ja kaytannon
lauluharjoituksia jumalanpalveluksissa, mutta se ei kuitenkaan harjaannuttanut
kuoron johtamiseen tai kuorolaisten ohjaamiseen (Takala-Roszczenko 2019,
233-235). Kevaalla 1928 PSHV:n komitea oli yrittdnyt jarjestad taydennyskurs-
seja lukkareille (Aamun Koitto 9/1928, 4), mutta vahavaraisilla seurakunnilla ei
ilmeisesti ollut varaa palkata heille sijaisia, joten koulutus jéi toteutumatta (Mer-
ras 1985, 55).

Toiseksi kuullussa alustuksessa Taipaleen kirkkoherra Routa esitti seurakun-
tiin hankittavaksi soittokoneita kuoron harjoittamisen edistamiseksi. Monidani-
sen sekakuoron harjoittamisessa pelkan ihmisddanen voimin oli haasteensa, ja
kuten laulupdivid edeltdneessa kyselyssa oli selvinnyt, muutamilla kuoroilla oli
jo kaytossaan urkuharmoni. Alustuksesta syntynyt keskustelu pyrki kuitenkin
kokousraportin mukaan kaantymdan kysymykseksi, "onko soveliasta kayttaa
soittokonetta seurakuntien jumalanpalveluksissa ja muissa hartaustilaisuuksissa,
vai ei” (Aamun Koitto 21/1929, 233). Kokous katsoi olevansa vailla valtuuksia
ratkaista niin kauaskantoista kysymystd, mistd johtuen ponneksi kirjattiin vain
kehotus hankkia soittokoneita seurakuntiin.

Soitinten jumalanpalveluskéytto oli ortodoksiselle perinteelle yleisesti vie-
rasta. Aika ajoin 1900-luvun alkuvuosikymmenind esitettiin kuitenkin nake-
myksid siitd, ettei soitinten hyodyntamiselle todellisuudessa ollut esteitd ja etta
soitinmusiikki voisi toimia kuoron tukena tai jopa korvikkeena jasenmadraltaan
vahdlukuisissa seurakunnissa (Takala-Roszczenko 2017, 167-169). Arkkipiispa
Herman otti kantaa keskusteluun toivoen Suomen Kuvalehdessd vuonna 1928
julkaistussa haastattelussaan, ettd Suomenkin ortodoksit ottaisivat kayttoon
soittimia (Nieminen 1928, 1568). Hanen mukaansa Viron ortodoksisessa litur-
gisessa lauluperinteessa oli nimittdin otettu mukaan jopa jousisoittimia ja tor-
visoittokuntia (Herman 1925, 228), mitd voi pitda reformoidun kirkollisuuden
vaikutuksena. Suomessa puolestaan kontekstin ortodoksien soitinkeskustelul-
le muodosti ymmarrettavasti rinnakkainelo luterilaisen virsiperinteen kanssa.
Sdestetyn kirkkolaulun vetovoima tunnistettiin erityisesti keskustelussa kansan
yhteislaulun kehittamisesta.

Seurakunnallisen laulun kehittamistarvetta oli puitu ortodoksien parissa
1800-luvun lopulta alkaen. Kirkon johto néki yhteislaululla olevan avainrooli or-
todoksien sitouttamisessa omaan kirkkoonsa. Vuoden 1929 kirkkolaulupaivilld
pitdmassdan juhlasaarnassa arkkipiispa Herman korosti, ettd “kansan osanotto
laulun muodossa seurakunnan jumalanpalvelukseen on se voima, joka kokoaa



kansaa kirkkoihin ja lahentdd heitd Jumalaan.” Héan varoitti seurauksista, jotka
seurakunnallisen laulun laiminlyéminen voisi aiheuttaa: "On ryhdyttava tosity6-
hon asiain korjaamiseksi [...] jotta todellakin kaikki nékisimme, missé olemme
ja mitd meidan olisi tehtdvd, ettemme omahyvdisyydessamme tuudittaisi itse-
dmme uneen siitd huolimatta, vaikka kirkot paiva pdivalta kuulijoista tyhjene-
vat.” (Aamun Koitto 13-14/1929, 144.)

Laulunharrastajien kokouksessa kansan yhteislaulusta alustanut kirkkoherra
Musovski totesi voivansa yhtya arkkipiispan juhlasaarnassaan esittdmiin ajatuk-
siin, ja yksimielisid asian térkeydestd — kuorolaulua vaheksymatta— olivat myos
muut kokouksen jasenet. Keskustelu synnytti kaikkiaan yksitoista pontta, joissa
esitettiin keinoja seurakunnallisen laulun kehittdmiseen. Ne vaihtelivat yleisen
mielipiteen muokkaamisesta laulunohjaajien ja kansan eri ikdluokkien koulutta-
miseen seka taloudelliseen tukeen.

1) Kristinoppikoulua on pidettava vahintaan 4 viikkoa ja niiden kuluessa ope-
tettava vahintdan 3 tuntia pdivassa kirkkolaulua. Paatdsjumalanpalvelukses-
sa laulavat kristinoppikoululaiset.

2) Kylanlukutilaisuuksissa opetetaan kyldldisille joku kirkkolaulu. Tama jaa sit-
ten laksyksi seuraavaan kylanlukutilaisuuteen, jossa taas opitaan uusi laulu
j-n.e.

3) Hartaus, hautajais-, kaste-, vihkimis- y.m. tilaisuuksissa kehoitetaan kaikkia
lasndolijoita yhtymaan lauluun.

4) Papiston on puheillaan kaikissa mahdollisissa tilaisuuksissa vaikutettava kirk-
kolaulun kohottamiseksi seurakunnassa.

5) Koulujen opettajien on ahkerasti opetettava lapsille kirkkolaulua.

6) Kirkkolauluharrastuksen elvyttamiseksi pantakoon seurakunnissa toimeen
lasten kirkkolaulupaivid ja vierailuja toisille paikkakunnille.

7) Nykyiset kirkkolaulunharrastajat tehkdot myoskin voitavansa kirkkolaulun
laajemmalle leviamiseksi.

8) Yleisilla kirkkolaulupdivilld olisi saatava tilaisuuksia yksityiskuorojen esityksil-
le, joka olisi omansa innostamaan kuoroja suurempiin ponnistuksiin.

9) Viipymdttd on saatava aikaan kirkkolaulukirja yksiddnisen kansanlaulun te-
hostamiseksi.

10) Tyohon yksiddnisen kansan kirkkolaulun kohottamiseksi sille kuuluvalle ta-
solle on ryhdyttava heti. Sopivia kirkkolauluja on nykydankin sitdvarten tar-
peeksi olemassa.

11) Seurakuntien on lukkareille maksettava kohtuullinen palkka, jotta he ai-
neellisten huolien rasittamatta voivat omistautua yksinomaan tehtavadnsa
ja jotta patevid henkiloita olisi lukkarin virkoihin saatavissa. (Aamun Koitto
21/1929, 233.)

Esitetyt kehityskeinot olivat maltillisia ja nousivat selvasti kokemuksesta. Lukka-
rien vahva edustus laulupdivien kokouksessa selittdnee sen, ettd huomio kiin-
nittyi myos taloudellisiin esteisiin musiikin edistamistyossa: lukkarien heikkoon
palkkaan sekd laulukirjojen puutteeseen.

ARTIKKELIT MUSIIKKI 4/2019 — 74



Maria Takala-Roszczenko: Kirkkolaulupaivat Valamossa vuonna 1999 taitekohtana suomenkielisen ortodoksisen. .. — 75

Valamon ensimmaiset laulujuhlat v. 1929. RIISA — Ortodoksinen kirkkomuseo.
(OKM VA_144).

Kirkkolaulupéivien aloitteet nakyviin seurakuntakentall

Viisi tuntia kestdaneen laulunharrastajien kokouksen tuloksena oli saatu aikaan
kuusitoista konkreettista aloitetta kirkkomusiikkitoiminnan kehittamiseksi.> Ra-
portti poytakirjoineen julkaistiin valittdmésti tapahtuman jéalkeen Aamun Koiton
heindkuun numerossa (nro 13-14/1929, 147-148) ja toistamiseen marraskuussa,
jolloin se sijoittui lehdessa kirkollishallituksen viralliseen osastoon. Kirkollishalli-
tus oli istunnossaan 15.10.1929 kasitellyt kokouksessa esitetyt ponnet ja totesi,
ettd papiston musiikkikoulutuksen kysymyksessa pdatettiin kadntya kirkollis-
kokouksen puoleen, mutta “muiden kysymysten johdosta taas seurakuntain
seurakunnanneuvostojen puoleen pyynnolld, mikdli mahdollista, tayttamaan
poytdkirjassa mainitut toivomukset” (nro 21/1929, 232-233).

Kiinnostavalla tavalla jokseenkin tyhjasta polkaistu laulunharrastajien kokous
ponsineen esitettiinkin ndin koko kirkkokuntaa velvoittavana ohjeistuksena lau-
lutoiminnan kehittdmiselle, ja vastuu siitd, kuten arkkipiispan laulupdivdsaarnan
perusteella saattoi odottaa, suunnattiin seurakuntien hallinnolle. Siitd, ettd pon-
net ymmadrrettiin velvoittavina, todistaa heti seuraavan vuoden alussa seura-
kuntien esimiehille ja neuvostoille osoitettu kysely (9.1.1930), jossa arkkipiispa
kehotti ilmoittamaan helmikuun 1. pdivadn mennessd, mitka “Karjalan hiippa-
kunnan lauluharrastajin kokouksessa ehdotetuista toivomuksista (I§ T m, 11§ 1,

39 Kokouksen kestosta raportoi arkkipiispa Herman 1930, 34.



2,3,4,5,6,7 10, 11 mom.) kirkkokuoron sekd kansanlaulun kohottamiseksi
ovat seurakunnassanne toteutetut tai onko ryhdytty niitd toteuttamaan”.*°

Kirkkolaulupdivilld julki tuodut ongelmat ja ehdotukset niiden ratkaisemi-
seksi eivdt todella jadneetkdan vain kirjaimiksi kokouspoytdkirjaan. Toiminta
kdynnistyi itse asiassa valittomasti laulupdivien paatyttyd, kun kirkkokunnan
papiston veljeskokouksessa Valamossa 1.-3.7.1929 tehtiin pdatos pyytaa kir-
kolliskokoukselta erityisen komitean asettamista laulujulkaisuja tuottamaan.
Tarpeesta tuottaa laulukirjoja erityisesti uskonnollista valistustyota varten alusti
veljeskokouksessa laulupdivien valmistusvaliokunnan jasen, pastori Aleksanteri
Kasanski. (Veljeskokouksen poytakirja s. 15, §28.)*" Hanet kutsuttiin kirkollis-
kokouksen vuonna 1930 perustaman nuottikomitean paatoimittajaksi apulai-
senaan diakoni Petr Akimov (Aamun Koitto 8/1931, 67). Nuottikomitean tehta-
véksi tuli tarkastaa ja toimittaa julkaistaviksi suomen kieleen tehtyja sovituksia
ja suomalaissaveltdjien teoksia. Arkkipiispa Herman vetosi kirkollishallitukseen
kirjeessdan nro 571 (31.8.1931), ettd "kaikki kirkolliset savellykset, jotka hiljat-
tain ovat ilmestyneet ja mahdollisesti edelleenkin tulevat ilmestymaéan (seka
kotimaisten saveltdjien kuin myds suomennetut) ennen niitten kdytantoon ot-
tamista ldhetettdisiin kirkolliskokouksen asettaman nuottikomitean tarkistetta-
viksi.”*? Ensimmdisind toimintavuosinaan nuottikomitea tarkasteli muun muassa
saveltdja Boris Jakubovin (1894-1923) teoksia ja valmisteli julkaisuun Liturgian
valikoituja savellyksid I -kokoelman (1932), jonka sisélto koostui ektenia-savellyk-
sistd (saatekirje 31.8.1931).%

Arkkipiispa Herman piti ensimmaisia kirkkolaulupdivid selvasti merkittava-
nd saavutuksena. Laulupdivét olivat hdnen mukaansa onnistuneet odotetusti
vahvistamaan kirkkokunnan yhteiskunnallista asemaa. Vaikuttavan yhteislaulun
ansiosta "meiddn vanhan ortodoksisen ekumeenisen kirkkomme maine maas-
samme kohosi verrattomasti”, hén iloitsi kiertokirjeessdan Karjalan hiippakun-
nan seurakuntien esimiehille ja neuvostoille vuoden 1930 alussa (nro 66—81,
9.1.1930)**. Herman kaynnisti heti vuoden 1930 alussa uusien laulupdivien jar-
jestelyt. Edellisen kirjeensd (nro 66—81) ohessa han ldhetti Karjalan hiippakun-
nan kuoroille tiedustelun toisten kirkkolaulupdivien toivotusta ajankohdasta ja
ohjelmasta. Télld kertaa kuoroilta kysyttiin myos halukkuutta esiintyd yksindén
yhteisen ohjelman ohessa, mista vuoden 1929 laulunharrastajien kokoukses-
sa oli lausuttu toive. Samana pdivand 9. tammikuuta 1930, Herman kirjoitti
myos kiertokirjeen (nro 82-94) Viipurin hiippakunnan seurakuntiin ja ehdot-
ti vastaavan tapahtuman jarjestamista heidan keskuudessaan. Kuten Karjalan
hiippakunnan ensimmaisia laulupdivia valmistellessaan, Herman pyysi nytkin
seurakunnilta tiedot kuorojen kokoonpanosta ja ohjelmistosta ynna ehdotuksia
tapahtuman paikaksi ja yhdistetyn kuoron johtajaksi.

0 SOAKA F 20 Fb 4.
T SOAKA F 19 Fb 2.
42 SOAKA F 21 Fb 4.
3 SOAKA F 21 Fb 4.
4 SOAKA F 20 Fb 4.
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Viipurin hiippakunnan vengjankielisten kuorojen itsendisestd asemasta ja va-
kiintuneesta toiminnasta kertoo ehka se, etta Hermanille toimitetut ehdotukset
olivat hyvin vaihtelevia. Kuoronjohtajaksi ehdotettiin muun muassa diakoni Aki-
movia, kanttori Shapovalovia ja kuoronjohtaja Pylevid, paikaksi taas Valamoa,
Viipuria, Terijokea, Raivolaa tai Lintulaa. Hakeakseen konsensusta Herman
kaantyi 1.12.1930 vield kerran seurakuntien puoleen kirjeelld, johon oli koon-
nut seurakunnista esitetyt toiveet (nro 691).*> Erimielisyyden lisaksi jdrjestelyja
painoi kired taloudellinen tilanne, minkd johdosta organisointivastuussa ollut
PSHV totesi kirjeessddn arkkipiispalle (nro 279, 7.4.1931), ettd Viipurin hiippa-
kunnan laulupdivid lykattdisiin siihen, kunnes jarjestettdisiin seuraavat yleiset
kirkkolaulupaivat.*® Karjalan hiippakunnan suomenkieliset kuorot kokoontuivat
vield toisille laulupdivilleen juhannukseksi eli 24.6.1930 Valamoon (Hermanin
kiertokirje nro 337-353)%, mutta seuraavalle vuodelle suunnitellut Il laulupéi-
vat Sortavalassa jouduttiin perumaan heikkojen majoitusmahdollisuuksien takia
(Hermanin kiertokirje nro 871)*. Sotaa ennen ehdittiin kuitenkin jarjestaa viela
kahdet kirkkolaulupdivat, vuonna 1933 Valamossa ja Konevitsassa sekd vuonna
1936 Suistamolla (Merras 1985, 81).

Seurakunnallisen yhteislaulun saama kannatus vuoden 1929 laulunharras-
tajien kokouksessa vaikutti siihen, ettd erityinen huomio kohdistui laulun ke-
hittdmiseen. Seka Viipurin ettd Karjalan hiippakuntiin ldhettamassaan kierto-
kirjeessdan nro 713/30 (16.12.1930) Herman kehotti seurakuntien esimiehia
koko kirkkokunnan alueelta raportoimaan, mitd, milloin ja miten saannollisesti
kansan voimin jumalanpalveluksissa laulettiin sekd mitd toimia ehdotettiin yh-
teislaulun kehittamiseksi. ** Vaikka vastauksista ilmenikin, etteivat kaikki papis-
ton jdsenet suinkaan halunneet edistdd yhteislaulua seurakunnissaan, koska se
koettiin esimerkiksi “hajanaiseksi ja virheelliseksi ja hairitsevasti vaikuttavaksi”
(Raivolan pastori Schiloff vastauksessaan 16.1.1931; ks. myds Suomen kreikka-
laiskatolinen kirkkokunta 1935, 47-50), aihetta puitiin papiston keskuudessa
toistuvasti 1930-luvun aikana, erityisesti veljeskokouksessa 14.—17.6.1932, jossa
siita kuultiin useita alustuksia.”® Puheesta huolimatta sdannélliseksi kaytannoksi
seurakuntalaulu naytti arkkipiispan kiertokirjeen (713/30) vastausten perusteel-
la muodostuneen vain muutamissa seurakunnissa, kuten Pitkdrannassa, Palkea-
lassa ja Sortavalassa.

Mitd tulee soittimien kayttoon yhteislaulun sdestyksessd, laulunharrastajien
kokousta seuranneina vuosina seurakunnissa toimitettiin toisinaan hartaushet-
kid, joissa jumalanpalvelusveisuja saatettiin sdestdd urkuharmonilla. Kaytantoon

4 SOAKA F 21 Fb 4.

0 PSHV ei kuitenkaan tayttanyt lupaustaan, kun seuraavat kirkkolaulupaivat jar-
jestettiin vuonna 1933. Tasta huomautettiin myos kirkkokunnan nelivuotisrapor-
tissa Suomen kreikkalaiskatolinen kirkkokunta 1935, 66.

7 SOAKA F 20 Fb 4.
4 SOAKA F 23 Fb 4.
4 SOAKA F 20 Fb 4.
%0 SOAKA F 23 Fb 2.



ei ollut virallista ohjeistusta, mutta sdestystd ei ollut myoskdan kielletty. Vasta
kun esitettiin valitus, ettd Suistamon Palomyllyn koululla 3.3.1934 toimitetussa
liturgiassa lukkari oli sdestdnyt harmonilla kaikki jumalanpalveluksen lauluosat,
kirkollishallitus paatti istunnossaan 11.4.1934, ettei soittimien kaytto jumalanpal-
veluksissa ollut sallittua (Suomen ortodoksinen arkkipiispakunta 1935, 272).°!

Kirkkolaulun kannalta kenties merkittavin seuraus laulupdivilla esitetyille
ponsille oli kuitenkin huomion kdantyminen lukkareiden ammattitaitoon. Vas-
tineena lukkareita kasitelleelle keskustelulle kirkollishallitus ilmoitti huhtikuussa
1930 musiikkipedagogisista kursseista, jotka jarjestettdisiin kesalla Viipurissa ja
joihin kirkollishallitus oli varannut 1200 markkaa apurahoiksi niille osallistuville
lukkareille ja kirkkokuorojen johtajille (Aamun Koitto 18/1930, 142).>* Seuraa-
vaksi vuoden 1930 kirkolliskokous teki kauaskantoisen paatoksen toimeenpan-
na joka toinen vuosi kolmiviikkoiset lukkarikurssit ja tukea niitd 3000 markalla
kirkkokunnan yleisesta rahastosta.>® Arkkipiispa Hermanista tuli koulutuksesta
vastaavan toimikunnan puheenjohtaja. Muita jdsenid olivat pastori Aleksanteri
Kasanski, pastori Simeon Okulov seka diakoni Petr Akimov.>

Ensimmadiseen koulutukseen Sortavalassa 21.6.-12.7.1932 osallistui yhdek-
san kokenutta lukkaria, yksi pappisseminaarilainen seka kaksi lukkareiksi pyrki-
v, joista toinen oli naispuolinen. Kurssin paattyessa todettiin miltei kaikkien
osallistujien olleen "vailla musikaalista sivistysta”, minka takia esimerkiksi mu-
siikin teorian osalta opittu oli jaanyt pintapuoliseksi.” Lukkarikurssin ongelma
oli myos taloudellinen: kirkkokunnan osoittama rahallinen tuki todettiin lahto-
kohtaisesti liian niukaksi kannustamaan vahavaraisten seurakuntien lukkareita
mukaan (Suomen kreikkalaiskatolinen kirkkokunta 1935, 52—53).

Kirkkolaulun saralla esitettyjen ja toimeenpantujen muutosten voi kuiten-
kin katsoa vaikuttaneen lukkareiden ammattikuntaan kirkkolaulupdivida seu-
ranneina vuosina. Kuten rovasti Nikolai Ortamo totesi vuoden 1932 papiston
veljeskokouksessa kaydyssa keskustelussa, ”lukkari oli aikaisemmin vain papin
kéaskyldinen, renki, miten han luki tai lauloi, siihen ei kiinnitetty huomiota. [...]
Nyt on muutos tapahtunut, eikd nyt ole enad montakaan sellaista lukkaria, joka
ei koettaisi kirkkolaulua viedd eteenpdin” (Poytdkirja veljeskokouksesta 14.—
17.6.1932).%¢ Kirkkolauluun kohdistunut huomio synnytti odotuksen ammatti-
taitoisesta lukkarista, joka vastaisi itsendisesti seurakunnan musiikkielamasta.
Yhtend osoituksena tésta oli arkkipiispa Hermanin paatos vaatia seurakunnan
vuosittaisen raportoinnin yhteydessa lukkareilta omat, erilliset vuosikertomuk-
set kirkkolaulun eteen tehdysta tyosta sekd “selostus, mitd sanotun tyon kautta

51 Ks. lukkari Sergei Michailovia koskeva kirjeenvaihto. SOKHA F 508 Fc 2.
52 Nykyrahassa noin 372 euroa.
53 Vastaa nykyrahassa noin 930 euroa.

5+ Ote Kirkollishallituksen tdysistunnon poytakirjasta 28.10.1930. SOKHA F 490
Fc 2.

5 Lukkarikurssin komitean ja opettajien kokouksen poytdkirja 11.7.1932. SOK-
HA F 490 Fc 2.

% SOAKA F 23 Fb 2.
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on saavutettu”. Kiertokirjeessdadn nro 666 (29.10.1931) Herman esitti yhteensa
31 kysymystd, jotka jakaantuivat kolmeen kategoriaan: kuorolaulu, yhteislaulu
kirkossa ja yhteislaulu seurakunnassa.”” Kysymykset rakentuivat pitkalti niiden
kiertokyselyiden pohijalle, joilla ensimmadisten laulupdivien valmistelu oli kdyn-
nistetty. Ammatti-identiteettia pohdittiin myos lukkarien itsensa keskuudessa.
Osoituksena tdstd voi pitad Suomen Kreikkalaiskatolisten Lukkarien Liittoa, joka
perustettiin ensimmadisen lukkarikurssin yhteydessd 7.7.1932 yhdyssiteeksi luk-
karien vdlilld ja valvomaan heidan etujaan (Hirvonen 1992, 22-32).

Suomen kielen vakiinnuttaminen suomalaisenemmistoisissa seurakunnissa ju-
malanpalveluskieleksi 26.11.1918 annetun asetuksen perusteella oli muutos,
jonka seurauksena monissa seurakunnissa kirkkolaulutoiminta piti kdynnistaa
lahes alusta. Muutamassa ennestddn suomenkielisessa seurakunnassa ei kuoro-
toimintaa ollut muutenkaan kehitetty, mihin syyna olivat yleisimmin kanttorien
vahdiset musiikilliset valmiudet. Suomenkielistd laulumateriaalia oli kylld ollut
saatavilla jo muutaman vuosikymmenen ajan, ja sitd oli myos syntynyt itsendis-
ten sovittajien ja sdveltdjien tuotantona.

Arkkipiispa Hermanin marraskuussa 1928 esittdmd ajatus ortodoksisten
laulupdivien jarjestamisestd oli seuraus hdanen havaitsemastaan laulun heikosta
tilasta Karjalan hiippakunnan seurakunnissa. Taustatekijoind aloitteelle voi pi-
tda myos hanen aiempia kokemuksiaan laulujuhlien Virossa, kuten myos hdnen
osallistumistaan Sortavalan laulujuhlille vuonna 1926 seké tietoisuuttaan vuo-
den 1927 valtakunnallisista luterilaisista kirkkolaulupdivistd, vaikkei han toden-
nakoisesti itse niihin osallistunutkaan.

Vaikka ensimmadiset kirkkolaulupdivat olivat kestoltaan sekd ohjelman ja lau-
luohjelmiston suhteen laajuudeltaan verrattain suppeat, niiden merkitys kirkon
musiikkitoiminnalle tapahtumaa seuranneina vuosina oli suuri. Laulupdivien val-
mistelussa koottiin kahden kiertokirjeen avulla kirkkokunnan kuoroista ensimmai-
nen yksityiskohtainen selvitys. Sen perusteella syntyi realistinen kuva tilanteesta
seurakuntakentdlld. Taman seurauksena muun muassa lukkarien toimintaa alettiin
seurata entistd tarkemmin. Arkkipiispa vastaanotti ensimmaiset lukkarien kirjoit-
tamat vuosikertomukset vuonna 1932.°® Laulupdivien valmisteluihin kuuluneesta
kuorojen ohjelmiston kartoittamisesta oli puolestaan hydtya esimerkiksi julkaisu-
toimintaa suunnitellessa. Laulukirjoja toimittamaan perustettiinkin vuonna 1930
erityinen kirkon suomennos- ja toimituskomitean alainen nuottikomitea.*

7 SOAKA F 21 Fb 4.

58 SOAKA F 23 Fb 4. Seurakunnan musiikkitoiminnasta raportointi kuuluu edel-
leen kanttorin vuosittaisiin velvollisuuksiin.

% Nuottikomitean toiminta sulautui sodan jalkeen Ortodoksisen kirjallisuuden
julkaisuneuvostoon, jonka vastuulle tuli ortodoksisten jumalanpalveluskirjojen
tuotanto.



Laulunharrastajien kokouksessa 30.6.1929 muotoillut ponnet vilitettiin seu-
rakuntiin kirkollishallituksen virallisina aloitteina. Tuloksellisimpina voi pitda esi-
tyksia lukkarien lisakoulutuksesta. Ne johtivat musiikkiopintoihin suunnattujen
apurahojen jakamiseen vuodesta 1930 alkaen seka lukkarikurssien, alkuun yk-
sinkertaistenkin, kdynnistamiseen kesalla 1932.°° Ensimmaiselld lukkarikurssilla
sai alkunsa ortodoksisten kanttorien edunvalvontaan ja yhteydenpitoon keskit-
tyvd Lukkarien (nykydan Ortodoksisten Kanttorien) Liitto.

Ensimmaiset kirkkolaulupdivat nayttaytyvat arkistoldhteiden valossa taite-
kohtana suomenkielisen kirkkolaulun kehityksessa. Paljolti jasentymattomassa
tilassa ollut musiikkitoiminta sai laulupdivien ja niiden seurauksena kaynnistet-
tyjen kehitystoimien avulla selkeitd suuntaviivoja. Itse kirkkolaulupaivat vakiin-
tuivat Suomen ortodoksisen kirkon kanttoreita ja kuorolaisia yhdistaviksi tapah-
tumiksi.
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% Koulutus jatkui jokseenkin epdsaannollisend, kunnes vuodesta 1957 alkaen
kanttorikurssit vakiintuivat Kuopion ortodoksisen pappisseminaarin yhteyteen
kaksivuotisiksi koulutuksiksi. Vuodesta 1988 alkaen ortodoksisen kirkon kant-
torit on koulutettu Itd-Suomen yliopistossa Joensuussa, jossa kirkkomusiikki on
yksi ortodoksisen teologian suuntautumisvaihtoehdoista.
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TT, FM Maria Takala-Roszczenko (maria.takala@uef.fi) toimii kirkkomusiikin pro-
fessorin tehtévid hoitavana yliopistotutkijana (tenure track) teologian osastolla Ita-
Suomen yliopistossa Joensuussa.

The Sacred Song Festival at Valaam Monastery (1929) and the Development
of Finnish Orthodox Church Music

This article focuses on the organization of the first Finnish Orthodox sacred
song festival at the Valaam Monastery in 1929, and the processes of develop-
ment that it initiated. The author bases her findings on previously unexplored
archival sources. The article relates to the nationalization of the Finnish Ortho-
dox Church in the interwar period by means of exploring how the adoption of
Finnish as the liturgical language, instead of the old Church Slavonic, brought
about changes on the level of daily worship and musical activities in the Ortho-
dox parishes.

The sacred music festival brought together some 200 singers and a large
audience from the Finnish-speaking Orthodox parishes of the Karelian Diocese.
The programme included rehearsals, excursions, and worship, during which the
participants constituted one choir. The festival concluded with a formal meeting
of amateur and choir singers at the invitation of the Archbishop. The meeting
issued sixteen initiatives which focused on the status, funding, and the profes-
sional training of the cantors, and the measures to be taken in order to promote
congregational singing in the Orthodox parishes. Together with the detailed
information about church choirs, collected by the organizers in preparation of
the festival, the initiatives of the singers’ meeting provided guidelines for future
action. During the 1930s, many of these initiatives bore fruit. Three subsequent
church music festivals were organized (1930, 1933, 1936), the Finnish Orthodox
Church founded a publishing committee for liturgical music (1930), professional
training courses for cantors were launched (1932), and the status of the cantor
improved in several ways.
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83
Erik Bergmanin pianomusiikki

Tuomas Mali

L‘J Erik Bergman (1911-2006) tuli tunnetuksi erityisesti orkesteri- ja vokaalimusii-
kin saveltdjana seka kuoronjohtajana, mutta alun perin piano oli hdnen oma
soittimensa. Savellysopintojensa ohella han kouluttautui pianistiksi Helsingin
Konservatoriossa (nykyisin Taideyliopiston Sibelius-Akatemia) opettajanaan
muun muassa llmari Hannikainen (Korhonen 1996, 51). Séilyneilta danitteilta
voi kuulla, ettd Bergmanin pianonsoitto oli parhaimmillaan korkeatasoista ja
viimeisteltyd (ks. liite 1). Han savelsi pianolle kohtuullisen suppean, mutta mo-
nipuolisen tuotannon. Tutkimuskirjallisuudessa se on kuitenkin jaanyt melko
vahdiselle huomiolle, mitd puutetta tama artikkelini pyrkii korjaamaan.

Esittelen Bergmanin pianotuotannon aikajdrjestyksessa tulkiten teoksia ja
niiden syntyd kolmessa eri kontekstissa. Ensimmadisen ja tarkeimman tulkinta-
kontekstin muodostaa Bergmanin savellystuotannon kokonaisuus. Hahmotte-
len pianoteosten asemaa ja merkitystd Bergmanin eldméntyossa tarkastellen
niitd suhteessa hdnen kehitykseensa saveltdjand. Pianoteoksia syntyi perdti
seitsemdlla eri vuosikymmenelld, joiden kuluessa hdanen musiikkinsa muuttui
radikaalisti moneen kertaan. Vaikka laajaa ja perusteellista esitysta Bergmanin
tuotannosta ja kehitysvaiheista ei vield ole kéytettavissd, teosten ymmartamista
ovat helpottaneet useat hahmotelmat (esim. Heinioé 1995a ja 1995b, 86-97;
Korhonen 2002; Heininen 1972 ja 1982).

Toinen keskeinen tulkintakehykseni on 1900-luvun suomalainen piano-
musiikki. Kuvaan Bergmanin ajan muiden suomalaissdveltdjien pianomusiikkia
seka keskeisid ideoita, virtauksia ja kehityskulkuja, jotka musiikkielimassamme
kulloinkin vaikuttivat, ja suhteutan Bergmanin pianoteoksia ndihin kuvauksiin.
Taman tulkintatyon avulla hahmottelen Bergmanin ominaislaatua, merkitysta
ja asemaa suomalaisena pianosdveltdjand. Asianmukaisen kontekstin luominen
ei ole aivan mutkatonta, silld Bergmanin elinaikana pianomusiikkia tehtiin Suo-
messa paljon ja monenlaisista ldhtokohdista, ihanteista, tyyleista ja tekniikoista
ammentaen. Erityisesti Kimmo Korhosen (1996) tarjoama yleiskuva maamme
pianomusiikista ja Mikko Heinion (1995b) esittely sodan jalkeisesta suomalai-
sesta musiikista ovat auttaneet suunnistamaan valtavan pianoteosten maaran
keskellda. Mielekkaan tulkintakontekstin muodostaminen on tietenkin edellytta-
nyt myos monia omia valintoja ja painotuksia.

Esittava pianotaide muodostaa kasittelyani rikastavan kolmannen kontekstin.
Lahtokohtanani on ajatus, etta kirjoitettu musiikki ja esittamistraditio kietoutu-
vat aina toisiinsa monin tavoin ja kykenevat siksi valaisemaan toisiaan. Teosten
pianismia erittelemalla hahmottelen kuvaa soittimellisuudesta, sen asemasta ja
kehittymisestd Bergmanin pianomusiikissa. Kantaesitys- ja ddnitetietojen avulla
tuon esiin teosten elamaa pianotaiteen kentalla (ks. liite 2). Toisinaan myos tul-
kitsen ddnitteitd. Bergmanin kanssa usein tyoskennelleet muusikot, joita savelta-



ja kovasti arvosti, tunsivat hanen tarkoituksensa ja pyrkimyksensa huomattavan
hyvin (Bergman 1990). Siten erityisesti heidan tallenteensa ovat kiinnostavia to-
disteita siitd, mitd kaikkea Bergmanin teoksissa on kuultu ja koettu. Pianismiin ja
danitteisiin liittyvien huomioiden tarkoitus on monipuolistaa teoksista syntyvaa
kuvaa tarvittaessa — kommentoin siis ddnitteiden sisaltod ja musiikin pianistisia
piirteitd vain silloin, kun se on teosten ymmartamisen kannalta olennaista.

Bergmanin teosluetteloon sisdltyy yhdeksdn soolopianoteosta — joista 8
on sdilynyt — ja yksi pianokonsertto.! Opusnumeroidun pianotuotannon li-
saksi jalkipolville on sdilynyt joitakin varhaisia pianolle kirjoitettuja sévellyksig,
joista huomioin tdssd artikkelissa vuonna 1932 sévelletyn teoksen Midsommar-
natt ja julkaistun mutta opusnumeroimattoman teoksen Stamningsbild (my6s
1930-luvulta). Muut tarkastelemani teokset ovat 1940-luvulla savelletyt Sonate
concertante pour piano op. 7, Danze senza nome op. 13 ja Intervalles op. 34,
1950-luvun tuotantoon kuuluvat Sonatin op. 36 ja Espressivo op. 40 seka kul-
takin seuraavalta vuosikymmenelti yksi teos: Aspekter op. 63 (1969), A propos
de B-A-C-H op. 79 (1976), pianokonsertto (1981) seka Omaggio a Cristoforo
Colombo op. 119 (1991). 1940 luvulla syntynyt Three Pieces for Piano op. 29
on kadonnut, joten sen tarkastelu ei ole ollut mahdollista. Lahinnd mainintoina
huomioin my6s pianokamarimusiikkia ja pianosdestyksellisia lauluja — poikke-
uksena kahdelle pianolle ja lydmasoittimille savelletty Borealis op. 101, jota ka-
sittelen laajemmin (ks. liite 3).

Kansanmusiikkia ja kansallisromantiikkaa

Kun Bergman aloitti saveltdmisen 1930-luvun alussa, 1800-luvun jdlkipuolella
syntyneiden saveltdjien luoma kansallisromanttinen pianominiatyyrikirjallisuus
— muun muassa Jean Sibeliuksen, Oskar Merikannon, Toivo Kuulan, Leevi Ma-
detojan ja Heino Kasken musiikki — dominoi suomalaisen pianomusiikin kuvaa.
Selim Palmgren ja llmari Hannikainen olivat taivuttaneet romantiikkaa impres-
sionismin suuntaan, Erkki Melartin my6s muihin modernimpiin suuntiin. Mesta-
reiden innoittamana moni muu saveltdja piti romantiikkaa elinvoimaisena aina
1950-luvulle asti, jotkut jopa huomattavasti pidemmalle. Esimerkiksi kokkola-
laisen Erik Fordellin (1917—1981) suorastaan valtava luontoaiheisia teoksia vilje-
levéd pianotuotanto karttui vield 1980-luvulla.

Osa piano-ohjelmistosta syntyi harrastelijoille kotimusisoinnin  tarpeisiin.
Naissa teoksissa ja kokoelmissa pienoismuodot dominoivat, ja pianistiset vaati-
mukset olivat kohtuullisia. Kotimusiikiksi sévelletyt teokset tulivat helpoiten tun-
netuiksi ja olivat siten keskeisia pianomusiikkimme kuvan luojia. Erik Bergmanin

' Tukeudun Fennica Gehrmanin julkaisemaan teosluetteloon http://www.fenni-
cagehrman fi/fileadmin/tiedostot/composers/Bergman_Erik/Teoslista_opusnu-
meroineen_2016.pdf [tarkistettu 29.12.2019].
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kotitausta edusti juuri sitd hyvinvoivaa ja kulttuurimyonteistd kansanosaa, jota
varten kotimusiikkia savellettiin ja julkaistiin.

Bergman kasvoi Uudessakaarlepyyssa Pohjanmaalla — alueella, jossa kan-
sanmusiikkiperinne oli elinvoimainen ja tarked. Vield vuosikymmenia myohem-
min tehdyssa haastattelussa Bergman halusi muistuttaa kansanmusiikkisuhteen-
sa tarkeydesta kertomalla, ettd oli jo koulupoikana retkeillyt kotiseudullaan ja
kirjoittanut ylos kansanmusiikkia (Bondsdorff 1991, 7).

Kansallisromantiikan, kotimusiikin ja kansanmusiikin yhteen kietoutuvista
perinteistd nousee Bergmanin julkaisematon nuoruuden savellyskokeilu Mid-
sommarnatt (sdvelletty juhannuksena 24.6.1932).2 Silla on muiden sdilyneiden
nuoruudenteosten joukossa erityisasema, koska Bergman itse piti sitd sdvelta-
januransa ldhtolaukauksena. Han mainitsi inspiraatiokseen voimakkaan luonto-
kokemuksesta haltioitumisen, kansanmusiikin, Chopinin, Griegin — ja hyttyset.
"Sévelet vain tulvivat sisdltani”, Bergman muisteli. (Torvinen 2012, 7.)

Midsommarnatt etenee vasemman kaden "tammdtessd” tanssirytmeja kan-
sanmusiikin tapaan. Tdyteldisemmin soiva hidas vdlitaite tarjoaa suvannon
rapsodiseen tanssikavalkadiin. Perinneyhteyttd voi tunnistaa esimerkiksi Toivo
Kuulan kansanomaisiin tanssityylitelmiin Piirileikki (op.26 nro 1) ja Tanssi-impro-
visatsioni (op. 26 nro 3).

1930-luvun edetessd Bergmanin musiikillinen horisontti muuttui raffinoi-
dummaksi. Stdmningsbildin (1935) kokosévelisyys ja tritonusvdritteisyys liittyvat
kansallisromanttisista saveltdjista Selim Palmgrenin impressionistisimpiin teok-
siin, mutta sdvy on osin terdvampi ja karumpi. Juha Torvinen (mt., 6) kuvaa
Bergmanin 30-luvun tuotantoa "harmonisesti terdstetyksi kansallisromantiikak-
si”. Stdmningsbildin vakeva ja sentimentoa kaihtava tyyli muistuttaa jopa ensim-
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Kuva 1. Stamningsbild.

2 Tahan teokseen olen pédssyt tutustumaan nuoteista, jotka Juha Torvinen on
kirjoittanut kopioimalla késin Bergmanin kasikirjoituksen. Alkuperdinen kasikir-
joitus on Paul Sacher Stiftungin arkistossa, jossa sen kaikenlainen mekaaninen
kopioiminen on kielletty. Torviselta on perdisin my6s teoksen ajoitus ja tieto,
ettei se ole ainoa sdilynyt pianolle kirjoitettu nuoruudenteos.



mdiseen modernistisukupolveen kuuluneen Vainé Raition 1910-luvun piano-
teoksia.

Stamningsbildin soittaminen onnistuu vahdisilldkin taidoilla, ja musiikin valit-
tomdsti avautuvat tunnelmat ovat keskeisessd asemassa — sévellys tayttda siis hy-
van kotimusiikin vaatimukset. Teoksen yhteys harrastemusisointiin nakyy myos
julkaisuhistoriassa. Se on julkaistu ainakin kokoelmissa Finlandia — suomalaista
pianomusiikkia 5 (ensipainos Westerlund 1945) ja Suomalaista toiveohjelmistoa
3 (Fennica Gehrman 2017). Teoksen kuitenkin kantaesitti korkeimman luokan
ammattipianisti llmari Hannikainen toukokuussa 1935.> Oman &anitteeni (Pil-
fink 2016) lisaksi Stamningsbildistd ei toistaiseksi ole muita tallenteita.

Opintoja Saksassa

Kesdlla 1937 Bergman teki ensimmdisen neljdstd opintomatkastaan Saksaan,
jossa hédnen tarkein opettajansa oli Heinz Tiessen (1887-1971).* Ensimmadiset
kahdeksan Bergmanin opusnumeroitua teosta syntyivat enemman tai vahem-
man Tiessenin tarjoamien suuntaviivojen ohjaamana. (Torvinen 2018.) Laaja-
muotoisessa pianoteoksessa Sonate concertante pour piano op. 7 (1941-1943)
Bergmanin pianotyyli kehittyi kuohuvaan, runsaalla kromatiikalla ryyditettyyn,
virtuoosiseen ja soinnillisesti tdyteldiseen suuntaan. Teos on tarkkaan harkittu
motiivis-kontrapunktisen rakentelun taidonndyte ja romanttisten pianotekstuu-
rien haltuunotto. Sonate concertanten paatoksellinen ilmaisu, laaja mittakaava,
muhkea soinnikkuus, kromatiikka ja polyfonisuus ilmentavat perehtyneisyytta
germaanisen (myohdis)romantiikan perinteeseen.

Sonate concertante alkaa sonaattimuotoa hyddyntévélld avausosalla. Esitte-
lyjakson muodostavat intensiivinen paateema-alue Allegro con brio, hitaampi ja
tunnelmaltaan vapautuneempi sivuteema-alue meno mosso sekd muhkean tay-
teldinen paatantotaite martellato-triolikuvioineen. Lyhyehkon kehittelyn koh-
teeksi pddsee ensin toinen teema ja vasta sitten varsinainen padteema. Laaja
hidas osa Andante sostenuto on tekstuureiltaan ja tonaaliselta suunnitelmaltaan
polveileva. Polyfonian ja kromatiikan osuus on tdssa osassa leimallinen, ja en-
siosan tapaan sointi on pddosin romanttisen tdyteldinen. Kolmijakoiseen paa-
tososaan, prestissimo, siirrytadn ilman taukoa lyhyen tasajakoisen johdantotee-
man avulla. Finaalin ensimmainen teema-alue alkaa oktaaviunisonona staccato,
toinen on virtuoosisten asteikkokuvioiden leikki ja kolmas hitaampi, kuumave-
risid tovereitaan hennompi, gracile. Padjakson kertauksen seka johdantoteeman
paluun ja kolmijakoiseksi muuntumisen jilkeen edetddn fugato-jakson kautta
C-duuriin tahtaavaan loppuhuipennukseen. Pitkdhkd huipennus on voimallinen
ja ndyttava; pesante, strepitoso, trionfando, stretto.

* https://core.musicfinland.fi/works/tunnelmakuva-d4c5879b-be58-41b2-80fc-
869110313a05 [tarkistettu 29.12.2019].

* Nimesta kdytetdan myds muotoa Heinz Thiessen.
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Kuva 2. Sonate concertante op. 7, | osan pdateemaa.

Téaysimaardista virtuositeettia vaativa teos on omistettu Merete Soderhjel-
mille, joka kantaesitti sen 9. huhtikuuta 1945 (ndma tiedot ovat perdisin so-
naatin kdsikirjoituksen kansilehdelle kirjoitetusta omistuskirjoituksesta). Teos
olisi ollut esitysvalmiina jo paljon aiemmin Saksassa, jossa kuitenkaan ei esitetty
Bergmanin opiskeluaikaista musiikkia — mahdollisesti poliittisista syistd (Torvi-
nen 2018). Saksalaiset kansallissosialistit olivat tuominneet hdnen opettajansa
Tiessenin edustaman ekspressionismin "rappiotaiteeksi” jo 30-luvulla.

Sonate concertanten nuotteja ei koskaan julkaistu, mutta 32-sivuinen puh-
taaksikirjoitettu ja Soderhjelmille omistettu nuottikopio, johon on luultavimmin
kantaesityksen yhteydessa tehty lukuisia korjauksia, muutoksia, poistoja ja li-
sdyksid, on hallussani. Adnitettd Soderhjelmin tulkinnasta en ole dytinyt sen
enempad kuin viitteitd myohemmistd esityksistakdaan.

Saksaan suuntautuneiden opintomatkojen aikoihin Bergman savelsi pianolle
Sonate concertanten lisdksi pianotrion op. 2 (1937-1939) ja useita pianosdes-
tyksellisida lauluja, muun muassa Sex sanger op. 4 (1940) ja Rakastetulle op.6
(1942). My0s laaja sonaatti viululle ja pianolle op. 8 on vuodelta 1943, jonka
vuoden kesdkuussa Bergman kotiutui Berliinista. Naistd teoksista vain pianotrio
on levytetty The Backman trion toimesta. Kelanauhalta digitoitu tallenne Raili
Kostian laulamasta Rakastetulle-sarjasta on kuunneltavissa Sibelius-Akatemian
kirjastossa.

Modernia |<evytmie|isyytta'

Uuden ranskalaisen musiikin vaikutteet, joihin jo Selim Palmgren (1878-1951)
innokkaasti tarttui, toimivat Suomessa yhtend tiend irtaantua kansallisroman-
tilkasta. Claude Debussyn musiikista omaksuttiin muun muassa pentatoniik-
kaa hyodyntava ja sointivdrin asemaa korostava “impressionismi” sekd hanella
useimmiten japonismina ilmentyva eksotismi. 1920-luvulla modernistit — Rans-
kassa esimerkiksi Erik Satie ja Darius Milhaud, Saksassa Paul Hindemith — koros-
tivat kepedn viihdyttavad otetta ja hyddynsivat yha laajemmin populaarimusiik-



kia eri puolilta maailmaa. Suomalaisessa pianomusiikissa modernia 1920-luvun
henked edustivat ensimmaisina Aarre Merikanto (1893-1958), Viind Raitio
(1891-1945) ja Ernest Pingoud (1887-1942).

Bergmanin kolmesta tanssiosasta muodostuva Danze senza nome op. 13
(1944) ammentaa populaarimusiikin perinteestd, flirttailee viihteellisyydelld ja
hyodyntaa eksoottisia savyja hieman 20-luvun modernismin hengessa. Soit-
timellisesti teos kuitenkin hy6dyntda romantiikan virtuoosipianismin keinoja.
Yhtyméakohdat suomalaiseen pianokirjallisuuteen liittyvat nahdékseni nekin
padosin 20-luvun modernismiin — sensuelleja sointivirejd, populaarimusiikkia
ja eksotiikkaa hyodyntéavét esimerkiksi Pingoud’n tanssipantomiimista Suur-
kaupungin kasvot sovitettu Tango oriental (1936—1937), hdnen julkaisematto-
mat Danses-sarjan foxtrotinsa (joita Bergmanin ei voi olettaa tunteneen), Uuno
Klamin pianokonsertto Une nuit a Montmartre (1925) ja Sulho Rannan Sarja
musiikista balettiin Kirsikankukkajuhla (1928-1929).

Danze senza nome koostuu kolmesta erillisesta osasta, joiden viehattavyys
on omalaatuisessa salonkimaisen viihdyttavyyden, pohjalaisen uhon ja romant-
tis-virtuoosisen pianismin yhdistelmdssa. Bergman oli tyostanyt samanoloisia
tanssiaiheita jo opuksen 9 tansseissa viululle ja pianolle (Danse Joyeuse, Dan-
se fantastique ja Danse téméraire, 1943), jotka niin kokonaisuuden kuin yksi-
tyiskohtienkin tasolla sisaltavat lukuisia yhteyksida Danze senza nome -sarjaan.
Sen ensimmdinen tanssi etenee sentimentaalisen valssiaiheen ja kuohahtelevan
kuvioaihelman vuorotteluna. Keskimmadinen tanssi rakentuu kolmelle erilaisel-
le tangoaiheelle. Kolmas on sarjan laajin, aiheiltaan rikkain, dramaturgialtaan
monimuotoisin ja pianistisesti ndyttavin. Erityisesti tdssd osassa on eteldisiin ja
itdisiin maihin viittaavia eksoottisia savyja.

Bergmanin oman tuotannon kontekstissa huomio kiinnittyy ensimmadisen
Danzan valssiteeman leimalliseen motiiviin: toistuva alaspdinen sekuntiaihe,
jossa ensimmdinen sdvel on pitkd ja toinen lyhyt. Tallainen aihe esiintyy eri
muunnoksina Bergmanin tonaalisen kauden teoksissa usein, ja sen jalkeldisia
voi tunnistaa mydhemmistakin teoksista. Vaikka alaspdinen sekunti tassa onkin
suuri eika pieni, motiivissa on selvdd sukulaisuutta siihen "huokauseleeseen”,
jonka Juha Torvinen (2011) mainitsee hdnen tyylinsd tyypilliseksi piirteeksi ja
jopa "erddnlaiseksi Bergmanin musiikilliseksi allekirjoitukseksi” (Torvinen 2007,
228). Samankaltaisuutta on myds sithen nousevaan sekuntieleeseen, jonka Mik-
ko Heinio (1995b, 400) toteaa olevan erddnlainen idée fixe Bergmanin orkeste-
riteoksissa Samothrakesta (1971) lahtien.
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Kuva 3. Laskeva trokeerytminen sekuntiaihe teoksen Danze senza nome op. 13
ensimmaisessd osassa.
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Danzoissa on idullaan my6s ainakin kaksi yleisempaa musiikin muodontaan
liittyvada piirrettd, joista tuli Bergmanin musiikille leimallisia. Erityisesti kaksi en-
simmadista Danzaa etenee laajoina ja suoraviivaisesti intensifioituvina kaarroksi-
na, jotka kulminoituvat suuriin huipennuksiin. Timénkaltaiset kiilamaisesti kohti
orgastisia huipennuksia kasvavat muodot ovat tunnusomaisia monille Bergma-
nin teoksille (ks. my&s Torvinen 2012, 4). Edelld mainitun ohella kolmen Danzan
muodostama triptyykkimdinen kokonaismuoto toistui Bergmanin tuotannossa
koko uran ajan.

Westerlund julkaisi Danze senza nome -sarjan melko tuoreeltaan vuonna
1947. Kantaesityksen soittajasta ei ole varmaa tietoa. Kaksi muuta Bergmanin
pianoteosta 1940- ja 1950-luvuilla kantaesittdnyt ja sdveltdjan kanssa yhteis-
tyota tehnyt Merete Séderhjelm on tallentanut teoksen Yleisradiolle jo vuonna
1949, joten hdntd voinee arvella tdmankin kantaesityksen soittajaksi. Han yh-
tadlta korostaa ddnitteessa musiikin jatkuvasti vaihtelevaa ilmeikkyyttd, vilttelee
sentimentaalisuutta ja puskee vauhdikkaasti monien tiheikkojen lapi. Toisaalta
esimerkiksi kolmannessa tanssissa hdn mukauttaa tempon hyvinkin joustavasti
tekstuurien vaihteluun. Liisa Pohjolan (1998) huoliteltu esitys on laittamaton
yhdistelma kepeaa leikillisyytta ja tulisen arvaamatonta temperamenttia. Myos
Ritva Arjava on tallentanut teoksen Yleisradiolle laveaa ajankdyttoa suosien.®

Opusnumeronsa 29 perusteella 1940-luvun alkupuolelle sijoittuu myos jul-
kaisematon Three Pieces for Piano. Sen nuotit ovat kuitenkin ilmeisesti kadon-
neet — tai Bergman on ne tarkoituksellisesti havittanyt. Kasikirjoituksen, esitys-
tietojen tai teokseen liittyvan muistitiedon jaljittdminen vaatii lisatutkimuksia.

Atonaalisuus ja uusklassismi

Toisen maailmansodan jdlkeen suomalaisessa pianomusiikissa alkoi uusklassis-
min toinen aalto ja hieman myshemmin dodekafonian esiinmarssi. Bergmanin
lisaksi pianosaveltdjien etulinjan muodostivat nyt viisi miestd, joiden pitkat sa-
veltdjanurat jattivat merkittavan jéljen sotienjalkeisen pianomusiikkimme histo-
riaan: Tauno Marttinen (1912-2008), Einar Englund (1916-1999), Joonas Kok-
konen (1921-1996), Einojuhani Rautavaara (1928-2016) ja nuorimpana Usko
Merildinen (1930-2004).

Erityisesti Stravinskyn, Bartokin, Prokofjevin ja Sostakovitsin musiikista omak-
suttu uusklassismi oli suomalaisille pianoséveltdjille tyypillinen keino irtaantua
kansallisromantiikasta. Englundin koko pianotuotanto ankkuroituu uusklassi-
seen tyyliin. Myos Marttinen, Kokkonen, Rautavaara ja Merildinen aloittivat va-
kavasti otettavan savellystydnsa uusklassisen tyylin parissa, mutta etenivat siita
dodekafonisen vaiheen jdlkeen kukin omaan suuntaansa. (Korhonen 1996.)

Erik Bergmanilla ei ollut varsinaista uusklassista vaihetta (Heinié 1995a, 21),
mutta 1940-luvun lopun teoksissa on kuitenkin selvia uusklassistisia piirteitd. Pi-

5> Tallennusvuosi on tuntematon.



anomusiikissa ndma ovat selkeimmin esilld sarjassa Intervalles op. 34 (1949). Se
koostuu seitsemdstd osasta, joista kukin keskittyy yhteen intervalliin. Intervallin
(ja sen kaannoksen) luonteen tulkinta synnyttad kunkin osan karakteristiikan.
Kaikki seitsemén intervallia kdydaan ldpi jarjestyksessa sekunnista oktaaviin.
Energinen musikanttisuus ja motorinen liike dominoivat, ja pehmedn pohdiske-
levat osat luovat kontrastia. Tekstuuri on usein ldhes graafinen ja sointi askeetti-
nen, mutta joukossa on my6s runsaammin kirjoitettuja ja aistillisesti soivia osia.
Motiivit ovat selkedpiirteisid ja karakteristisia, ja niilld on ratkaiseva rooli osien
sisdisen muodon hahmottumisessa.

Tonaalisesti Intervallesin polttopisteessa on nimen mukaisesti intervalli
— eli kuten Paavo Heininen Anton Weberniin viitaten toteaa, siind operoidaan
"musiikillisen atomin tasolla” (Heininen 1972, 5—6). Intervallisoluille perustu-
va sdveltaso-organisaatio on atonaalinen, mutta mitdan pidempid savelsarjoja
atonaalisuuden hallitsemiseksi ei ole kaytetty. Satsin perustana on kaksidani-
nen ajattelu; kolmi- ja neliddnisissa jaksoissa yksi tai kaksi aanta kulkee toi-
sen kanssa rinnakkain. Runsaimmin soi ldhes jatkuvasti nelidganinen viides osa,
joka on kauttaaltaan kahden sekstilinjan kontrapunktia. Vaikka uusklassistiseen
tasmallisyyteen — ja erityisesti Bartokiin — assosioituvat piirteet ovat tekstuurin
tasolla suhteellisen hallitsevia, atonaalisuus ja sdvelmateriaalin tiukka kontrolli
kytkeytyvat pikemminkin ekspressionismin ihanteisiin. Teoksen tyylissa yhdisty-
vat erilaiset ideat ja lahtokohdat tarkoituksellisen epdortodoksisella tavalla, jota
Matti Huttunen (2014, 13-16) kutsuu “monitahoiseksi ironiaksi”.

Rytmis-motiivisella tasolla Intervalles muistuttaa monin paikoin orkesteri-
teosta Burla (1948), jossa Bergman kaikkein selvimmin ldhestyi uusklassismia.
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Kuva 4. Kaksiddnistd sekuntien ja septimien dominoimaa tekstuuria teoksen In-
tervalles op. 34 avausosassa (tahdit 60-68).
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Esimerkiksi Intervallesin avausosa Vivace on pitkalti samaa musiikkia kuin Burlan
6/8-jaksot. Elastinen rytmiikka on luonteeltaan additiivista. Tahtilajit vaihtuvat
ja syke muuntuu taajaan. Polyrytmiikan osuus on vaatimaton ja muutamaa
poikkeusta lukuun ottamatta poljento on vaihtelevanakin vahva.

Pianistisesti ero edeltaviin 1940-luvun pianoteoksiin (Danze senza nome,
Sonate concertante) on radikaali. Suurten eleiden ja romanttisen soinnikkuuden
sijasta pianistin padhaasteena ovat nyt motoriset ja kontrapunktiset tekstuurit,
jotka edellyttavat soitolta erinomaista selkeyttd ja kaipaavat pedaalinkdyttoa
vain mausteeksi. Tahtilajien vaihtuessa ja niita vastaavan metriikan paikoin puut-
tuessa epdsaannollisen sykkeen luonteva hallinta on toinen keskeinen haaste.

Intervalles syntyi sveitsildisen pianistin Adrian Aeschbacherin tilauksesta.
(Artur Schnabelin oppilaana Aeschbacher oli erityisesti Beethoven-, Schu-
bert-, Schumann- ja Brahms-spesialisti.) Kantaesityksen han soitti Zirichissa
lokakuussa 1951. Ensimmdisen ddnitteen teoksesta teki ilmeisesti Merete S6-
derhjelm vuonna 1960 Yleisradiolle. Soderhjelmin esitysta leimaa keped, leik-
kisd ja lennokkaan nopealiikkeinen virtuositeetti — edes huipennuksissa han
ei lankea raskaaseen voimankayttéon. Izumi Tatenon 1973 tekemd levytys
korostaa “romanttisemmin” linjojen laulavuutta ja soinnin ekspressiivisyyttd.
Liisa Pohjolan esityksid on tallennettu kaksi: Bergmanin 80-vuotisjuhlakonser-
tista tallennettu live-esitys (1992) ja YLE:ssa tehty studiodanite (1989). Pohjola
tarttuu hanakasti teoksen fantastisiin ja viipyileviin piirteisiin seka viljelee run-
sasta rubatoa ja liberaalia pedaalinkdyttoa.

Kohti dodekafoniaa

Intervallesin jalkeen Bergmanin seuraava askel kohti dodekafoniaa oli vuonna
1950 syntynyt kolmiosainen Sonatin op. 36 (Heininen 1972, 5). Tassa teoksessa
alun kolme ensimmaistd kolmisavelista sointua, jotka muodostavat savelsarjan
c-fis-h; d-f-g; b-e-a, tarjoavat intervallimateriaalin Idhes koko teokselle (Berg-
man 1951). Toisen osan teema muodostuu ensimmadisen osan avaussointujen
ylimmista danista (h-g-a), finaalin teema on kolmisavelisten sointujen tritonus-
transpositio. Melodis-harmonisesti sonatiini on siten hyvin koherentti ja trito-
nusvdritteinen.

Dodekafoniasta teoksen erottaa savelsarjan pituuden lisdksi se, ettd musii-
kissa esiintyy myos sarjaan kuulumatonta ainesta, joka esimerkiksi sonatiinin
kolmannen osan sdestyskuviossa on luonteeltaan diatonista (Heininen 1972,
6). Jalleen Bergman yhdistda erilaisia aineksia epdortodoksisesti, vaikka yleis-
vaikutelma onkin tiiviin hallittu ja koherenssia korostava. Atonaalisuuden lei-
mallisuudesta huolimatta sonatiinissa on myos vahvoja uusklassistisia piirteita:
yleisilmeen asiallinen epdsentimentaalisuus, Prokofjeviin assosioituva poljentoa
korostava ja vasaroivan motorinen eteneminen ensimmaisessd osassa, toisen
osan askeettinen graafisuus seka finaalin raikkaan musikanttinen virtuositeetti.
Lapikuultavuus dominoi sointi-ihanteena, ja huipennuksissa on terdvaa tayte-
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Kuva 7. Sonatin op. 36, osa Ill.

ldisyyttd ilman romanttista turvotusta. Rivitekniikkaa ldhestyvdstd saveltasojen
organisoinnista huolimatta Bergman on pitdnyt hyvad huolta otteiden ja savel-
kulkujen sopimisesta klassisesti koulitun pianistin kateen.

Sonatiini sai runsaasti huomiota alusta asti. Teoksen tilaaja, ruotsalainen Carl
Gehrmans Musikforlag, julkaisi sen heti vuonna 1951 antologiassa, joka sislsi
13 uutta pohjoismaista sonatiinia. Antologia on kiinnostava todiste 1950-luvun
Suomen musiikkieldiman moniaineksisuudesta — toinen julkaisun suomalainen
teos on Selim Palmgrenin D-duuri-sonatiini. (Ny nordisk klavermusik, 1951.)
Bergmanin sonatiini julkaistiin my6s erillispainoksena. Rolf Bergroth kantaesitti
sen lokakuussa 1951 ja teki siitd kantanauhan Yleisradiolle 1954. Teos valittiin
vuosien 1968 ja 1970 kansallisen Maj Lind -pianokilpailun ohjelmistoon, ja kil-
pailudanitteilta sen voi kuulla seka Jukka Tiensuun, Merja Soisaaren ettd Maria
Kahilakosken esittamana.

Bergrothin auktoritatiivisen esityksen (1954) kokonaiskesto jaa alle seitse-
man minuutin, eli tempot ovat varsin ripeitd. Nopealiikkeisyys on myos sdvel-
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tdjan toive: "Speltiden torde taga inemot 6 minuter i ansprdk”, Bergman (1951)
kirjoitti. Bergrothin tyylikds, arkkitehtoninen ja ldhes karu esitystapa korostaa
teoksen uusklassistisia piirteitd. Avausosa on suoraviivaisen vasaroiva, keskiosan
melodiikka epdsentimentaalisen toteavaa ja finaali kevyt, kirkas ja asiallinen.
Myohemmista levytyksista Liisa Pohjolan (1992) oikutteleva tulkinta korostaa
enemman teokseen siséltyvad huumoria ja fantasiaa.

Dodekafonian omaksuminen

Bergman tunsi dodekafonisen savellystekniikan jo 1930-luvulla. Kesti kuitenkin
toistakymmentda vuotta, ennen kuin hédn oli valmis soveltamaan sitd omassa
musiikissaan. (Heinio 1995b, 86; Shipnitskaya 2016, 151.) Dodekafoniaan hén
eteni ensi kertaa — ja ensimmdisend Suomessa — pianoteoksessaan Espressivo
op. 40 (1952). Hieman myohdisempi Kolme fantasiaa klarinetille ja pianolle op.
42 (1953-1954) on kuitenkin teos, jota yleisesti — vaikkakin siis virheellisesti
— pidetddn Suomen ensimmaisend dodekafonisena savellyksend. Alkusyy vaa-
rinkdsitykseen on luultavimmin Bergmanin omassa lausunnossa, jonka mukaan
Espressivo on vain "dodekafonian yritys, omin pdin tehty”. (Heinié 1995b, 87.)
Bergmanin dodekafonista kirjoitustapaa pianolle todistaa myos Concertino da
camera op. 53, joka on sdvyltadn asiallisempi ja soinnillisesti karumpi.

Dodekafonian rantautumisella Suomeen oli kauaskantoinen merkitys maam-
me pianomusiikin kehitykselle: niin Kokkonen, Rautavaara kuin Merildinenkin
murtautuivat sen avulla pois varhaistuotantojensa uusklassismista. Kokkonen ei
dodekafonisessa vaiheessaan saveltanyt lainkaan pianomusiikkia — 1969 savel-
letyssd teoksessa Viisi bagatellia dodekafonian vaikutus nakyy enda jalkiheijas-
teena (Korhonen 1996, 47). Rautavaaran lyhyehko kaksitoistasdveljarjestelmaan
kytkeytyva vaihe sijoittuu 1960-luvulle, mutta dodekafonisia pianoteoksia hén-
kdan ei saveltanyt — Seitsemdn preludia (1957) syntyi Bergmanin sonatiinin ta-
voin ennen systemaattisen rivitekniikan omaksumista. Myds Merildinen opettel
kaksitoistasaveljdrjestelman ja hyddynsi sita hetken, tuloksena oli muun muassa
Pianosonaatti nro 1 (1960). Pedagogiseen kayttoon tarkoitetulla kokoelmalla
Riviravi (1962) Merildinen toi kaksitoistasdvelmusiikin my6s lasten ja harrastajien
ulottuville.

Bergman viihtyi systemaattisen rivitekniikan parissa kymmenkunta vuotta.
Varhainen dodekafonia huipentui urkuteokseen Exsultate op. 43. Vuonna 1957
kirjoitettu Tre aspetti d'una serie dodekafonica on Mikko Heinién (1995b, 88—
89) sanoin "syvasukellus dodekafoniseen orkesteripolyfoniaan”. Aubade (1958)
ja Simbolo (1960) ovat dodekafonis-sarjallisen tyylikauden merkkiteoksia orkes-
terille. Sen paatoksend ja huipentumana pidetdan sekakuorolle, kamariorkeste-
rille ja baritonisolistille savellettya teosta Sela op. 55 (1962) (Shipnitskaya 2016,
159; Heinié 1995b, 97). "Kun olin oppinut tekniikan, se riitti. Jarjestelmallisyys
ei kuitenkaan sovi luonteelleni”, Bergman totesi dodekafoniasta mydhemmin



de

(Kuusisaari 1995, 9). Espressivon jdlkeen Bergman ei julkaissut pianomusiikkia
seitsemddntoista vuoteen.

Espressivo alkaa 12-savelrivin (h-cis-e-fis-dis-gis-f-a-c-b-g-d) esiintyessa en-
sin sointumuodostelmina, sitten melodiana siten, ettd kukin fraasi muodostuu
12 sdvelestd. Vaikka savelrivid kaytetadn myos melodiana, Bergmanin myohem-
malle rivitekniikalle ominainen vertikaalinen dodekafonia (Heininen 1972) do-
minoi jo Espressivossa. Alban Bergin riviajattelun tapaan Bergmanin intervallisar-
ja sallii kolmisointumuodostelmat: f-a-c; b-g-d. Ensimmadisten 22 tahdin jilkeen
rivirakenne ei endd mene yksiin fraasirakenteen kanssa, vaan musiikin muotou-
tuminen vapautuu yksioikoisesta sidoksestaan savelriviin. Teoksen yleisilmetta
leimaa pikemminkin mielikuvituksellisuus kuin konstruktiivisuus. Loppupuolen
oktaavikaksinnukset tuovat sointiin romanttista pyoreyttd ja muhkeutta.

Espressivon kantaesitti joulukuussa 1952 Merete Soderhjelm, joka nauhoit-
ti teoksen Yleisradiolle 1957. Tempollisia vivahteita kursailematta hyédyntden
han esittda teoksen dramaturgian liioittelemattoman asiallisesti. Liisa Pohjolan
(1988) hieman hidasliikkeisemmassa dénitteessa korostuu melodinen ekspres-
siivisyys, José Ribéran (1992) esityksessa puolestaan soinnillinen aistikkuus.
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Kuva 8. Savelrivi sointumuodostelmina ja melodiana teoksessa Espressivo op.
40.

t\/y|i muotoutuu

Yksi hyva vertailukohde Bergmanin pianomusiikille on hameenlinnalaisen Tau-
no Marttisen (1912-2008) tuotanto. Bergmanin lailla Marttinen syntyi 1910-
luvun alussa, kuoli hyvin idkkaand kaksi vuotta Bergmanin jdlkeen ja savelsi
1930-luvulta alkaen aktiivisesti lihes kuolemaansa asti.

Sekd Bergman ettd Marttinen aloittivat pianomusiikin saveltamisen kansal-
lisromantiikan hengessd, mutta nuoruusvuosiensa jdlkeen etenivdt siitd moder-
nististen ihanteiden viitoittamaan suuntaan. Kiinnostus uusklassiseen tyyliin oli
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molemmilla ohimenevéda. Marttinen tarttui dodekafoniaan heti Bergmanin va-
navedessd 1950-luvun alkupuolella ja eteni siitd kypsdan tyyliinsa lahes yhta
nopeasti kuin Bergman. Seuraavalla vuosikymmenelld molemmat saveltdjat ke-
hittyivat yksilolliseen ja ymparistostddn selvasti erottuvaan suuntaan: Marttinen
mytologiseen, fantastiseen ja naivistiseen, Bergman eksoottiseen ja primitivis-
tiseen. Kumpikaan ei myohdistyylissidn nojaa teoreettisiin konseptioihin. Mo-
lemmat inspiroituivat eriasteisten improvisatoristen vapauksien tarjoamisesta
esittdjille. Seka Marttinen ettd Bergman asettivat huomattavan osan nuoruuden
tuotantoaan myohemmin esityskieltoon.

1960-luvulla, kun Bergman tyosti myohdistyylinsa perustuksia, ei Suomessa
savelletty kuin kourallinen pianomusiikin merkkiteoksia. Pluralismin aikaa enna-
koiden ne kaikki olivat avauksia eri suuntiin. Englundin uusklassismi sai hallitun
ja pienoismallimaisen muotoilun pianosonatiinissa d-molli (1966). Merildisen
toinen pianosonaatti (1966) ja Tre notturni (1967) muotoutuivat persoonallisen
"karakteritekniikan” ohjaamina ja olivat siten saveltdjan omimman pianotyy-
lin avauksia. Kokkosen kaksitoistasavelisidkin piirteitd sisaltava Viisi bagatellia
(1969) avasi hdnen tunnetuimman vapaatonaalisen tyylikautensa. Rautavaaran
suunta kohti uusromanttista pianonkasittelyd alkoi teoksissa Etydit (1966) ja Pia-
no Sonata nro 1 “Christus und die Fischer” (1969). My6s Erkki Salmenhaaran
"uusyksinkertaiseksi” kutsuttu tyyli ilmeni — joskin vield idullaan — Pianosonaa-
tissa nro 1 (1965-66).

Téhdn poytaan Bergman iski vuosikymmenen lopussa kolmiosaisen teok-
sen Aspekter op. 63 (1969). Se on hdnen pianomusiikkinsa keskeinen kaan-
nekohta ja liittyy elimellisesti tarkedan tyylimurrokseen, jossa Bergman luotasi
lopullisen tyylinsd ulottuvuuksia. Bergman savelsi Aspekterin jilkeen vield yli
30 vuotta, eikd hdnen tyylillinen kehityksensa tietenkdan pysdahtynyt. Kuiten-
kin muun muassa seuraavat Aspekterin piirteet toistuvat myés muissa savellyk-
sissd ja luovat tyylillista yhtendisyyttd 60-luvun lopun jélkeiseen tuotantoon:
Kolmiosainen kokonaismuoto on toteutettu tavalla, jossa jokaisella osalla on
sisdinen rikkautensa, mutta kokonaisten osien vdliset luonne-erot ovat suuria ja
selkeitd. Avausosa on kuulosteleva ja nousee hiljaisuuden rajamailta, keskiosa
olemukseltaan lyyrinen ja koloristinen. Sekd ensimmaisen ettd viimeisen osan
huipennukset ovat raivokkaan primitiivisia. Paikoin aleatoriikkaa on hyoddyn-
netty tavalla, jossa annettujen sdvelten ajallinen toteutus on jdtetty esittdjan
"improvisoitavaksi”. 12-sdvelisyys on toteutettu vapaasti kontrolloimatta sita
rivitekniikan avulla, ja soinnilla on tarked muotoa luova tehtava — musiikki hah-
mottuu pitkalti soinnillisina tilanteina ja prosesseina (muun muassa staattisina
savelkenttind ja kiilamaisesti kasvavina prosesseina). Siirtyminen voimakkaasti
kontrastoivien tilanteiden valilla tapahtuu usein leikkaamalla. Pianismia leimaa
sointivariin orientoitunut perkussiivisuus. (Bergmanin musiikin peruseleistostd ja
tyylin tyypillisistd piirteistd ks. Torvinen 2011 ja 2012, 4).

Vaikka Aspekterissa ei siis endd hyodynnetd rivitekniikkaa, sen ensimmadisen
osan (Spektrum) perustana on kuitenkin 12-savelsarja, joka on jaettu viisi- ja
seitsensdvelryhmiksi (Bergman 1991b). Osa alkaa dualistisesti kahden erilaisen
musiikin polarisoinnilla. Alun avara ja kuulosteleva, jannitteisiksi savelpisteiksi ja



staattisiksi soinnuiksi hahmottuva musiikki tayttad vahitellen koko krooman (tah-
dit 1-6 ja 8-13). Taydentdvéna parina télle on klusterimaisina sévelpilvina esittéy-
tyvd, esitysmerkinnalld libero varustettu musiikki. Téssa nuottikuva jattaa musiikin
ajallisen muotoutumisen soittajan “improvisoitavaksi” — kuudestoistaosanuotein
kirjoitettuja jaksoja ei siis ole tarkoitus esittda tasaisella nopeudella. Jaksoista toi-
siin siirrytdan leikkaamalla, ilman siirtymid. Pianistisiin keinovaroihin kuuluu myos
mykkind alas painettujen koskettimien ansiosta syntyvien resonanssisointien hyo-
dyntaminen. Kiilamaisessa, virtuoosisessa loppunousussa saveltasoltaan nouseva
ja liikenopeudeltaan kasvava sointimassa kerddntyy valtavaksi savelpilveksi.
Toisen osan (Meditation) alussa esitelliin mustarastaan laulusta innoituk-
sensa saanut linnunlauluaihe (Bergman 1991b), joka osan edetessd varioituu
monin tavoin ja saa seurakseen useammanlaisia kontrastoivia jaksoja. Huomi-
onarvoista on, ettd aiheen merkitsevimmat savelet — alun saveltoisto cis ja vii-
meinen sdvel his — muodostavat laskevan pienen sekunnin aiemmin mainitun
huokausaiheen tapaan. 12-sévelikon tayttyminen yhden tai kahden tahdin jak-
soina on ilmeistd, ja erilaiset tekstuurityypit seuraavat toisiaan ilman siirtymia.
Olivier Messiaenin huilulle ja pianolle savelletyn Le Merle noir -teoksen (1952)
lisaksi hanen kokoelmansa Catalogue d’Oiseaux (1956-1958) on syytd mainita
Bergmanin mahdollisena inspiraation ldhteend. Meditationin avaus, jossa ylare-
kisterin linnunlauluaihe soi matalan rekisterin mystisen soinnun paalld, assosioi-
tuu helposti vaikkapa L'alouette calandrellen alkuun. Pianisti Liisa Pohjolan mu-
kaan Bergmanille itselleen Meditation oli erityisen ldaheinen (Mali 2009, 28).
Kolmas osa Metamorfos koostuu kolmesta elementista: koko klaviatuurin
alueelle levittaytyvistd pilvimdisista soinnuista, varisevistd tremoloista ja pedaa-
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Kuva 9. Aleatoriikkaa ja resonanssisointeja teoksen Aspekter op. 63 ensimmadises-
sd osassa Spektrum.
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Kuva 10. Mustarastaan laulua imitoiva aihe teoksen Aspekter op. 63 keskiosassa
(Meditation).

o

HFH

lin ansiosta klusterimaisen tiheiksi savelmuodosteiksi kerdéntyvista libero-jak-
soista. Kudos on kauttaaltaan tritonusten, noonien ja septimien varittdmaa.

Teoksen lopullinen muoto syntyi kahdessa osassa: aluksi Bergman sévelsi
ensimmdisen osan Spektrum itsendiseksi teokseksi Norsk Musikforlagin tilauk-
sesta. Toisen ja kolmannen osan tilasi Spektrumin kantaesittanyt norjalaispia-
nisti Kjell Baekkelund. Han my6s kantaesitti tdman kolmiosaisen kokonaisuuden
Berliinin nykymusiikin biennaalissa helmikuussa 1971 (Bergman 1991b).

Kjell Baekkelund (4anite on julkaistu 1996, mutta tallennusvuosi ei ole tiedos-
sa), Liisa Pohjola (1971), Folke Grasbeck (1988) ja José Ribéra (1992) ovat minun
(2016) lisékseni tallentaneet tulkintansa Aspekterista. Kantaesityksen soittanut
Baekkelund ottaa levytetyssa esityksessaan huomattavan madran myos sellai-
sia vapauksia, joihin nuottijulkaisussa ei viitata.® Myds muissa esityksissd useita
nuottikuvan yksityiskohtia on luettu ja tulkittu eri tavoin. Kestoltaan lyhyimman
ja pisimmdn tallenteen ero on lahes nelja minuuttia, ja tulkintojen véliset erot
ovat muutenkin poikkeuksellisen suuria. Erot tuntuvat syntyvan erityisesti asen-
noitumisista sointiin, jatkuvuuteen, kontrasteihin ja nopeuksiin. Vaikka julkaistu
nuottikuva hyddyntda “improvisointia” vain ohimennen, esitykset suurine eroi-
neen ilmentévat sitd korostettua asemaa, jonka teos antaa soittajan mielikuvi-
tukselle ja tulkintavapaudelle.

Kontrolloitu aleatoriikka

Viimeistadn 1970-luvun alusta alkaen Bergman oli arvostettu oman tiensa kulki-
ja. Kasvava joukko saveltdjid loi tuolloin Suomessa ennenndkemattoman aktiivi-
sesti ja innokkaasti uutta pianomusiikkia. Rautavaaran toisessa pianosonaatissa

¢ Syitd voin vain arvella: hdn ei ehka soita julkaistusta nuottilaitoksesta, vaan
aiemmasta kasikirjoituksesta — tai ehka Bergman on suusanallisesti ohjannut joi-
denkin ideoiden toteuttamiseen nuottitekstistd poikkeavalla tavalla.



(1970) uusklassiset piirteet yhdistyivdt vuolaan soinnikkaaseen romantiikkaan.
Marttinen pdatyi shamanistiseen tyyliinsa ja sévelsi useita pianoteoksia, joukos-
sa muun muassa ensimmdinen pianosonaatti (1974). Englund savelsi pianotuo-
tantonsa kruunun, laajan pianosonaatin, vuonna 1978. Naiden teosten rinnal-
le nousi suuri madrd seuraavan saveltdjasukupolven tuotoksia, muun muassa
Paavo Heinisen, Usko Merildisen, Per Henrik Nordgrenin, Erkki Salmenhaaran,
Jukka Tiensuun ja Harri Wessmanin teoksia. Oman nakemykseni mukaan 1970-
luvun kaikkein painavimmiksi teoksiksi nousevat Heinisen laaja pianosonaatti
Poesia squillante ed incandescente op. 32a (1974), Englundin Piano Sonata 1
(1978), Merildisen pianosonaatit 3 (1972) ja 4 (1974), Nordgrenin Kwaidan-bal-
ladit (1972-77) seka Salmenhaaran pianosonaatti nro 2 (1973).

Bergmanin mielenkiinto sen sijaan oli toisaalla, pddasiassa laajoissa orkeste-
ri- ja vokaaliteoksissa (Heininen 1982). Pianoteoksia syntyi vain yksi, A propos
de B-A-C-H (1976). llmeisin uutuus siind on kontrolloidun aleatoriikan syste-
maattinen hyodyntaminen, mikd leimasi Bergmanin koko 1970-luvun tuotantoa
(Heininen 1982, 194) ja monia seuraavankin vuosikymmenen teoksia. Nuotti-
julkaisun esipuheessa Bergman (1978) selitti teoksen notaatiota: "Ohjattu imp-
rovisaatio merkitadn numeroiden ja niihin liittyvien pystysuorien katkoviivojen
avulla. Sekuntiluvulla ilmaistaan kunkin katkelman likimaardinen suhteellinen
kesto. Tyhja tila nuottisysteemissa tarkoittaa taukoa.”

ol ‘ = suhteellinen kesto

® = lyhyt sivel
ﬁ ¢ = suhteellisen lyhyet sivelet ja sivelkulut
ﬁ = hyvin lyhyt siivel, etulyonti

Kuva 11. Notaation tulkintaohjeita teoksessa A propos de B-A-C-H op. 79.

Notaatio on siis kronometrinen (sekuntimerkinndt) ja proportionaalinen
(nuottimerkeilld on suhteelliseen kestoon viittaavat merkitykset ja nuottien
etdisyys toisistaan ilmentad ajankdyttod). Perinteisid rytmiarvoja ei ole kaytetty,
vaan nuottimerkeille on madritelty summittaiset suhteelliseen kestoon viittaa-
vat merkitykset. Soittaminen tapahtuu “improvisoiden” nuottimerkkien, niiden
asettelun ja katkelmien viitteellisten sekuntikestojen ohjaamana.

"Ohjattua improvisaatiota” Bergman kdytti ensimmdistd kertaa vuonna
1973 orkesteriteoksessa Colori ed Improvvisazioni op. 72. Pitkd lainaus Paavo
Heiniselta (1982, 200-201) on paikallaan, silld edelld mainittua teosta kuvaavat
sanat osuvat maaliinsa tarkoin ja kuvaavat Bergmanin kontrolloitua aleatoriikkaa
laajemminkin:

"Improvisointi” merkitsee siis ldhinnd viitteellisen graafisen nuottikuvan itsendistd
realisoimista; ylldttyad saveltdja ei halua. Enta sitten oikean fraseerauksen l6ytami-
nen, sadannollisyyden ja oikuttelevuuden oikea tasapaino? [-—] Vapaus on todelli-
nen, mutta on tdrkeda tuntea tyylin ulottuvuudet ja tietdd, mika intensiivisyys, roh-
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keus ja itsekuri on Bergmanin sdvelmaailman perustaso. Tahdnastisissa esityksissa
yksilollisia vapauksia tarkeammaksi muuttujaksi on usein osoittautunut oikean jat-
kuvuuden l6ytadminen — nuottikuvan segmenttimdisyys ei saa johtaa harhaan — seka
ajoituksen oikea intensiteetti. Hyvat esitykset — saveltdjan hyvaksymat — ovat joskus
tuntuvastikin poikenneet partituurin kestomerkinnéista.

Olennaista ndhddkseni on, ettei aleatoriikan hyddyntdmisen tarkein tarkoitus
ole tarjota yksilollisia vapauksia muusikolle, vaan sallia musiikillisille prosesseille
mahdollisimman suuri luonnonmukaisuus. Musiikin synnyttdma vaikutelma on
usein pikemminkin vadjaamaton kuin improvisatorinen.

Uutta tyylipyrkimystdan Bergman luonnehti “raffinoiduksi primitiivisyy-
deksi” (Heininen 1982, 194). "Haluan kirjoittaa yksinkertaisesti”, hdn vahvisti
myShemmin (Kaipainen 1995, 14). Pelkistymisen seurauksena A propos de B-
A-C-H:ssa ei ole sellaisia systemaattisesti kontrolloituja musiikillisten paramet-
rien sisdisid ja niiden valisia suhdeverkostoja, jotka ovat keskeisid sarjallisessa ja
jalkisarjallisessa musiikissa. Sen sijaan teos hahmottuu kokonaisvaltaisina soivina
prosesseina ja tiloina, joiden sdvy on primitiivinen ja perkussiivinen.

Numeroituja katkelmia teoksessa on yhteensd 82. Sen nimen mukainen
pddaihe koostuu neljasta nousevan linjan muodostamasta ja pedaalin ansiosta
soinnuksi kerddntyvasta savelesta (B-A-C-H). Padaihe muuntuu teoksen edetes-
sd rajusti ja monin tavoin: eri esiintymissd muuntuvat muun muassa (1) saman-
aikaisten sdvelten maara (yksittaisia savelid, intervalleja tai sointuja), (2) perak-
kdisten sdvelten, intervallien tai sointujen maard, (3) aiheen kokonaisambitus,
(4) sen suunta (ylospdinen tai alaspdinen), (5) kesto seka (6) dynamiikka.

Padaiheen tdydentdvan vastinparin muodostaa kahden tai useamman sa-
velen tremoloista rakentuva, jilleen pedaalin ansiosta soinnuksi kertyvd ja
useimmiten sekd ambitukseltaan ettd dynamiikaltaan kasvava aihe. Tamakin
aihe esiintyy monissa asuissa: varioinnin kohteita ovat muun muassa tremolojen
savelet, intervallit tai soinnut, ylemman ja alemman linjan samansuuntaisuus tai
erisuuntaisuus sekd aiheen kokonaiskesto ja dynamiikka.

Katkelmassa 21 alun dualismin rikkoo uusi elementti, etuhelein varustettu-
jen staccatoemosavelten aihe. Muuntelun kohteiksi on nyt otettu yksittdinen
staccato (sével, intervalli tai sointu) ja etuhelesévelten maard. Katkelmasta 21
lahtien eri materiaalit limittyvat ja osin sekoittuvatkin. Etuhele liittyy myos pit-
kiin, ensimmadiseen padaiheeseen assosioituviin sointuihin (katkelmat 36-39), ja
huipennuksessa (katkelmat 50-69) tremolomainen toisto ja staccatoelementti
yhdistyvdt motorisemmaksi, paikoin lahes toccatamaiseksi tekstuuriksi. Teos
loppuu alun pédaaiheiden paluuseen, joskin tremoloaihe esiintyy nyt vain ohi-
mennen. Vaikka kokonaisuus hahmottuukin dualistisesti, elementtien suhde on
dialoginen ja niiden yhteydet eroja keskeisempia (vrt. Howell 2012, 85).

Sekuntein merkityt kestot ovat Bergmanin (1978) mukaan likimaardisia, mut-
ta niiden summittainenkaan noudattaminen ei tunnu kovin mielekkaaltd. Mer-
kittyjd kestoja noudattaen esityksen pituudeksi muodostuisi yli 11 minuuttia
ja siséllon suhde kestoon silloin sellaiseksi, ettd jonkinlaista virhearviota voi jo
epdilld. Kantaesityksen soittaneen Liisa Pohjolan tallenne vuodelta 1977 (1113”)
kuitenkin noudattelee Bergmanin kestomerkintojd. José Ribérankin vuoden
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Kuva 12. Kronometrinen ja proportionaalinen notaatio teoksessa A propos de
B-A-C-H op. 79.

1992 live-tallenne (9'25”) on yli kolme minuuttia omaa vuoden 2016 danitet-
tani (6'13”) pidempi. Ndin valtavat erot esitysten kestoissa vaikuttavat tietenkin
monin tavoin musiikin luonteeseen ja karakteristiikkaan. Poikkeuksellisen avoin
notaatio lienee erojen keskeisin selittdgja. On kuitenkin muistettava, ettd suuri
tulkinnallinen varioituvuus on kaiken Bergmanin musiikin perusasetus. Esityksia
valmistaessaan ja ohjatessaan han oli tunnettu varsin vapaamielisestd suhtautu-
misesta itse kirjoittamiinsa nuotteihin (ks. Mali 2009, 31).

Primitiivinen perkussiivisuus

1980-luvulla Bergman ei sdveltanyt teoksia soolopianolle. Kaksi hdnen piano-
musiikkinsa kuvaa tdrkedlld tavalla rikastavaa laajamuotoista teosta kuitenkin
syntyi: pianokonsertto op. 94 (1981) ja Borealis op. 101 kahdelle pianolle ja
lyomasoittimille (1983).

Edelliseen vuosikymmeneen ndhden Suomessa syntyi 1980-luvulla vain
muutamia laajamuotoisia pianoteoksia. Kalevi Ahon pianosonaatti (1980) ja
Tapio Nevanlinnan pianosonaatti Lasikaktus (1986) kohahduttivat. Tuottelias,
mutta syrjadnvetdytyva Oliver Kohlenberg sdvelsi kaksi pianosonaattia, jotka
odottavat yha laajempaa esiintuloa ja arviointia. Mikko Heinién pianokonsert-
tojen madrd kasvoi kahdesta viiteen. Nuoremmasta polvesta nousi esiin pie-
nempien, mutta huolella punnittujen ja detaljirikkaiden pianoteosten saveltgjia,
muun muassa Jouni Kaipainen (Je chante la chaleur désespérée 1981, Conte
1985), Magnus Lindberg (Twine 1988), Esa-Pekka Salonen (Yta Il 1985), Olli
Koskelin (Courbures 1989) ja Harri Vuori (Kryo 1989). Paavo Heinisen ty6 séavel-
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tdjana ja Sibelius-Akatemian sdvellyksen opettajana alkoi nakya jélkisarjallisten
ihanteiden dominanssina.

26-minuuttinen pianokonsertto (1981) on tyypillinen bergmaniaaninen trip-
tyykki. Avausosa alkaa hiljaisilla mystisilla soinneilla ja huipentuu hyokyaalto-
maiseen kliimaksiin. Toinen osa on luonteeltaan lyyris-koloristinen ja hyddyn-
taa laajasti pianojen korkeimpia rekistereitd. Kolmannessa osassa orientaatio on
maanis-primitiivisessa rytmiikassa, ja siihen sisdltyy myos intensiivinen soolo-
pianon kadenssi.

Yksinomaan instrumentin siséltd soittava orkesterin pianisti ja vain kosketti-
mistolta pianoa soittava pianosolisti ovat teoksen keskeinen pari. Orkesteripia-
nolla tuotetaan suoraan flyygelin kielid manipuloiden erilaisia sointeja huomat-
tavan mielikuvitusrikkain keinoin.

Notaatio on A propos de B-A-C-H -teoksen yhteydessd kuvatulla tavalla
kronometrinen ja proportionaalinen. Myos konserton staccatona soitettavat
sointusarjat ja yksittdiset savelet esiintyvét jo tdssa teoksessa. Linnunlauluaihei-
den ja korkeimpaan rekisteriin kirjoitettujen trillien sukulaisia on puolestaan jo
Aspekter-teoksen keskiosassa. Konserton perkussiiviset ja repetitiiviset martella-
to-tekstuurit saivat huomattavan roolin myohemmin Borealiksessa ja Omaggio
a Cristoforo Colombossa.

Orkestraatiota leimaa soitinarsenaaliltaan huomattavan laaja lyomasoitin-
patteristo: tamburi picoli, tamburi basci, blocci di legno, tomtoms, cassa rul-
lante, gran cassa, piatti piccoli, piatti sospesi, sizzle cymbal, congs, tamtams,
crotali, glass chimes, wind chimes ja flexaton. Oman ryhmansa muodostavat
vield vibrafoni, xylomarimba, celesta, (orkesteri)piano ja harppu.

Pianokonsertto oli Yleisradion tilaus, ja sen kantaesitti Juhani Lagerspetz Leif
Segerstamin johtaman Radion Sinfoniaorkesterin kanssa syyskuussa 1981. Yleis-
radio luonnollisesti nauhoitti esityksen.

Kahdelle pianolle ja lydmaésoittajalle kirjoitettu Borealis op. 101 (1983) on
pianokonserton sisarteos. lImeisimmin sukulaisuus hahmottuu samankaltaiselle
dramaturgialle perustuvasta triptyykkimuodosta, kronometrisestd notaatiosta
ja materiaalin edelld kuvatusta jakautumisesta kahden pianon valilld: Piano |
soittaa vain koskettimistolta, Piano Il jatkuvasti soittimen sisalta sointia manipu-
loiden. Lydmasoittaja on teoksen keskeinen dynamo.

Borealiksen ensimmainen osa on suoraviivaisen kiilamainen nousu matalien,
mystis-shamanististen tukittujen sointien alkuhdmaérasta pianojen aloittamaan,
bongojen ja tomtomien kadenssin kautta aukeavaan huipennukseen. Lyyris-
koloristinen keskiosa hyddyntda aleatorisia kirjoitustapoja ja tarjoaa soittajille
huomattavankin liilkkumavaran ohjatussa improvisoinnissa, jota leimaa pianojen
korkeimman rekisterin soittaminen suoraan kielilté ja koskettimistolta. Muodol-
taan polveilevin kolmas osa on rikas, maanisen energinen sointi- ja rytmi-ilotte-
lu, jonka orgastinen loppuhuipennus koettelee niin soittajien kuin soittimienkin
kestokykya.

Pianojen kasittely on lydmésoitinmaista, ja sointivéri on keskeinen rakennet-
ta luova elementti. "Erityisesti piano, jota soitetaan suoraan kieliltd, saa usein
lydmasoittimen tehtdvan”, Bergman (1991c¢) kirjoitti. Piano Il:n laajennettujen
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Kuva 13. Ohjattua improvisaatiota teoksen Borealis op. 107 toisessa osassa.

soittotapojen kirjoon kuuluvat muun muassa eri tavoin ndppailtavat savelet,
kynsilla kielid raapaisemalla tuotettavat ddnet, kielien sammuttaminen sormella,
"tukittujen” savelten soittaminen (sormi painaa kieltd samalla, kun sitd soitetaan
koskettimistolta), kielien lydminen kimmenelld seka kielien soittaminen plekt-
ralla ja daniraudalla.

Teos on Washington Music Ensemblen tilaus, ja yhtye kantaesitti sen Wa-
shingtonissa marraskuussa 1983. Julkaistuja danitteitda on ainakin kaksi kappa-
letta (Liisa Pohjola, José Ribéra ja Jesper Hendze 1992; Matti Raekallio, Juhani
Lagerspetz ja Timothy Ferchen 1993), ja tulkintojen vdliset erot ovat jélleen
suuria.

Léytéretl@n pdaatos

Bergmanin viimeiseksi pianoteokseksi jai Omaggio a Cristoforo Colombo (1991).
Ei liene kaukaa haettua tulkita, ettd tekemélld kunniaa Kolumbukselle saveltdja
viittasi myos oman uransa loytoretkiluonteeseen. Kaksiosaisen teoksen ensim-
madinen osa on nimetty Santa Mariaksi Kolumbuksen kuuluisimman laivan mu-
kaan ja jalkimmdinen osa Guanahaniksi sen saaren mukaan, johon Kolumbus
rantautui luullessaan saapuneensa Intiaan (Bergman 1991a). Suurmuodon hah-
mottumisessa keskeista on osien karakteristiikan dualistisuus: ensimmdinen osa
keinuva ja aaltoileva, jalkimmaéinen vasaroiva ja kulmikas. Vaikka materiaalissa
on monia selkeitd yhteyksia 1970- ja 1980-luvun teoksiin, kirjoitustavassa on
palattu tahtinotaatioon.
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Bergman (1991a) kertoo, ettd teoksen alussa esitellddn sen perustana ole-
va sdvelsarja, joka on muodostettu Kolumbuksen italiankielisen nimen kirjai-
mista. Avaustahtien aksentoidut savelet c-d-es-f-d-c-a-b on siis saatu nimesta
CR(i)S(to)F(0)R(0) C(0)L(om)B(0) yhdistelemalla erikielisida nuottinimia (d=re=r;
es=s; a=la=| jne.). Jatkuvasti esiintyva tritonusintervalli takaa Santa Marian
harmonisen vdrin yhtendisyyden. Ensimmadista taitetta (tahdit 1-14) leimaavat
voimakkaasti ylospdin pyrkivat linjat. Fraasit saavat jatkuvasti muuntuvia ilmi-
asuja — ylos kavutaan muun muassa murtosointukuvioin, glissandoin ja tremo-
loketjuin. Kontrastoiva, tdydentdvd materiaali on sukua ensimmdisen taitteen
ylospdisten linjojen padtepisteind esiintyville soinnuille. Se koostuu kuusiséave-
listen sointujen jatkuvasti muuntuvasta rytmisesta aiheesta sekd niiden kanssa
vuorottelevista trilliketjuista.

Guanahanissa Bergman jatkaa jo pianokonsertossa ja Borealiksessa aloitta-
maansa flyygelin perkussiivisen ulottuvuuden luotaamista télla kertaa kuitenkin
kajoamatta soittimen sisuksiin. Monet aiheet ja tekstuurit juontavat juurensa
pianokonserttoon — muun muassa eteneminen tremolona soitettavien sointujen
avulla, (staccato)sointuun paattyvat matalalta alkavat glissandot, sointusarjoihin
padttyvat ylospdiset murtosointukuviot ja nousevat kaksoisdanijaksot.

Guanahani alkaa Bergmanille tunnusomaisella kiilamaisella muodolla, kuu-
destoistaosina takovien klusterimaisten sointujen (martellato, come tamburi) pit-
kalld suoraviivaisella nousulla aivan matalimmasta rekisterista kohti kulminaa-
tiota. Keskirekisteriin noustuaan sointujen klusterimaisuus lieventyy ja ne saavat
lisda erilaisia vivahteita. My6s melodisia eleitd alkaa nyt erottua, ei kuitenkaan
mitdan toistuvaksi motiiviksi hahmottuvaa. Alussa kuudestoistaosina etenevd,
pulssiltaan epdsdannoéllinen vasarointi jakautuu kahdeksi linjaksi ja rikastuu ryt-
misesti triolien ja pidempien rytmiarvojen ansiosta. Aivan ensimmdinen kuu-
sisdvelinen sointu on osan magneettinen napa, josta pyristellaan irti ja johon
kuitenkin aina palataan.

Con fuoco, martellato =
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Kuva 14. Lahes klusterimaisia sointuja teoksen Ommagio a Cristoforo Colombo
op. 119 ensimmdisen osan alussa.



Monotemaattinen Guanahani ei sisdlla mitadn varsinaista kontrastoivaa ai-
nesta. Sen vasaroivuus ei ole sokean vaikutushakuista, vaan olennaista on ka-
rakteristiikan moniulotteisuus ja vivahderikkaus. Pianoséveltdjan uransa paate-
pisteessd Bergman nivoo mestarillisesti toisiinsa pidakkeettomén primitivistisen
fantasian ja sen élyllisen kontrollin. Tulos on kuin laadukkuuden maaritelma:
kauempaa tarkastellen leimallista on selkedlinjaisuus ja "yksinkertaisuus”, mut-
ta mitd ldhempdd katsotaan, sitd enemmadn vivahteita ja tarkkaan harkittuja
yksityiskohtia paljastuu. Esittdjiltda Omaggio a Cristoforo Colombo on kuitenkin
saanut vain vahan huomiota — danitteitd on vain kahdelta pianistilta (Mali 2016,
Pohjola 1992, 1993 ja 1994). Viimeistddn ndiden danitteiden myotd Liisa Pohjo-
la hahmottuu keskeisimméksi Bergmanin pianomusiikin protagonistiksi.

Kolmen pianoteoksen lisaksi Bergman savelsi 1960-luvun jdlkeen useita en-
sembleteoksia, joissa piano on keskeisessa roolissa: Quo Vadis op. 102 sellolle
ja pianolle (1983); Mana op. 117 pianolle, klarinetille, viululle ja sellolle (19971),
Nu op. 126 alttoviululle ja pianolle (1994), Ogonblicket op. 128 sopraanolle ja
pianolle (1994), Onni op. 131 baritonille ja pianolle (1994), pianokvintetto Una
Fantasia op. 130 (1995) sekd Hommage a Paul Sacher op. 133 jousikvartetille,
pianolle ja lydmasoittajalle (1995). Pianistisesti ne hyddyntdvat monia soolopia-
noteosten ideoita.

Vokaalimusiikki oli Bergmanin intohimo ja varsinkin uransa alussa han sa-
velsi lukuisia pianosdestyksellisid lauluja. Vuoden 1956 jalkeen kului kuitenkin
perdti 38 vuotta, jona aikana hdn ei sdveltanyt — tai ei ainakaan hyvaksynyt
teosluetteloonsa — yhtakaan laululle ja pianolle kirjoitettua teosta. Aivan uransa
loppupédssd hin kuitenkin sévelsi kaksi opusta lauludanelle ja pianolle (Ogon-
blicket op. 128 ja Onni op. 131).

|_opu|<si

Bergman savelsi pianoteoksia harvakseltaan, ja hdnen mittavassa kokonaistuo-
tannossaan pianomusiikin osuus jai lopulta suhteellisen véahdiseksi. Siind kay-
tettyjen tyylien ja tekniikoiden maard on sen sijaan poikkeuksellisen suuri. Pia-
noteoksia syntyi pitkdn uran kaikissa keskeisissa kehitysvaiheissa, ja pitkienkin
taukojen jilkeen Bergman aina palasi pianon antamaan haasteeseen tehden
usein kuitenkin yhdenlaisista Idhtokohdista vain yhden pianoteoksen. Uran
varhaisvaiheissa piano oli keskeinen soitin, myohemman tyylikehityksen taite-
kohdissa pianomusiikin saveltdmiselld ei sen sijaan nayta olleen erityisasemaa.
Ainoastaan dodekafoniaa Bergman kokeili ensimmaisend pianoteoksessa.
Karkeasti eritellen Bergmanin pianotuotannon voi jakaa kuuteen juonteeseen
leimallisimman inspiraation ldhteen tai vaikutteen mukaan: 1) kansallisroman-
tilkka (Midsommarnatt, Stamningsbild), 2) germaaninen (myohais)romantiikka
(Sonate concertante) 3) 1920-luvun modernismi (Danze senza nome), 4) uusklas-
sismi (Intervalles), 5) rivitekniikka (Sonatin, Espressivo) ja 6) oma idea "raffinoi-
dusta primitiivisyydesta” (Aspekter, A propos de B-A-C-H, Omaggio a Cristoforo
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Colombo). Erilaisia pianistisia tyyleja voi karkeasti erottaa kolme: romantiikkaan
kytkeytyvd, uusklassismiin ja dodekafoniaan punoutuva uusklassis-atonaalinen
sekd “raffinoidun primitiivisyyden” perkussiivinen pianismi. Bergmanille oli
kuitenkin luonteenomaista ammentaa samanaikaisesti monista eri ldhteistd ja
muovata kaikki omaksuttu oman persoonallisen ndkemyksen ja kunkin teoksen
vaateiden mukaiseksi. Puhdasoppisuutta hdn suorastaan viltteli, mista syysta
tulkinnallinen moniulotteisuus leimaa koko hdnen pianotuotantoaan. Hieman
stereotyyppisendkin erittelyt osoittavat, kuinka monenlaisiin ideoihin Bergman
uransa aikana tarttui ja kuinka keskeista uuden etsinta hanelle oli.

Halunsa kokeilla ja tehda jatkuvasti uutta Bergman korotti suorastaan eldman-
nakemyksekseen (ks. esim. Bergman 1990, 2). Pianosaveltdjana han haki tietdan
ulos romantiikan, uusklassismin, ekspressionismin ja dodekafonian variaatioista
kaikkia ndita lahtokohtia hyddyntéen, yhdistellen ja luovasti tyostdaen. Vahitellen
han profiloitui my6s ulospdin esikuvalliseksi uuden etsijéksi ja toisin ajattelijaksi.
Jatkuvasti muuttuvana hanen pianomusiikkinsa oli pitkdén suomalaisen nykymu-
siikin etulinjassa. Erityisen suuri merkitys suomalaiselle pianomusiikille oli Berg-
manin (Suomen oloissa varhaisella) kiinnostuksella dodekafoniaa kohtaan 1950-
luvulla. Esimerkilladn han lanseerasi maahamme metodin, jonka rationaalisen
jarjestyksenpidon avulla useat suomalaiset pianosaveltdjat puhdistivat tyylinsa.
Kiinnostus ei tietenkdan kohdistunut pelkastdan yhteen tekniikkaan, vaan siihen
piilevdan mahdollisuuteen padsta luovassa etsinndssa eteenpain, kuten melko no-
peasti tapahtuikin niin Bergmanin kuin monen muunkin kohdalla.

1960-luvulla uuden etsintd muutti luonnettaan, kun Bergman |6ysi oman
tapansa tehdd “raffinoidun primitiivista” musiikkia. Kun Bergmanista samalla
kasvoi “sointisdveltdja” kayttaakseni Mikko Heinion (1995b, 398) ilmaisua, pi-
anomusiikista tuli aiempaa suurempi haaste. Hanen koloristiset ja sonoristiset
pyrkimyksensa sopivat huonosti yhteen tasavireisen kosketinsoittimen kanssa.
Keskeisten tyylid luovien ideoiden ja ldhtokohtien soveltaminen pianolle oli
oma — ja ymmadrrettavasti melko hankala — tyonsd, joka pakotti etsimaan uu-
sia pianistisia ilmaisukeinoja. Bergmanin alkukantaista ja muinaisaikaista esiin
manaava tyylipyrkimys johti primitiiviseen ja perkussiiviseen pianismiin, joka
on sekd tunnistettavan omalaatuinen ettd muuntautuva ja vivahderikas. Mystis-
primitiivisen perkussiivisuuden my&ta Bergman murtautui pianosaveltdjand ulos
aiemmin omaksumastaan roolista suomalaisen pianomusiikin suunnannayttdjé-
na — Aspekterista lahtien hanen pianomusiikkinsa pikemminkin erottui aikansa
suomalaisen modernismin aallonharjasta kuin edusti sita.

Eri lydmdsoittimien ja niiden monenlaisten soittotapojen laajasta kirjosta
nousevat ne soinnilliset ja soittimelliset referenssit, jotka esittdjan on tunnettava,
jos han haluaa virittad mielikuvituksensa Bergmanin mystis-primitiivisen pianis-
min taajuudelle. Jdljitteleva luonne yhdistad Bergmanin radikaalitkin pianistiset
innovaatiot vuosisatoja vanhaan kosketinsoitinperinteeseen. Hyddyntdessddn
"ohjattua improvisaatiota” Bergman téhtdsi soinnillisten tilanteiden ja prosessi-
en luontevuuteen, jonka ehdot esittdjan on tunnettava yksityskohtaisesti ja lapi-
kotaisesti. Ndin Bergman sysda esittdjansa siihen asemaan ja asenteeseen, josta
teoksetkin kumpuavat: tutkimaan, etsimaan, kuuntelemaan avoimin korvin.
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Liite 1: Erik Bergmanin pianonsoittoa danitteills

Skymningen faller op. 4 nro 1. Sylvelin Langholm, sopraano ja Erik Bergman, piano.
Tallennusvuosi ehka 1954. YLE:n arkisto.

Ensam under fastet op. 4 nro 2. Sylvelin Langholm, sopraano ja Erik Bergman, piano.
Tallennusvuosi ehkd 1954. YLE:n arkisto.

Olet tuskani op. 6 nro 3. Sylvelin Ldngholm, sopraano ja Erik Bergman, piano. Tallennus-
vuosi 1956. YLE:n arkisto.

Sorg och glidje op. 14 nro 1. Sylvelin Langholm, sopraano ja Erik Bergman, piano. Tal-
lennusvuosi 1956. YLE:n arkisto.

Tvenne budskap op. 14 nro 2. Sylvelin Langholm, sopraano ja Erik Bergman, piano. Tal-
lennusvuosi ehka 1954. YLE:n arkisto.

Liite 2 Erik Bergmanin pianomusiikkia anitteills

a) Julkaistuja danilevyja

Béla Bartok, Erik Bergman, Igor Stravinsky. Ondine 1993. ODE 806-2. Sisdltad teoksen
Borealis op. 101 (Matti Raekallio, piano; Juhani Lagerspetz, piano; Timothy Fer-
chen, lydmasoittimet).

Borealis. Sibelius-Akatemia 1992. SACD-3. Sisiltda teokset Intervalles op. 34, Sonatin
op. 36, Omaggio a Cristoforo Colombo op. 119 (Liisa Pohjola, piano), Espressivo op.
40, Aspekter 0p.63, A propos de B-A-C-H op. 79 (José Ribera, piano) ja Borealis op.
101 (Liisa Pohjola, piano; Jose Ribera, piano; Jesper Hendze, lydmdsoittimet).

Contemporary Finnish Piano Music. Helsinki Biennale 1993. Sibelius-Akatemia & Suo-
men Sdveltdjat 1994. SACD-4. Siséltaa teoksen Omaggio a Cristoforo Colombo op.
119 (Liisa Pohjola, piano).

Erik Bergman: Piano Music. Pilfink 2016. JJVCD-166. Sisdltad teokset Stamningsbild,
Danze senza nome op. 13, Sonatin op. 36, Intervalles op. 34, Espressivo op.40, As-
pekter op. 63, A propos de B-AC-H op. 79 ja Omaggio a Cristoforo Colombo op. 119
(Tuomas Mali, piano).

Erik Bergman. EMI Ltd Suomen osasto 1971. 5E 063-34484. Sisdltad teoksen Aspekter
op. 63. (Liisa Pohjola, piano).

Fantasia. British and Finnish piano trios. The Backman trio 2014. Fuga 9371. Siséltaa
teoksen Piano trio op. 2 (The Backman trio).

Hommage. Pianon Ystdvat 2009. Fuga-9262. Sisdltda teoksen Sonatin op. 36 (Rolf Berg-
roth, piano).

Liisa Pohjola. Konserttikeskus KKLP 174. LP. Sisdltaa teoksen Sonatin op.36 (Liisa Poh-
jola, piano).

Liisa Pohjola. Selected Recordings 1969-2004. Alba Records 2010. AlbaCD286:1-3. Si-
sdltdd toisen osan teoksesta Danze senza nome op. 13 sekd teoksen Omaggio a
Cristoforo Colombo op. 119 (Liisa Pohjola, piano).

Serenade: Finnish Piano Music. Mils Musiikki Oy 1988. MILS8719. LP. Siséltaa teoksen
Aspekter (Folke Grasbeck, piano).

The Piano Literature of Finland. Toshiba Records 1970-74. TA-60001-4. 4 LP-levya.
Sisdltaa teoksen Intervalles (Izumi Tateno, piano).

20th Century Baekkelund. Tylden & Co 1996. GTACD 8057. Siséltda teoksen Aspekter
(Kjell Baekkelund, piano). Adnitysvuosi ei ole tiedossa.



YLE CDY 712. Sisaltad teokset Danze senza nome op.13 (1998), Omaggio a Christoforo
Colombo op.119 (1992), Intervalleja op.34. (1989), Espressivo op.40/1 (1988) ja A
propos de B-a-c-h op.79 (1977) (Liisa Pohjola, piano). Tallennusvuosi suluissa.

b) Julkaisemattomia danitteits

A propos de B-A-C-H op.79. Liisa Pohjola, piano. Tallennusvuosi 1977. YLE:n arkisto.

Concerto per pianoforte ed orchestra op. 94. Radion Sinfoniaorkesteri, kapellimestari
Leif Segerstam, pianosolisti Juhani Lagerspetz. Aanitetty Finlandia-talossa 16.9.1981.
YLE:n arkisto.

Danze senza nome op. 13. Merete Soderhjelm, piano. Tallennusvuosi 1949. YLE:n ar-
kisto.

Danze senza nome op. 13. Ritva Arjava, piano. YLE:n arkisto.

Danze senza nome op.13. Liisa Pohjola, piano. Tallennusvuosi 1998.YLE:n arkisto.

Espressivo op. 40. Merete Séderhjelm, piano. Tallennusvuosi 1957. YLE:n arkisto.

Espressivo op.40/1. Liisa Pohjola, piano. Tallennusvuosi 1988. YLE:n arkisto.

Intervalles op. 34. Merete Soderhjelm, piano. Tallennusvuosi 1960. YLE:n arkisto.

Intervalleja op.34. Liisa Pohjola, piano. Tallennusvuosi 1989. YLE:n arkisto.

Omaggio a Christoforo Colombo op.119. Liisa Pohjola, piano. Tallennusvuosi 1992. YLE:n
arkisto.

Sonatin op. 36. Rolf Bergroth, piano. Tallennusvuosi 1954. YLE:n arkisto.

Sonatin op. 36. Merja Soisaari, piano. Tallenne Maj Lind-pianokilpailusta vuodelta 1968.
SibeliusAkatemian kirjasto.

Sonatin op. 36. Jukka Tiensuu, piano. Tallenne Maj Lind-pianokilpailusta vuodelta 1968.
SibeliusAkatemian kirjasto.

Sonatin op. 36. Maria Kahilakoski, piano. Tallenne Maj Lind-pianokilpailusta vuodelta
1970. Sibelius-Akatemian kirjasto.

Espressivo op. 40, Intervalles op. 34, Sonatin op. 36, Danze senza nome op. 13. Tallen-
nusvuosi 1966. Esittdjda ei tiedeta. Sibelius-Akatemian kirjasto.

Liite 3: Piano Erik Bergmdmn teoksissa

| Soolopianoteokset

Midsommarnatt (4.6.1932). Julkaisematon. Paul Sacher Stiftungin arkisto.

Stamningsbild (1935). Julkaistu kokoelmissa Finlandia — suomalaisia savelmid V (Edition
Fazer 1979, ensipainos Westerlund 1945) sekd Suomalaista toiveohjelmistoa pianolle
3 (Fennica Gehrman 2017).

Sonate concertante pour piano op. 7 (1941-43). Julkaisematon.

Danze senza nome op. 13 (1944). Westerlund 1947.

Intervalles op. 34 (1949). Westerlund 1964.

Sonatin op. 36 (1950). Julkaistu kokoelmassa Ny Nordisk Klavermusik (Carl Gehrmans
Musikforlag 1951) seka erillispainoksena.

Espressivo op. 40 (1952). Fazer 1987.

Aspekter op. 63 (1969). Norsk Musikforlag 1972.

A propos de B-A-C-H op. 79 (1976). Edition Fazer 1978.

Omaggio a Cristoforo Colombo op. 119 (1991). Fazer Music Inc. 1991.

Il Pianokonsertto op. 94 (1981). Novello.
11l Pianokamarimusiikkia
Piano trio op. 2 (193?). Julkaisematon.

Sonaatti viululle ja pianolle op. 8 (1943). Julkaisematon.
Kolme tanssia viululle ja pianolle op. 9 (1943). Westerlund.
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Kolme fantasiaa klarinetille ja pianolle op. 42 (1953-54). Fennica Gehrman.
Concertino da camera op. 53 (1961). Fennica Gehrman.

Borealis kahdelle pianolle ja lyomdsoittimille op. 101 (1983). Novello.

Quo Vadis sellolle ja pianolle op. 102 (1983). Novello.

Nu alttoviululle ja pianolle op. 126 (1994). Fennica Gehrman.

Una fantasia jousikvartetille ja pianolle op. 130 (1994). Fennica Gehrman.

IV Pianosdestyksellisia lauluja

Kuusi laulua op. 4. (1940) Edition Fazer/ Fennica Gehrman.

Viisi laulua op. 5 (194?). Numerot 1 ja 5 Fennica Gehrman.

Rakastetulle Op. 6 (1942). Wilhelm Hansen Edition.

Nelja laulua op. 14 (1945). Nordiska Musikforlaget.

Viisi psalmia op. 16 (1945). Nordiska Musikforlaget.

Uneksija Op. 21 nro 1 ja Tyténhempukka op. 21 nro 3. (1946) Edition Fazer/ Fennica
Gehrman.

Raamatullisia fantasioita op. 23 (1922). Julkaisematon.

Kuusi laulua op. 24 (1946). Fennica Gehrman.

Serenadi (tarkoitettu op. 21 nro 2) op. 35a (1950). Edition Fazer/ Fennica Gehrman.

Med dig mezzo-sopraanolle/baritonille ja pianolle op. 45 (1956). Fennica Gehrman.

Ogonblicket sopraanolle ja pianolle op. 128 (1994). Fennica Gehrman.

Onni baritonille ja pianolle op. 131 (1994). Fennica Gehrman.

MuT Tuomas Mali (tuomas.mali@elisanet.fi) toimii pianistina, pianonsoiton opet-
tajana, musiikkikirjoittajana ja vapaana tutkijana. Hanen tohtorintutkintonsa kir-
jallinen ty6 (Sibelius-Akatemia, taiteilijakoulutus) ksitteli George Crumbin piano-
musiikin soittamista. Mali on tyGskennellyt monipuolisesti modernin suomalaisen
pianomusiikin parissa

Erik Bergman: Piano Music

Erik Bergman (1911-2006) was one of the leading composers in post war Finn-
ish Modernism. This article examines his small but multifaceted piano output. It
is viewed in three contexts: (1) Bergman’s total output, (2) Finnish 20th century
piano music and (3) the art of piano playing.

The findings show, that as a piano composer Bergman started in the spirit
of National Romanticism, that he later experimented with several stylistic ap-
proaches, that his enthusiasm for dodecaphony was especially important for
Finnish piano music, and that his late primitive and percussive piano style origi-
nated in 1969. The article indicates Berman’s influences and suggests that he
often exploited different approaches freely, ending up with ambiguous and
multidimensional piano works. Pianistic styles of his output are categorized as
Romantic, Neoclassic-atonal and Percussive. Controlled improvisation and un-
conventional playing techniques are important traits of Bergman’s late percus-
sive pianism.



Ulkopolitiikkaa Oistrahin ja
Otsin tahdissa

Heikki Poroila

"Te olette valloittaneet meiddt!” Taide Suomen ja Neuvostoliiton suhteissa 1944-1960.
Simo Mikkonen 2019. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura. ISBN 978-951-
858-129-4

Toisen maailmansodan pdatyttya Suomi oli tilan-
teessa, jossa sen oli hyvaksyttava voittajavaltion,
suurvalta Neuvostoliiton ulkopolitiikka pakettina,
josta ei sopinut ruveta valitsemaan itselle mielui-
simpia osia. Poliittisen historian harrastajat voivat

”Te olette luetella tunnettuja ja tuttuja tapahtumia, jotka so-
valloittaneet meidit!” dan havinnyt osapuoli joutui hyvaksymaan, kuten
sotakorvaukset, Porkkalan alueen vuokraamisen,
sotasyyllisyysoikeudenkdynnit ja fasistisiksi maa-
riteltyjen jarjestdjen lakkauttamisen.

Neuvostoliiton — tai Stalinin — ulkopoliittisessa
ajattelussa oli kuitenkin myos muita puolia, jotka
tunnetaan huonommin. Kun isoimmat asiat oli
saatu ratkaistua, Neuvostoliitto alkoi méaaratietoi-
sesti, vaikkakin oikukkaasti ja lapinakyméattomas-
ti rakentaa vuosien 1918-1944 aikana jokseenkin
olemattomiin kuihtuneita kulttuurisuhteita Suo-
meen pdin. Tavoitteena oli selkedsti seka edistaa konkreettisesti Neuvostoliiton
ajankohtaisia ulkopoliittisia pyrkimyksid ettd parantaa yleisella tasolla neuvosto-
valtion mainetta taiteiden ja kulttuurin avulla.

Tamadn prosessin yhtd juonnetta avaa dosentti Simo Mikkosen tuore, laa-
jaan ldhdeaineistoon perustuva tutkimus, joka pureutuu vuosiin 1944-1960 ja
keskittyy ldhinnd musiikkiin ja tanssitaiteeseen. Molemmat rajaukset ovat tut-
kimusteknisesti perusteltuja, vaikka aihepiirista kiinnostuneen kannalta ratkaisu
on varsin turhauttava. Prosessihan jatkui Neuvostoliiton romahdukseen asti, ja
useimmille nykylukijoille lienevit kulttuuriyhteistyén tuoreemmat vaiheet 1970-
ja 1980-luvuilla tutumpia kuin sodanjalkeiset vuodet. Tutkimuksen alaotsikko
lupaa enemman kuin antaa, silld muita taiteita korkeintaan hipaistaan. Mikko-
nen perustelee Neuvostoliitolle tdrkedn elokuvakulttuurin puuttumisen asial-
lisesti — se olisi yksindan erillistutkimuksen arvoinen —, mutta rajaus vaikuttaa
vddjaamatta mahdollisuuksiin tehda tutkimustulosten perusteella yleispatevia
arvioita kulttuurisen yhteistyon ja ulkopolitiikan keskindissuhteista.
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Simo Mikkonen on erikoistunut Vendjin ja Neuvostoliiton historiaan. Ha-
nen vditoskirjansa vuodelta 2007 kasitteli Stalinin kauden kulttuuripolitiikkaa,
talloinkin ldhinnd musiikin ndkékulmasta. Mikkonen on my6s toiminut Suomen
Akatemian tutkijana vuosina 2014-2019, ja kasilld olevaa tutkimusta varten han
on voinut tehda merkittavan paljon arkistotyotd myos Pietarissa ja Moskovas-
sa. Julkisten tietojen mukaan Mikkonen on toiminut myés UMO Jazz Orchest-
ran tiedottajana 2000-luvun alussa. Jaa kuitenkin epdselvaksi, onko han tassa
roolissa tai muuten hankkinut syvempaa musiikkiin liittyvaa koulutusta. Jotkut
tutkimuksen terminologiaan liittyvat ratkaisut (bassolaulaja on “basisti” sivulla
73 ja orkesterin ddnilehdistd puhutaan epamadréisesti “nuotteina”) viittaavat
siihen, ettei Mikkosen suhde musiikkiin ole yhta Idheinen kuin historiaan.

Mikkonen kirjoittaa selkedsti ja asiallisesti, joskin myds aika kuivasti ja kaik-
kea dramatiikkaa valtellen. Aihepiirin tuottamiin vdistamattomiin ideologisiin
vastakkainasetteluihin hdn on ottanut jarkevasti neutraalin tutkijan nakokul-
man. Suhtautumisessa suomalaisiin vasemmiston toimijoihin voi ehkd nidhda
jonkinlaista kunnianhimottomuutta, joka tosin voi selittyd myos ldhdeaineiston
vahdiselld informaatiosisallolla. Tuntuu kuitenkin hiukan oudolta, ettei kirjan ai-
hepiirin kannalta keskeisen suomalaisen osapuolen eli Suomi—Neuvostoliitto-
Seuran puolelta nouse esiin oikeastaan keitddan nimelta mainittuja henkilsitd,
vaan toimijana on aina vain anonyymi ja kasvoton "SNS”. Toimijoiden nimed-
minen olisi ollut hyva palvelus lukijalle senkin takia, ettei SNS:n henkilokunta
sodanjalkeisina alkuvuosina varmaankaan ole useimmille lukijoille lainkaan tut-
tua.

Kirjan lahdeluettelot, viitteet ja hakemistot ovat erinomaisessa kunnossa.
Vendjankielisten nimien translitterointi on poikkeuksellisen huolellisesti tehty
ja noudattaa suomalaisille tuttua perinteistd standardia. Tutkimuksen valtavan
henkilogallerian hahmottamista olisi ehka voinut parantaa nimen ensimmaisen
esiintyman korostamisella. Valitettava ratkaisu on ollut jattad tekstissa esiinty-
vat rahasummat (markat ja ruplat) varustamatta niiden nykyarvoa heijastavalla
eurosummalla. Kun tutkimuksessa liikkutaan koko ajan ajassa ennen suurta ra-
hauudistusta 1963, jolloin kaikista summista pudotettiin kaksi nollaa, saattavat
tekstin miljoonat ndyttaytya merkittdvésti suurempina summina kuin mitd ne
todellisuudessa olivat. Esimerkiksi vuoden 1950 miljoona vastasi vuoden 2018
noin 40 000 euroa. Kirjan pitkd syntyhistoria nakyy ajoittain asioiden toistami-
sena, minka kokenut kustannustoimittaja olisi uskoakseni voinut karsia pois.

Amatoorit taitei|ijoiden asialla

Mikkonen osoittaa mielenkiintoisella tavalla, kuinka amatoorimaistd ja koke-
matonta kulttuurivaihto oli sekd Suomen ettd Neuvostoliiton puolella varsin-
kin 1940-luvun aikana. Suomessa asia haluttiin pitdd tiukasti SNS:n kdésiss4,
vaikkei jarjestolld ollut minkddnlaista osaamista taiteen viennissa tai tuonnissa.
Kokemuksesta tietysti oppi, mutta kun vaakakupissa oli varsinkin toiminnan al-



kuvaiheissa myos raha (SNS sai yleensa pitdd konserttien tulot itselldan, vaikka
Neuvostoliitto vastasi taiteilijoittensa kustannuksista), halua Fazerin konserttitoi-
miston kaltaisten ammattilaisten paastamiseen asioita hoitamaan ei juuri ollut.

Neuvostoliiton puolella oli resursseja ja osaamista itse asiassa eli taidemu-
siikin ja baletin esitysten jdrjestamisessd, mutta koko Stalinin kauden jatkunut
sulkeutuneisuus oli tehnyt neuvostoliittolaisista huonoja amatooreja kaikissa ul-
komaisiin kulttuurisuhteisiin liittyvissd asioissa. Toki joukossa oli myos osaajia,
mutta kuten Mikkonen monin esimerkein osoittaa, heilld oli harvoin viimeistd
sanaa ratkaisuja tehtdessd. Useimmiten kuitenkin toteutui vanha sanonta eli mi-
kdan ei mennyt suunnitelmien mukaan, mutta useimmat asiat loppujen lopuksi
jarjestyivét jollain lailla.

Hyvin mielenkiintoinen ndkokulma, jonka Mikkonen toistuvasti tuo esiin,
on Neuvostoliiton tarjoamien taiteilijoiden korkea taso. Vaikka tavoitteena oli
epdilematta myos ndyttdd vain parasta, tasoero oli silti tosiasia. Sen panivat
merkille my6s suomalaiset asiantuntijat, jotka ymmarsivat ylistdd Suomeen saa-
tujen laulajien, viulutaiteilijoiden ja tanssijoiden huikeaa ammattitaitoa. Suomi
oli 1940-luvun puolivilissa sodan havinnyt Euroopan pohjoisreunan valtio, jon-
ka yhteydet maailman kulttuurikeskuksiin olivat vdhaisia ja Saksan havion takia
tavanomaistakin heikommat. Nuoren tasavallan luovat ja esiintyvat taiteilijat ei-
vét olleet maailmanluokan tasoa Sibeliusta lukuun ottamatta.

Mikkonen antaa ymmartad, ettd Neuvostoliiton taiteilijoiden vastaanotto
riippui myos siitd, kuka tilaisuuksia jarjesti ja mitd niissa esitettiin. Kun asialla oli
SNS ja ohjelmisto oli sekalaista sirkuksesta balettiin ja kansanlauluista ooppe-
ra-aarioihin, porvarilehdistd ei nahnyt erityista syyta kirjoittaa konserteista tai
niiden taiteilijoista. Tilanne muuttui, kun konsertit keskittyivat taidemusiikkiin,
lavalle saatiin oman alansa huippuvieraita ja jarjestamdassa oli esimerkiksi Hel-
singin kaupunginorkesteri tai Kansallisooppera. Silloin ylistysta tuli myos lehdis-
ton oikealta laidalta.

Suurvallalla on suurvallan elkeet ja aikeet

Mikkonen erittelee uskottavasti ja perusteellisesti sekd Suomen ettd Neuvos-
toliiton motiiveja, jotka olivat molemmilla varsin monimutkaisia. Suomen ulko-
poliittisella johdolla, vaikka ei kaikilla kansalaisilla tai edes puolueilla, oli selkea
pyrkimys osoittaa Neuvostoliiton johdolle, ettd suomalaiset haluavat hyvét suh-
teet suurvaltanaapuriin ja irrottautua sotaa edeltaneestd epaluulon ja torjun-
nan politiikasta. Paasikiven ja Kekkosen johdolla toteutettu “suomettumisen”
politiikka ndkyi siind, ettei Neuvostoliittoa kritisoitu kulttuurivaihdon kaltaisen
asian puitteissa edes silloin, kun siihen olisi ollut perusteltuja syitd. Jatkuvat vii-
me hetken muutokset ja epavarmuus kiusasivat tasapuolisesti sekda SNS:n ettd
ammattimaisten konserttienjdrjestdjien elamda, mutta siita ei tehty numeroa.
Mikkosen mukaan suomalaisten motiivi ei kuitenkaan ollut missddn tapa-
uksessa vain ystavyyden teeskentelya. Korkeatasoinen neuvostotaide ja -viihde
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kelpasi sodan ndannyttamille suomalaisille erittdin hyvin, ja varsinkin 1940-lu-
vulla tapahtumien osanottajamadrét olivat valtavia. SKP:n ja SKDL:n suunnalla
kulttuuriyhteistyd Neuvostoliiton kanssa oli voimakkaan ideologisesti motivoi-
tunutta, samoin kuten vastakkaisella poliittisella laidalla pyrittiin yhteistyota
hankaloittamaan ja sen sijaan suosimaan ldansieurooppalaisia ja yhdysvaltalaisia
toimijoita. Lopputulos oli jonkinlainen toimijoista riippumaton kompromissi,
jonka seurauksena Suomeen virtasi epdtasaisesti, mutta silti jatkuvasti korkea-
tasoista taidetta ja kulttuuria, joka otettiin taalla mielihyvin vastaan.

Missa madrin Neuvostoliiton motiivit olivat mitadn muuta kuin ulkopoliittis-
ta laskelmointia, jaa osittain avoimeksi. Mikkonen korostaa, etta neuvostoliitto-
laiset sdveltdjat ja taiteilijat olivat osittain jo kosmopoliittisempia kuin useimmat
suomalaiset, minka lisdksi tietysti jokainen mahdollisuus paastd matkustamaan
Stalinin sulkemasta maasta oli tervetullut. Tutustuminen naapurimaan kollegoi-
hin ei vélttamatta ollut neuvostoviranomaisten motiivien joukossa, mutta sitakin
tapahtui. Suurimmilla taiteilijoilla kuten Igor ja David Oistrahilla tai Georg Otsil-
la oli myos selvasti vapaampi asema kuin pienemmilld kyvyilld, vaikka jokainen
joutui alistumaan neuvostobyrokratian maardyksiin kuten luovuttamaan palkki-
onsa valtiolle. Hehdn saivat kotimaassaan saannollista palkkaa, joten Suomen
palkkiot kuuluivat valtiolle.

Kun Mikkosen huolellisesti kronikoimaan vierailuohjelmien historiaa tarkas-
telee kokonaisuutena, on mahdotonta vilttaa vaikutelmaa, ettd Neuvostolii-
ton toimia sddteli aina ensi sijassa poliittinen tarkoituksenmukaisuus. Varsinkin
1940-luvulla, mutta myds vield 1956 Kekkosen presidentiksi valinnan edelld
Suomeen tuli aina vaalien alla korkeatasoisia esiintyjid. Neuvostoliitto pyrki sel-
kedsti esiintymadn edukseen ja tukemaan silla lailla Idhinnd SKDL:n vaalityota.
Mikkonen kuitenkin korostaa, ettd vastoin oletuksia neuvostoliittolaisten Suo-
meen tuomat ohjelmat olivat sisallollisesti hyvin epapoliittisia, eika esimerkiksi
neuvostoliittolaisten saveltdjien tuotantoa pyritty vékisin esityttamaan. Tdssa
asenteessa voi nahda pitkdjanteista suunnittelua, joka poikkesi selkedsti siita
yksinkertaisesta propagandasta, jota Neuvostoliiton omassa lehdistossd ja tele-
visiossa esitettiin.

Kulttuuri on vahva ase

Simo Mikkosen tutkimus osoittaa, kuinka vakavasti myos suurvalta Neuvostoliit-
to suhtautui kulttuuriin ja strategisesti tarkeddn pieneen naapurimaahansa, joka
havitystd sodasta huolimatta jai Neuvostoliiton suoran valtapiirin ulkopuolelle.
Kaikkine erikoisuuksineenkin taidemusiikin ja baletin aktiivinen vienti Suomeen
katsottiin resurssoinnin arvoiseksi. Kun tutkimus paéttyy jo vuoteen 1960, mi-
tadn yleistd johtopaatosta toiminnan mielekkyydesta kummallekaan osapuo-
lelle on mahdoton tehdd. Mikkosen perusteellinen selvitystyo antaa kuitenkin
hyvin aineksia tutkia asiaa myos kolmella seuraavalla vuosikymmenella.



Samalla kun Neuvostoliitto on kdytdnnossa kadonnut nuorempien suku-
polvien tietoisuudesta, eldd sen vaikutus sodan jilkeen syntyneitten joukossa
edelleen vahvana. Kulttuurivaihdon arkea tarkasti dokumentoivat tutkimukset
ovat siksi hyvinkin tarpeen. Kannattaa myos muistaa, ettd vaikka Neuvostoliitto
on vaihtunut Vendjaksi, meilla on edelleen naapurina suurvalta, jonka kanssa
harjoitettava kulttuurinen vaihto ja muu yhteisty6 ei ole merkityksetonta. Ei ai-
nakaan pitdisi olla. Rauhallinen yhteiseldma hyotyy aina siitd, ettd taide liikkuu
vapaasti kaikkiin suuntiin.

Niille, jotka kirjaa eivét ole lukeneet, on lopuksi syyta avata Mikkosen kir-
jalleen valitsema otsikko. Tarinan mukaan ndin huudahti Yleisradion tuore tai
tuleva johtaja Hella Wuolijoki kukittaessaan tammikuussa 1945 Helsingissa
konsertoineen Puna-armeijan kuoron edustajia. Emme tiedd, halusiko Wuoli-
joki tietoisesti harrastaa sanaleikkia, mutta aivan varmasti han ja muut paikalla
olleet ottivat Puna-armeijan valloituksen vastaan mieluummin musiikin muo-
dossa.

FM Heikki Poroila (heikki.poroila@gmail.com) on eldkkeelld oleva musiikkikirjas-
tonhoitaja ja tietokirjoittaja. Saveltdjien teosluettelot ovat hdnen erityinen kiin-
nostuksensa kohde.
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Mita ei tavanomaisin silmin nahd3

Tuire Ranta-Meyer

Nina Kokkinen 2019. Totuudenetsijit — esoteerinen henkisyys Akseli Gallen-Kallelan,
Pekka Halosen ja Hugo Simbergin taiteessa. Tampere: Vastapaino. ISBN 978-951-768-
714-0. Sielun silmd. Nina Kokkisen kuratoima ndyttely Gallen-Kallelan Museossa
11.5. — 8.9.2019 ja Tikanojan taidekodissa Vaasassa 20.9.2019—19.1.2020

1800-luvun loppupuolella esoteeriset liikkeet
vetivdt puoleensa eri alojen taiteilijoita. Heis-
td monien motiivina oli etsid itseymmarrysta ja
korkeampaa totuutta — tai he halusivat kurkot-
taa tuonpuoleiseen saadakseen luomistydlleen
inspiraatiota. Henkiselle taiteelle valttamatto-
mdksi katsottu yhteys todellisuuden korkeam-
piin tasoihin saavutettiin itsed kehittamalla.
Mutta samalla ndma fin de siécleksi kutsutun
aikakauden virtaukset — esimerkiksi spiritismi,
symbolismi, teosofia, tolstoilaisuus, selvandkoi-
syys ja telepatia — tarjosivat taiteilijoille erityis-
aseman. Valiojoukkoina heilld oli ikdaan kuin
kasvatustehtava: juuri heidan katsottiin kyke-
nevan paljastamaan ihmisille avarampia nako-
aloja ja opettavan heitd nakemaan syvemmalle
aineellisiin ilmi6ihin, niin ettd he vapautuisivat
niistd ja nousisivat niiden yli.

Taiteilijan lahjakkuutta ei teosofiassa pidetty perinnéllisena tai Jumalan lah-
jana, vaan se oli jotain, mika oli saavutettu jélleensyntymien ketjussa kovalla
tyolla. Rakkaus, suru, kova kohtalo tai sairaalloisuus saattoivat edistdd hengen
ja ruumiin virittymistd tilaan, josta kdsin nakymattomastd maailmasta saattoi
ammentaa innoitusta. (Fyrqvist 2016, 132—136.) "Valittujen otsalla, niiden jotka
ovat lapikdyneet syvimmat karsimykset, loistaa ndkymattomana sadekehéna:
Usko eldman hyvaan tarkoitukseen! Kaikesta huolimatta”, kirjoitti esimerkiksi
viimeistddan vuonna 1906 teosofiseen ajatteluun tutustunut sdveltdja Erkki Me-
lartin aforismikokoelmansa Mind uskon (1928) viimeisena mietteend (ks. esim.
Ranta-Meyer 2008, 70—73).

Esoteerinen henkisyys oli 19. vuosisadan lopussa ja viime vuosisadan alussa
Suomessakin vaikuttava katsantokanta, jonka merkitystd on ryhdytty tutkimaan
yleispiirteitd yksityiskohtaisemmin. Kevdalld 2019 ilmestyi uskontotieteilija Nina
Kokkisen kirja Totuudenetsijit — esoteerinen henkisyys Akseli Gallen-Kallelan,
Pekka Halosen ja Hugo Simbergin taiteessa. Sen pohjana on hdnen samaan ai-




kaan ilmestynyt vditoskirjansa (Kokkinen 2019b), josta kirjoittaja halusi laatia
myos edelld mainitun populaarimman, "taiteen ja esoteerisuuden kytkoksia
valottavan tarinan laajemmalle lukijakunnalle”. Lisaksi sama tekija kuratoi Sie-
lun silmé& -nimisen nayttelyn, joka jérjestettiin Gallen-Kallelan Museossa Tar-
vaspddssd 11.5.-8.9.2019 ja syksylla 2019 Tikanojan taidekodissa Vaasassa. Se
valotti tunnettujen suomalaistaiteilijoiden ja heiddn teostensa yhteyksia selva-
nakoisyyteen (ransk. clairvoyance). Kuudennen aistin ja sielun sisdisten silmien
avulla uskottiin voitavan havaita todellisuuden tavanomaisesti ndkymattomaksi
jadneitd tasoja, ja nayttely esitteli miten spiritualistiset henkivalokuvat ja psyyk-
kinen tutkimus vaikuttivat viime vuosisadan vaihteen taiteeseen. Aineiston jou-
kossa oli myds lukuisia yliluonnollisen kokemukseen liittyvid uusia seka naytte-
lyn taiteilijoiden aikoinaan lukemia kirjoja.

Esoteerisuus tunnettiin eksoteerisen, yleisesti tunnetun tiedon vastakohtana
jo antiikissa. Esoteerinen tieto oli pienen sisdpiirin hallussa olevaa ja salattua.
1800-luvulla esoteriasta alettiin puhua, kun haluttiin kytked yhteen erilaisia us-
konnollisia, filosofisia ja tieteellisid ideoita, joiden vdlilld alettiin ndhda yhtalai-
syyksid. Esimerkiksi ruotsalainen tiedemies, mystikko ja runoilijoita kiehtoneen
korrespondenssiopin kehittdja Emanuel Swedenborg (1688-1772) ja Teosofisen
seuran perustaja Helena Petrova Blavatsky (1831-1891) olivat avainhenkil®itd,
joiden teosten ddreen sivistyneiston parissa syvennyttiin, kun 1800-1900-lu-
kujen vaihteessa haluttiin etsida polkua omaan, yksilolliseen totuuteen tai saada
aineksia omaan henkiseen kivijalkaan." Kokkisen (s. 22-29) mukaan nykyisin
esoteria hahmotetaan traditiona, jonka historia kutoutuu renessanssimaagigois-
ta aina oman aikamme new age -henkisyyteen. Tutkijat ovat hanen mukaansa
hahmottaneet esoteerisuutta muiden muassa tietona tai uskomuksina, jotka
syysta tai toisesta on suljettu hyvaksytyn tieteen ja uskonnon ulkopuolelle.

Tamperelaisen Vastapainon julkaisemassa kirjassa padosassa on kultakauden
kolmen kuvataiteilijan, Axel Gallénin (vuodesta 1907 alkaen Akseli Gallen-Kalle-
la), Pekka Halosen ja Hugo Simbergin, uskonnollisiin ymparistoihin luoma taide
ja esoteeriset yhteydet. Kokkisen mukaan he halusivat tehdd henkista taidetta,
jonka perusteet luotiin taiteilijoiden itsensd aidoksi kokeman uskonnollisuuden
varaan siitd huolimatta, etteivdat nikemykset aina vastanneet teosten tilaajien
kasitystd. He rakensivat ajatusta korkeammasta, "pyhdstd taiteesta” johon liittyi
henkinen ulottuvuus. Gallen-Kallelaa kiinnostivat maailmankaikkeuteen ja luon-
toon liittyvat kysymykset niin, ettd esoteerisuus ja tiede kietoutuivat keskenadan.
Simbergin taiteessa painottuivat henkiseen kehitykseen, rakkauteen ja seksuaali-
suuteen liittyvat ristiriitaiset teemat ja Halosta askarruttivat oikeanlaiseen eldmaén
ja arvoihin liittyvét pohdinnat. Kokkisen (s. 19—21) mukaan Gallen-Kallelalle taide
oli "elama, uskonto — kaikki!”, Halonen niki seka taiteen ettd tieteen kuuluvan
uskontoon niin, ettd "ne ovat yksi asia”, kun taas Simberg halusi luoda taiteesta
itselleen uuden uskonnon. Taiteilijat myos samaistivat itsensa usein uskonnollisiin
ja myyttisiin hahmoihin, esimerkiksi kristillisiin pyhimyksiin, munkkeihin tai vaik-
kapa Luciferiin, joita tulkittiin teoksissa tavanomaisesta poikkeavalla tavalla.

' Korrespondenssiopin mukaan fyysisilld asioilla on vastineensa yliaistillisessa
henkimaailmassa ja aistittava maailma on yliaistillisen maailman jalkikuva.
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Tiedon salattu puo|i

Tieteen ja tekniikan nopeasta kehityksestd huolimatta 1800-lopun tunnelmia
leimasi kasvava kiinnostus yliluonnollisia ilmi¢itd, parapsykologiaa, iddn uskon-
toja tai filosofisia perinteitda kohtaan. Jarjen ja tieteen mahdollisuudet ratkaista
kaikki ihmishavaintoihin liittyvat arvoitukselliset aspektit ja sosiaalisen eldman
ongelmat olivat osoittautuneet rajallisiksi. Materialismin, rationalismin ja kapi-
talismin pelattiin johtavan henkisyyden perikatoon. Tosiasiallisia havaintoja ko-
rostava positivistinen tiede ndhtiin lilan kapeakatseisena. Monet pitivat myos
konservatiivista ja virallista kristinuskoa sokeana siten, ettei se vastannut uuden
maailmankuvan haasteisiin ja ihmisten tarpeisiin. Monet kirkon ja uskonnon
vastaiset ajattelijat, tutkijat ja sivistyneiston edustajat halusivat korvata tiukan
uskonopin "eettiselld uskonnolla”, johon haettiin tukipuita muiden muassa Uu-
den testamentin vuorisaarnasta. (Kokkinen s. 18—19; ks. myos Klinge 2006,
545-551; Fyrqvist 2016, 9—10.)

Sekd protestanttinen uskonpuhdistus ettd katolinen vastareformaatio oli-
vat 1500-luvulla torjuneet mystiikan. Mutta ikivanha, jo Pythagoraalta ja Aris-
toteleelta juontuva kdsitys siitd, ettd oli olemassa myds tiedon salattu puoli,
pyrki vdistamattd esiin. Se ilmeni yleensd rationaalisena pidetylld 1600-luvulla
kiinnostuksena kabbalistisiin ja okkultistisiin traditioihin tai vaikkapa kristillisen
mystiikan edustamassa rosenkreutzilaisuudessa.? 1700-luvulla mystiikka ja in-
tuitioon sitoutunut uskonnollisuus palasivat herdnndisyyden muodossa, ja vuo-
sisadan loppupuolella saksalaisesta romantiikasta tuli tunteista, mielikuvituk-
sesta, luonnon merkityksestd, henkimaailmasta, ihmissielun pimedsta puolesta
ja muusta salatusta tuonpuoleisesta kiinnostumisen suuri virtaus. (Kokkinen s.
18-23; Klinge 2006, 545—546.)

Esoteerisuuden merkitystd on painotettu myés 1800-luvun lopun symbo-
lismin yhteydessd. Halu ylittda maallisen todellisuuden rajoitukset ja hetkel-
lisyys seka oletus aistimaailman tuolla puolella olevasta metafyysisestd, im-
materiaalisesta ja universaaleille totuuksille perustuvasta todellisuudesta oli
tunnusomaista symbolisteille. Symboli oli heille jotain, joka voi maallisesta
kokemuksesta "tislata esiin ylimaallisen parfyymin”; symbolin luominen ver-
tautui alkemistin tyohon. (Kokkinen s. 24—27; Facos 2009, 6—14; Stewen
1989, 95-102.)

2 Syntyaikoinaan 1600-luvulla, kun reformaatio, tieteen kehitys ja yhteiskunnal-
liset mullistukset horjuttivat todellisuuskasitystd, ruusuristildisyys tarjosi yleis-
uskonnollisen ajattelusuunnan, joka yhdisti uskonnon, tieteen ja taikauskon
vaikutteita. Sen vditettiin saaneen alkunsa ritari Christian Rosenkreutzin 1400-
luvun alussa kokoamasta veljeskunnasta. Klingen (2006, 557) mukaan ruusuristi
tarkoittaa alun perin rukousnauhaa ja siten ideaa, ettd toistamalla pyhid lauseita
— Intiassa mantraa, katolisessa traditiossa Pater nosteria tai Ave Mariaa — voi-
daan saavuttaa meditatiivinen keskittyminen ja siten henkinen syventyminen.



Taiteilijat etsinnan ja okkultismin linssin ldpi tarkasteltuna

Kirjassaan Kokkinen ilmoittaa tarkastelevansa Gallen-Kallelaa, Halosta ja Sim-
bergia totuudenetsijoind. Sanalla han viittaa yhtdalta yksilokeskeiseen toimija-
tyyppiin, joka koostaa itse oman suodattimensa kautta sen, millaisia aineksia
han henkiseen kollaasiinsa hyvéksyy. Toisaalta han etsii vastausta siihen, miten
nama taiteilijat kuvasivat visuaalisesti totuudenetsijan hahmoa ja hénen etsin-
taansa.

Aineiston ytimen muodostavat Gallen-Kallelan, Halosen ja Simbergin kris-
tillisiin ympdristdihin tekemat teokset erityisesti Juséliuksen mausoleumissa
(1901-1903), Tampereen Johanneksen kirkossa (1903—1907) sekd Halosen
alttaritaulut Pedersoren, Mikkelin, Kotkan, Joroisten, Karstulan ja Vilppulan kir-
koissa (vuosien 1896—1905 valilld). Niitd tarkastellaan osana laajempaa kan-
sainvdlistd peinture décorative -liikettd, jonka mukaan juuri koristeellisuuden
oli mdara palauttaa oletettu taiteen ja uskonnon vililld muinoin eldnyt yhteys
(s. 35). Muu teemaan liittyva visuaalinen aineisto koostuu teosten luonnoksis-
ta, esitdistd ja varianteista. Kirjallinen aineisto perustuu kirjeisiin, taiteilijoiden
muistikirjoihin, paivakirjamerkintoihin, julkaistuihin kirjoituksiin sekd haastatte-
lumateriaaliin, jossa esimerkiksi Pekka Halosen lapset myohemmin muistelevat
isddnsa.

Polkuja esoteerisuudesta kertoviin aikalaiskeskusteluihin ovat tarjonneet
luonnollisesti ajankohdan aikakausi- ja sanomalehdet. Arvostettavaa on, etta
kirjoittaja on tutustunut myos Gallen-Kallelan ja Halosen kotikirjastoihin ja [6y-
tanyt niista runsaasti esimerkiksi teosofiaa ja psyykkisia ilmioita kasittelevaa kir-
jallisuutta. Ajankohdan kulttuuri- ja taidelehdista han on liséksi 1oytanyt myos
kuvallista materiaalia, joka antaa mahdollisuuden hahmottaa esoteerisuuteen
liittyvaa kuvastoa. Ndihin historiallisiin lahteisiin nojaten Kokkinen haluaa omi-
en sanojensa mukaan “nostaa esiin kiihkottomasti, ilman negatiivisia mielleyh-
tymid suomalaisten taiteilijoiden esoteerista ajattelua”.

Tutkimuksensa laajemmaksi kontekstiksi kirjoittaja on kehitellyt populaa-
rikulttuurintutkija Christopher Partridged (2004) mukaillen okkulttuurin kasit-
teen. Perusteluna on, ettd "esoteerinen henkisyys ja siihen liittyvat ilmiot olivat
vuosisadanvaihteessa niin yleisid”, ettd niiden muodostaman miljoon maérittely
okkulttuuriksi antaa uskonnon ja taiteen tutkimukseen soveltuvamman kehi-
kon, kun esoteerisen merkitys ndhdddn marginaalisen ohittavana eikd margi-
naalisena (s. 23—24).

Ratkaisu ei ainakaan vditoskirjan pohjalta rakennetussa yleistajuisessa esi-
tyksessd vakuuta, vaikka akateemisessa opinndytteessaan (2019b, 372) tutkija
katsoo okkulttuurin késitteen osoittautuneen "toimivaksi teoreettiseksi tyoka-
luksi "henkisen taiteen’ jatkumoiden, muunnosten ja katkoksien tutkimiselle” ja
kertoo "taiteen ja kirjallisuuden tutkijoiden jo omaksuneen kayttéonsd” ndita
hanen hahmottelemiaan teoreettisia kasitteitd. Totuudenetsijdt-kirjassaan Kok-
kinen ei myoskaan selkedsti erittele, milloin ja milla perusteella han kayttda
esoteerisuuden ja milloin okkultistisen kasitettd. Nama kietoutuvat hanen teks-
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tissddn lahes synonyymeiksi nimenomaan teoreettisen okkulttuurin tulkintake-
hyksen kayton myo6ta.?

Esoteeristen tai okkultististen virtausten vaikuttavuutta ja lasndolon voima-
kuutta viime vuosisadan vaihteen ajanhengessd tai sivistyneiston ajatusmaail-
massa ei ndhddkseni voi perustella tukeutumalla ainoastaan niiden ideologisiin
kannattajiin kuuluneiden materiaaliin, muistelmiin tai kirjeisiin. Voisi akkipaa-
tadn ajatella, ettd juuri kyseisend ajankohtana esimerkiksi kansallinen olemas-
saolo ylipdataan, venaldistamistoimet sivistyneiston Siperiaan karkoittamisineen
ja Bobrikoffin murhineen, maan omaleimaisen kulttuurin edistamispyrkimyk-
set sekd kielipoliittiset intohimot, yleislakko, torpparikysymys, naisten oikeudet
seka yleisen ja yhtdldisen yksikamarisen eduskuntalaitoksen perustaminen oli-
sivat olleet aatehistoriallista valtavirtaa ja spiritistiset istunnot tai muut vastaavat
harrastukset hyvin pienen, yhteiskuntaluokaltaan etuoikeutetun joukon viih-
teellistd ajanvietetta.

Vaikka Suomen lehdistossa kirjoitettiin esimerkiksi 1890-luvulla fakiireista,
unissakavelystd, ihmeteoista ja kummituksista, se ei tarkoittanut valttdmatta
kritiikitontd suhtautumista ndihin ilmi6ihin. Esimerkiksi Suomen Kuvalehdessa
toimittaja Kasimir Leino kirjoitti kokemuksistaan spiritismi-istunnossa 1894 ja
piti sitd suurelta osin humpuukina.* My6s niinkin varhain kuin 1885 teosofian
perustajasta Helena Blavatskysta kirjoitettiin skandaalinkaryinen paljastus, niin
sanottu Hodgsonin raportti, jossa hdnen toimintansa spiritistisend meediona
osoitettiin huijaukseksi. (Ks. Fyrqvist, 2016, 31-54.)

Opdstetu”d taidekierroksella

Vaikka uutuuskirjan johdanto avaa kiehtovasti esoteerisuuteen, teosofiaan ja
spiritualismiin liittyvéaa aatehistoriaa, mukaansa tempaavin anti liittyy kuitenkin
lukijan viemiseen ikdan kuin tajuntaa laajentavalle opaskierrokselle valituissa
tutkimuskohteissa. Vaikka kyseessé ovat taiteilijoiden erittdin tunnetut teokset
tai kuvaohjelmat, uskontotieteilijand Kokkinen saa maalauksista, hahmoista,
luonnoksista, toiden eri kerrostumista tai pois pyyhityistd elementeistd irti
hammastyttavan paljon uutta tulkintaa. Lukija antautuu seuraamaan maalaus
maalaukselta kuvaohjelman etenemista esimerkiksi Sigrid Juséliuksen muistol-

3 Okkultismin Kokkinen mdarittelee vain yhdelld, melko hdamaraksi jaavalla lau-
seella. Se on hdnelle "tieteellisen maailmankuvan puristuksessa muuntunutta
esoteriaa”. Vapaamuurariaatteen historian erityistuntija Juhana Hameen (puhe-
linkeskustelussa 14.1.2020) mukaan kuitenkin esimerkiksi vapaamuurarius on
selkedsti esoteerinen eli ulkopuolisilta salattu liike, mutta siihen ei liity mitdaan
okkultistista.

* Suomen Kuvalehti oli vuosina 1893-1894 ilmestynyt Oskar Relanderin ja Ka-
simir Leinon toimittama, ensimmdinen suomenkielisille sivistyneistokodeille
suunnattu aikakauslehti, jota ei tule sekoittaa nykyiseen samannimiseen vuonna
1916 syntynsd saaneeseen lehteen.



Kuva 2. Hugo Simbergin maalaama kattofresko Tampereen tuomiokirkossa. Kuva
Wikimedia Commons.

le omistetussa rakennuksessa Porissa ja Tampereen tuomiokirkossa (vuoteen
1923 asti nimeltdan Johanneksen kirkko). Vastaavaa kokonaisuuksien, esitoi-
den, luonnosten ja hahmotelmien kavalkadia aiheesta tuskin olisi muutoin
saatavissa.

Samalla kirjailija pyrkii vakuuttamaan lukijan uskonnonfilosofisista, totuuden
etsimiseen tai selvandkoisyyteen viittaavista tulkinnoistaan osoittamalla valo-
keilaa milloin matkasauvan kanssa kulkevan vaeltajan tai luonnonmystiikkaa ja
maailmanarvoituksia hyddyntavan tiedemiehen hahmoon. Ei niin pientd yksi-
tyiskohtaa luonnosvihon lehdelld, muistikirjoissa, maalauksissa, vérilasi-ikku-
noissa ja holvien ruoteissa, etteiko niista 1oydy lukijalle 1oytoretken veroista tu-
tustuttavaa tai ajateltavaa (ks. esim. s. 211—225). Simbergin kdynnostd kantavat
pojat tuomiokirkossa saavat Paula Kivisen tutkimuksiin (1986) perustuen Jee-
suksen 12 apostolin symboliset hahmot, mutta kdynnoksen punaisina hehkuvat
ruusut tulkitaan “maallisten aistien verevoittamiksi” (s. 179, 234). Saman kirkon
kupolin kattoon maalattu kdaarme kuvaa Kokkisen tulkinnan mukaan “pahaa,
egoistista sydantd, jonka sen ympdrille sommitellut enkelinsiivet vangitsevat
henkisemman rakkauden suojiin” (s. 240).

Vyoryttdessadn kuvia ja niiden detaljeja lukijan eteen Kokkinen laajentaa
esoteerisuuden tarkastelua yha laajemmalle ja kauemmas muinaisuuteen ja
marssittaa esiin jopa alkemistien aiempia symboleja, sielunvaellusta, jélleensyn-
tymisoppia, tolstoilaista etiikkaa ja vuorisaarnan alkuoppia. My®ds spiritualistisen
henkivalokuvauksen — valokuvamanipulaation keinoin aikaansaatuja harsomai-
sia tai valoa hohtavia hahmoja, niin sanottuja mediaalisia kehoja, Eros-oppia ja
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Kuva 3. Gallen-Kallelan Juséliuksen mausoleumin kupoliin maalaamat, myéhem-
min tuhoutuneet puuaiheiset holvipinnat, jotka hdnen poikansa Jorma maalasi
isdnsd luonnosten perusteella uudelleen 1930-luvulla.

jopa satanismia — hdn saa mahtumaan tulkintakehykseensa, jolloin jannitystari-
na jatkuu kirjan luvusta toiseen.

Valitettavasti tutkijan innostus ja eittdmatta esoteerisuuden pienimpienkin
mahdollisten merkkien havaitsemiseen harjaantunut silmd ovat myés kirjan
ongelma. Vaikka se on viihdyttavasti kirjoitettu, yleismaailmallisia symboleja
on usein kdsitelty hieman huolettomasti tai ndkokulman kannalta tarkoitus-
hakuisesti. Esimerkiksi mielestani vaikuttavimpana yksityiskohtana Juséliuksen
mausoleumin esittelyssd nousi esiin keskihallin kahdeksankulmaisen kupolin
holveihin maalatut puut (manty, leppd, pihlaja, haapa, tammi, raita, kuusi ja
koivu). Kohottamalla puut ja kasvit kristillisissa kirkoissa yleensa taivaallisen ku-

° Mediaalinen keho leijuu teosten pinnalla ldpikuultavana, vailla kouriintuntu-
vaa ruumiillisuutta. Astraali- tai eetteriruumiiksi kutsuttiin puolestaan fyysisen
kehon hienojakoisempaa vastinetta, jonka uskottiin kykenevan olemaan yhtey-
dessd todellisuuden nakyméttomiin tasoihin (ks. s. 119—126)



vaamiseen varatulle paikalle Gallen-Kallela halusi Kokkisen mukaan “pyhittaa
itselleen erityisen merkityksellisen luonnon”. "Ehkdpd”, saattaa tdssa kohdin
kriittinen lukija ajatella, "mutta kun taiteilija ei ole tarkoitusperastddan lahde-
aineistoa jattanyt, aivan yhta hyvin aihe voitaisiin tulkita vaikka kesken kasvun-
sa T1-vuotiaana menehtyneen tyton lyhyen eldman symboliksi.” Silla se, ettd
taiteilija maalasi puut saman ikdisiksi, kuin Sigrid Jusélius oli kuollessaan, on
mielestdni teoksen varsinainen, sydameen kdyva oivallus, eivat puut hahmoina
sindnsd. (Ks.s. 90—99.)

Subjektiivistd taivuttelua

Kirjoittajan houkutus analysoida maalauksia esoteerisuuden viitekehyksestd ka-
sin ja taivuttaa ne melko subjektiivisesti tulkiten sopimaan teoriaansa pohdi-
tuttaa Totuudetsijat-kirjaa lukiessa laajemminkin. Jos Juséliuksen mausoleumin
eteisen kattoholvistoon on aikoinaan maalattu siniharmaa téhtitaivas, sen voi
tutkija (s. 69) halutessaan vaittaa "vapaamuurareiden kuvastolle tyypilliseksi ai-
heeksi, joka on usein kuvattuna loosien katoissa”, mutta varmasti maailmassa
on monin verroin enemmdn kirkkoja tai juhlasaleja, joista sama aihe 16ytyy.
Ylipaataan yleismaailmallisia symboleja tulisi poimia vain hyvin harkitusti todis-
tukseksi esoteerisista tai okkultistisista yhteyksistd.® Esimerkiksi Tampereen tuo-
miokirkon kupolin korkeimman kohdan kaarme voisi kuvata pahuuden sijaan
my0s tieteen intressid ja viisautta, varsinkin kun silld on tiedon omena suussa
(s. 237—238).7

Melko vékindisena tai jopa harhaanjohtavana on pidettava myos Hokkisen
tulkintaa edelld mainitun rakennuksen eteisseinid aikoinaan koristaneista Pekka
Halosen suurehkoista freskoista Kirkkovaked ja erityisesti Kivitydmiehid. Niista
jalkimmadinen on darimmadisen pysayttava huolimatta siitd, ettei kirjan kirjoittaja
— eikd hdnen siteeraamansa arvostettu taidehistorioitsija ja Halosen biografi
Aune Lindstrom — ymmarra sitd lainkaan. Kivity6miesten aihetta on aiemmissa

¢ Juhana Hameen mukaan esimerkiksi vapaamuurariuteen liittyvit symbolit ovat
kaikki universaaleja, mitadn aivan omaa tai erityistd ei jarjeston kuvastossa ole.
Kiitan hanta lampimdsti puhelinkeskustelusta 14.1.2020 ja sen yhteydessd saa-
mistani tiedoista.

7 Kokkinen yhdistda kadrmeen kielteiseen nautinnonhaluun ja seksuaalisuu-
teen, vaikka tuo esiin sen, ettd Simberg itse on muistitiedon mukaan yhdistanyt
sen ihmissyddmeen. Esimerkiksi Teosofisen seuran verkkosivujen http://www.
teosofinenseura.fi/teosofinenseura.php?udpview=sinetin-symboliikka&lang=fi
mukaan kadrme on vanhoissa uskonnoissa ymmarretty viisauden symboliksi.
Hantaansa pureva kdarme, joka muodostaa yhtendisen ympyran, on ikuisuuden
vertauskuva. Kddarmeen kyky luoda nahkansa symboloi jalleensyntymaa tai kos-
misessa symboliikassa aikakausien ikuista kiertoa. Teosofisessa sinetissa kadrme
ja kolmiot yhdessd kuvaavat maailmaa ja sen ulkopuolella olevaa ikuisuutta ja
avaruutta, jossa kaikki kehitys tapahtuu. Ne viittaavat ikuiseen lakiin, jonka alai-
suudessa kaikki ilmentynyt on.
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Kuva 4. Pekka Halosen &ljyvarityd sittemmin tuhoutuneesta freskosta Kivitydmie-
hida 1903. Kuva: Magyar Nemzeti Galéria, Andras Razso.

analyyseissa pidetty sijaintiinsa ndhden outona ja sopimattomana, silla "mita
tekevdt ndmad arkisessa aherruksessa puuhaavat tydmiehet nuoren tyton viimei-
sessd leposijassa?” (s. 65). Kuitenkin ndhdékseni maalauksen aihe on ilmiselva
ja vahéeleisyydessadn vdistamatontd symboloiva: kuvassa louhitaan — tai oi-
keammin kiilaamalla ja jadadyttamalld lohkotaan — arvokkaasti, hiljaisen tiedon
tuomalla suurella ammattitaidolla, meluamatta ja nimenomaan talvipakkasella



kivipaaseja 11-vuotiaan lapsen hautamuistomerkin rakentamiseen tai symboli-
sesti kenen tahansa muun kuolleen hautakiveen.?

Kirjailija tuo esiin sivulla 73, ettei Gallen-Kallelan vapaamuurariutta tutkinut
Juhana Hame ole pitanyt mielekkadnd tulkita vuonna 1903 valmistuneen mau-
soleumin teoksia vapaamuurariuden nakokulmasta, koska Gallen-Kallelan muu-
rarintie alkoi vasta kaksi vuosikymmenta mydhemmin (ks. myés Hame 2007).
Mutta siitd huolimatta Kokkinen ei malta olla kdyttdmatta kirjassaan tilaa 14
sivun verran vapaamuurarikytkosten etsimiseen ja osoittamiseen (s. 65—79).
Vaikka esimerkiksi Halosen kuva-aihevalintaan liittyy kiven hakkaaminen ja
tyostaminen, sitd ei kevein perustein tulisi tulkita vapaamuurariuden kehyksesta
kasin. Itse maalauksesta ei esimerkiksi jarjeston tunnusmerkkeja ole |6ydettavis-
sd. Kirjoittaja ei esittele myoskaan lahteitd, joiden perusteella sellaisia yhteyksia
nimenomaan ndihin maalauksiin voisi pdatelld olleen. Siksi yleisvaikutelmaksi
Kokkisen sindnsd ansiokkaista analyyseista jad, ettd niissa on vdlilla tendenssia
nahda salaisia merkityksia sielldkin, missa niitd ei syntyaikana ehka ole valtta-
mattd lainkaan ollut. Esimerkiksi kdy myos, kuinka hédn yhdistaa vahvan anakro-
nistisesti Pekka Halosen vuonna 1894 (kirjeessadn tulevalle vaimolleen Maija
Mékiselle) esittamia pohdintoja vaikeasti tulkittavissa olevista Raamatun kohdis-
ta sitaattiin, jonka han kirjan kirjoittajana on poiminut Halosen 22 vuotta my6-
hemmin julkaistusta artikkelista ruusuristildisessa Sunnuntai-lehdessa 27.2.1916.
Naiden ldhteiden vdlinen etdisyys kdy ilmi vain, jos lukija itse tarkistaa kirjan
lopusta ldhdeviitteet (s. 153 ja loppuviitteet 42 ja 43 sivulla 280).

Muitakin, tosin pienempid, epajohdonmukaisuuksia on I6ydettavissa. Sivulla
179 Kokkinen tulkitsee Simbergin ruusukdynnosta kantavat pojat Jeesuksen 12
opetuslapseksi, mutta sivulla 234 heidat esitellaan jo “pyhimyksiin vertautuvi-
na”. Liekd Kokkinen myoskdan lukenut Oscar Wilden Dorian Grayn muotoku-
vaa, kun hdn vaittada paahenkilon muotokuvan muuttuneen paholaismaiseksi
(s. 237—238). Kirjassa muotokuvaan kumuloituvat Dorian Grayn todellisuudes-
sa harjoittamat paheet, ja se muuttuu aikaa mydten moraalittoman elosteli-
jan ruumiillistumaksi. Sivuilla 129 ja 130 Kokkinen analysoi Simbergin Hjalmar
Procopén ndytelmakirjaan Beltsazars gdstabud piirtdmaa kansikuvaa, mutta
kirjoittaa otsikon nimen johdonmukaisesti vdarin "Beltszar” samoin kuin ilmoit-
taa ndytelmén ja siten myds Simbergin kuvituksen syntyvuodeksi 1906 oikean
vuoden 1905 sijaan. Tdma Vanhan testamentin tarinaan perustuva ndytelma
sai kylla kantaesityksensd Ruotsalaisessa teatterissa vuonna 1906, jolloin siihen
musiikin savelsi Jean Sibelius (op. 51). Simbergin kuvituksen kohdalla kuitenkin
vuosi 1905 on oikea tieto.

8 Juhana Hame on edelld mainitussa keskustelussa maininnut freskojen mahdol-
liseksi tulkinnaksi pyhan ja arjen. Yhtaalta kasittaakseni kivipaasien lohkomisen
valinta arjen kuvaukseen esimerkiksi maataloustoiden tai vaikkapa kalastuksen
sijaan on merkki siitd, ettd kuva-aiheen jylhyys liittyy nimenomaan hautakiveen
tai hautamuistomerkin rakentamiseen. Himeen mukaan arkea kuvanneen fres-
kon inspiraation ldhteend on toisaalta voinut olla Halosen nékemd mausoleumin
rakennustyd: kivesta rakentaminen ei Suomessa ollut kovin tavallista, joten sen
kuvaaminen on hyvinkin voinut olla merkityksellista.
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|_opu|<si

Edelld mainittuja kirjasta l6ydettyja puutteita tai kovin subjektiivisiksi arvioituja
tulkintoja ei tdssa yleistajuiseksi tarkoitetussa kirjassa tule ottaa ehka liian vaka-
vasti. Niiden suhteen olisi kirjailijan kannalta oikeudenmukaista tutustua myos
hanen vditoskirjaansa, jota olen kuitenkin lukenut vain silmaillen. Kirjailija itse
toteaa populaariteoksensa lopussa, etteivdt Gallen-Kallela, Halonen ja Simberg
sitoutuneet mihinkddn esoteeriseen ajatussuuntaan eikd heistd tullut teosofeja,
spiritualisteja tai antroposofeja.

On selvdd, ettd originaalisuutensa osoittamisen paineissa taiteilijat
1800—1900-lukujen vaihteessa etsivit inspiraatiota mitd moninaisimmista ldh-
teista: kirjoista, maalauksista, historiasta, folkloresta, eksotiikasta. Mikseivét siis
olisi etsineet myos eri uskonnoista, vanhoista viisaustraditioista, romantiikan
ajan runoudesta, symbolismin verhotusta tuonpuoleisesta tai kaiken ykseytta
korostavat teosofiasta, jotka usein tarjosivat nimenomaan taiteilijoille erityisroo-
lia salattujen maailmoiden raottajana tavalliselle yleisolle.

Esimerkiksi Erkki Melartin tutustui teosofiaan vuonna 1906, kun han keuh-
kotautiin sairastuttuaan joutui olemaan Nummelan tuberkuloosiparantolassa
useita vuosia ja muiden "kuolemaan tuomittujen” potilaiden kanssa keskustel-
lessaan ymmarrettdvésti oli kiinnostunut tuonpuoleisesta tai vaikkapa jalleen-
syntymisopista. Han liittyi Teosofiseen seuraan vuonna 1910 ja seurasi myo-
hemmin Pekka Ervastia Suomen Ruusu-Ristin perustajajaseneksi 1920. Han oli
myo6s kiinnostunut spiritualismista, kuten ystavansd, kirjailija Helmi Krohn ja sa-
vellysoppilaansa Illmari Hannikainenkin. Ester Stahlbergin (1986, s. 41) mukaan
"Erkki Melartin oli myds kauan ollut sen lumoissa, hén aivan eli spriritualismista,
sen tiedan. Han ei siitd paljon puhunut minulle, koska tiesi etten voinut siihen
yhtyd”. Melartin uskoi myos telepatiaan, ja hdnelld oli tapana 1920-luvulla is-
tua tiettyyn kellonaikaan iltaisin avoimen ikkunan daressa ollakseen yhteydessa
nuoreen tanskalaiseen henkiystavaansa Erik Molteseniin.” Hanelld oli 1920-lu-
vun lopusta alkaen ldhes kuolemaansa asti Gallspachin vuoristoparantolassa
Itavallassa henkisend opastajana intialainen guru Sahib, minka ansiosta han oli
vihkiytynyt intialaisen mystiikan salaisuuksiin ja Turen Aran lesken May Aran
mukaan "tiesi jotain” ja kuului Sahibin luottohenkildiden sisdpiiriin.’

Téllaiset new age -tyyppiset ajanvietteet eivét olleet siis harvinaisia Nina
Kokkisen kirjan kattamalla ajanjaksolla Suomessa. Mutta voiko taiteilijoiden
henkisesti uusille asioille avoinna pysymisen tarvetta yleistad okkulttuuriksi:
esoteerisuuteen taipuvaiseksi “ajan hengeksi” tai yleisesti jaetuksi henkiseksi
katsantokannaksi? Esimerkiksi Melartin seurasi myos aikansa tieteen ja taiteen
kehitystd, han oli muiden muassa fysiikan nobelisti Werner Heisenbergin ys-
tava, tunsi naisasialiikkeen merkittavan vaikuttajan Ellen Keyn ja oli mitd suu-
rimmassa mdarin mieleltadn patriootti, jollaista nykydan kutsuttaisiin kansal-

? Kiitan lampimasti Kirsti Relanderia mahdollisuudesta tutustua Melartinin vuo-
sien 1914—1926 aikana Erik Moltesenille kirjoittamiin kirjeisiin.

' May Aran haastattelu 26.3.2004. Muistiinpanot kirjoittajan hallussa.



lismieliseksi nationalistiksi. Monet eri henkiset virtaukset ovat olleet ldsna tai
taidemaailman sisdpiirien kiinnostuksen kohteena sadan vuoden takaisessa
yhteiskunnassa, aivan kuten nykyaankin, jolloin yksi innostuu sufilaisuudesta ja
Rumin runoudesta, toinen mindfulnessista ja mietiskelystd, kolmas joogasta ja
neljas kukkatipoista, enkeleistd, horoskoopeista ja eldvasta ravinnosta. Erikoi-
suuden tavoittelu saattoi aikoinaan olla keino 16ytda omintakeista taiteellista
ilmaisua tai ylipddtdan ymmartaa elimaa taydemmin. Etsimisen tarve saattoi
johtua myos taitelijoiden sisdisista tai ulkoisista paineista [6ytad innoitusta aina
uudelleen ja uudelleen osoittaakseen luomiskykydén ja arvoaan yhteiskunnan
hierarkioissa.

Kokkisen kirja kannattaa ehdottomasti lukea ja pidan sita hyvin kirjoitettu-
na, visuaalisesti kauniisti toteutettuna oppaana erilaisiin 1800- ja 1900-luvulla
ilmenneisiin yldluokan tai sivistyneiston harrastamiin esoteerisiin tai okkultis-
tisiin suuntauksiin sekd niiden taustalla olleisiin historiallisiin kehityskulkuihin
ja varsin inhimillisiin tarpeisiin ymmartda elaman tarkoitusta. Esoteeristen tai
okkultististen merkkien etsimiseen — taiteilijoiden ajattelua tai teosten tulkintaa
subjektiivisesti haluttuun suuntaan venyttamalld — on kuitenkin syyta suhtau-
tua terveelld varauksella.
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Aktivistisen
musiikintutkimuksen
manifesti

Toimittaneet Sini Mononen ja Susanna Valimaki

Kirjoituskokoelma Musiikki muutosvoimana. Akti-
vistisen musiikintutkimuksen manifesti esittaa lah-
tokohtanaan, ettd "musiikki on voima, jonka avulla
voidaan kasitelld yhteisollisesti ja julkisesti yhteis-
kunnallisia ja kulttuurisia ongelmia, traumoja ja ar-
vokysymyksid”. Sen on julkaissut Suoni ry, joka on
vuonna 2017 perustettu "aktivistista, yhteiskunnal-
lista ja toiminnallista musiikintutkimusta harjoitta-
va tutkimusyhdistys”, kuten yhdistyksen kotisivulla
kuvataan. Kirjoituskokoelman alussa tekijat esitta-
vat, ettd "aktivistinen musiikintutkimus tutkii ja ke-
hittda kantaaottavan ja toiminnallisen tutkimuksen
muodoin ja menetelmin musiikin yhteiskunnallista
ulottuvuutta” (s. 7). Kirja sisdltad kahdeksan kir-
joitusta, johdannon ja aktivistisen musiikintutkijan
ABC:n.

Kirjoituskokoelman johdannossa todetaan, ettd aktivistinen musiikintutki-
mus on "kulttuurisen musiikintutkimuksen ja musiikkisosiologian pdivittamista
2000-luvun kriisi- ja riskimaailmaan julkisesta sosiologiasta, toiminnan teoriasta
ja aktivismista vauhtia hakien” (s. 12). Kantaaottava ja muutokseen pyrkiva
tutkimus esitelldan kirjassa asiana, jota nykytutkijalta vaaditaan, ja samalla to-
detaan, ettd tdma on tiedollisesti, toiminnallisesti ja institutionaalisesti tavoit-

teellista tutkimustyota.

Kirjan tekstit koskevat musiikkikritiikkid, musiikkijournalismia, musiikin his-
toriantutkimusta, ympdristokriittistd musiikkianalyysia, musiikin feministista
kritiikkia ja musiikkikasvatusta. Esimerkiksi Sini Mononen puhuu siitd, miten
kriitikkona toimiminen voi tarjota musiikintutkijalle vayldn harjoittaa yhteiskun-
nallista aktivismia oman tutkijuutensa ohella. Monosen mukaan taidekritiikki
on yksi tapa yleistajuistaa tutkijan ty6tad ja saattaa sitd suuren yleison tietoi-



suuteen, vaikka nyky-yliopisto ei valttamatta kritiikkid niin arvostaisikaan. Kim
Ramstedt taas pohtii, kuinka musiikintutkija voi osallistua epdoikeudenmukais-
ten jarjestelmien purkamiseen, kuten Ramstedt itse afrikkalaista klubimusiikkia
esittavan dj:n tyossdan. Saijaleena Rantasen tarkastelun kohteena on "tutkija
historiankertojana”: artikkelissaan han pohtii musiikinhistorian valikoivuutta ja
esittad, ettd aktivistinen musiikinhistorian tutkija voi tuoda esiin niitd historian
vaiheita ja ihmisid, joista on aiemmin lukuisista eri syistd vaiettu. Tapausesi-
merkkind sivuutetusta ja vahan tutkitusta aiheesta Rantanen esittelee amerikan-
suomalaisten siirtolaisten tyévdenmusiikkia. Juha Torvisen artikkeli tarkastelee
musiikkitieteilijan “luontosuhdetta” ja pohtii, miten musiikki voi jasentaa ihmi-
sen ympdristosuhdetta ekologisten ongelmien aikakaudella. Hanen mukaansa
ekokriittisyytta ruokkivan musiikin ei tarvitse liittya konkreettisiin ekologisiin
ongelmiin, eikd sen tarvitse sisdltdad eko-etuliitettd ollakseen kantaaottavaa tai-
teellista toimintaa. Riittad, ettd musiikki liitetddn luontoon, esimerkiksi juuri ak-
tivistisen musiikintutkijan toimesta.

Luimme tekstikokoelmaa siten, ettd siind tutkimuksen tarkoitusta ja mer-
kitystd legitimoidaan yhteiskunnallisen ongelmanratkaisun teemasta kasin. Ko-
koelmassa painotetaan “yliopiston kolmatta tehtavad”, tutkimuksen tuomista
"eldvaksi osaksi yhteiskuntaa” (s. 23). Tahdan “kolmannen tehtavan” vilineel-
listavaan diskurssiin kirjassa sitoudutaan ndhddksemme melko kritiikittomasti.
Samalla sivuutetaan se tosiseikka, ettd tutkimustyd on eldva osa yhteiskuntaa
koko ajan jo yliopiston perustoiminnassa: luentosaleissa, seminaaritilanteissa,
jokaisessa julkaisussa ja konferenssiesitelmassa. Tiedeyhteison ulkopuolelta tu-
leviin paalle liimattuihin "yhteiskunnallisen vaikuttamisen” vaatimuksiin voisikin
mielestdmme suhtautua paljon kriittisemmin.

Kirjoittajien nimedmia hanketta motivoivia tekijoita ovat "yhtaaltd maailman
ongelmat — yhteiskunnallinen ja planetaarinen kriisi — ja toisaalta tutkimusins-
tituution ongelmat eli yliopistokriisi ja sivistyksenvastaisuus” (s. 14). On kanna-
tettavaa, ettd juuri yliopistokriisi ja sivistyksenvastaisuus ovat ajaneet kirjoittajat
barrikadeille, ja hanke onkin sindnsd monin tavoin tervetullut yritys puhua si-
vistyksen ja tutkimuksen puolesta. Yksi hankkeen tavoitteista on my6s maari-
telld “sivistynyt musiikintutkija” (s.14), mutta madrittely jaa kirjassa hamaraksi.
Yhteiskuntavastuun haasteista ja mahdollisuuksista artikkelissaan kirjoittavan
Kaj Ahlsvedin mukaan sivistynyt musiikintutkija on henkilo, “joka puhuu tutki-
muksestaan mediassa ja lisdd siten ymmarrystamme maailmasta”. Tdssd kohtaa
esitelladn myos uusi tavoite: “Tallainen asiantuntijaty® on sivistyksen ihanteelle
perustuvaa kansanvalistusta.” (s. 115.) Puhe kansanvalistuksesta kalskahtaa van-
hanaikaiselta ja tarpeettoman hierarkkiselta. Puhutaanko tdssd nyt siis jaosta
sivistyneistoon ja kansaan, valistajiin ja valistettaviin? Kuten tekijat itsekin sano-
vat aktivistisen musiikintutkijan ABC:ssa: "Ala tutki ylhdalta alaspéin vaan vaa-
kasuunnassa” (s. 139). Toteutuuko tdma tekijoiden oma tavoite tdssa kohtaa?
Voidaan myos kysyd, kuka tai mikd on se “me”, johon kokoelmassa viitataan
useaan otteeseen.

Monista kirjan huomioista voi toki olla samaa mielta. Musiikintutkijoiden,
kuten muidenkin ihmisten on tietenkin tarked kiinnittdd huomiota yhteiskun-
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nan sortaviin rakenteisiin ja edistdd tasa-arvoa, niin sukupuolten ja erilaisten ih-
misryhmien vélilla kuin ihmisen suhteessa ei-inhimilliseen elamé&éan ja luontoon.
Naihin arvoihin on helppo samastua. Kirjan kauttaaltaan holhoava savy kui-
tenkin antaa ymmartaa, ettd lukija ei tallaista tule ajatelleeksi ilman opastusta:
"Tiedosta valtasi ja puhu altavastaajan puolesta”; "Aseta itsesi alttiiksi”; “Puhu
suoraan ja selvdsti” (s. 26); "Tutkijan on tarpeen tullen uskallettava toimia it-
sestadnselvyytena pidettyja perinteitd vastaan” (s. 31); "Fiksu musiikintutkija
osaa luetella naissaveltdjien listoja eri aikakausilta” (s. 38). Nama kaikki tuntuvat
itsestadn selviltd asioilta ja aliarvioivat lukijan omaa kriittistd ajattelukykya.

Kirjan eniten viitattu taustatutkimus on Juha Suorannan ja Sanna Ryyndsen
kirjoittama teos Taisteleva tutkimus (2014). Taistelevassa tutkimuksessa Suoranta
ja Ryyndnen kontekstualisoivat uutta tutkimusparadigmaa esimerkiksi Marxin
ajatteluun, anarkistiseen ideologiaan, kriittisen koulukunnan filosofeihin, 1960-
luvun lopun radikalismiin ja etenkin Foucault’hon sekd ekokritisismiin, deko-
lonisaation teoriaan ja feminismiin. Motiivina uudelle tutkimusparadigmalle
kirjassa esitetaan muun muassa, ettei yliopistossa kirjoittajien mukaan nykyisel-
ladn tunnisteta tutkimuksen yhteiskunnallista merkitysta. Myos tieteen objektii-
visuuden ihanne voi vaatia tutkijoita pysyttelemaan irrallaan yhteiskunnallisesta
vaikuttamisesta ja pdivanpolitiikasta. Niin ikddn kansainvdlisen julkaisemisen
vaatimus ja uuden tiedon tuottamisen pakko estdvdt Suorannan ja Ryyndsen
mukaan tutkimuksen yhteiskunnallista vaikuttavuutta. Tekijat eivat kuitenkaan
pyri irtaantumaan aiemmasta tutkimuksesta vaan pdinvastoin, he madrittelevét
uutta tieteenalaa aiempaan tutkimukseen pohjaten. Sen sijaan Suoni ry:n kir-
ja sivuuttaa aiemman yhteiskunnallisesti aktivistisen musiikintutkimuksen ldhes
taysin. Tdma on kokoelman suurin puute.

Aiemman tutkimuksen huomioiminen olisi tehnyt Musiikki muutosvoimana
-kirjasta uskottavamman ja paradigmaattisesti painavamman. Erityisesti feminis-
tisen musiikintutkimuksen, akustisen ekologian, etnomusikologian ja kriittisen
musiikintutkimuksen aloilta 16ytyy paljon esimerkkeja tutkijoiden aktivismista
jo usean vuosikymmenen ajalta, mutta vain yhteen projektiin viitataan tassa
kokoelmassa (s. 33—34, Sata suomalaista ddnimaisemaa). Valtarakenteiden mur-
taminen ja toimintatapojen muuttaminen on tietenkin hidasta, ja kokoelmassa
esiin nostetut yhteiskunnalliset ongelmat ovat edelleen ajankohtaisia, mutta on-
neksi muutoksia on sentddn ryhdytty ajamaan jo ajat sitten.

Varsinkin etnomusikologia oli ja on Suomessa jo lahtokohtaisesti kriittinen ja
monin tavoin kantaaottava, kirjoittajien kdyttamassa merkityksessa myos akti-
vistinen musiikintutkimuksen suuntaus. Helmi Jarviluoma ja Vesa Kurkela luon-
nehtivat Suomen etnomusikologisen seuran 30-vuotista historiaa juhlistavassa
Musiikin suunnan numerossa 2/2005 varhaista suomalaista etnomusikologiaa
kulttuurivasemmistolaisena, 1960-luvun kulttuuriradikalismista ammentavana,
musiikkitieteen perusoletuksia kyseenalaistavana lilkkeend, jossa Kurkelan sa-
noin “[m]usiikista haluttiin tehdd osa yhteiskunnan tasa-arvopyrkimyksia” (s.
54). Jarviluoma kertoo keinoista, joilla Suomen etnomusikologinen seura edisti
tatd tavoitetta 1970-1980-luvun vaihteessa, mainiten muun muassa aktiivisen
yhteistyon muiden jdrjestdjen kanssa, kannanotot YLE:n ohjelmistopolitiikkaan



ja erilaiset yleistajuiset julkaisuhankkeet varsinaisten tutkimusprojektien ohella
(s. 63-64).

Suomalaisen etnomusikologian yhteiskunnalliseen vaikuttamiseen suuntau-
tuneet toimintamallit loivat pohjaa myds musiikin naistutkimuksen muotoutu-
miselle Suomessa, silld monet etnomusikologit ahkeroivat feministisen nakokul-
man tuomiseksi suomalaiseen musiikintutkimukseen. Esimerkiksi viime aikoina
myos Suoni ry:n tutkijoiden ansiokkaasti julkisuudessa kasittelemd taidemusii-
kin sukupuolijakauman vinouma ja pyrkimys sen korjaamiseen oli lihtokohtana
jo 1990-luvulla julkaistulle Musiikin toinen sukupuoli -kirjalle (Moisala & Valkei-
la 1994). Taru Leppdsen (2000) Sibelius-viulukilpailun mediarepresentaatioita
kasitteleva vaitoskirja (joka edustaa tdman pdivan termein intersektionaalisen
feminismin ndkokulmia) puolestaan herdtti laajaa keskustelua kasittelemas-
tddn aiheesta — ja varmasti myos pyrki tasa-arvoisemman musiikkieldman ra-
kentamiseen (ks. myds Moisala 1997). Viimeistddn feminististen nakokulmien
omaksuminen toi musiikintutkimukseen tutkijan oman (valta)position kriittisen
tarkastelun. Oman aseman ja perspektiivien analysointi ja eksplikoiminen on-
kin nykyisin ainakin kaikille etnomusikologeille ja feministitutkijoille arkipdivaa
(esim. Moisala 2009,18-19; ks. myos Jarviluoma 2010). Monille tietoisuus val-
tasuhteista on ollut myos motiivi etsid uudenlaisia tapoja tehdd tutkimusta ja
raportoida siitd (ks. esim. Jarviluoma 2013).

Uudempiakin esimerkkeja suomalaisen musiikin tasa-arvoon vaikuttamaan
pyrkivistd, erilaisten yhteisdjen kanssa yhteistyossa toteutetuista projekteista
olisi helppo luetella aina tdhan pdivaan asti. Lisdaksi musiikintutkijat tietenkin
vaikuttavat yhteiskunnallisesti monin tavoin varsinaisten tutkimusprojektiensa
ulkopuolella. Suurin osa muistakin aktiivisista suomalaisista musiikintutkijois-
ta toimii tavalla tai toisella kirjassa esitettyjen tasa-arvoa ja yhdenvertaisuutta
edistavien arvojen ja ajattelutapojen edistamiseksi. He toimivat kriitikkoina, asi-
antuntijoina mediassa, tapahtumajérjestdjing, taidekasvattajina, taiteilijoina ja
kriittisina historioitsijoina. Monet musiikintutkijat pyrkivat uudistamaan musii-
kin kasitetta radikaalisti erilaisissa instituutioissa, jotkut hyvin nakyvilld paikoilla.
Aina eettinen ja yhteiskunnallinen tiedostavuus ei kuitenkaan ole megafoniin
huutamista, suuria eleitd ja sujuvaa esiintymistd. On vaarana, ettd vaatimus esi-
merkiksi ahkerasta mediaesiintymisestd laimentaa ja pinnallistaa koko aktivis-
min késitteen ja tekee siitd jonkinlaista pop up -kulttuuria hyotya ja tehokkuutta
vaativaan yhteiskuntaan. Kuten kirjassa mainittu Turhan tiedon seura ry. esittaa,
voi radikaali tutkimuksellinen asenne toteutua myos hiljaisessa tutkijan kam-
miossa. Usein “aktivismi” on tiukkaa ja taitavaa teoreettista vaantéd omassa
hitaassa ja syvélliseen perehtymiseen keskittyvéssa tutkijan tyossa.

Kokoelmassa kyseenalaistetaan musiikin autonomia-ajattelu, mutta toisaalta
siind luodaan toisenlaista autonomia-ajattelua, kun aiemmasta tutkimuksesta
irrottaudutaan. Luovuttaessa aiempien tutkimusten monimuotoisista historialli-
sista ja yhteiskunnallisesti vaikuttavista eleista kirjan sisalto jaa suppeaksi ja osin
pinnalliseksi. Lukijalle ei jaa kédteen oikein mitddn konkreettista. Tama viittaa
vélineelliseen eetokseen. Kaykd lopulta niin, ettd autonomisuudesta irrottaudu-
taan kirjassa taiteen ja tieteen itseisarvon kustannuksella? Ylipdatdan musiikin
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autonomia-ajattelun vastustaminen ja esimerkiksi “tieteellisestd norsunluutor-
nista” (s. 109) puhuminen tuntuu melko vanhahtavalta. Vastustamalla musiikin-
tutkijoiden jo laajasti hylkdamia kasityksia ja esittamalla tutkijoiden aktivismi
jonain aivan uutena luodaan alan opiskelijoille ja mahdollisille muille musiikki-
tiedettd huonosti tunteville lukijoille huomattavan vanhentunutta ja liian kape-
aa kuvaa siita, mitd musiikin akateeminen tutkimus nykyisin on ja mita kaikkea
musiikintutkijat yleensa tekevat.

Pohdimme, onko kirjassa esitelty aktivistinen musiikintutkimus lopulta uusi
tutkimussuuntaus vai kenties jotain muuta? Johdannossa kirjoittajat ilmoittavat
yhdeksi Suoni ry:n liikkeelle sysadvéksi voimaksi perustajien “tarpeen ravistella
ja uudistaa omaa kriisiytynytta tutkijuuttaan” (s. 9). Kriisiytymisen syitd ei teks-
teissd kuitenkaan eritelld, vaikka yhteiskunnallista osallistumista vaativa eetos
voisi sitd edellyttdd. Kirjoittajat eivdt pane itsedan likoon, henkilokohtaisesta ei
tule poliittista. Ndin lukija jad pohtimaan kriisiytymisen syitd itsekseen. Mieleen
nousevat Sipilan hallituksen tekemat ennétyssuuret yliopiston perusrahoituksen
leikkaukset vuosina 2016 ja 2017, jotka ovat useiden tutkimusten ja raport-
tien mukaan vaikuttaneet negatiivisesti paitsi tydilmapiiriin yliopistoilla myos
suoraan tutkimustydn materiaalisiin ehtoihin (ks. esim. Sue Scottin tydryhman
raportti, 2017). Opetus- ja kulttuuriministerié on harjoittanut viime vuosikym-
menen aikana tiukkaa ohjauspolitiikkaa, jonka seurauksena erilaiset tutkimuk-
sen "tehostamisen”, yhteiskunnallisen vaikuttavuuden ja rahoituskilpailun kysy-
mykset ovat lomittuneet kiintedksi osaksi tutkijoiden arkea. Voidaankin kysya,
ovatko tutkijat nykytilanteessa pakotettuja luopumaan asiantuntijuudestaan ja
siirtymaan konsulttijargoniin? Liittyyko tutkijuuteen yha enemmén paineita jul-
kaista yleistajuisia, laskelmoivia ja mediaseksikkditd kirjoituksia, ja tehddaanko
tama kriittisen tutkimuksen kustannuksella? Jos ndin on, siitd ei tietenkdan voi
syyttad tutkijoita, vaan yleista tiedevastaista ilmapiirid, joka véhattelee paneu-
tuvaa, pitkdjanteista ja laajasti perusteltua (siis hidasta) tutkimusta.
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Ohijeita kirjoittajalle

Musiikki-lehdessa julkaistaan suomen-, ruotsin- sekd perustellusta syystd englannin-
kielisia artikkeleita. Kirjoittajan tulee huolehtia, etta artikkelin kieli on moitteetonta.
Englanninkielisiltd kasikirjoituksilta edellytetaan kielentarkastus ennen vertaisarviointi-
kierrosta. Kasikirjoitusten maksimipituus on 60 000 merkkid, valilydnnit mukaan las-
kien. Maksimipituus voidaan poikkeuksellisesti ylittad, jos esimerkiksi artikkelin sisalto
tai argumentaatiorakenne sitd vaativat. Artikkelikasikirjoituksen loppuun lisitdan eng-
lanninkielinen, noin kahden lyhyen kappaleen mittainen tiivistelma artikkelin sisallosta
sekd muutaman rivin mittainen kirjoittajakuvaus ja sahkopostiosoite. Tiivistelmad, kir-
joittajakuvausta seka sahkopostiosoitetta on tarkoitus kdyttda mahdollisesti julkaistavan
artikkelin yhteydessa. Englanninkielisissa artikkeleissa tiivistelma kirjoitetaan suomeksi.

Julkaistavaksi tarkoitettu kasikirjoitus ja siihen valittomasti kuuluvat liitteet (esimer-
kiksi kuvatiedostot) toimitetaan ensin lehden toimitukseen (eli yhdelle lehden p&atoi-
mittajista) sahkopostin liitetiedostoina. Ennen kasikirjoituksen jattamistd kirjoittajan on
anonymisoitava artikkeli eli poistettava tekstistd ja ldhdeluettelosta kirjoittajaan viittaa-
vat kohdat ja tiedot. Anonymisoinnissa voidaan kayttaa esimerkiksi lyhennetta "N.N.”
(nomen nescio) tai vapaata, sovellettua viestid hakasulkeissa, esimerkiksi "[Téssd teki-
jadn/tekijoihin viittaavat tiedot poistettu vertaisarviointia varten.]” Jattaessaan kasikir-
joituksen Musiikki-lehteen kirjoittaja sitoutuu siihen, etta kasikirjoitusta ei ole jatet-
ty tai jateta samanaikaisesti julkaistavaksi muualla sellaisenaan tai kaannoksena.

Jos kasikirjoitus soveltuu julkaistavaksi Musiikissa, se lahetetadn ilman kirjoittajan
nimed vertaisarviointikierrokselle, jonka jdlkeen kirjoittaja saa siitd kirjallisen palautteen
mahdollisine parannusehdotuksineen. Tamin jilkeen kirjoittaja viimeistelee kasikirjoi-
tuksen vertaisarvioiden ja toimituksen kommenttien pohjalta. Kirjoittaja listaa erilliseen
dokumenttiin kuinka on korjatussa versiossa vastannut vertaisarvioijien ja toimituksen
esille nostamiin seikkoihin. Julkaisukuntoon saatettu kasikirjoitus toimitetaan jalleen toi-
mitukseen vastaavasti kuten ensimmadinen versio.

Viimeistadn siind vaiheessa, kun kasikirjoitus on viimeistelty julkaistavaksi artikkeliksi,
lehden ja kirjoittajan valilld allekirjoitetaan kustannussopimus.

Tekstin muotoilu ja tallennusmuoto

Tekstin muotoilun on hyva olla mahdollisimman yksinkertainen. Esimerkiksi sarkain-
eli tab-merkkeja, ylimadrdisia valilyonteja (sisennykset), ylimaardisia tyhjid riveja, tavu-
viivoja tai tavutusohjeita (soft hyphens) on syyta vilttda. Tekstinkasittelyohjelmien eri-
koisominaisuuksia kuten tekstiin upotettuja kuvia ja kaavaeditorilla laadittuja kaavoja
ei saa kayttaa. Tekstinkdsittelyohjelman viiteautomatiikkaa ja yksinkertaisia tabuloituja
taulukoita voi kdyttdd, mutta jos kyseessa on jokin monimutkaisempi elementti, sekin
kannattaa toimittaa taitettavaksi erillisena kuvatiedostona (katso jaljempana "Visuali-
soiva aineisto”). Tiedostomuodon pitdd olla jonkin yleisen tekstinkdsittelyohjelman
kayttama (esimerkiksi Word tai OpenOffice).

Ajatusviiva kirjoitetaan tekstiin puolipitkdnd viivana "-” (ei ”-” eikd "—"). Lainaus-
merkkeind kdytetdan tavallisia lainausmerkkejd eli "lainaus” (ei “lainaus” eikd “lainaus”).
Kursiivilla merkitaan julkaisujen (esimerkiksi lehtien, kirjojen ja danitteiden) nimet ja
sellaiset (savel)teosten nimet, jotka ovat erisnimid (esimerkiksi Pastoraalisinfonia, vertaa
kuitenkin 6. sinfonia). Samoin kursiivilla tulee merkitd vieraskieliset termit. Savelteosten



osien nimid ei kursivoida. Muita korostuksia seka sanalyhenteita tulee kayttaa harkiten.
Otsikot voi halutessaan lihavoida.

Vieraskieliset lainaukset ja viitetekniikka

Vieraskieliset lainaukset suomennetaan. Suomennettu lainaus sijoitetaan tarvittaessa
tekstin yhteyteen (ja alkukielinen mahdollisesti numeroiduksi viitteeksi). Nelja rivid ja
sitda pidemmat lainaukset erotetaan omiksi kappaleiksi, jotka sisennetdan. Tallaisissa
lohkolainauksissa ei kayteta lainausmerkkeja.

Kirjallisuusviitteet sijoitetaan tekstiin muodossa ”(Henkil6 vuosi, sivu tai sivulta—
sivulle)”. Perdkkdiset viitteet erotetaan puolipisteilld. Viitteen voi sijoittaa virkkeen
loppuun, esimerkiksi muotoon ”(Aldwell ja Schachter 2009, 15-17; Huron 2006, 3)”
tai virkkeen sisdaan esimerkiksi muodossa ”“Kurkelan (2013, 154) mukaan...”. Nume-
roituja viitteita on syytd kayttaa sadsteliadasti. Numeroidut viitteet sijoitetaan tekstiin
alaviitteiksi. Ne kannattaa toteuttaa tekstinkasittelyohjelman viittausautomatiikalla. Jos
ohjelma ei sisilla automatiikkaa, numeroidut viitteet voidaan sijoittaa tekstin loppuun
luetteloksi. Tallgin viitteen paikka tekstissa ilmaistaan sanoin ja numeroin (esimerkiksi
"[viite 10]”). Numeroidut viitteet pyritaan sailyttamaan lehdessa alaviitteind, mutta se ei
aina ole mahdollista (esimerkiksi silloin, kun visualisoivaa aineistoa on runsaasti). Talloin
ne sijoitetaan viiteluetteloon.
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Lahdeluettelon on oltava mahdollisimman tdydellinen ja noudatettava seuraavaa muo-
toa:

Aldwell, Edward ja Carl Schachter. 2009. Harmonia ja ddnenkuljetus. Suom. Olli Vdisala.
Musiikkitieteellinen kirjasto 5. Helsinki: Suomen musiikkitieteellinen seura.

Coltrane, John. 1965. A Love Supreme. Impulse! 0602517649033, 2008. CD.

Huron, David. 2006. Sweet Anticipation: Music and the Psychology of Expectation.
Cambridge, MA: MIT Press.

Jukka Tolonen Quartet. "Mountains” (video). Ohjelmasta Tolonen: Jukka Tolonen, Pori
Jazz 72, toim. Jarmo Porola, julkaistu 16.11.1972. Tarkistettu 10.10.2017 https://yle.fi/
aihe/artikkeli/2008/06/13/auvoinen-aurinko-paistoi-tolosen-bandille-porissa-1972.

Kurkela, Vesa. 2013. ”"Musiikinhistorian tutkimus etnomusikologiassa”. Teoksessa
Musiikki kulttuurina, toim. Pirkko Moisala ja Elina Seye, 153-72. Helsinki: Suomen
Etnomusikologinen Seura.

Melartin, Erkki. 2016. Traumgesicht, Marjatta, Music from the Ballet The Blue Pearl. Esit-
tda Radion sinfoniaorkesteri, solistina Soile Isokoski, johtaa Hannu Lintu. Ondine
ODE 1283-2. CD.

Quifiones, Marta Garcfa, Anahid Kassabian ja Elena Boschi, toim. 2013. Ubiquitous
Musics: The Everyday Sounds that We Don’t Always Notice. Farnham, Surrey:
Ashgate.

Rousseau, Jean-Jacques. 1768. Dictionnaire de musique. Paris: Veuve Duchesne. Tarkis-
tettu 10.10.2017. http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k850406b.

Sloboda, John, Jane Davidson, Michael Howe ja Derek Moore. 1996. "The Role of
Practice in the Development of Performing Musicians”. British Journal of Psychology
87 (2): 287-309.

Wahlfors, Laura. 2012. "Couranten hidastettu juoksu: Roland Barthes ja musiikki kirjoit-
tajan inspiraationa”. Musiikki 42 (3—4): 8-27.
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Kukin lahde kirjoitetaan tavallisena tekstikappaleena. Teosten nimet kursivoidaan. Jos
lahteend oleva kirjoitus on julkaistu lehdessa tai vastaavassa (esimerkiksi kausijulkaisussa,
tutkimusraportissa tai kokoomateoksessa), kirjoituksen nimen ympdrille lisataan lainaus-
merkit. Julkaisun nimi kursivoidaan, vuosikerta ilmaistaan arabialaisella numerolla ja
julkaisun numero sijoitetaan kaarisulkeisiin. Kaksoispisteen jdlkeen merkitaan sivut yh-
dysviivalla erottaen ja piste. Ndin menetellddn my6s tassa lehdessa julkaistujen artikke-
leiden ja kirjoitusten kanssa eli lahdetiedoissa tulee olla "Musiikki vuosikerran numero
(lehden numero): sivulta—sivulle”. Jos kirjoitus on jonkin teoksen artikkeli, kirjoitetaan
"Teoksessa teoksen nimi” ja lisatadn tiedot toimittajista. Kustantajan kotipaikka merki-
taan julkaisun mukaisessa asussa, tamén jdlkeen kaksoispiste ja kustantaja (ei siis pai-
notalo) ja loppuun piste. Vieraskielisten lahteiden nimet kirjoitetaan siten kuin kussakin
kielessa on tapana. Englanninkielisissa nimissa isoja ja pienid alkukirjaimia kaytetdan
kieleen vakiintuneella tavalla (headline-style capitalization, katso edelld). Vieraskielisten
lahteiden nimid tai otsikoita ei kddnneta. Yksityiskohtaisempia ohjeita 16ytyy esimerkiksi
teoksesta A Manual for Writers of Research Papers, Theses, and Dissertations: Chicago
Style for Students and Researchers (Turabian, Kate L. 2013, 8. painos, Chicago, IL:
The University of Chicago Press). Jos aineistona on paljon kasikirjoitusldhteita, ne
voidaan eritelld arkistoittain (esimerkiksi Kansalliskirjasto, Abo Akademin kirjasto tai
Jyvaskylan maakunta-arkisto). Talloin myos aineiston, kokoelman tai kansion yksil6inti-
tunnus (signum) merkitaan lahdeluetteloon.

Visualisoiva aineisto

Kaaviot, nuottiesimerkit, kuvat sekda muu visualisoiva aineisto tallennetaan pdf-, eps-,
bmp-, tiff-, jpeg- tai gif-formaatissa. Valokuvat voi toimittaa skannattuna. Resoluution
on oltava vahintdan 300 pistettd tuumaa kohti (dpi), mieluummin enemmén. On suo-
siteltavaa laatia nuottiesimerkit Finale-nuotinkirjoitusohjelmalla. Tallennettaessa visuali-
soivaa aineistoa pdf- tai eps-formaatissa fontit on upotettava kuvatiedostoon.

Kaavion, nuottiesimerkin, kuvan tai muun vastaavan visualisoivan aineiston suurin
mahdollinen koko on 176 X 250 mm. Aineiston voi upottaa artikkelidokumenttiin mut-
ta se tulee myos jattdd toimitukseen erillisind tiedostoina. Yhtendisyyden vuoksi kaikkia
visualisoivia aineistoja kutsutaan tekstissa "kuviksi” (ei esimerkiksi “nuottiesimerkeiksi”,
"taulukoiksi” tai "kaavioiksi”). Kuvien sijoittelua koskevat toivomukset merkitadn tekstiin
esimerkiksi “<Kuva 1>". Kuviin tulee viitata tekstissd, ne tulee nimetd, ja kunkin kuvan
nimen perdssd on oltava kuvaa selittava kuvateksti. Kuvamateriaalin laatuun ja sovel-
tuvuuteen olisi tarkeda kiinnittdd huomiota, koska painettu kuva on mustavalkoinen
sekd laadultaan aina huonompi kuin alkuperdinen. Niinpa esimerkiksi heikkolaatuinen
partituurisivu tai kasikirjoitus ei valttaméttd ole lehdessd informatiivinen. Kuvamateriaalia
ei palauteta, ellei toisin ole sovittu. Kaikista kuviin liittyvista luvista ja tekijanoikeu-
dellisista seikoista vastaa aina kirjoittaja. Namd on syyta huomioida hyvissd ajoin
etukdteen. Lehti tai lehden toimitus eivét osallistu esimerkiksi kuvamateriaalin lupajar-
jestelyihin, neuvotteluihin tai kustannuksiin.

Téssa esitettyjen ohjeiden noudattaminen helpottaa ja nopeuttaa artikkelien ja leh-
tien julkaisemista sekd takaa mahdollisimman virheettoman lopputuloksen. Jos jokin
ohjeista aiheuttaa ylitsepadsemattomid haasteita, pyyddmme ottamaan yhteytta lehden
toimitukseen.

Musiikki-lehden toimitus
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