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Musiikki, yhteiskunta ja
pragmatistinen vaarinymmarrys

Juha Qja|d, Tuire Ranta—/\/\e\/er, Avi Poutiainen

Tama Musiikki-lehden numero jatkaa edellisessda numerossa alkanutta yhteis-
kuntateemaa viiden artikkelin voimin. Juha Torvinen késittelee artikkelissaan
musiikin ja yhteiskunnan suhdetta suomalaisten nykysaveltdjien ajattelun ja
kokemuksen kautta — olivat he sitten taidemusiikin avantgardea tai eri perin-
teiden vaalijoita. Han on halunnut tutkia, miten nykytaidemusiikki on saveltdji-
ensd mukaan yhteiskuntaan ndhden vapaata, autonomista, tiedostavaa, kantaa
ottavaa, vaikuttamaan pyrkivdd? Voiko nykysdveltdja muuttaa yhteiskuntaa?
Kyselytutkimus nostaa esiin sosiohistoriallisen tiedostamisen, autonomisuuden
ja marginaalin diskursseja neljan teeman kautta: musiikin sosiaalihistoria, mu-
siikkiteosten sosiologisuus, saveltdjan yhteiskunnallinen toiminta ja saveltamista
koskevien esteettisten nakemysten historiallisuus.

Susanna Véliméki puolestaan paneutuu artikkelissaan vuoden 2015 Meidén
Festivaaliin. Hanen tutkimuksessaan korostuvat yhteiskunnallisen osallistumisen
ja yhteisollisyyden nakokulmat. Valimaki pohtii esimerkiksi sitd miten festivaali voi
tarjota mahdollisuuden yhteiskunnalliselle herdttelylle ja ajattelulle. Festivaalilla
sovelletaan kekseliddsti muita taidemuotoja (kuin musiikkia) seka esimerkiksi niin
kutsuttuja perinne- ja populaarimusiikin tyylejd, vaikutteita ja teoksia. Artikkelin-
sa lopuksi Valimaki listaa Meidan Festivaalilla ilmenevid tekijoitd, jotka tekevat
siitd musiikkifestivaalien saralla esikuvallisen yhteiskunnallisen taiteen osalta.

Marjaana Virtasen artikkelin keskipisteessa on musiikillinen vuorovaikutus ja
kamarimusiikillisuus, siten kuin ne ilmenevit vuoden 2015 Meidan Festivaalilla.
Han erittelee niin muusikkojen kuin yleison ja muusikkojen vdlista seka yleison
keskindistakin vuorovaikutusta. Virtasen tutkimuksen perusteella Meidan Festi-
vaalien konserttien kamarimusiikillinen vuorovaikutus on tiivista ja laajentaa pe-
rinteistd muusikkoutta uusiin suuntiin, kuten hetkessd tapahtuvaan improvisaa-
tioon ja ei-hierarkiseen yleisdsuhteeseen. Virtasen mukaan Meidéan Festivaalilla
voidaan nahdd, kuinka yleison ja esiintyjien vélinen perinteinen hierarkia mur-
tuu ja kuinka muusikkous kietoutuu niin saveltdjyyteen ja tekijyyteen kuin myos
esityksen vastaanottamiseen.

llona Rimpild kasittelee artikkelissaan taiteilijuutta tydelaman ja tyomarkki-
noita sadtelevien normien nakokulmasta. Han pyrkii sovittamaan esiin nousevat
teemat musiikkitieteellisen muusikkoustutkimuksen alueelle tuomalla musiikin-
tutkimuksellisia otteita uuden tyon ja luovan talouden ndkokulmiin. Artikkeli
valaisee taideammatin erityispiirteita tydn toteuttamisen ehdoista kdsin. Kun
taiteellinen ty6 ei ole hevin taipunut perinteisen palkkatyon normeihin, epdtyy-
pilliset tyon tekemisen tavat on monesti voitu tulkita muusikoiden tydmarkkina-
asemaa ja vaikkapa tyottomyysturvaa heikentavasti.



Yhteiskuntateema on esilli myos Helena Tyrvdisen artikkelissa, jossa han
jatkaa ranskalais-vendldisten musiikkisuhteiden tutkimista. Kyseessda on poikit-
taisleikkaus Ranskan kolmannen tasavallan poliittiseen historiaan 1800-luvun
lopulla ja siihen, miten musiikkia kdytettiin tasavaltalaisen identiteetin lujittami-
seen. Tarkastelu keskittyy erityisesti Ranskassa vuonna 1893 Vendjdn merivoi-
mien vierailun kunniaksi jarjestettyihin “venaldisiin juhliin”, joissa musiikilla oli
diplomatiaan liittyva tarkea rooli. Tyrvdinen kuvaa kirjoituksessaan, miten juhlat
toteutettiin eri ryhmien yhteistydnd ja miten ne muodostuivat mukaan kutsutun
lehdiston myotavaikutuksella kaikkia kansankerroksia koskevaksi erdanlaiseksi
siirtymdriitiksi, musiikillisen maun ohjailuksi ja valtiollisesti johdetuksi identi-
teettityoksi.

Musiikin ja yhteiskunnan suhde on esilla muuallakin keskustelussa, kuten jal-
leen tdmankevdisessa musiikintutkijoiden symposiumissa ja musiikkitieteellisen
seuran uudessa blogissa." Vaikka erityisesti viime aikoina taide-, tiede- ja kou-
lutuspolitiikka ja siihen liittyvd, kertojasta riippuen kehittdmistoimenpiteiksi tai
resurssileikkureiksi kuvatut suuntaukset ovat olleet keskustelua liikkeelle paneva
ja sitd yllapitava voima, kyse ei ole ainoastaan (joskus epatoivoiseltakin tuntu-
vasta) asemasodasta sivistyksen ja kulttuurin, taiteen ja tieteen puolesta ja niita
vastaan. Mukana keskustelussa on myos aito tarve arvioida millaisia merkityksia
ja vaikutuksia toiminnallamme musiikin parissa on.

Koko kasvavan vdestonosan tavoittavassa yleissivistavassa musiikkikasvatuk-
sessa sekd musiikkialan ammatteihin johtavissa taiteen perusopetuksen ja musii-
kin ammatillisen ja korkeakoulutason koulutuksessa nditd toiminnan merkityk-
sid ja vaikutuksia joudutaan kasittelemddn jatkuvasti: opetus on praktiikkaa eli
toimintaa, jossa pyritddn tietyillda menetelmilld saavuttamaan tiettyjd tavoitteita
(ks. esim. Regelski 2016; Siljander 2016). Praktiikkaan kuuluu toiminnan jatkuva
arviointi ja toimintatapojen muuttaminen tarpeen mukaan haluttuja tavoitteita,
merkityksid ja arvoja vastaavaksi. Kriittiseksi muodostuvatkin kysymykset siitd,
kuinka praktiikkaa arvioidaan, mitka ovat vallalla olevat arvot, ja mitd siitd seu-
raa. Christopher Small (2010, 284) totesi Ison-Britannian tilanteesta vuosituhan-
nen vaihteen kieppeilld, ettd

[klun Tony Blair [6ysi itsensa pddaministerin toimistosta 1997 ja hanelta kysyttiin ha-
nen hallintonsa ensimmdisid prioriteetteja, han vastasi: "Kasvatus, kasvatus ja kasva-
tus.” Brittildisiin kouluihin sittemmin toteutetut muutokset eivét johda ajattelemaan,
ettd han ajatteli kasvatusta kunkin oppilaan inhimillisen potentiaalin kehittamisena
vaan pikemminkin oppilaiden sopeuttamisena brittildisen (jdljelld olevan) teollisuus-
ja palveluteollisuusvaltion tarpeisiin.

' Jyvaskylan symposium 19.-21.4.2017 oli jarjestyksessd jo kahdeskymmene-
sensimmdinen. Tapahtuman jdrjestivat Jyvaskylan yliopiston musiikin, taiteen ja
kulttuurin tutkimuksen laitos ja Suomen musiikkitieteellinen seura yhteistyossa
Suomen Etnomusikologisen Seuran sekd Music, Nature, and Environmental Cri-
ses -tutkimusprojektin kanssa. Suomen musiikkitieteellisen seuran blogin avasi
puheenjohtaja Markus Mantere. Blogi on osoitteessa https://mtsnet.wordpress.
com/category/blogi.
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Small (2010, 288) uskoo teollisuuden ja kaupan tarpeiden hallitsevan koulu-
tusta jatkossa niin vahvasti, ettd pessimismissaan ndkee ainoaksi vaihtoehdoksi
musiikinopetuksen siirtdmisen radikaalisti pois kouluista. Koulutuksenhan ei
pitdisi haitata kasvatusta (sama, 284-285; Allen 1894, 139). Suomalaisen yh-
teiskunnan rakentamisen lahtokohtana on kuitenkin ollut laadukas, koko vaes-
ton tavoittama koulutus, ja musiikki on ollut osa kansanopetusta kdytannossa
aina. Esimerkiksi vuoden 1866 kansakouluasetuksessa seminaariin pyrkijalta
vaadittiin "hyva musiikkikorva” (Pajamo 2009, 31-33). Monipuolisesta musiikin
ja musiikkikasvatuksen merkityksellisyytta esilletuovasta tutkimusevidenssista
huolimatta (ks. esim. Louhivuori 2009; Hallam 2015) musiikin asemaa oppiai-
neena on kuitenkin kotimaassakin toistuvasti jouduttu aktiivisesti puolustamaan
niin peruskoulussa, lukiossa kuin opettajankoulutuksessakin.

Mutatis mutandis tdma vdline- ja itseisarvoja viliseva keskustelu koskee myds
musiikintutkimusta, johon opetuksenkin eri koulutustasoilla tulee luonnollisesti
perustua. Sen arvioiminen, millainen yksilollinen tai yhteiskunnallinen merki-
tys musiikilla, musiikkikasvatuksella tai musiikintutkimuksella, ei ole helppoa.
Jotta arvioinnille ja sen perusteella tapahtuvalle argumentoinnille olisi katetta,
on selvad, ettd musiikin edistdmisen (music advocacy) pitdd perustua kriittises-
ti arvioituun tutkimustietoon. Jo vuonna 1986 yhdysvaltalaisessa keskustelussa
varoitettiin, ettd "[tJaidekasvatusyhteison taytyy suhtautua edistamisliikkeeseen
niin positiivisesti kuin mahdollista luopumatta dlyllisestd perustasta, jolle koko
vakavalsti otettava] kasvatus taidealoilla perustuu” (Mark 2002, 45). Samaa pe-
rusteltavuutta voitaneen odottaa kaikilta keskusteluun osallistuvilta, jos totuutta
tavoitellaan.

Totuuden kdsitteessa voikin olla suurin haaste. Elimmeké todellakin to-
tuudenjilkeista aikaa (ks. Heikkinen 2016, Heinonen 2017) vai suhteellisen
ja kontekstuaalisen, moniarvoisen totuuden aikaa vai (luonnon)tieteellisesti ja
rationaalisesti kuvatun maailman scientia mensura -totuuden aikaa (Tuomela
1996)?

Charles Peirce tuli ottaneeksi kantaa asian merkityksen ja sen totuuden
vdliseen eroon kritiikissdadn William Jamesin pragmatismikasitystd kohtaan.
Peircelle pragmaattinen maksiimi yhdistda "vain” kaytannon seuraukset asiaa
koskevan kasityksemme ja siten sen merkityksen perustaksi, muttei liita siihen
totuutta (CP 5.2; 5.402; 5.438; 8.191; ks. my6s Pihlstrom 2014; kdaannos Niini-
luoto 2002, 118):

Tutki mita vaikutuksia, joilla voidaan ajatella olevan kaytannollisia seurauksia, késit-
teen objektilla arvioidaan olevan. Télloin kdsityksemme ndista vaikutuksista on yhta
objektia koskevan kasityksemme kanssa.

Totuus puolestaan selvida vasta ajallaan — tutkimuksen (inquiry) myotd. Tieteel-
linen tutkimus tdhtda Peircen mukaan (CP 5.60) "doktriinien asettamiseen, ja
sellaisenaankin véliaikaisten doktriinien”. Nama "vakiintuneet totuudet” (estab-
lished truths) eivat ole lopullisia vaan "ehdotuksia, joihin hankkeen ekonomia
mdarad tutkimuksen toistaiseksi pysdhtyvan” (CP 5.589). Samaan tapaan kuin
kaytannollisessakin tutkimuksessa (practical inquiry) uskomukset ldhestyvét



ymparoivaan maailmaan sopeutumisen kautta asymptoottisesti vastaavuutta
todellisuuden kanssa, myos tieteellisen tutkimuksen todenmukaisuus alkaa pal-
jastua kun (tai jos) yhteinen tutkimus padsee jatkumaan riittavan kauan (periaat-
teessa loputtomiin; CP 5.407, ks. myds CP 5.374-377; 7.325-327): "Mielipide,
josta vadjaamattd ovat yhta mielta kaikki jotka tutkivat, on mitd tarkoitamme
totuudella, ja siind mielipiteessd esitetty kohde on todellinen. Ndin selittdisin
todellisuuden.”

Jos siis esimerkiksi musiikin, musiikkikasvatuksen ja musiikintutkimuksen
kaytannollisia seurauksia, ts. vaikutusta ja merkitystd, arvioidaan kvartaalitalou-
den, budjettivuoden, tulossopimuskauden tai vaalikauden mittaisissa sykleissa
eikd tdma ajallinen mittakaava ole riittdvd, on loogista, ettd luotettavia, toden-
mukaisia argumentteja musiikin edistdmisen puolesta tai vastaan on mahdoton-
ta esittad. Tatd liian lyhyestd aikajanteesta johtuvaa ns. pragmatistista vdarinym-
marrystd voitaneen pohtia vaikkapa musiikin avantgarden valtavirtaistumisen
(esim. Burkholder 1983; Stanbridge 2008), populaari- ja marginaalimusiikkien
gentrifikaation (Dyndahl ym. 2014), tai vaikkapa (tdssa hieman ehka kérjistaen)
ajatusleikkinad opettajakoulutuksen opetussuunnitelmamuutosten nakékulmas-
ta: Jos vuonna 2017 aloittavan luokanopettajaopiskelijan opetussuunnitelmaan
ei sisdlly soiton tai soitinpedagogiikan opintoja eikd hanelle opettajaksi aika-
naan valmistuessaan sen myotd kehity riittavid valmiuksia ohjata oppilaitaan
soittamisen pariin, seuraukset yhteiskunnassa alkavat nékya siind vaiheessa kun
opettaja viiden vuoden kuluttua asettuu tydelaméan vuonna 2022. Vuoden
2017 abiturienttien alin eldkeikd on 68 vuotta, joten he ovat tydelamassa (paa-
sadntoisesti) ainakin vuoteen 2066 saakka. Heidén silloin opettamansa lapset
saavuttavat tdysi-ikaisyyden 2070-luvulla ja vaikuttavat oletettavasti yhteiskun-
nassamme pitkdlle 2100-luvun puolelle. Millaisia ndma seuraukset sitten tar-
kalleen ovat, sen kertonee ajallaan paitsi tulevien sukupolvien omakohtainen
kokemus, luotettavammin, kattavammin ja ymmartdvdmmin asiaa koskeva tie-
teellinen tutkimus.

Juuri ennakoimattomuuden ja “totuuden” epdvarmuuden (fallibiliteetin)
vuoksi yhteiskuntaa, mukaan lukien koulutusta ja tutkimusta, koskevaan toi-
minnanohjaukseen tulisi jo nyt pyrkid kdyttamaan olemassa olevaa tutkimustie-
toa samalla kun taataan musiikin, musiikkikasvatuksen ja musiikintutkimuksen
toimintamahdollisuudet tulevaisuudessa.
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Nykymusiikki ja yhteiskunta

Tutkimus suomalaisten saveltdjien ajattelusta 2000-luvun alussa

Juha Torvinen

S|

Téssa artikkelissa pureudutaan musiikin ja yhteiskunnan suhteeseen suomalais-
ten nykysaveltdjien ajattelun kautta. Artikkelissa kysytddn, miten suomalaiset
nykysdveltdjat kokevat musiikin ja yhteiskunnan suhteen. Lisdksi pohditaan,
mitd sdveltdjien kasitykset kertovat musiikin yhteiskunnallisesta roolista téana
pdivana.'

musiikilla” tarkoitetaan tdssa ammattimaisesti tuotettua, yleisolle suunnattua,
kunnianhimoisia keinoja kayttavdd, uudenlaisia ilmaisumuotoja ja siséltoja et-
sivdd, ensisijaisesti danellisen materiaalin parissa tapahtuvaa luovaa tyota seka
téllaisen tyon tuloksena syntyvid teoksia ja esityksida. Kaytdnnossd madritelma
sisdltad niin kutsutun klassisen musiikin perinteessa tehdyn nykymusiikin. Ni-
mitystd 'klassinen musiikki’ on kuitenkin véltetty, koska tutkimukseen haluttiin
mukaan myos sellaisia elektronimusiikin, danitaiteen, elokuvamusiikin ja jazzin
saveltdjig, joille termi klassinen musiikki saattoi olla vieraannuttava.

Aluksi esitelladn artikkelin pohjana oleva kyselytutkimus (Saveltajakysely
2014), minka jalkeen luodaan katsaus aiempaan suomalaisten saveltdjien yh-
teiskuntasuhdetta koskevaan tutkimukseen sekd hahmotellaan kasitteellinen
kehikko, jonka puitteissa kyselyn tuloksia tulkitaan. Taman jalkeen siirrytddn
kyselyn tuottaman mddrdllisen aineiston esittelyyn ja laadullisen aineiston erit-
telyyn. Lopuksi pohditaan tulosten merkitysta taidemusiikin ja yhteiskunnan
suhteen hahmottamiseksi nyky-Suomessa.

Tutkimuksen tavoitteet ovat: 1) tuottaa uutta tietoa suomalaisten taidemu-
siikin saveltdjien musiikin ja yhteiskunnan suhdetta koskevasta ajattelusta seka
2) valaista ajankohtaisen aineiston avulla yleisia kysymyksida musiikin ja yhteis-
kunnan suhteesta. Lisdksi tavoitteena on 3) tarjota kyselytutkimuksen aineisto
tutkijayhteison kayttoon ja mahdollisten jatkotutkimusten virikkeeksi.

Tutkimusaloiltaan artikkeli liittyy paitsi suomalaisen nykymusiikin tutkimuk-
seen myds musiikkisosiologiaan, koska siind pohditaan musiikin ja yhteiskunnan
suhdetta. Niin ikdan artikkeli kytkeytyy musiikin filosofiaan ja estetiikkaan, kos-
ka siind tarkastellaan saveltdjien kasityksid, kasitteitd ja arvostelmia, sekd kult-
tuuriseen musiikintutkimukseen, koska siind ollaan kiinnostuneita musiikillisten

' Kiitdn kyselytutkimukseen liittyvastd avusta koevastaajia Mikko Heiniotd, Mer-
ja Hottista ja Aki Yli-Salomédked sekd saveltdjayhdistysten edustajia Annu Mik-
kosta, Maisa Mikkosta, Lauri Supposta ja Niilo Tarnasta. Kaannoksista kiitan Kaj
Ahlsvedia (ruotsi) ja Susan Sinisaloa (englanti). SUMU-tutkimusprojektin jdsenia
(Susanna Vélimaki, Marjaana Virtanen, Sanna Qvick, Liisamaija Hautsalo) kiitdn
avusta ja mukana-tutkimisesta. Kiitdin myos Koneen sdatiotd, jonka antama tuki
teki tutkimuksen mahdolliseksi.
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kaytantojen sosiokulttuurisista merkityksistd. Tutkimus sivuaa my6s ekomusiko-
logiaa, musiikin ja sukupuolen tutkimusta sekd musiikin ja politiikan tutkimusta,
silla yhteiskunnalliset kysymykset ympaéristosuhteesta, sukupuolisesta tasa-ar-
vosta ja poliittisen paatoksenteon luonteesta liittyvat kaikkeen inhimilliseen toi-
mintaan tdmdn pdivan Suomessa, ja vdistamatta myos musiikilliseen toimintaan
ja sdveltamiseen.

Tutkimusaineisto tuotettiin syksylld 2014 toteutetulla kyselylld osana laajempaa,
Turun yliopiston Musiikkitieteessd kdynnissa olevaa tutkimushanketta Suomalai-
nen nykymusiikki 2000-luvulla: taidemusiikin kulttuurinen ja yhteiskunnallinen
merkitys postmodernissa maailmassa (SUMU).? Kyselyssd kartoitettiin suoma-
laisten taidemusiikin saveltdjien mielipiteita musiikin ja saveltdjan tyon suhtees-
ta yhteiskunnallisiin kysymyksiin.

Kysely toteutettiin sdhkoisesti Webropol-alustalla aikavililla  5.9.2014-
30.11.2014, ja sen kohderyhmana olivat Suomen Saveltdjat- ja Korvat auki -yh-
distysten kautta sahkopostitse tavoitettavat saveltdjat. Potentiaalisia vastaajia
kyselylld oli noin 220. Lukumaara on arvio, koska sahkoéposti ei valttamatta
tavoittanut koko jasenistdjd, moni saveltdja kuului molempiin yhdistyksiin ja
yhdistysten jasenmdadrissd saattoi tapahtua muutoksia vastaamisaikana. Arvio
perustuu kummankin saveltdjayhdistyksen edustajien antamiin tietoihin (M.
Mikkonen 2014; Tarnanen 2016).

Kysely toteutettiin anonyymisti. Vastaajia oli kaikkiaan 71, jolloin vastaus-
prosentiksi muodostui 32. Vastausprosenttia voidaan pitdd kohtalaisen hyva-
nd, silld verkkokyselyssd, jossa valtaosaa vastaajista ei tunnetta entuudestaan
eikd vastaajiin ole suoraa kontaktia, vastausprosentit voivat jaada muihin kyse-
lymuotoihin suhteutettuna varsin mataliksi (esim. Laaksonen 2013; Manzo ja
Burke 2012).

Kysely koostui sekd monivalintatyyppisista ettd avoimista kysymyksista. Silla
hankittiin luonteeltaan seka maarallistd ettd laadullista aineistoa. Aineistotyypit
nahdaan toisiaan tdydentdviksi, mutta tutkimus painottuu laadulliseen tutki-
musotteeseen, koska kyse on saveltdjien ndkemysten sisdllonanalyysista.

Kyselyn ensimmadisessa osiossa hahmotettiin saveltdjan tyon kuvaa: missa,
milla vélineilld ja millaisten tavoitteiden, esteettisten ndkemysten ja vastuukysy-
mysten puitteissa sdveltdja tyotadn tekee. Toisessa osiossa kartoitettiin savelta-
jien ndkemyksid musiikin ja yhteiskunnan suhteesta, musiikin mahdollisuudesta
vaikuttaa yhteiskunnallisiin seikkoihin ja nykymusiikin yhteiskunnallisesta ase-
masta. Kolmas osio selvitti saveltdjien yhteiskunnallista aktiivisuutta varsinaisen
savellystydn ulkopuolella. Neljannessa osiossa kerdttiin perustietoja, kuten ik,

2 Kyselyn laatimiseen osallistuivat artikkelin kirjoittajan lisaksi SUMU-projektin
jasenet Vdlimdki (projektin johtaja), Virtanen ja Qvick.



asuinpaikka, koulutus ja savellystuotannon maard. Kyselyn paattava, viides osio
koostui vapaasta sanasta sekd mahdollisuudesta jattada yhteystiedot jatkohaas-
tattelua varten.

Tulosten luotettavuutta ja patevyyttd vahvistettiin hyodyntamalld kyselyn
laadinnassa saveltdjien ja ammattitutkijoiden testivastauksia ja palautetta. Li-
saksi erditd asioita kysyttiin usealla eri tavalla kyselyn sisdisen luotettavuuden
parantamiseksi. Vastaajilla oli my6s mahdollisuus kommentoida kyselyd, jotta
analyysivaiheessa voitaisiin tunnistaa kyselyn mahdollisia epdkohtia. Luotet-
tavuuden ja patevyyden kannalta on merkittavad, ettd vastaajajoukko edus-
ti suhteellisen kattavasti suomalaisia saveltdjia. Tamd oli mahdollista paatella
ensinnakin niistd 40 % vastaajia, jotka ilmoittivat nimensd ja yhteystietonsa.
Toiseksi ikda ja asuinpaikkaa koskevat perustiedot heijastelevat potentiaalisista
vastaajista muodostettuja taustamuuttujia. Asuinpaikan suhteen kyselyn anta-
mat tiedot suhtautuvat taustamuuttujiin seuraavasti: padkaupunkiseutu ja Ete-
la-Suomi 71,8 % (koko kohdejoukossa 70,7 %), muu Suomi 25,4 % (24,7 %),
Suomen ulkopuolella 5,6 % (4,6 %). lan suhteen lukemat ovat: yli 70-vuotiaat
4,2 % (10,5 %), 50—70-vuotiaat 46,5 % (34,4 %), 30-50-vuotiaat 33,8 % (35,9—
38,7 %), alle 30-vuotiaat 15,5 % (17,4-20,2 %).> Ero ikdd koskevissa osuuksissa
yli 70-vuotiaiden kohdalla selittynee ainakin osittain vanhempien ihmisten har-
jaantumattomuudella verkkokyselyihin ja sdahkopostiviestintadn. Kategoriassa
50-70 vuotta olevaa eroa puolestaan selittda kyselyn aihe: esimerkiksi vuoden
2015 eduskuntavaaleja koskevan tilastotiedon perusteella juuri kyseisen ikaryh-
man korkeakoulutetut ihmiset (jollaisia saveltdjat ovat) muodostavat poliittis-
yhteiskunnallisista kysymyksista eniten kiinnostuneen vdestéryhman (Wass ja
Borg 2016, 184).

Perustietona kyselyssa selvitettiin myds saveltdjien koulutustaso korkeimman
suoritetun tutkinnon mukaan. 15 % ilmoitti hankkineensa yliopistollisen jatko-
tutkinnon, 58 % alemman tai ylemman yliopistotutkinnon, 13 % ammatillisen
koulutuksen (kuten konservatorio) ja 10 % lukiokoulutuksen. Yhden vastauk-
sen (1,4 %) saivat kategoriat ammattikorkeakoulu, peruskoulu ja ei koulutusta.
Suoritetuissa sdvellysopinnoissa yliopistotaso oli selkedsti yleisin muoto (76 %),
mutta toisaalta liki neljannes (24 %) vastaajista ilmoitti olevansa tdysin tai enim-
makseen itseoppinut.

* Taustamuuttujien tarkka maarittdminen ja vertaaminen kyselyn tuloksiin on
mahdotonta, silld tilastotietoa Suomen Saveltdjien jdsenistd on saatavilla vain
idn ja asuinpaikan suhteen. Muilta osin tdmén tutkimuksen tiedot perustuvat sa-
veltdjayhdistysten edustajien arvioihin (M. Mikkonen 2017; Tarnanen 2017a—b).
Sukupuolta ei kysytty perustiedoissa, koska naisten (seka sukupuolisesti moni-
naisten sdveltdjien) vahdisyys suomalaisten saveltdjien joukossa olisi saattanut
vaarantaa anonymiteetin. Yhteystietonsa jdttaneissa saveltdjissa (28 kpl) oli ni-
men perusteella kolme naista. Prosentuaalisesti (10,7 %) tdma vastaa Suomen
Saveltdjat ry:n jaseniston sukupuolijakaumaa, jossa naisia on 10,2 % (A. Mikko-
nen 2017). On my6s huomattava, ettd vastaajien suhteellisen pienesta maarastd
johtuen (n = 71) yhden vastauksen vaikutus suhteellisissa osuuksissa on perati
1,4 prosenttiyksikkoa.
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Aiempi tutkimus

Saveltdjan tyon ja yhteiskunnan suhdetta on tutkittu aikaisemmin muun muassa
historialliselta kannalta (Rejai ja Phillips 2002), osana eri valtioiden historioihin
liittyvid poliittisia liikkeita (Pino-Robles 2001), nykypaivén luovien aineiden ope-
tuksen ja taiteen yleisotyon konteksteissa (Laycock 2005; Ojala ja Vakeva 2013)
ja aihepiiria erilaisiin musiikkisosiologisiin teorioihin (Pierre Bourdieu, Christo-
pher Small, Jacques Attali) peilaten (Cantell 2005). Sisallollisesti tata tutkimusta
vastaavaa selvitystd suomalaisten sdveltdjien ajattelusta ei ole aikaisemmin teh-
ty. Aihetta sivuavaa tutkimusta on kuitenkin olemassa. Esimerkiksi Terhi Niro-
sen (1991) suomalaisen saveltdjan ammattikuvaa kartoittavassa tutkimuksessa
kasitelladn myos yhteiskunnallisia kysymyksid, kuten yhteiskunnallisen vaikutta-
misen roolia sdveltdjan tydn motiivina, saveltdjan mahdollisuutta yhteiskunnal-
liseen vaikuttamiseen sekd rahoituksen ja nykymusiikin arvostuksen merkitysta
sdveltdjan ammatin maarittymiselle. Nirosen tutkimuksen kohderyhmana oli
Suomen saveltdjdt ry:n jdsenistd. On myos todettava, ettd sdveltdjien musiik-
kia ja omaa tyota koskevan ajattelun musiikkifilosofisella ja savellysestetiikkaa
hahmottavalla tutkimuksella on Suomessa vankka perinne (esim. Heinié 1984;
Mékeld 1992; Tiainen 2005; Torvinen 2005; Tiekso 2013; Pohjannoro 2013),
ja usein ndissd tutkimuksissa ainakin sivutaan tavalla tai toisella kysymystd mu-
siikin ja yhteiskunnan suhteesta. Suomalaisten saveltdjien musiikkia ja omaa
tyotadn koskevista nakemyksistd on myos toimitettu useita kirjoituskokoelmia
(esim. Salmenhaara 1976; Hako ja Nieminen 1981; Hako 2002; Torvinen ja
Tuovinen 2002; Hako ja Nieminen 2006).

Saveltdja-tutkija Mikko Heinion (1984) tutkimus, jossa tarkastellaan suoma-
laisten saveltdjien ndkemyksida musiikin uudistamisesta ja traditiotietoisuudesta,
sivuaa my6s musiikin ja yhteiskunnan suhdetta koskevia kysymyksida. Heinio
(1984, 286-293) jakaa tatd koskevat nédkemykset kolmeen luokkaan: (1) musii-
kin ja ymparoivan todellisuuden suhteen vélja tulkinta, joka sisallyttad ymparoi-
vddn todellisuuteen my6s soivan todellisuuden ja musiikin historian; (2) adorno-
laista kantaa muistuttava ndkemys, joka vaatii musiikilta kriittisia kannanottoja
yhteiskunnan epakohtiin; seka (3) sosialistista realismia lahestyvat nakemykset,
joissa musiikin edellytetdadn tarjoavan positiivisia ratkaisuja ymparoivan todelli-
suuden ongelmiin.

Monet suomalaiset saveltdjat ovat olleet aktiivisia kirjoittajia yhteiskunnalli-
sissa asioissa. Esimerkiksi sekd saveltdjan etta musiikintutkijan roolissa toiminut
Erkki Salmenhaara késitteli saveltdjan tyon ja yhteiskunnan — sekd laajemmin
musiikin ja todellisuuden — suhdetta useissa kirjoituksissaan (esim. 1991a—b
[1970]; 1995; 2005 [1989]. Jalkikateen voidaan huomata Salmenhaaran esit-
taneen osuvia ennustuksia musiikin yhteiskunnallisen aseman kehittymisesta
kirjoituksissaan, jotka korostavat musiikkia yhteiskunnallisena ilmiona sen hu-
manistisessa, maailmankatsomusta, olemassaoloa ja arvoja tutkivassa ja raken-
tavassa olemuksessaan. Samantyyppistd pohdintaa on kenties ndkyvimmin
suomalaisista séveltdjista jatkanut saveltdja Kalevi Aho (esim. 1992; 1997). Ahon



(esim. 2016) kriittiset kannanotot muun muassa nyky-yhteiskunnan koulutus-
ja kulttuuripolitiikasta ovat kirvoittaneet yhteiskunnallista keskustelua aina il-
tapdivalehtien sivuja mydten (ks. Sirén 2016; Appelsin 2016). Namd ovat vain
joitakin esimerkkeja ahkerasti yhteiskunnalliseen keskusteluun osallistuneista tai
osallistuvista saveltdjistd. Saveltdjien yhteiskunnallisia ndkemyksia voi hahmo-
tella myo6s jo edelld mainituista saveltdjien kirjoitusten kokoelmista sekd muun
muassa Yleisradion vuoden 2015 aikana Kantapdyta-ohjelmassaan julkistamista
32 saveltdjapuheenvuorosta (ks. Suomen saveltdjat 2016).* Saveltdjien itsensa
usein esille nostama yhteiskunnallinen kysymys on saveltaiteilijoiden toimeen-
tulo, jota on myds selvitetty erindisin raportein (esim. Irjala 1993) ja kyselyin (A.
Mikkonen 2015).

Musiikin yhteiskunna”isuuden ne|ja' tasoa

Musiikki on olemuksellisesti yhteiskunnallinen ilmio: se maarittyy aina osana
yhteiskunnan valtarakenteellisia, poliittisia, oikeudellisia, kommunikatiivisia, ta-
loudellisia, uskonnollisia ja yhteiskuntaluokkiin liittyvia verkostoja. Musiikkise-
miootikko Jean-Jacques Nattiez'n tunnetun mddritelmdan mukaan musiikki on
totaalisen sosiaalinen tosiasia (ransk. fait social total)®. Siten musiikkia koskevia
kasityksid tarkastelemalla voidaan analysoida musiikin yhteiskunnallisuuden pe-
rimmadistd luonnetta riippumatta siitd, liittyvatkd nama kdsitykset ilmitasollaan
yhteiskunnallisuuteen. Se, mitd kulloisessakin yhteiskunnassa pidetdan musiikin
tekemisen ja vastaanottamisen kannalta olennaisena, on jo itsessaan yhteiskun-
nallinen kysymys. (Nattiez 1990, 41-43; Vdlimaki ym. 2017.) Ontologinen vdite
musiikista totaalisen sosiaalisena tosiasiana ei kuitenkaan sellaisenaan tarjoa tar-
kempia kasitteellisia vélineita saveltdjien ajattelun yhteiskunnallisuuden yksityis-
kohtaisempaan tarkasteluun. Seuraavassa tdmd musiikin totaalinen sosiaalisuus
jaetaan neljadn osatekijdan, jotka toimivat saveltdjien ajatusten jasentdmisen
metodologisina ohjenuorina.

Musiikkifilosofi Edward A. Lippmanin (1992, 470; ks. my6s Supici¢ 1987) ta-
paan voidaan tehdd ensinnékin kasitteellinen erottelu musiikin sosiaalihistoriaan
ja musiikin sosiologiaan. Ensiksi mainittu selvittad, milla konkreettisilla tavoil-
la musiikillinen toiminta on eri aikoina ollut osa yhteiskunnan rakenteita, kéy-
tantojd ja toimintoja. Jalkimmainen taas pohtii ja analysoi teoreettisin vélinein
sitd, miten yhteiskunnalliset olosuhteet vaikuttavat musiikin luonteeseen seka
millaisia vaikutuksia teoksiksi (tai esityksiksi) jasentyneellda musiikilla yhteiskun-

* Kantapoyta on Yleisradion tuottama jokaviikkoinen klassisen musiikin ajankoh-
tainen keskusteluohjelma, joka toteutetaan suorana lihetyksena Musiikkitalon
kahvilasta Yle Radio 1:ssd seka kuvallisena suoratoistoldhetyksend verkossa.

° Nattiez lainaa sosiologi ja antropologi Marcel Maussin (1954) kasitettd tarkoit-
tamaan toimintaa, jolla on ilmaisunsa ja vaikutuksensa yhteiskunnallisen elaman
kaikilla tasoilla.
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nassa mahdollisesti on. Erottelu ei kuitenkaan ole riittava musiikkisosiologisen
moninaisuuden ymmartamiseksi. Musiikin sosiaalihistoria ja musiikin tai musiik-
kiteosten sosiologia ovat harvoin erotettavissa toisistaan: musiikin sosiologian
on véhintdaankin perustuttava musiikin sosiaalihistorian tarjoamille tosiasioille
(Supici¢ 1987, xiii; ks. myds Adorno 1976, 219-224).

Musiikin sosiologisuus voidaan ymmartad myos musiikin materiaalin yhteis-
kunnalliseksi historiallisuudeksi. Esimerkiksi 1900-luvun kenties siteeratuimman
musiikkisosiologin, Theodor W. Adornon (1976; 1993 [1958]) mukaan musiikki
oli yhta aikaa sosiaalihistoriallinen ilmi6 ja itsendinen sosiologinen ilmi6. Risti-
riidalta vaikuttava ndkemys seuraa Adornon ajattelulle ominaista negatiivisen
dialektiikan mallia: musiikin tulisi olla autonomista valtarakenteiden muttei yh-
teiskunnan historiallisen prosessuaalisuuden suhteen. Adornon mukaan kyse
on musiikin sisdisestd taipumuksesta, sen materiaalin rakentumisesta ja kehit-
tymisestd historiallis-yhteiskunnallisesti mdardaytyneena henkend (saks. Geist),
joka maarittaa subjektiivisiakin musiikkiin liittyva valintoja (Adorno 1993 [1958],
119; vrt. kuitenkin Katz ja Dahlhaus 1993, 114-115). Musiikin yhteiskunnalli-
suus ei talloin tarkoita musiikilla ilmaistavia suoria viesteja vaan musiikin materi-
aalisuuden sisdltamien jannitteiden tasolla ilmenevaa yhteiskunnallista kritiikkia
(Hamilton 2007, 177).

Tama adornolainen nidkékulma nostaa esille yhden musiikkisosiologian pe-
rushaasteista: miten yhteiskunnallinen sisdltd tai merkitys tosiasiallisesti kyt-
keytyy soivaan, kirjoitettuun, esitettyyn ja kuunneltuun musiikkiin (Shepherd
ja Devine 2013; Cantell ja Jarviluoma 2003, 286; Shepherd 2002)? Yksi tapa
vastata haasteeseen on korostaa musiikin merkitysten erityislaatuisuutta: musii-
kin sisall6t ovat immanentteja ja perustuvat musiikin materiaalille — ja vain sille
— ominaisille tavoille kantaa merkityksid. Toinen vastaustapa taas korostaa mer-
kitysten sattuman- ja sopimuksenvaraisuutta, arbitraarisuutta. Taman nakokul-
man mukaan musiikin danet tarjoavat ldhinna arsykkeen, joka toimii kulttuurissa
ja kielessa neuvoteltujen merkitysten alustana; talléin musiikin merkitykset ovat
lapeensa sosiaalisia. (Ks. Shepherd ja Kyle 2013; Shepherd 2002.)

Vdlittdvad kantaa edustaa muun muassa musiikkisosiologi Tia DeNora
(2000; ks. myds Hennion 2003, 80-81; Shepherd 2002). DeNora etsii musiikin
merkitsevyyttd musiikin sisdisten merkitysten ja kulttuurisesti sopimuksenva-
raisten merkitysten ulkopuolelta nojaamalla psykologi James J. Gibsonin ter-
miin affordanssi (engl. affordance; suom. myds tarjouma, kayttémahdollisuus,
toiminnan mahdollisuus). Musiikki tarjoaa ja tekee mahdolliseksi ominaisuuksia
ja merkityksid, jotka (uudelleen)konstituoituvat ihmisten ollessa musiikin kanssa
tekemisissd. Musiikki “itse” ei madrdd merkityksia mutta kuitenkin muokkaa
niitd, ohjaa niiden muodostumiseen. Musiikin vaikutukset syntyvat tilanteissa,
joissa yhdistyvat soiva (tai kirjoitettu) musiikki, tapamme huomioida musiikki,
musiikin luomat assosiaatiot sekd yleiset kuuntelun olosuhteet — kuten sosiaali-
historialliset rakenteet. (DeNora 2000, 39—44; ks. my6s Richardson 2016.)

Niin ikddn tarkasteltaessa saveltdjien ndkemyksia saveltdjantyon ja musiikin
yhteiskunnallisuudesta huomataan, ettei musiikin (1) sosiaalihistoriallista ja (2)
(teos)sosiologista tasoa voida selkedsti erottaa toisistaan ja etteivat ndama kaksi



musiikin yhteiskunnallisuuden tasoa riitd jasentamaan saveltdjien ajattelun mu-
siikkisosiologisia teemoja. Taman artikkelin tavoitteiden kannalta onkin hedel-
mallista erottaa vield lisdksi, ensiksikin, (3) musiikin tekijoiden henkilokohtainen
yhteiskunnallisuus. Saveltdjat ja muusikot ovat yhteiskunnan jasenia kuten ketka
tahansa. Mutta juuri musiikillisen toimijuuden vuoksi heidan musiikkiin suoraan
liittymatontd yhteiskunnallista aktiivisuuttaan voidaan tarkastella musiikkisosio-
logisena kysymyksend. Toisena lisakategoriana — ja kaiken kaikkiaan neljantena
analyyttisena musiikkisosiologisena tasona — voidaan erottaa musiikkia koskevi-
en (4) esteettisten ja arvottavien nakemysten kulttuurinen ja sosiaalinen madritty-
minen. Mikaan musiikkiesteettinen nakemys ei ole universaali, kaikkina aikoina
ja kaikissa kulttuureissa patevd, kuten ei soivan musiikinkaan tasolta 6ydy kaik-
kea tunnettua musiikkia yhdistavid piirteita (Padilla 1995, 321, 326-327).

Kyselyn ensimmadisessa osiossa kartoitettiin sdveltdjan tyon luonnetta, kuten
konkreettisia tyotapoja, laheisiksi koettuja savellysmuotoja ja musiikin lajeja
seka sitd, mitd seikkoja sdveltdjat pitavét tarkeind saveltdmisessd. Myos nake-
myksid sdveltdjan ammatin vastuusta kysyttiin.

Liki nelja saveltdjaa viidestd tyoskenteli kotonaan (kysymys 1). Tyovélineista
suosituin (kysymys 2) oli nuotinnusohjelma, jota ilmoittaa kdyttdvdnsa 82 %
vastaajista (58/71 vastausta). Kyndn ja nuottipaperin kanssa tyoskenteli 72 %
(51/71); enemman kuin joka neljds saveltdja ei endd kayttanyt lainkaan naita
perinteisid vélineitd. Piano tai muu soitin oli niin ikddn suosittu tydvaline (58 %).
Erillisen koskettimiston, sekvensserien tai danitysohjelmistojen kayttdjia oli noin
27 % vastaajista. Alle 15 % osuuden vastauksissa saaneita vdlineitd olivat gene-
rointiohjelmat (Max/MSP, OpenMusic), danien ja efektien tuottamiseksi kaytet-
ty syntetisaattori, ddnianalyysiohjelmistot (kuten Acousmographe) ja ohjelmoin-
tiympdristot (kuten C- tai C++-kieli).

Kiinnostavimpia musiikinlajeja kysyttdessa (kysymys 3) vastaaja sai valita
1-6 lajia annetuista 20 vaihtoehdosta. Lisaksi oli mahdollista nimeta sanallisesti
sellainen musiikin laji, jota listassa ei ollut (kysymystd 3 tdydentdvd kysymys
4). Valintoja tehtiin yhteensa 384 kappaletta (5,4 valintaa/vastaaja). Saveltdjat
suosivat selvasti eniten sinfoniaa ja muuta orkesterimusiikkia. Taméan vaihtoeh-
don valitsi 79 % vastaajista (56 vastausta). Kamarimusiikki oli liki yhta suosittu
(77 %). Nama musiikin lajit saivat lahes kaksi kertaa enemmén kannatusta kuin
suosituimmuusjarjestyksessa seuraavina tulleet konsertto, kokeellinen musiikki,
soolosoitinmusiikki, ooppera, kuoromusiikki ja elektroninen musiikki, joita va-
litsi 31-42 % vastaajista. Crossover, kirkkomusiikki, danitaide seka teatterimu-
siikin, musikaalin ja esitystaiteen luokka saivat alle 15 % maininnoista. Vahiten
(3—6 %) suosittiin viihdemusiikkia, poppia ja rockia. (Ks. kuva 1.)

Vapaaehtoisessa taydentavassa kysymyksessa (kysymys 4) tasan 60 vastaa-
jaa méadritteli sanallisesti mika tai millainen musiikin laji on henkilokohtaisesti
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Crossover eri muodoissaan
Elektronimusiikki
Elokuvamusiikki
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Kansan- ja maailmanmusiikki
Kamarimusiikki
Kirkkomusiikki
Kokeellinen musiikki
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Rock
Sinfonia- ja muu orkesterimusiikki
Soolosoitinmusiikki
Teatterimusiikki, musikaali ja esitystaide
Vanha musiikki
Viihdemusiikki
Vokaalimusiikki (muu kuin kuoromusiikki)
Aanitaide
Joku muu, mka? 5 | | | | | |
0 10 20 30 40 50 60

Kuva 1. Vastaukset kysymykseen 3: Mitkd musiikin lajit kinnostavat sinua eniten?

Haluan kuulijan kiinnostuvan enemman omasta musiikistani - 30

Haluan kuulijan kiinnostuvan enemman musiikista ja taiteista yleensa 41
Haluan kuulijan kiinnostuvan enemman ympardivasta todellisuudesta 22
Haluan kuulijan késitteellisen ajattelun kehittyvan 16

Haluan kuulijan saavan tunne-eldmyksia 60

Haluan viihdyttaa kuulijoita 15
Haluan herattaé kuulijan pohtimaan omaa elémaénsa 26

Haluan kommunikoida kulttuurisia sisaltéja 16

Haluan luoda kuulijoille yhteyden johonkin yliaistilliseen todellisuuteen 24

Haluan lisaté kuulijoiden henkistd ja fyysista hyvinvointia 26

Haluan jotain muuta, mitd? 10

Kuva 2. Vastaukset kysymykseen 9: Miten haluat musiikkisi vaikuttavan kuuli-
joihin?

tarkein. Nama vastaukset seurasivat pdaosin monivalintakysymyksen jakaumaa
ja toistivat niissd mainittuja asioita. Joillekin vastaajille tarkein musiikin laji saat-
toi kuitenkin olla myos jotain muuta, kuten “genrettémyys”, “improvisaatio”,
"hyvin tehty musiikki” ja “akusmaattinen musiikki”.

Seuraava kysymys (5) koski seikkoja, jotka sdveltdjat kokevat tarkeiksi sé-
veltdmisessd. Kymmenestd vaihtoehdosta oli valittavissa 1-5 tarkeintd, minka
lisaksi oli jalleen mahdollisuus tarkentaa asiaa vastaamalla sanallisesti taydenta-
vadn avoimeen kysymykseen (6). Vastaajat tekivat keskimaarin 3,8 valintaa. Tar-



keimpind pidettiin oman musiikillisen ajattelun kehittdmistd (85 % valitsi taméan
kohdan), tunteiden ilmaisua ja herdttamistd (70 %), henkisen (ei-aineellisen)
kulttuurin yllapitoa (60 %) ja uusien ilmaisumuotojen etsintdd (56 %). Taman
tutkimuksen kannalta keskeinen seikka ajankohtaisten yhteiskunnallisten aihei-
den kasittely oli sdveltamisessa tarkeda 18 prosentille. Kolme vahdisimman mer-
kityksen saanutta seikkaa olivat mediahuomion tavoittelu (6 %), viihdyttami-
nen (10 %) ja hengellisten arvojen vilittaminen (11 %). Avoimeen tarkentavaan
kysymykseen vastasi 33 sdveltdjad (46 %). Ndissd vastauksissa viihdyttdminen
nousi keskeisemmaksi saveltamiseen liittyvaksi seikaksi kuin mita pelkkien mo-
nivalintavastausten perusteella saattoi padtelld; moni vastaaja siséllytti viihdyt-
tamiseen (tai viihtymiseen) myos dlyyn ja tunteisiin liittyvan uuden l6ytamisen.
Lisaksi vastauksissa painottui musiikin ja saveltdmisen rooli oman danen etsi-
misend ja itseilmaisuna. Kuten erds kysymyksen 6 vastaaja korosti, yksityisyys
madrittdd saveltamista siind maarin, ettd "[sliita ei ole hedelmallista kdyda kes-
kustelua muutoin kuin pelkdstdan savellystuotosten kautta”. Toiselle keskeista
oli savellysteknisten keinovarojen ja kokonaismuodon hallinta eikd “missdan ta-
pauksessa yhteiskunnallisten, hengellisten, mediallisten tai viihteellisten arvojen
tai epdarvojen toteuttaminen” (kysymys 6). Henkilokohtaisuuden vastapainoksi
vastauksissa nousi esiin myos hyvinkin yleisid, yhteisyytta ja yhteisollisyytta ko-
rostavia nakokohtia. Kuten erds vastaaja kirjoitti:

Uskon etta musiikki on emotionaalista historiankirjoitusta. So. minulle 2010-luvun
tunteiden tallentamista soivaan muotoon. Uskon ja ajattelen ettd klassinen musiikki

Taulukko 1. Vastaukset kysymykseen 10:
Missd madrin seuraavat vdittdmat vastaavat omia nidkemyksidsi?

Ajanvietearvo on musiikissa tarkeaa

Musiikki vaikuttaa tdnd pdivana voimakkaasti yhteiskunnan eri osa-alueisiin

Musiikki voi vaikuttaa yhteisollisesti tehokkaimmin osana muuta taidetta tai mediaa

Musiikki kykenee muokkaamaan kuulijan maailmankuvaa

Nykytaidemusiikilla on keskeinen asema taman pdivan suomalaisessa yhteiskunnassa
Nykytaidemusiikilla on parempi yhteiskunnallinen vaikutuspotentiaali kuin muilla musiikin lajeilla
Saveltamisen tulisi olla aina mahdollisimman vapaata poliittisista paineista

Saveltdjien tulisi ottaa nykyista enemman osaa yhteiskunnalliseen ja poliittiseen keskusteluun
Tarkeimmat musiikilliset arvot liittyvat musiikin muotoon ja materiaaliin

Tarkeimmat musiikilliset arvot liittyvat musiikin kulttuurisiin sisdltoihin ja kokemuksellisuuteen
Taloudellinen hyétyajattelu vaikuttaa haitallisesti taidemusiikkikulttuuriin

Yhteensa
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edustaa eurooppalaisen kulttuurin ydintd (muiden taiteiden kera) ja pidan tarkedna
sen vdlittamistd eteenpdin. (Kysymys 6.)

Kysyttdessd saveltdjan tyon moraalista ja eettista vastuuta (kysymys 7) moni-
kaan vastaaja ei korostanut tyonsa poikkeavuutta muista ammateista tai ihmi-
send olemisesta ylipddtaan. Tahan kysymykseen, kuten myos saveltdjan tyohon
liittyvia pyrkimyksia kartoittavaan kysymykseen (8), palataan laadullisen vas-
tausaineiston kasittelyn yhteydessa.

Kysymys 9 pyrki selvittdmédan, miten saveltdjat haluavat musiikkinsa vaikut-
tavan kuulijoihin. Kymmenestd vastausvaihtoehdosta oli mahdollista valita 1-5,
mutta tdmankin kysymyksen yhteydessa oli mahdollisuus tdydentaa vastausta
sanallisesti. Kaikkiaan 71 vastaajan joukko teki 286 valintaa, jotka jakaantuivat
kuvan 2 mukaisesti. Ylivoimaisesti eniten valintoja sai vastausvaihtoehto "haluan
kuulijan saavan tunne-eldmyksid”, jonka valitsi 85 % vastaajista. Toiseksi yleisin
vastaus (58 %) oli "haluan kuulijan kiinnostuvan musiikista ja taiteista yleen-
sd”. "Haluan jotain muuta” -kohdan merkitsi 9 saveltdjaa. Kohtaa tarkentavissa
vastauksissa tuotiin esille muun muassa halu lisdtd luonnon arvostusta ja ym-
marrystd sen merkityksestd, synnyttad merkityksellisia yhteisollisia kokemuksia,
luoda yhteys olemassaolon henkisiin ulottuvuuksiin sekéa halu kyseenalaistaa.

Seuraavaksi esitettiin 11 saveltamistd ja musiikkia koskevaa vdittamaa (kysy-
mys 10), joiden kanssa vastaaja sai olla samaa tai eri mielta Likert-asteikolla 1-5
(ei vastaa ndakemystdni — vastaa tdysin nakemystdni). Esitetyt vditteet ndkyvat
taulukossa 1.

Ei Vastaa Vastaa Vastaa Vastaa Yht.  Ka. Kh.
vastaa nd-  hyvin jonkin melko taysin
kemystdni  vdhan verran paljon nakemys-

tani
16 15 23 15 2 71 2,61 1,14
6 22 26 12 5 71 2,83 1,04
9 12 26 15 9 71 3,04 1,19
3 5 25 20 18 71 3,63 1,07
22 28 15 5 1 71 2,08 0,97
25 29 10 6 1 71 2,00 0,99
3 2 8 12 46 71 435 1,07
7 14 20 17 13 71 3,21 1,24
4 14 15 27 11 71 3,38 1,14
4 6 15 27 19 71 3,72 1,12
0 10 14 12 35 71 4,01 1,13
99 157 197 168 160 781 317 1,10



Saveltdjien vastaukset jakaantuivat hyvin tasaisesti. Suurimmat vastauskes-
kiarvot saatiin vaitteisiin "saveltdmisen tulisi olla aina mahdollisimman vapaa-
ta poliittisista paineista” ja “taloudellinen hyotyajattelu vaikuttaa haitallisesti
taidemusiikkikulttuuriin”. Ensiksi mainitun vdittdmén vastausten keskiarvo on
4,35: vastaajista 82 % oli melkein tai tdysin samaa mieltd. Jalkimmaisessd luvut
olivat 4,01 ja 66 %. Jalkimmaiseen vditteeseen liittyi myds koko kysymyksen
10 ainoa vastausvaihtoehto, jota kukaan ei valinnut: kukaan ei ollut taysin eri
mieltd vditteen kanssa. Myos vdite “tarkeimmat musiikilliset arvot liittyvat mu-
siikin kulttuurisiin sisaltdihin ja kokemuksellisuuteen” sai selvan kannatuksen,
silld 68 % vastasi vditteen vastaavan melko paljon tai taysin omia nakemyksidén
(keskiarvo 3,72).

Pienimmat vastauskeskiarvot osuivat vditteisiin "nykytaidemusiikilla on pa-
rempi yhteiskunnallinen vaikutuspotentiaali kuin muilla musiikin lajeilla” (keski-
arvo 2,00) ja "nykytaidemusiikilla on keskeinen asema timén paivan suomalai-
sessa yhteiskunnassa” (keskiarvo 2,08). Molemmissa vditteissa vain yksi vastaaja
valitsi vaihtoehdon "vastaa ndkemyksiani taysin”.

Keskiarvoja informatiivisempaa on tarkastella vastausten keskihajontaa, jol-
la voidaan selvittda vastaajien saman- tai erimielisyyttd. Suurin hajonta ilmeni
vditteessa "saveltdjien tulisi ottaa nykyistd enemman osaa yhteiskunnalliseen
ja poliittiseen keskusteluun”, jonka vastausten keskihajonta oli 1,24. Saveltdjat
ovat siis varsin erimielisid siitd, tulisiko saveltdjien olla aktiivisia yhteiskunnallisia
toimijoita. Myds vaite "musiikki voi vaikuttaa yhteisollisesti tehokkaimmin osana
muuta taidetta tai mediaa” jakoi mielipiteita (keskihajonta 1,19). Aiemmin mai-
nitut vaitteet "nykytaidemusiikilla on parempi yhteiskunnallinen vaikutuspoten-
tiaali kuin muilla musiikin lajeilla” ja "nykytaidemusiikilla on keskeinen asema
tdman pdivan suomalaisessa yhteiskunnassa” saivat keskihajonnoiltaan pienim-
mat vastaukset (0,99 ja 0,97). Kun huomioidaan samalla ndiden kysymysten
vastauskeskiarvot (2,00 ja 2,08), voidaan pédtelld, ettei monikaan saveltdja koe
vditteiden vastaavan ndkemyksidan kuin korkeintaan jonkin verran.

Kysymyksen 10 vastauksissa on myds joitakin merkitsevid korrelaatioita. Esi-
merkiksi vastaukset vditteeseen "Ajanvietearvo on musiikissa tarkedd” korreloi-
vat kadnteisesti vditteen "Taloudellinen hyotyajattelu vaikuttaa haitallisesti tai-
demusiikkikulttuuriin” saamien vastausten kanssa (korrelaatiokerroin r = -0,31,
merkitsevyysarvo p = 0,01). Liséksi ne, jotka pitivat musiikin ajanvietearvoa tar-
keydeltadn vahaisend, eivat keskimaarin myoskaan uskoneet, ettda musiikki vai-
kuttaa tand pdivana voimakkaasti yhteiskunnan eri osa-alueisiin (r = 0,33, p =
0,00). Musiikin yhteiskunnalliseen vaikutukseen uskoivat vahemman myds ne,
joiden mielestd musiikin tarkeimmat arvot liittyvdt sen muotoon ja materiaaliin
(r=-0,32, p = 0,01). Jalkimmadisten mielesta saveltdjien ei myoskaan tulisi ottaa
sen kummemmin osaa yhteiskunnalliseen keskusteluun (r = -0,32, p = 0,01).
Sitd vastoin ne vastaajat, joiden mielesta musiikki kykenee muokkaamaan kuu-
lijan maailmankuvaa, kannattavat myos yleisesti sitd, ettd saveltdjien tulisi ottaa
voimakkaammin osaa yhteiskunnalliseen keskusteluun r = 0,33, p = 0,01).

Seuraavaksi (kysymys 11) kartoitettiin saveltdjien nakemyksid nykytaidemu-
siikin yhteiskunnallisen aseman tulevaisuudesta. Vastaajista 49 % uskoi aseman

ARTIKKELIT MUSIIKKI 2-3/2016 — 18



Juha Torvinen: N\/k\/musﬁkkl ja yhtelskumtd — 19

sailyvan samankaltaisena kuin nyt, 34 % heikkenevan ja 17 % paranevan. Yh-
distettdessd nama vastaukset kysymyksen 10 antamaan tietoon, jonka mukaan
saveltdjat eivét pida nykytaidemusiikin asemaa yhteiskunnassa kovinkaan kes-
keisend, voidaan todeta, ettd saveltdjien nakemykset taidemusiikin tilasta ovat
muuttuneet astetta pessimistisemmiksi vajaassa 30 vuodessa. Nimittdin vaik-
ka Nirosen (1991) vuosina 1988-1989 tekemdssa saveltdjakyselyssa ei kysytty
suoraan taidemusiikkia koskevia tulevaisuusndkymid, voidaan siihen kuitenkin
tehdd vertailuja etenkin, koska Nirosen tutkimuksen vastaajajoukko, Suomen
Saveltdjat ry:n jasenistd, muodostaa padosan myos taman tutkimuksen koh-
dejoukosta. 1980-luvun lopulla 66 % saveltdjistd koki alan sen hetkisen tilan
melko hyvdna tai erittdin hyvdnd ja 73 % katsoi musiikin aseman parantuneen
1970-lukuun verrattuna (Nironen 1991, 40—41). Nykypadivan saveltdjissa ei ndin
suurta positiivisuutta ilmene sen paremmin taman hetken kuin tulevaisuuden-
kaan suhteen: useampi saveltdja uskoo taidemusiikin yhteiskunnallisen aseman
heikkenevan kuin paranevan.

Saveltdjien nakemyksid siitd, mitka tekijat ovat olennaisia musiikin mahdol-
lisen yhteiskunnallisen vaikutuksen toteutumiselle, tutkittiin kysymyksella (14),
jossa piti valita 2—4 tekijad seuraavista vaihtoehdoista: [1] esityskonteksti (esim.
aika, paikka, jarjestava instituutio), [2] mediavastaanotto, [3] musiikillisen mate-
riaalin savellyskohtainen erityisyys, [4] musiikin tunnevaikutukset, [5] musiikkiin
liittyvat tekstuaaliset sisallot, [6] musiikkia koskeva tutkimus, [7] tietoisuudel-
ta usein huomaamatta jaava kokemuksellinen taso ja [8] sévellyksen tilaajan
asettamat reunaehdot. Myds vaihtoehto [9] jokin muu, mik&? annettiin. Eniten
vastauksia (65—-69 %) saivat esityskonteksti, mediavastaanotto ja musiikin tun-
nevaikutukset. Myos musiikkiin liittyvat tekstuaaliset siséllot (otsikot, teosnimet,
laulettava teksti, motot, ohjelmat jne.) koettiin tarkeiksi (52 %). Musiikkia kos-
keva tutkimus (11 %) ja savellyksen tilaajan asettamat reunaehdot (4 %) saivat
vahiten kannatusta. Vastaukset ovat linjassa sen aiemmin esille tulleen seikan
kanssa, etteivdt sdveltdjat toivo tydnsd ohjautuvan minkdan ulkoisen tahon tai
vaikuttimen kautta.

Kohta "jokin muu, mika?” sai kuusi vastausta, joissa korostettiin muun muas-
sa mediandkyvyyttd, josta erds vastaaja totesi: "Mediandkyvyys on tarked. Tassa
on paljon parannettavaa. Suomessa on paikkakuntia, joissa déntd ei saa kuulu-
ville, ellei ole vapaamuurarijasen”. Myds musiikin kykya vaikuttaa yhteiskunnal-
lisesti epdiltiin esimerkiksi seuraavasti: "Suhtaudun aika skeptisesti ajatukseen
musiikin yhteiskunnallisista vaikutuksista. Vaikutus ilmenee voimakkaammin yk-
silotasolla”. Yhdelle vastaajalle kysymys oli epdolennainen: ”Yhteiskunnallinen
vaikuttaminen ei minua yleensa musiikin tiimoilta kiinnosta”. (Kysymys 14.)

Kyselyn kolmannessa osiossa kartoitettiin saveltdjan yhteiskunnallista toimintaa
yksityishenkilond. Kysymykseen (15) sdveltdjan tavoista vaikuttaa yhteiskunnal-



lisesti varsinaisen savellystydnsad ulkopuolella annettiin 12 vastausvaihtoehtoa,
joista oli mahdollista valita yksi tai useampia. Vastaajista 3 % ilmoitti, ettei vai-
kuta millaan tavalla yhteiskunnallisesti, ja yhta moni ilmoitti vaikuttavansa osal-
listumalla puoluetoimintaan. 6 % oli mukana uskonnollisen yhteison toiminnas-
sa. Ndma kolme vaihtoehtoa saivat vahiten valintoja.

Noin puolet vastaajista ilmoitti vaikuttavansa erilaisten asiantuntijatehta-
vien, opetuksen ja ammatillisen ohjauksen muodossa. Karkeasti ottaen kol-
mannes vastaajista vaikuttaa hyvantekevaisyystyolld, kirjallisella toiminnalla,
esitelmoimalld ja antamalla haastatteluja tai osallistumalla jarjestdtoimintaan.
Moni (24 %) oli aktiivinen my6s radio-, televisio- ja internet-tyossa. Medioissa ja
asiantuntijatehtdvissa toimiminen oli yleisempaa paakaupunkiseudulla asuvien
saveltdjien keskuudessa. Yksittdisid mainintoja saivat lisaksi muun muassa kun-
nallispolitiikkaan osallistuminen, tutkimusty®, aktiivisuus sosiaalisessa mediassa,
vapaaehtoistyd sekd aktivistinen osallistuminen mielenosoituksiin ja talonval-
tauksiin.

Saveltdjien yleisin yksittdinen yhteiskunnallinen vaikutusmuoto on dénes-
tdminen vaaleissa (66 %). Sdveltdjien danestysaktiivisuus vastaa koko vdeston
aktiivisuutta (ks. Tilastokeskus 2016). Viimeksi ddnestamdnsd puolueen ilmoitti
35 % vastaajista. Naistd 56 % oli danestanyt Vihreitd, 20 % Vasemmistoliittoa ja
12 % Kokoomusta sekd SDP:ta, Keskustaa ja "Velttoa” kutakin 4 %. Vajaa 6 %
kaikista vastaajista kuului johonkin puolueeseen (kysymys 16), ja heistd puolet
Vihredan liittoon ja puolet Kokoomukseen. Vastausten pienesta maarésta johtu-
en tiedoista ei voi tehda pitkallisia johtopaatoksia saveltdjien puoluekannoista.

Aktiivi- tai kannatusjasenena johonkin kansalaisjarjestoon saveltdjistd ilmoit-
ti kuuluvansa 37 % (kysymys 17). Koulutuspolitiikka, kulttuuripolitiikka, sosiaa-
lipolitiikka ja ympdristopolitiikka koettiin keskeisimmiksi poliittisen paatoksen-
teon alueiksi — tédssd jarjestyksessa silla vaihtelulla, ettd padkaupunkiseudulla
asuvat sdveltdjat pitivat ymparistopolitiikkaa sosiaalipolitiikkaa tarkedmpana
(kysymys 18). Vdhiten térkeiksi ndhtiin maa- ja metsatalouspolitiikka seka kaup-
pa- ja teollisuuspolitiikka. (Ks. kuva 3.) 83 % saveltdjistd seuraa ajankohtaisia
yhteiskunnallisia ja poliittisia tapahtumia paivittdin.

Maarillisen informaation ohella kyselyssa kerdttiin laadullista aineistoa, jota
tutkimuksessa jasennettiin siséllollisella teemoittelulla. Nakemyksid nykysavel-
tdjan ammatin moraalisesta ja eettisestd vastuusta kartoitettiin vapaaehtoisella
kysymykselld (7), johon vastasi 79 % vastaajista. Vastausaineistosta nousi esille
seuraavat kahdeksan toistuvaa teemaa. Suluissa on ilmoitettu teeman yleisyys
aineistossa mainintojen perusteella. Yksittdisen saveltdjan vastauksessa saattoi
esiintyd useita teemoja. Saveltdjien mukaan heiddn ammattinsa eettisessd ja
moraalisessa vastuussa olennaista on
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* omaehtoisuus, itselle uskollinen ilmaisu esimerkiksi kaupallisten tai viihteellis-
ten motiivien sijaan (17)

e samat seikat kuin muissakin ammateissa tai muillakin eliménaloilla (14)

* yleinen musiikillisen laadun tavoittelu kaikessa tydssa (13)

* musiikin kommunikatiiviset tekijét (11)

* musiikillisen tai yleisen henkisen kulttuuriperinnén ylldpito ja kehittdminen (9)

* e ettd sitd ei voida mdadritelld (7)

* kuulijoille ja esittdjille ymmaérrettavdn sekd sopimusten ja erilaisten esitysolo-
suhteiden asettamat puitteet huomioivan musiikin tuottaminen (5)

* yhteiskunnallisten kysymysten huomioiminen ja tiedostaminen (4)

Teemojen esiintymismdarien perusteella voidaan sanoa, ettd saveltdjat kokevat
tyonsa luonteeltaan itsendiseksi, ehka yksindiseksikin, ja samalla sellaiseksi, joka
on tai jonka on perdti olemuksensa puolesta oltava irrallaan musiikin ulkopuo-
lisista vaikutteista. Toiseksi yleisin ndkemys korostaa saveltdjan ammatin vastuu-
kysymysten samankaltaisuutta suhteessa muihin ammatteihin ja elamanaloihin.
Saman suuntainen teema on seitsemdn mainintaa saanut ndkemys, jonka mu-
kaan sdveltdjan tyon vastuuta ei voi madritelld lainkaan. Erds sdveltdja ilmaisee
asian ndin: "Saveltdjan moraalista ja eettistd vastuuta ei voi erottaa ihmisend
olemisen yleisesta moraalisesta ja eettisestd vastuusta — elda taalld luontoa, ym-
paristod ja toisia eldvid kunnioittaen ja naiden kaikkien monimuotoisuutta vaa-
lien.” Toinen puolestaan toteaa, ettd “[t]aiteilijalla ei ole vastuuta kenellekdan.
Taide on arkipolitiikan ylapuolella.” Kolmannen mielestd “séveltdjalla ei ole mo-
raalista ja eettistd vastuuta muutoin kuin tavallisena kansalaisena, yhteiskunnan
jasenend”. (Kysymys 7.)

Kauppa- ja teollisuuspolitikka 7
Koulutuspolitikka 56
Kunnallispolitikka 11
Kulttuuripolitikka 54

Maa ja metsatalouspolitiikka

Maahanmuuttopolitikka
Sisapolitiikka

Sosiaalipolitiikka (ml. terveydenhuolto)
Talouspolitiikka

Tydvoimapolitiikka

Ulko- ja turvallisuuspolitiikka

Ymparistopolitiikka

40 50 60

Kuva 3. Vastaukset kysymykseen 18: Seuraavassa on lueteltu 12 poliittisen pda-
toksenteon osa-aluetta. Valitse ndistd 1-5 mielestdsi tarkeintd. Yhteensd 311 va-
lintaa.



Samalla tavalla musiikin erityisyyttd suhteessa muihin ilmi6ihin korostaa
myos vastausten kolmanneksi yleisin teema, joskin tdtd teemaa (yleinen mu-
siikillisen laadun tavoittelu kaikessa tydssd) korostaneet vastaajat ovat toden-
nakoisesti ymmartaneet vastuuta koskevan kysymyksen hyvin konkreettisella,
sdveltdjan kasityotaitoon liittyvalla tasolla. Tamakin vastaus kertoo siitd, etteivat
yhteiskunnalliset seikat nouse tarkeiksi saveltdjan tydon moraalista ja eettistd vas-
tuuta kysyttdessa.

Muiden, vdhemmdn mainintoja saaneiden teemojen kohdalla korostui
saveltdjan tyon vastuu tavalla, joka painottaa musiikin ja musiikin tekemisen
suhdetta yhteiskunnallisiin, kulttuurisiin tai historiallisiin konteksteihin. Tosin
sdveltdjan vastuu ymmarrettavan sekd sopimukset ja olosuhteet huomioivan
musiikin tuottamiseksi on teema, jonka voi lukea kuuluvan sekd musiikin teke-
misen itsendisyyttd ettd yhteiskuntasuuntautuneisuutta korostavaan nakokul-
maan. Tiivistetysti sanottuna musiikin tekemisen itseisarvoisuutta suoraan tai
epdsuorasti kannattavia lausuntoja on noin kaksi kertaa enemman (41-46) kuin
lausuntoja, joiden mukaan saveltamisen vastuu liittyy ensisijaisesti musiikin ja
ymparoivan todellisuuden yhteyksien vaalimiseen (24-29).

Koska yksittdisissa vastauksissa saattoi esiintyd useitakin teemoja, on syyta
tarkastella, olivatko jotkut teemayhdistelmit toisia yleisempid. Saveltdjien yh-
teiskuntasuhdetta selventdvdnd yhdistelmand voidaan pitada esimerkiksi sitd,
ettd musiikin tekemisen itsendisyyttd korostavat teemat olivat neljassé vastauk-
sessa yhdessa kommunikointi-teeman kanssa. Itsendinen tyoskentely ja omaeh-
toisuus saveltamisessd ei siten ole aina ristiriidassa sen kanssa, etta musiikilla py-
ritadn myods kommunikoimaan. Yhdessa vastauksessa tdimd teemayhdistelma sai
rinnalleen myos yhteiskunnallisten kysymysten huomioimisen ja tiedostamisen
teeman. Musiikillisten ideoiden kommunikointi ja yhteiskunnallisten tai kulttuu-
risten viestien valittdminen eivét siis ole aina toisensa pois sulkevia velvoitteita.

Vapaaehtoiseen kysymykseen ”Kerro omin sanoin, mihin pohjimmiltasi pyrit
sdveltamiselld” (8) vastasi 82 % sdveltdjistd, ja vastauksista erottui seitseman
teemaa. Yleisin teema oli, ettd sdveltdja pyrkii tyossaan [1] itseilmaisuun, jo-
hon saattoi kuulua ajatus saveltamisestd sisdisena pakkona ja uuden etsimisena
(19 mainintaa). Kuten erds vastaaja ilmaisi: "Saveltdminen on tapa jakaa muun
maailman kanssa sisdisid maailmoja ja asioita, jotka itse kokee voimakkaasti.”
(V8.) [2] Kokemusten ja eldmysten jdsentdmiseen ja aikaan saamiseen kuulijassa
ja itsessd pyrki 14 vastaajaa. Saman mddrdn mainintoja sai [3] pyrkimys todel-
lisuuden kulttuuristen ja psykologisten ilmi6iden syvempddn ymmadrtdmiseen ja
jakamiseen, mukaan lukien yhteiskunnallisten asioiden edistaminen. Esimerkik-
si eras saveltdgja muotoili pyrkivansa “[s]ellaisten kokemusten aikaansaamiseen
kuulijassa, ettd kuulijalla on edes véhan parempi olla maailmassa, nyt tai tu-
levaisuudessa” (V8). [4] Hallittuihin taiteellisiin ja musiikillisiin kokonaisuuksiin
(musiikkiteoksiin tai esityksiin) pyrki kymmenen vastaajaa. Tavoite muotoiltiin
muun muassa seuraavasti: "[Plyrin luomaan teoksen, jossa esteettiset tekniset
pyrkimykset saisivat sellaisen itsedni tyydyttdvan muodon, joka olisi mielen-
kiintoinen sekd maalauksellisena kokonaissommitelmana ettd dramaturgisena
prosessina” (V8). [5] Musiikkikulttuurin palvelemiseen pyrki seitsemdn vastaajaa
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seka [6] kommunikointiin ja [7] toimeentulon hankkimiseen molempiin nelja vas-
taajaa. Teemoissa korostui musiikin ja séveltamisen itsendisyys, kuten saveltdjan
moraalista ja eettistd vastuuta koskevan kysymyksen (nro 7) vastauksissakin.

Kysymys 12 oli “mihin yhteiskunnallisiin asioihin, jos mihinkdan, musiikki
voi vaikuttaa erityisen tehokkaasti?”. Vastaukset voidaan teemoitella seuraaviin
luokkiin:

* Musiikki voi vaikuttaa yhteiskunnallisesti kehittdmalld ajattelua, henkisid arvo-
ja ja henkista hyvinvointia (28)

* Musiikki ei voi vaikuttaa yhteiskuntaan mitenkdédn (18)

* Musiikki vaikuttaa yhteiskunnassa yhteisollisyytta lisdavalld tavalla, kuten esi-
merkiksi voimistamalla kansallistunnetta tai moniarvoisuutta, suvaitsevaisuut-
ta ja erilaisuuden ymmartamista (18)

* Musiikki vaikuttaa yhteiskunnassa yleiselld tasolla edistimalld kulttuuria ja
yleissivistysta (6)

* Musiikki voi vaikuttaa yhteiskunnassa moniin asioihin mutta vain jonkun toi-
sen median tai taiteen muodon, kuten tekstin tai kuvan, avulla (6)

* Taidemusiikki ei kykene vaikuttamaan yhteiskunnallisiin asioihin mutta jokin
muu musiikin laji saattaa kyetd (4)

e Fiosaa sanoa (4)

*  Musiikki vaikuttaa yhteiskunnassa pyrkimaélla vakiinnuttamaan vallitsevan yh-
teiskunnallisen tilan (1)

* Taidemusiikki voi teoreettisesti vaikuttaa rajattomasti mihin tahansa (1)

* Musiikki ennustaa ja analysoi tulevaisuutta (1)

* Musiikki voi lisétd yhteiskunnan kaupallisuutta ja vaikuttaa siten negatiivisesti

M

Yleisin nakemys korostaa musiikin moninaista "valillista” yhteiskunnallista vaiku-
tusta, jolla tarkoitettiin henkisten arvojen ja ajattelun kehittamistd, kulttuuristen
arvojen yllapitamistd tai musiikin toimimista osana jotain muuta mediaa. Esi-
merkiksi yksi saveltdjd vastasi seuraavasti:

[Musiikki ei voi vaikuttaa] mihinkdan konkreettiseen yhteiskunnalliseen asiaan tai on-
gelmaan ilman tekstin tai ulkomusiikillisen ulottuvuuden ldsnéoloa teoksessa. Antaes-
saan kuulijoille henkisid kokemuksia musiikki edistda kuitenkin yleisesti henkisid arvo-
ja yhteiskunnassa, mika yhteiskunnan kokonaisuuden kannalta on tarkeda. (V12.)

Suuren painoarvon sai kuitenkin myos ndkemys, jonka mukaan taidemusiikki ei
voi vaikuttaa yhteiskuntaan milldan tavalla, vaikkakin joidenkin mielesta jokin
muu musiikin laji saattaisi siihen kyetd. Tarkasteltaessa vastauksia yksittdisina ta-
pauksina ilman teemoittelua musiikin kyvyttdmyys vaikuttaa yhteiskuntaan on
yleisin vastaus (18 vastausta 71:std). Ndin on siitdkin huolimatta, ettd monien
vastaajien mainitsema musiikin "valillinen” yhteiskunnallinen vaikutus tarkoittaa
itse asiassa sitd, ettd autonominen teos saa uudenlaisiin konteksteihin vietyna
my6s (uudenlaisia) yhteiskunnallisia merkityksid ja vaikutusmuotoja — musiikin
affordanssista johtuen.



Suorimmin musiikin yhteiskunnallisen vaikutuksen ndhtiin toteutuvan siing,
miten musiikki rakentaa yhteisollisyytta eli ihmisten vilista yhteenkuuluvuuden
tunnetta ja siten edistdd muun muassa monikulttuurisuuden ja erilaisuuden
ymmartamistd. Yleisin teemayhdistelma taas korostaa, etta henkiset arvot ovat
joidenkin saveltdjien mielestd olennaisesti yhteisollisid arvoja.

Kysymys 13 kartoitti saveltdjien ideoita nykymusiikin yhteiskunnallisen
aseman parantamiseksi. Vastausten yleisimmat teemat olivat, ettd nykytaide-
musiikin asema paranee [1] nykymusiikin tai sdveltdjien laajemmalla ja tasa-
puolisemmalla huomioimisella mediassa (my6s sosiaalisessa mediassa) seka [2]
vahentamalla nykymusiikin institutionaalista eristaytyneisyyttd (molemmat tee-
mat 19 mainintaa). Jalkimmaiselld viitattiin ennen kaikkea tarpeeseen vahentaa
joidenkin instituutioiden, kuten Sibelius-Akatemian, erityisasemaa musiikki-
kulttuurissa ja siten moniarvoistaa koulutusinstituutioiden kenttaa seka toisaalta
tarpeeseen viedd uutta musiikkia enemman perinteisten konserttisalien ulko-
puolelle. Saveltdjien mukaan nykymusiikin asemaa voitaisiin parantaa myos [3]
paremmalla, laajemmin nykymusiikin kentdan huomioivalla ohjelmistosuunnitte-
lulla (15), [4] alaan liittyvan kasvatuksen ja koulutuksen lisaamiselld (14) seka [5]
musiikin muuttamisella yleisdystavallisempdaan suuntaan (10).

Vahemman mainintoja saivat [6] nykysaveltdjien rahoituksen turvaaminen (7
mainintaa), [7] nykytaidemusiikin itseisarvon parempi julkinen tunnustaminen
(6) seka saveltdjien ja musiikin suurempi ja aktiivinen yhteiskunnallinen néky-
vyys (4). Lisdksi vastauksissa oli muutamia teemoihin istumattomia yksittdisia ja
lahinna kielteisid vastauksia (esim. “Ei mitenkdan, rahan tuhlausta” ja "En osaa
sanoa”) sekd kaksi tyhjaad vastausta. Myos yksityiskohtaisia konkreettisia ehdo-
tuksia esitettiin, kuten etta savellyskilpailuihin hyvéksyttdisiin myos jo esitettyja
teoksia.

Kysymyksessa 20 esitettiin kuvitteellinen tilanne. Saveltdjilta kysyttiin, minka
yhteiskunnallisen epdkohdan he poistaisivat seuraavalla savellyksellaan, mikali
se olisi mahdollista. Vapaaehtoiseen kysymykseen vastasi 86 % vastaajista. Esil-
le nousi laaja kirjo yhteiskunnallisia epdkohtia pelkistettynd seuraaviin ilmidihin
kannatuksen suhteen laskevassa jarjestyksessd. Jokainen vastaus on sijoitettu lis-
tauksessa vain yhteen luokkaan. Suluissa ilmoitetaan absoluuttinen vastausten
madra sekd suhteellinen prosenttiosuus (0,5 prosenttiyksikon tarkkuudella).

* Taloudellinen epétasa-arvo (10 vastausta; 16 %)

* Ahdasmielisyys, suvaitsemattomuus, muukalaisvastaisuus, "yksisilméisyys”
sekd yleinen eriarvoisuus ja epdtasa-arvo (7; 11,5 %)

*  Ympdristo- ja eldinoikeuskysymyksiin liittyvat ongelmat (7; 11,5 %)

» Vdkivalta ja sodat (4; 6,5 %)

* VYleiset psyykkiset ja henkiseen hyvinvointiin liittyvat ongelmat (3; 5 %)

e Tysttomyys (3; 5 %)

* Vanhusten aseman liittyvit ongelmat (2; 3 %)

* lasten ja nuorten hyvinvoinnin ongelmat (2; 3 %)

* Alkoholin myynnin rajoitukset (2; 3 %)
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* Mopoautoilijoiden joutilaisuus (vastaaja haluaisi ndmda puhallinorkestereihin)
(1;1,5 %)

* Nykytaiteen vastustus (1; 1,5 %)

e Melun lilan suuri maéré ja hiljaisuuden vahdinen arvostus (1; 1,5 %)

* Poliittisen pdatdksenteon sulkeutuneisuus ja vallanhaluisuus (1; 1,5 %)

* Naisten yhteiskunnallisesti heikko asema (1; 1,5 %)

* Sokea usko menestysajattelun takaamaan onnellisuuteen (1; 1,5 %)

* Tyttéjen asema kehitysmaissa (1; 1,5 %)

e Kulttuurielitismi (1; 1,5 %)

* Poliitikkojen vastuuttomuus (1; 1,5 %)

* |hmisen erityisyyttd ja kaikkivoipaisuutta koskeva kuvitelma (1; 1,5 %)

o Nalinhdtd (1; 1,5 %)

* Kulttuuriyrittdmisen aloittamisen vaikeus (1; 1,5 %)

* Yleinen itsekkyys ja valinpitimdttomyys (1; 1,5 %)

Saveltdjista 14 % ei halunnut osallistua ajatusleikkiin, ja vastanneistakin kahdek-
san (11 %) korosti, ettei musiikki kykene tai ole tarkoitettu yhteiskunnallisten
epdkohtien poistamiseen — edes kuvitteellisesti. Lisaksi vastauksissa on kaksi
(3 % kyselyyn osallistuneista) vastausta, jotka liittyvat pelkdstadn saveltdjan
omaan toimintaan eli henkilokohtaiseksi koettuun eikd varsinaisesti yhteiskun-
nalliseen epakohtaan. Kokonaisuutena voidaan sanoa, ettd suurelle joukolle (28
%) vastanneista saveltdjista musiikin kyky poistaa yhteiskunnan epakohtia ei ole
edes ajatusleikkina tarpeellinen tai mahdollinen.

Kyselyn tuloksia voidaan tarkastella artikkelissa aikaisemmin esiteltyjen musiik-
kisosiologisten kategorioiden avulla eli jasentamalld ja tulkitsemalla tuloksia mu-
siikin yhteiskunnallisuuden neljéa késitteellista tasoa vasten.

1. Musiikin sosiaalihistoria: sdveltiminen yhteiskunnan osana. Vaikka saveltami-
nen, siind merkityksessa kuin se tdssa tutkimuksessa ymmarretaan, on mahdol-
lista vain tietynlaisissa yhteiskunnallisissa puitteissa, suomalainen nykymusiikin
saveltdjd ei vaikuta olevan merkittavassa mdarin kiinnostunut tyonsa yhteiskun-
nallisista kytkoksistd. Téllainen painotus ilmenee esimerkiksi seuraavissa kyse-
lyssa esille nousseissa teemoissa:

e Saveltdjat suosivat abstrakteiksi miellettyja musiikin lajeja, kuten sinfoniaa.

* Saveltdjat pitavat tyossaan tdrkedand enimmékseen seikkoja, jotka liittyvét
sdveltamisen omaehtoisuuteen.

* Saveltdmisen omaehtoisuus ja musiikin itseisarvoisuus korostuvat myos sd-
veltdmisen yhteiskunnallista vastuuta seka saveltdmisen tavoitteita pohdit-
taessa.



* Yksilolliset pyrkimykset seka musiikin ja musiikkikulttuurin itseisarvoisuutta
korostavat nakemykset painottuvat musiikin toivottuja yhteiskunnallisia vai-
kutuksia kysyttdessa.

* “"Musiikki ei voi vaikuttaa yhteiskuntaan mitenkdan” oli yleisin yksittdinen
vastaussisalto ja toiseksi yleisin vastausteema myos silloin, kun musiikin yh-
teiskunnallista vaikutuskykya tai -kyvyttomyytta ei suoranaisesti edes ky-
sytty.

* 28 % kyselyn vastaajista ei ndhnyt musiikin kyvyn vaikuttaa yhteiskunnan
epdkohtiin olevan tarpeellinen tai mahdollinen edes ajatusleikkina.

Lukuisissa vapaasti sanallisesti muotoilluissa vastauksissa toistui ndkemys siitd,
ettei saveltaimalld edes periaatteessa voi vaikuttaa yhteiskuntaan. Liséksi vaikka
68 % vastaajista koki tarkeimpien musiikillisten arvojen liittyvan kulttuurisiin
sisaltoihin ja kokemuksellisuuteen (kysymys 10), tdmakin ndkemys ndyttaytyy
koko kyselyaineiston kontekstissa siten, ettd kyseinen kysymyskohta kytkettiin
nimenomaan itseriittoiseksi ja autonomiseksi ymmarretyn musiikin kulttuuriin
ja kokemuksellisuuteen eikd sellaiseen kulttuuriin ja kokemuksellisuuteen joka
yhdistdisi musiikkia eri eliméanalueisiin.

Tuloksia on kiinnostavaa verrata Nirosen (1991) liki 30 vuoden takaisiin savel-
tdjan tyon motivaatioita koskeviin tuloksiin. Nirosen mukaan 1980-lopun suoma-
lainen saveltdja koki tarkeimmaksi savellysmotiivikseen itseilmaisun, uuden luo-
misen, halun antaa itsestadn jotain kuulijalle ja kulttuurin rikastuttamisen. Vahiten
saveltdjia motivoi yhteiskuntaan vaikuttaminen, tyon tuoma ulkoinen menestys
ja séveltamisen avulla rentoutuminen. (Nironen 1991, 7677, 99-100.) Nirosen
tutkimuksessa asiaa toki selvitettiin osittain erilaisin kysymyksin ja tarkoitusperin
kuin tassa artikkelissa. Silti voidaan todeta, ettd molemmissa tutkimuksissa savel-
tajat pitivat tarkeimpéna tyonsa sisdltond itseilmaisua ja hallittujen, uudenlaisten
ja kulttuuriin nivoutuvien taiteellisten kokonaisuuksien luomista.

Kuitenkin saveltdjien halu vaikuttaa tyollaan kulttuurin, yhteiskunnan ja
maailman tilaan vaikuttaa hiukan kasvaneen viimeisen 30 vuoden aikana, ja
aihepiiri kiinnostaa erityisesti nuorempia saveltdjapolvia. Esimerkiksi tdman tut-
kimuksen (kysymys 5) perusteella ajankohtaisten yhteiskunnallisten aiheiden
kasittely omassa tyossd on tarkeda 18 % saveltdjista. Ikaryhmittdin tarkasteltua
ajankohtaisten aiheiden kasittely pitdminen térkedna saveltdmisessd jakaantuu
kuitenkin painottuen nuorempiin vastaajiin: alle 30-vuotiaat 27,3 %, 30-50-
vuotiaat 20,8 % ja 50—70-vuotiaat 12,1 %.® Samalla ndiden 18 % joukossa
"abstrakti” sinfonia on yhtd suosittu savellyslaji kuin muidenkin vastanneiden
mielestd ja toisaalta tdma 18 % kannattaa keskimddrdista enemman myos ko-
keellista musiikkia, vokaalimusiikkia ja jazzia. Monien musiikin lajien ja tyylien
suosiminen voi jo sindlladn olla merkki yleisemmaéstakin moniarvoisuudesta ja
saveltdjien muuttumisesta aikaisempaa kiinnostuneemmiksi tyonsa ja ymparoi-

® Neljas tutkimuksessa esiintynyt ikdryhma on yli 70-vuotiaat. Tdssd ryhmassa
oli kuitenkin vain kolme vastaajaa, joten prosenttiosuuksien ilmoittaminen ei ole
taman ryhman osalta kovinkaan informatiivista tai perusteltua.
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vdn sosiokulttuurisen todellisuuden suhteesta. Taman puolesta puhuu muun
muassa useat kyselyssd annetut avoimet vastaukset, joiden mukaan monet sa-
veltdjat pyrkivat tyolladn muun muassa luonnon arvostuksen parantamiseen,
yhteisollisyyden luomiseen, kulttuuristen siséltdjen valittamiseen, henkisen ja
fyysisen hyvinvoinnin lisédmiseen tai jonkinlaisen transsendentin (paremman)
todellisuuden saavuttamiseen. Tulkinnalle 16ytyy tukea myo6s mdardllisen ai-
neiston korrelaatioista. Esimerkiksi vastaajan ikd (kysymys 21) korreloi monien
kysymyksessa 10 esitettyjen, musiikin ja saveltdémisen itsendisyyttd — ja siis ei-
yhteiskunnallisuutta — painottavien vastausten kanssa.”

Suomalaisen saveltdjan tyo on itsellistda myos kaytannollisessda mielessd: sé-
veltdja tyoskentelee enimmakseen kotonaan. Olisivatko saveltdjien ndkemykset
tyonsa yhteiskunnallisuudesta erilaisia, jos taidemusiikin saveltiminen olisi va-
hemman yksindistd eli sosiaalisempaa? Etenkin nuoremman polven saveltdjat
harjoittavatkin entistd enemman savellystapoja, joihin sisdltyy enemmén yhteis-
tyota muiden musiikin, taiteen ja kulttuurin lajien kanssa.

On myods huomioitava, ettd saveltdjan tyo on arvostettua kulttuurin alalla
mutta myds yleisemminkin suomalaisessa yhteiskunnassa, ja saveltdjat ovat kor-
keasti koulutettuja (kyselyyn vastanneista 73 prosentilla on korkeakoulututkin-
to). Silti vain osa saveltdjistd ansaitsee elantonsa pelkdstdan tai lahinna savelta-
malld, ja ndistakin harvan tulotaso on koulutustasoon ja ammatin arvostukseen
suhteutettuna korkea. Ei olekaan yllattavaa, etta jos saveltdjat saisivat poistaa
savellykselldan jonkin yhteiskunnallisen epakohdan, poistuisi yhteiskunnasta to-
denndkoisimmin taloudellinen epédtasa-arvo (kysymys 10).

Ammatti-identiteettinsd kannalta tarkedksi (kysymys 24) jokainen vastaaja
mainitsi saveltamisen. Muusikkona toimiminen (johon laskettiin myds orkeste-
rin- ja kuoronjohto), opettaminen ja erilaisissa asiantuntijatehtévissa toimimi-
nen olivat tarkeitda ammatti-identiteetin osa-alueita liki puolelle vastanneista.
Pienemmille segmenteille (1-13 %) tarkeda oli sovittaminen, sanoittaminen, kir-
jastotyo, tutkijana toimiminen tai opiskelu. On huomattavaa, etta vaikka 35 %
saveltdjista toimii savellystyon ohella kirjallisessa tyossé (kriitikkona, esseisting,
kolumnistina ym.) ja 24 % on aktiivinen radio-, tv- tai verkkomediatydssd, vain
alle 10 % kokee tallaisen kriitikon tai toimittajan tydon oman ammatti-identiteet-
tinsd kannalta tarkedksi.

7 1ké korreloi kysymyksen 10 vaittamiin seuraavalla tavalla: "Tarkeimmat mu-
siikilliset arvot liittyvat musiikin muotoon ja materiaaliin” (r = 0,26, p = 0,03),
"Musiikki voi vaikuttaa yhteisollisesti tehokkaimmin osana muuta taidetta tai
mediaa” (r = -0,24, p = 0,04), "Ajanvietearvo on musiikissa tarkeda” (r = -0,22,
p = 0,07), "Saveltamisen tulisi olla aina mahdollisimman vapaata poliittisista
paineista” (r = 0,2, p = 0,09) ja "Saveltdjien tulisi ottaa nykyistd enemméan
osaa yhteiskunnalliseen ja poliittiseen keskusteluun” (r = -0,2, p = 0,09). Vain
kahden ensiksi mainitun vditteen kohdalla korrelaatio on varsinaisesti tilastolli-
sesti merkittava (p < 0,05), mutta huomattavaa on kuitenkin se, etta musiikin ja
sdveltdmisen itseisarvoisuutta ja ei-yhteiskunnallisuutta korostavat nakemykset
korostuvat vanhempien séveltdjien keskuudessa varsin sidnnéonmukaisesti usean
vdittaman kohdalla.



Taman kyselyn perusteella suomalaisen sdveltdjan tyon sosiaalihistoriallinen
status madrittyy siis ikdan kuin negaation kautta: musiikin yhteiskunnallisuus on
sen yhteiskunnallisuuden kieltdmista. Séaveltdjan ajatuksia voidaan pitdad siten
merkkind yhteiskunnasta, jossa valtaosin yhteiskunnan tuella toteutuvan taide-
muodon on mahdollista, mielekastd ja monen saveltdjan mielesta myos toivotta-
vaa olla autonominen, muusta yhteiskunnasta irrallinen toiminnan muoto. Vaikka
muutosta sdveltdjien ajattelutavoissa 1980-luvun lopun tilanteeseen verrattuna
onkin havaittavissa, voidaan sanoa suomalaisten saveltdjien kokevan, ettei nyky-
taidemusiikin tule kommentoida omaa mahdollisuusehtoaan, yhteiskuntaa.

2. Musiikkiteosten sosiologisuus. Vaikka saveltdmisen halutaan pddsaantoisesti
olevan irrallaan yhteiskunnasta, monet saveltdjat kuitenkin korostavat kyselyssa
sitd, ettd suoran, ilmeisen tai valittomasti havaittavan yhteiskunnallisen tai muun
kasitteellisen sanoman puuttuessa musiikilla voi kuitenkin olla yhteiskunnallista
vaikutusta ajattelun ja henkisten arvojen kehittdjand tai valittdjand. Esimerkik-
si erds kyselyyn vastaaja kertoi saveltavansa luodakseen musiikkia, joka “par-
haassa tapauksessa luo tunteen tai illuusion ajattomuudesta konserttitilanteessa
[ja joka] saa muusikot ja yleisén kuuntelemaan ja tarkkailemaan todellisuutta
uudella tavalla” (kysymys 8). Toisen vastaajan mukaan taas nykymusiikki on
"vastalddke”, joka voi "parantaa globaalin tasapdistdmisen ja ihmisten kyvyt-
tomyyden ymmadrtad yhteys 1) valheellisen politiikan, talouselaméan ja yksilon-
vapauden menettdmisen ja 2) ihmisten kulutustottumusten ja nditd vastaavien
kulttuuristen tarpeiden valilla” (kysymys 20). Tallaiset nakemykset korostavat
musiikin roolia "totaalisen sosiaalisena tosiasiana” joko (1) adornolaisesti asian-
tuntijoiden tulkinta-apua vaativana yhteiskunnallisena kritiikkina tai (2) affor-
danssi-potentiaalin muodossa.

Kaiken kaikkiaan suomalaisten saveltdjien mielestd musiikin yhteiskunnalli-
nen vaikuttavuus joko ei ole mahdollista tai edes toivottavaa tai sitten se on jo-
tain, johon musiikki tarjoaa jonkinlaisen virikkeen tai alustan — musiikki esimer-
kiksi lisaa yhteisollisyyttd, yllapitad henkista kulttuuria ja antaa tunne-eldmyksia.
Jalkimmainen ei ollut kyselyn yleisin teema mutta se sai kuitenkin huomattavaa
kannatusta. Merkille pantavaa on, ettd kukaan vastaajista ei suorasanaises-
ti korostanut, ettd soivassa musiikissa itsessadan voisi olla kulttuurisesti ja his-
toriallisesti maarittyneitd sisaltoja. Tama seikka kertoo autonomiaesteettisen
ajattelutavan yleisyydesta suomalaisten saveltdjien keskuudessa. Nakemys on
hyvin eri linjoilla kuin nykyisen musiikintutkimuksen valtavirta, jossa erilaisten
musiikillisten (my6s formalistis-autonomiaesteettisten) kdytantojen ldpikotainen
kulttuuris-historiallinen madrittyneisyys on osoitettu varsin kiistattomasti.

Kyselyn paitti vapaaehtoinen “vapaa sana” (kysymys 28), jossa saveltdjat
saivat kommentoida kyselya tai kertoa sen herattamia ajatuksia. Seuraava yksit-
tdinen vastaus on kyselytutkimuksen kannalta varsin valaiseva kosketellessaan
paitsi musiikin eri muotojen yhteiskunnallisuutta myos itse kyselya:

Uskoisin, ettd moni taidemusiikin tekija nakee (valitettavasti) yhteiskunnalliseen vai-
kuttamiseen pystyvan musiikin tdysin erillidn omastaan. Vaikka vastaajan mielestd
vaikuttamismahdollisuuksia olisi ainoastaan populaarimusiikilla, se saattaa tassa ky-
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selyssa virheellisesti ndyttaytya varsin ruusuisena kuvana taidemusiikin vaikuttamis-
mahdollisuuksista. (Kysymys 28.)

Lainaus heijastaa monen muunkin séaveltdjan nakemysta siitd, ettd yhteiskun-
nallinen vaikuttavuus voi toteutua jossain muussa musiikin lajissa muttei nyky-
taidemusiikissa: ne musiikin osatekijat, jotka saveltdjat nakevat olennaisimmiksi
yhteiskunnallisten vaikutusten aikaan saamiseksi (esityskonteksti, mediavas-
taanotto, musiikin tunnevaikutukset ja musiikkiin liittyvat tekstisisallot), ovat
enemmdn tai vihemman keskeisid populaarimusiikille mutta niiden ldsndoloa
taidemusiikissa ei haluta painottaa.

Voidaan myos kysyd, missdé madrin kasitys nykymusiikin kyvystd tai ky-
vyttomyydesta vaikuttaa yhteiskunnallisiin seikkoihin juontuu vallitsevista yh-
teiskunnallisista taide- ja musiikkipoliittisista seikoista itsestadan? Yksi vastaaja
harmittelee nykytaidemusiikin heikkoa asemaa taidemusiikin kentélld: "Musiik-
kikulttuurin kokonaisuus marginalisoi taidemusiikkikulttuuria, mutta taidemu-
siikkikulttuuri marginalisoi puolestaan nykymusiikkia eika edista diversiteettia”
(Kysymys 28). Olisiko nykymusiikin mdard konserttiohjelmistoissa suurempi,
jos nykymusiikki pyrkisi tietoisemmin ja aktiivisemmin kasittelemdan yhteisia
ja tdmdn paivan ihmisid koskettavia asioita? Tai ndkyisikd nykymusiikin suhde
ymparoivadn todellisuuteen syvemmalld tavalla, jos sille annettaisiin tdhan nayt-
taytymiseen enemman mahdollisuuksia?

3. Saveltdjien yhteiskunnallinen toiminta. Kyselyn perusteella saveltdjat seuraa-
vat kohtalaisen aktiivisesti yhteiskunnallisia asioita ja esimerkiksi moni osallistuu
kansalaisjarjestojen toimintaan. Alueellisista eroista mainittakoon, ettd ajankoh-
taisten aiheiden kasittelyd musiikissa pitdd padkaupunkiseudun saveltdjista tar-
kednd 25 %, kun vastaava luku muun Suomen suhteen on 10.

Saveltdjat kannattavat kirjavasti eri puolueita. Kuten jo aiemmin todettiin, he
myos ddnestdvat vaaleissa keskimadrdisen aktiivisesti. Saveltamisen ja musiikin
suhteen vastaajien yhteiskunnallinen aktiivisuus onkin — paradoksaalisesti — pyr-
kimystd epapoliittisuuteen; onhan ajatus siitd, etta taidemusiikki olisi politiikan
ulkopuolella tai ettd sen ei kuuluisi vaikuttaa ymparoivaan todellisuuteen jo
itsessddn ldpeensd sosiopoliittinen ndkemys. Kyseessda on kannanotto tietyn-
laisen yhteiskuntarakenteen puolesta, nimittdin sellaisen, jossa yhteiskunnasta
irrallinen taidemusiikkisaveltaminen on mahdollista. Kantaa voi pitdd savyltaan
my6s vahintddnkin epdsuorasti konservatiivisena, vallitsevan yhteiskunnallisen
jarjestyksen hyvaksymisend sen sijaan, ettd pyrkimyksena tai perdti velvollisuu-
tena olisi sen kriittinen tarkkailu tai aktiivinen muuttaminen. Lisdksi taustalla
saattaa vaikuttaa konservatiiviseen poliittiseen ajatteluun ja lansimaisiin yh-
teiskuntarakenteisiin liittyvd mutta usein kdytannon tasolla tiedostamatta jaa-
va kristinuskon vaikutus, jonka mukaan esivaltaa ei voi kritisoida, koska se on
Jumalan asettama.®

% Vrt. Room. 13:1-3. Politiikan tutkijat Johanna Vuorelma ja Jouni Tilli (2016)
kasittelevat kysymyksen poliittista ajankohtaisuutta varsin selkedlla tavalla paa-
ministeri Juha Sipildn toiminnan analyysissaan.



Monet sdveltdjit ajattelevat, ettei yhteiskunnallisen yksilon vastuu koske
musiikkia tai saveltamistd: “Yhteiskunnallisiin kysymyksiin kantaa ottaminen ei
kuulu saveltdjan moraalisiin velvoitteisiin, vaan saveltdjan on voitava tyssaan
olla epapoliittinen.” (Kysymys 7.) Jos séveltdjalla on tavallisena kansalaisena sama
yhteiskunnallinen moraalinen ja eettinen vastuu kuin kenelld tahansa mutta jos
tdmad vastuu ei pade “absoluuttisen” musiikin suhteen — kuten yksi vastaaja
esitti — tullaan itse asiassa sanoneeksi, ettd myds nykymusiikin sdveltaminen
ammattina on yhteiskunnan ulkopuolella oleva, yhteisistd vastuukysymyksista
vapaa toiminnan muoto. Vaikka séveltdjat yksityishenkiloind ovatkin tutkimuk-
sen perusteella yhteiskunnallis-poliittisesti varsin valveutuneita, on valtaosan
musiikki ja musiikin tekemistd koskevat ajatukset tunnustuksellisessa epépoliit-
tisuudessaan kannanottoja sellaisen yhteiskunnan puolesta, jossa yksittdinen
kansalainen ei osallistu aktiivisesti yhteiseen paatdksentekoon.

Kyselyn perusteella sdveltdjat ovat hyvin erimielisid siitd, tulisiko heidan am-
mattikuntansa edustajien ottaa enemman osaa yhteiskunnalliseen keskusteluun
varsinaisen savellystyon ulkopuolella (kysymys 10). Kaiken kaikkiaan saveltdjat
vaikuttavat mieltavan tyonsa ja muun henkilokohtaisen toimintansa vadhemman
yhteiskunnalliseksi kuin tdmén pdivén kirjailijat, kuvataiteilijat ja teatterintekijat
sekd muut esitystaiteilijat, joiden teosten yhtend keskeisend ldhtokohtana on
usein jokin yhteiskunnallinen ongelma tai kysymys — ja joiden aloilla taiteilijan
tyo on tavallista ymmartda eettisesti vastuulliseksi. Kyselyssa kdy monin tavoin
ilmi, etta sdveltdjat kokevat olevansa yhteiskunnalliselta ja poliittiselta kannalta
ikadn kuin eri henkiloitd saveltdjana ja tavallisena kansalaisena.

Kokoavasti voidaan sanoa, ettd suomalaisten saveltdjien poliittinen ja yh-
teiskunnallisesti aktiivinen profiili on moninainen mutta heidan musiikkinsa on
epdpoliittisuudessaan useimmiten pikemminkin konservatiivisesti kuin kriitti-
sesti varittynyttd.

4. Saveltdmistd koskevien esteettisten ndkemysten historiallisuus. Yksi syy savelta-
jien varovaisuuteen musiikin yhteiskunnallisen funktion pohtimisessa saattaa liit-
tya pelkoon tulla samastetuksi sosialistisen realismin kaltaiseen lapipolitisoituun
ja yhtd asiaa ajavaan musiikilliseen toimintaan; musiikki on erityisen tehokas
ja historiallisesti surullisenkin kuuluisa propagandan véline. Tama pohjavire on
nahtavissa esimerkiksi seuraavassa toteamuksessa: “Taiteilijat voivat tydskennel-
la yhteiskunnallisessa liikehdinndssd, maalata julisteita tai tehda kayttomusiikkia
tai musiikkia osaksi muita esityksid [- —] mindkin voisin kuvitella tekevéni niin,
mutta se ei ole varsinainen tyoni eikd ylipaataan taidemusiikkisaveltdjan kes-
keista aluetta” (Kysymys 28). Musiikin tekeminen "kayttomusiikiksi” tai "osaksi
muita esityksid” olisi siis yhteiskunnallista "liikehdintda” mutta taidemusiikin sa-
veltdminen ei.

Heinion (1984) aiemmin mainitun 1980-luvulla tekeman luokittelun mukai-
sesti erilaiset tavat olla saveltimisen kautta yhteydessa todellisuuteen (kuten yh-
teiskuntaan) muodostavat myos nykypdivéan saveltdjista karkeasti ottaen kolme
ryhmda: ne, joille taidemusiikin suhde todellisuuteen koskee vain musiikillista
todellisuutta (vrt. Heinion ensimmdinen ryhmad); ne, joiden mukaan musiikki
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voi tarjota alustan yhteiskunnallisillekin vaikutuksille vaikkei suoraan niista vies-
tikadn (vrt. Heinion toinen ryhma) sekd ne, jotka toivoisivat musiikin kykenevan
tehokkaampaan yhteiskunnalliseen vaikuttamiseen mutta kokevat usein musii-
kin siihen joko huonoksi tai kyvyttomaksi keinoksi (vrt. Heinion kolmas ryhma).
Viimeksi mainitun ryhmdn nyky-edustajat nakevat usein populaarimusiikin te-
hokkaammaksi yhteiskunnalliseksi vaikuttajaksi; kyselyaineistosta ei kuitenkaan
kay ilmi, mihin perustuu nakemys, ettd populaarimusiikki olisi taidemusiikkia
tehokkaampi yhteiskunnallisten viestien vilittaja.

Saveltdjat eivat kaipaa taidemusiikkiin voimakkaampaa yhteiskunnallisuut-
ta. Toisaalta on huomattavaa, etteivat he joitain poikkeuksia lukuun ottamatta
myoskadn erityisesti nde, ettd musiikin pitdisi olla irrallaan yhteiskunnallisista
kytkoksista. Pikemminkin irrallisuus on asia, jota pidetdan taidemusiikkiin ole-
muksellisesti kuuluvana, ilman erityistd perustelua kohdattavana asiana ja joka
ehkd monien mielesta erottaa musiikin muista taiteista. Tata kulttuurihistorialli-
sesti vanhanaikaista ja todenndkdisesti myds suurta yleisod vierauttavaa autono-
miaesteettistd ideologiaa horjuttaa kuitenkin kyselyssa hiukan se, etteivét jotkut
sdveltdjat tunnu panevan pahakseen, jos musiikilla voisi vaikuttaa ympéaroivaan
todellisuuteen suoraviivaisemminkin:

Yhteiskunnallinen vaikuttaminen on hyvin tarkedd, ja asia vaivaa minua saannollises-
ti. Tunnen kuitenkin itseni usein jokseenkin kadettomaksi ja selittelen sdannollisesti
itselleni, ettei kompetenssini riita eika saveltdjalla tosiasiallisia mahdollisuuksia juuri
edes ole. [~ -] Toisaalta musiikki kylla voisi vield paljon enemman luodata itsensa
ulkopuolista todellisuutta eika olla kiinnostunut vain lajin sisdisistd lainalaisuuksista.
(Kysymys 28.)

Yhteiskunnallisuuden ndkeminen haitalliseksi seikaksi saveltdamiselle ja sen pe-
rusteleminen musiikin itseisarvoisuudella, absoluuttisuudella ja autonomisuu-
della sisdltaa vahvan musiikin ontologiaa koskevan vditteen. Filosofinen, esteet-
tinen ja kulttuurinen kysymys musiikin autonomisuudesta ja absoluuttisuudesta
on liian laaja kasiteltavaksi tdssa yhteydessa (ks. esim. McClary 2015; Zangwill
2014; Valimaki 2005; Taruskin 1997, 360-388; Dahlhaus 1989 [1978]). Muis-
tutettakoon kuitenkin, ettei musiikki voi olla liittymattd mihinkaén itsensa ulko-
puoliseen ilmioon, silld ilman tallaisia liitoksia se ei liittyisi myoskdan kulttuu-
ris-historiallisesti maardytyneisiin havaitsemisen ja ymmartamisen tapoihimme
emmeka siten valttdmatta tietdisi koko sellaisen ilmién kuin "musiikin” olemas-
saolosta. Pyrkimys tarkastella musiikkia esimerkiksi puhtaan esteettisesti on se-
kin mahdollista ja mielekasta vain tietyssa sosiokulttuurisessa ja historiallisessa
tilanteessa eli tietyin ehdoin. Silloinkin, kun musiikki tulkitaan absoluuttiseksi,
autonomiseksi tai pelkaksi “itse” musiikiksi, osoittautuu se tarkemmassa analyy-
sissa aina liittyvaksi johonkin itsensa ulkopuoliseen asiaan: esimerkiksi luontoon,
transsendenssiin, ylevan tavoitteluun (McClary 2015), musiikin omien muoto-
jen ja esteettisten koodien historiaan (Vélimaki 2005, 42; 2002), ajattelullisiin
ja teknisiin ongelmanratkaisuperiaatteisiin (Aldrich 2004, 3), tekijan tunteisiin
ja persoonaan (Taruskin 1997, 372), sisdltojen sekd ylipaatdan maailmaan ja
olemassaoloon liittyvien (usein vaikeiden) asioiden torjuntaan (Véliméki 2005,



40-43) tai yhteiskunnallisten kysymysten kieltamiseen, jota motivoi esimerkiksi
haluttomuus tulla rinnastetuksi sosialistisiin yhteiskuntajarjestelmiin tai liitetyksi
sotia synnyttdneeseen kansallisuusaatteeseen (McClary 2015, 23-24).

Musiikinontologis-esteettisten sitoumusten ohella kyselyssa ilmennyt laaja
epaluottamus musiikin yhteiskunnallista vaikutuskykya kohtaan kertonee myos
siitd, ettei suomalaisessa saveltdjaperinteessd ja -koulutuksessa ole pidetty olen-
naisena asiana kysymysta taiteilijoiden ja intellektuellien omaan alaansa liitty-
vastd yhteiskunnallisesta vastuusta. Se, ettei musiikin vaikutusmahdollisuuteen
uskota silloinkaan, kun sitd toivotaan (kuten moni vastaaja ilmaisi), on jo sinal-
ladn esimerkki autonomiaestetiikan itsestadn selvand pidetystd luonteesta tai
koko taidemusiikin mieltdmisesta yhteiskunnallisesti marginaaliseksi alueeksi.
Musiikki on totuttu mieltimain muusta maailmasta irralliseksi saarekkeeksi,
eikd vakiintuneita kasityksid uskalleta tai haluta kyseenalaistaa; musiikki voi-
daan mieltad pakopaikaksi maailman ja yhteiskunnan ongelmista ja toisaalta
kiinnittyminen autonomiaestetiikkaan on my6s yhteiskunnallisen (sic) eron te-
kemisen keino.

Monet saveltdjat eivat tunnu tiedostavan tai nakevan ongelmalliseksi savel-
tamisen historiallista ja yhteiskunnallista madrittyneisyytta vaan olettavat tietty-
jen esteettisten arvojen olevan universaaleja ja kyseenalaistamattomia. Samal-
la nykymusiikin ja saveltdmisen kulttuurista erityisasemaa pidetddn itsestaan
selvand. Tatd kuvaa hyvin se, ettd vaikka suuri osa séveltdjista pitad musiikin
tarkeimpand tekijana musiikkiin "itseensd” liittyvia seikkoja, vain 6 vastaajaa 71:
sta ehdottaa juuri ndiden musiikkiin “itseensa” liittyvien seikkojen paremman
huomioimisen keinoksi parantaa nykymusiikin yhteiskunnallista asemaa (kysy-
mys 12). Oireellisena voidaan pitdd yhdenkin saveltdjan vastausta kysyttdessd,
miten han haluaisi musiikkinsa vaikuttavan kuulijoihin: "No eipd juuri kiinnosta
mitd kuulija kulloinkin tuumailee” (kysymys 9).

Suomalainen yhteiskunta on tyypillinen sosiohistoriallinen "tilanne”, jossa
musiikin itseisarvoisuuden korostaminen on mahdollista ja ongelmatonta. Suo-
men perustuslaissakin (16.38) turvattu taiteen vapaus tarkoittaa sitd, ettei julki-
sen vallan tule puuttua taiteen sisdltoihin. Taiteen vapaus on vapautta tuottaa
mitd tahansa taiteellisia sisaltojd ja ilmaisukeinoja ilman poliittista ohjausta. Tata
vapautta myos suurin osa kyselyyn vastanneista sdveltdjista tuntui arvostavan
(kysymys 10). Autonomisuus suhteessa valtaan (eli poliittiseen ohjaukseen) on
kuitenkin eri asia kuin autonomisuus irrallisuutena. Saveltdjat kuitenkin vaikut-
tavat ymmadrtavan taiteen vapauden enemmankin niin kutsutun negatiivisen
vapauden muodossa eli vapautena jostakin: taiteen vapaus mahdollistaa savel-
tamisen tavalla, joka irtautuu ympéroivéan todellisuuden rajoitteista. Monikaan
saveltdjd ei huomioi, ettd tdmankaltainen musiikin autonomisuuden tulkinta on
itsessddn vapautta rajoittava (poliittinen) ideologia; vapauden yksisuuntaisuus
ei ole vapautta missddn kovinkaan kattavassa merkityksessa. Positiivisena vapa-
us sen sijaan on vapautta johonkin, ja saveltdmisessa se on vapautta kiinnittda
ja madritelld musiikin sisallét moninaisilla tavoilla, joista musiikin sisdiset forma-
listisluonteiset kriteerit ovat vain yksi monista.
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Vieraantuessaan yhteiskunnasta nykytaidemusiikki vdistdmatta ennen pitkaa
vieraantuu myos yhteiskunnan jasenistd eli yleisostd. Tastd tulee taidemusiikki-
instituution kannalta ongelma viimeistaan silloin, kun irrallisuus yhteiskunnasta
ja kuulijoista alkaa vaikuttaa taidemusiikkikulttuurin yhteiskunnalliseen tukeen.
Kyselyn perusteella on kuitenkin ilmeistd, ettd vaikka suomalaisten saveltdji-
en enemmisto kokee musiikin kuuluvan omaan itsendiseen, yhteiskunnallisesta
"liikehdinnasta” irralliseen lokeroonsa, tama ndkemys on murtumassa ja muun-
tumassa kohti moniarvoisempia ndkemyksid koskien niin musiikin lajeja kuin
musiikin ja yhteiskunnan suhdetta. Saveltdminen on muuttumassa negatiivisesti
vapaasta positiivisesti vapaaksi totaalisen yhteiskunnalliseksi tosiasiaksi.
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Contemporary music and society: a study of Finnish composers thoughts at
the beginning of the 21st century

This article explores the relationship between music and society through ana-
lyzing the thoughts of Finnish contemporary composers. The article is based on
a survey targeted on the members of two Finnish composers’s societies: The
Society of Finnish Composers and Ears Open society. The potential amount
of respondents was ca. 220, and there were total of 71 responses well repre-
senting the population of composers. The results of the survey were analyzed
and interpreted according to four main themes: 1) the social history of music
and composing as parts of society at large, 2) musical works as sociologically
conditioned entities, 3) composers’s social activity as private persons, and 4)
the historicality of aesthetic views concerning composing. According to this re-
search, most contemporary composers consider music and composing activi-
ties without any necessary relationship to social, sociological or political themes
and often favor formalist, aesthetic and composition-technical aspects in their
work. However, composers of a younger generation seem to be, according to
this research, notably more interested in dealing with sociologically burning
topics in their work. At the same time, younger composers are more eager to
work among many musical genres in comparison to their older colleagues. Most
of the respondents think that musical works can offer an alternative or a critical
viewpoint to social and political issues. However, their views differ regarding
to how exactly music can offer such a viewpoint or whether contemporary art
music is capable of providing such a critical platform at all. As private persons,
Finnish composers seem to be socially and politically as active as an average
Finnish citizen, but they disagree on to what extent composers should be so-
cially and politically active. Generally speaking, the respondents of the survey
do not call for more explicit social awareness for composers and their works.
However, they do not in any significant degree claim that music should avoid
it, either. The socio-politically autonomous (or marginalized) nature of contem-
porary art music is largely taken for granted. Nevertheless, the overall situation
among composers seems to be changing towards a more pronounced social
and genre awareness.

FT, dosentti Juha Torvinen (juha.torvinen@uniarts.fi) toimii akatemiatutkijana Tai-
deyliopiston Sibelius-Akatemiassa.
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Musiikkifestivaali yhteiskunnallisena

keskusteluna
Tapaustutkimus vuoden 2015 Meidan Festivaalista

Susanna Valimaki

S

Tarkastelen tassa artikkelissa taidemusiikkifestivaalia yhteiskunnallisen osallis-
tumisen ja yhteisollisyyden nakokulmasta.! Olen kiinnostunut siitd, miten tai-
demusiikkifestivaali voi toimia yhteiskunnallisen ajattelun sijana ja miten ny-
kytaiteen yhteiskunnalliset suuntaukset nakyvat taidemusiikin festivaalikentalla
2000-luvun Suomessa. Esimerkkina tutkimuksessani toimii Tuusulanjarven ym-
pdristdssd vuosittain jarjestettdvd kamarimusiikkitapahtuma Meidén Festivaali.
Léhtokohtani ovat taideteoreettiset. Pyrin hahmottamaan taidemusiik-
kifestivaalin konserttitoiminnan yhteiskunnallista estetiikkaa. Tdssd mielessa
tutkimuksellinen ldhtdkohtani on nykytaiteen yhteiskunnallista ja yhteisollista
tehtdvaa painottavassa postmodernissa taideteoriassa (esim. Bourriard 2002;
Mouffe 2007; Ranciére 2009; Bishop 2012; Valimaki 2015a). Sen mukaisesti
lahestyn musiikkifestivaalia yhteiskunnallisena taiteena, joka tutkii yhteistd to-
dellisuuttamme konserttimusiikin kokemuksellisin keinoin. Léhestymistapaani
mddrittavat myos ekomusikologia ja kulttuurinen traumatutkimus. Ekomusiko-
logia tarkastelee musiikkia ymparistollisen ja sosiaalisen oikeudenmukaisuuden
nakokulmasta (esim. Allen ja Dawe [toim.] 2016; Torvinen 2012). Kulttuurinen
traumatutkimus taas ldhestyy taidetta yhteisollisten traumojen kulttuurisena
tyostond (vrt. Caruth 1996; po. Bal ym. [toim.] 1999; Vélimaki 2015b).
Festivaalitutkimuksen kentélld tutkimukseni liittyy musiikkifestivaaleja este-
tiilkan ja taideteorian nakokulmasta tarkastelevaan tutkimustapaan, joka koros-
taa nykytaiteen uusiin suuntauksiin panostavien festivaalien merkitysta taiteen
kehitysalustoina (esim. Seffrin 2006; vrt. Silvanto [toim.] 2007).? Etenkin pieni-
muotoiset festivaalit mahdollistavat radikaalimmat kokeilut ja nopeamman rea-

" Tutkimus on osa Turun yliopiston Musiikkitieteen oppiaineessa toimivaa, Ko-
neen sdation rahoittamaa tutkimushanketta Suomalainen nykymusiikki 2000-
luvulla: taidemusiikin yhteiskunnallinen ja kulttuurinen merkitys postmodernissa
maailmassa (SUMU, 2014-2016). Artikkeli muodostaa parin Marjaana Virtasen
artikkelin kanssa. Suunnittelin kenttatyon osittain yhdessa projektin tutkijoiden
Marjaana Virtasen ja Juha Torvisen kanssa. Varsinaisen kenttdtyon suoritimme
jokainen itsendisesti. Kiitdn yhteistyostd Meiddn Festivaalin toiminnanjohtajaa
Johanna Rdmania ja taiteellista johtajaa Pekka Kuusistoa sekd vuoden 2015 fes-
tivaalin tyontekijoitd ja esiintyjid. Kiitos myos haastateltavilleni.

2 Musiikkifestivaalin tarkastelu estetiikan ja taiteen ndkékulmasta muodostaa
marginaalisen osan musiikkifestivaalitutkimusta, joka useimmiten kohdistuu fes-
tivaalien yleis66n, organisaatioon, historiaan seka taloudellisiin, kulttuurisiin ja
ymparistollisiin vaikutuksiin (ks. esim. Négrier ym. [toim.] 2014).



goinnin sekd taidekentdn virtauksiin ettd ajankohtaisiin yhteiskunnallisiin kes-
kustelunaiheisiin kuin suurimuotoiset ja vdhemman muutosalttiit, pysyvyyteen
ja sdilyttamiseen panostavat taideinstituutiot, kuten sinfoniaorkesterit. Kokeelli-
set festivaalit myds uudistavat taiteen ja taidemusiikin maarittelyja.

Tutkimuskohde ja aineisto

Meidan Festivaali on vuonna 1997 kdynnistetty festivaali, joka toimi vuoteen
2010 asti nimelld Tuusulanjarven kamarimusiikki. Se jarjestdaa heindkuisen fes-
tivaaliviikon aikana parikymmentd konserttia Tuusulassa ja Jarvenpddssa ja ta-
voittaa noin 3000-3500 vuosittaista kdvijad. Jarjestdvdnd taustajarjestond toimii
Jarvenpdan Sibelius-seura ry. (Rdman 2015; Airas [s.a.].) Festivaali on henkil6i-
tynyt vahvasti sen taiteelliseen johtajaan Pekka Kuusistoon. Vuodet 1999-2006
taiteellisina johtajina toimivat muusikkoveljekset Pekka ja Jaakko Kuusisto yh-
dessd (Airas [s.a.]).> Sen jélkeen tydssa on jatkanut Pekka Kuusisto yksin, min-
kd myota yhteiskunnallisuus on tullut festivaalin toimintafilosofian kiintedksi
osaksi. Festivaali maarittelee yhdeksi keskeiseksi piirteekseen "yhteiskunnalli-
sen valveutuneisuuden” (VS 2015; OE 2015; OK 2014), ja se poikkeaa muista
Suomessa jdrjestettdvistd pitkddn toimineista musiikkifestivaaleista huomiota
herdttavan yhteiskunnallisen profiilinsa ja kantaa ottavien festivaaliteemojensa
takia. Festivaali on palkittu muun muassa musiikin valtionpalkinnolla (2013),
jonka perusteluissa mainitaan sen merkitys yhteiskuntatietoisen ja ekologisen
ajattelun valittdjana (OPM 2013). Samoin Finland Festivalsin Vuoden Festivaali
2011 -palkinnon perustelut mainitsevat ensimmaiseksi festivaalin tavan “ottaa
rohkeasti kantaa” (Yle 2010).

Kysyn tutkimuksessani, mita Meiddn Festivaalin yhteiskunnallinen valveu-
tuneisuus tarkoittaa konkreettisesti. Tarkastelen sitd, miten kyseinen festivaali
rakentaa viestinnallaan, teemoillaan, ohjelmillaan, konserttikokonaisuuksillaan,
esittamiskdytannoilldadn ja muulla toiminnallaan yhteiskunnallisia viesteja seka
yhteisollisyytta. Tapaustutkimuksen tarkoitus on valottaa sitd, miten taidemu-
siikkikulttuuri voi tand pdivana toimia yhteiskunnallisen ajattelun sijana. Tarkoi-
tuksena on samalla tuoda esiin, miten taidemusiikkifestivaali voi toimia kanava-
na, jonka avulla musiikkia kuunteleva kansalainen voi kasitella yhteiskunnallisten
ongelmien herdttamia ajatuksia ja tunteita erddnlaisessa vertaistukitilanteessa ja
osallistua siten yhteisollisten traumojen kulttuuriseen prosessointiin.

Tutkimus yhdistaa taideteoreettisen tarkastelun etnografiseen kenttatyohon
vuoden 2015 Meidén Festivaalilla. Tarkein tutkimusaineisto tuotettiin osallistu-
valla havainnoinnilla festivaalin konserteissa. Kenttéty6 tarkoittaa tdssa yhtey-

* Vuodet 1997-1998 taiteellisena johtajana oli alttoviulisti Olli-Pekka Karppinen,
joka alun perin ideoi festivaalin yhdessa sellisti Eicca Toppisen kanssa (Airas
[s.a.]). Toiminnanjohtajana oli vuosina 1997-2005 festivaalin perustanut Juhani
Airas, 2006-2010 Aleksi Malmberg, 2011-2013 Jussi Paasi, ja vuodesta 2014
alkaen tehtivaa on hoitanut Johanna Raman (R&man 2015).
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dessa taiteen ja kulttuurin soivia esityksellisia muotoja tarkastelevaa, kulttuuris-
ta musiikkianalyysia hyodyntavaa esitysetnografiaa (esim. McLeod ja Herdnon
[toim.] 1980; Atkinson 2006; Virtanen 2007; Heinonen 2013; vrt. myos Arlan-
der ym. [toim.] 2015). Kiinnitin kenttdpdaivakirjassa erityistd huomiota konsert-
tien estetiikkaan ja taidekeinoihin. Tarkan kuvan saamiseksi pyrin seuraamaan
kaikki festivaalin konsertit. Havainnoin 24 konserttia, joiden kesto vaihteli puo-
lesta tunnista kahteen tuntiin. Adnitin konsertit (yhteensd 27 t 30 min), jot-
ta pystyin tarkistamaan niiden kulun muistiinpanoja analysoidessa. Kaikkiaan
festivaali jarjesti 34 konserttia, mutta niin kutsuttuna kiertuekonserttipdivana
(27.7.2015) toteutettiin useita konsertteja yhta aikaa eri paikoissa, jolloin en
voinut osallistua jokaiseen.* Tarkein tutkimusaineisto késittaa kenttapdivakirjan
seka tekemieni danitysten lisaksi Meidan Festivaalin 2015 tuottaman, lehdistol-
le ja yleisélle suunnatun kirjallisen ja sdhkoisen materiaalin (lehdistotiedotteet,
ohjelmaesitteen, kdsiohjelmat ja verkkosivustot). Tdmd aineisto avasi omalta
osaltaan festivaalin ja sen konserttien taiteellisia pyrkimyksia.

Kenttdtyoaineistoa tdydensin vield kahdenlaisella tausta-aineistolla. Ensin-
nakin saadakseni syvallisemman kokonaiskuvan Meiddn Festivaalin toiminnasta
ja lahihistoriasta perehdyin festivaalia koskevaan arkisto- ja media-aineistoon,
joka oli saatavilla Meiddn Festivaalin toimistossa. Siihen siséltyivat festivaalin
tiedotteet, ohjelmakirjat, esitteet, kasiohjelmat ja muu konserttien oheisma-
teriaali, vuosikatsaukset, tyontekijoiden ohjekirjaset seka lehtileikekokoelma
vuosilta 2008-2014. Perehtyessani aineistoon totesin Meidén Festivaalin yhteis-
kunnallisen profiilin vakiintuneeksi vuodesta 2008 alkaen, minkd vuoksi rajasin
kyseisen tausta-aineiston vuosiin 2008-2014. Lisdksi kavin palaverimuotoisia
keskusteluja festivaalin taiteellisen johtajan Pekka Kuusiston ja toiminnanjohta-
jan Johanna Rdmanin kanssa.

Toiseksi haastattelin kentélld festivaalikavijoita saadakseni tukea esitysana-
lyyseihin ja syventddkseni ndkemystani yleison roolista ja kokemuksista kon-
serteissa. Haastattelut suoritettiin yksilo- ja parihaastatteluina konserttipai-
koilla konserttia ennen, sen jdlkeen tai viliajalla. Kysyin, minkalaisia ajatuksia
konsertti ja festivaaliteema herattivat sekd minkdlaisia mielikuvia haastateltava
liitti Meidan Festivaaliin. Naiden puolistrukturoitujen teemahaastattelujen an-
nettiin vapaasti muuntua avoimeksi haastatteluksi, joka ldheni olemukseltaan
normaalia keskustelua (Hirsjarvi ja Hurme 2007, 31-36). Haastateltavien suos-
tumuksella danitin haastattelut ja/tai tein niistd muistiinpanoja. Haastateltavia
kertyi 50. Haastattelujen kesto oli yleensd 1-5 minuuttia; parissa tapauksessa
tilanne venyi pidemmaksi keskusteluksi (haastatteluaineiston kokonaiskesto 3 t
10 min). Konserttien lomassa keskustelin tutkimuksesta epamuodollisesti my6s
joidenkin festivaalin tyontekijoiden ja muusikoiden kanssa. Tyontekijt ja esiin-
tyjat suostuivat etukéteen tutkijoiden lasndoloon konserteissa ja harjoituksissa.
My6s yleisod ja mediaa informoitiin tutkimuksesta tiedottein festivaalin verkko-
sivuilla ja sahkopostilistoilla (esim. LT 20.5.2015) sekd haastateltaville jaettujen
esitteiden avulla.

* Myos kaksi muuta konserttia jdi seuraamatta, koska valitsin niiden sijaan erdan
toisen konsertin harjoitukset.



Kiinted yhteistyd Meidan Festivaalin tekijoiden kanssa mahdollisti runsaan
tutkimusaineiston sekd vuorovaikutuksellisen tiedonmuodostuksen yhdessa
tutkimuskohteen kanssa. Tausta-aineisto lisdsi ymmadrrystéani tutkimuskohtees-
ta. Kenttatyoaineiston analysoin taideteoreettisessa perspektiivissa hahmotel-
len konserttien taidekeinoja seka festivaalin toimintafilosofiaa yhteiskunnallisen
estetiikan kannalta.

Yhteiskunnallinen estetiikka

Tarkeimmat taideteoreettiset kasitteet analyysissani ovat esitystaide, konseptu-
aalisuus, aktivistinen taide ja soveltava taide. Toisiinsa liittyvat kasitteet on mie-
lekkdinta ymmartad pikemminkin yhteiskunnallisen nykytaiteen 2000-luvulla
vakiintuneiksi keinovaroiksi ja taideteosten mahdollisiksi ulottuvuuksiksi kuin
taiteen lajeiksi, muodoiksi tai suuntauksiksi.

Esitystaide-termi viittaa nykyteatterin ja performanssitaiteen pohjalta syn-
tyneeseen monialaiseen eldvaan taiteeseen (engl. live art), joka liikehtii kaikki-
en esittavien taiteiden rajapinnoilla eri lajeista, medioista ja ilmaisun tyyleista
vapaasti ammentaen (Koskenniemi 2007, 12; ks. myos Hotinen 2002; Carlson
2006; Arlander [toim.] 2009). Taide tai teos ymmarretdan esitykseksi: konteks-
tisidonnaiseksi, tilallis-ajalliseksi ja seremonialliseksi tapahtumaksi, jonka oleel-
lisia osia ovat yleison kokemus, esiintyjien ja yleison vadlinen vuorovaikutus, esi-
tystila ja paikka (Heinonen 2009, 18; Lehtonen 2015, 21). Tarkeita esitystaiteen
vaikutteita ovat taiteellinen tutkimus ja kasitetaide. Esitystaiteellinen konsertti
ammentaa eri taiteista ja kulttuurisen ilmaisun muodoista mutta my6s musiikin
eri tyyleistd. Se rikkoo taiteiden rajoja ja konventionaalisia muotoja, musiikin
genrerajoja sekd institutionaalisia rajoja. Se hylkaa kiintean musiikkiteoksen ka-
sitteen ja korostaa konseptuaalisuutta.

Konseptuaalisuudella tarkoitan taidemusiikin tekemisen suuntausta, joka
korostaa musiikin siséltoja (esim. Kreidler 2014; Lehmann 2014; Valimaki ja
Torvinen 2015, 54-55).° Se irrottautuu muuttumattoman teoksen ajatukselle
pohjautuvasta partituurikeskeisestd konserttikdytannon perinteestd ja pyrkii
vastaamaan postmodernin yhteiskunnan, kulttuurin ja taidekentdn haasteisiin.
Voidaan puhua sisdltdesteettisestd kadnteestd (Lehmann 2014). Konsertit ra-
kennetaan sisdll6llisen idean ympdrille, ja teoksia voidaan sovittaa ja editoida
rajustikin. Samalla rajat musiikin ja danitaiteen, musiikin ja muun taiteen seka
musiikin ja muun kulttuurin vélilla ovat huokoistuneet.

5 Joskus puhutaan uuskonseptuaalisuudesta haluttaessa ilmentda pesderoa ka-
sitetaiteeseen taiteen lajina tai muotona (esim. Kreidler 2014). Itse en nde tdta
tarpeelliseksi, koska ymmarran kasitteellisyyden pikemminkin taideteoksen yh-
deksi perusulottuvuudeksi mimesiksen, ekspression ja muodon ohella (Seamon
2001, 140, 144-147; Valimaki ja Torvinen 2015, 62). 2000-luvulla kasitteellisyys
on yleisesti ottaen korostunut taiteissa.
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Seka esitystaiteesta ettd konseptuaalisuudesta ammentava aktivistinen taide
(esim. Karttunen 2008; Mouffe 2007) painottaa niin ikddn taidetta prosessi-
na mutta myos yhteiskunnallisena toimintana, joka hamartaa taiteen ja mui-
den yhteiskunnallisten kdytantojen vélisid rajoja. Taide ndhdadn tavaksi tutkia
ja muuttaa ajattelua ja yhteisollisia toimintamalleja. Aktivistinen taide korostaa
osallistuvuutta, yhteisollisyyttd ja tunteita, joiden kautta se pyrkii aktivoimaan
kokijan ajattelua. Tyypillista on korkeataiteellisen perinteen yhdistaminen yh-
teiskunnalliseen aktivismiin ja yhteisollisyyden kokemuksen herittely.

Yhteisollisyyden eli yhteisyyden tunteen ymmarran sosiaalipsykologisesti
yksilon ja yhteiskunnan valista sidosta rakentavaksi tekijdksi (esim. Haatanen
2000; Hautamaki ym. 2005), joka vaikuttaa seka tiedollisella ettd affektiivisella
tasolla ja niin yksilon taustana kuin yhteiskunnallisen toiminnan tavoitteena.
Yhteisollinen kokemus on kokemusta yhteisessa yhteiskunnassa ja maailmassa
elamisestd ja yhteisten ongelmien kohtaamisesta.

Yhteiskunnallisesta estetiikasta puhuttaessa mainitaan usein myos soveltava
taide (esim. Bardy ym. [toim.] 2007). Soveltavan taiteen ldhtokohtana on taiteel-
listen tavoitteiden ohella tai sijaan "ulkotaiteelliset” tarkoitusperdt, kuten vaikka
hoitolaitosten asukkaiden arjen rikastaminen, voimaannuttaminen, elamanlaa-
dun parantaminen ja kansalaisuuden vahvistaminen taiteen avulla (Lehtonen
2015, 22; Haapalainen 2009, 118-119). Esimerkiksi konserttimusiikkia vieddan
totutun taideympdriston sijaan hoitolaitoksiin ynnd muihin yhteisoihin osaksi
yhteiskunnan muita toimintamalleja. Usein soveltavaa taidetta viedaan ihmis-
ten pariin, joiden vapaa osallistuminen taidetarjontaan on estynyt.

Naiden kasitteiden avulla tarkastelen Meiddn Festivaalin taiteellisessa toi-
minnassa havaittavia tekijoitd, jotka rakentavat yhteiskunnallisia viesteja ja yh-
teisollisyyden kokemusta.

Kdntdd ottavat teemat

Meidéan Festivaalilla on joka vuosi jollakin lailla kantaa ottava teema (ks. tauluk-
ko 1). Esimerkiksi vuoden 2009 "Auttakaa”-teema viittasi moniin yhteiskunnal-
lisiin epdkohtiin ja huolenaiheisiin, kuten (1) ympadristdongelmiin, (2) nuorten
mielenterveyteen ja syrjaytymiseen, (3) naisiin kohdistuvaan vakivaltaan, (4)
lapsiin, (5) sodan uhreihin, (6) sananvapauteen ja (7) ilman henkil6llisyyspape-
reita eldviin ihmisiin. Yhteistyokumppaneina oli seitseman kansalais- ja hyvante-
kevdisyysjarjestod: WWF Suomi, Nuorten Kriisipiste/HelsinkiMissio, Amnestyn
Suomen osasto, Suomen UNICEF, Suomen Punainen Risti, Suomen PEN ja Kir-
kon Ulkomaanapu. Jokaiselle jarjestolle ja sen asialle oli festivaalilla omistettu
yksi konserttipdiva: (1) "Auttakaa maata”, (2) "Auttakaa nuoria”, (3) "Auttakaa
uhattuja”, (4) "Auttakaa lapsia”, (5) "Auttakaa sodan uhreja”, (6) "Auttakaa sa-
nanvapautta” ja (7) "Auttakaa nakyméattomia”.

Meiddn Festivaalin konsertteihin liittyy monesti festivaalin tai konsertin tee-
maa avaavaa juontoa, keskustelua, asiantuntijapuhetta ja monitaiteellista viestin-



Vuosi | Teema Teeman selitys Yhteistydokumppanit’ Erityista
2008 |Sydanverelld | lhmisen tunne-eldmi; taide ja | Designmuseo Reddress-installaatio ja
TK tunne makuukonsertit, kirk-
kovenesoutu, kulttuuri-
kavelyt
2009 | Auttakaa Yhteiskunnalliset epakohdatja | WWF Suomi, Nuorten Metsdkonsertti, ympa-
TK auttaminen (ymparistdongelmat, | Kriisipiste/HelsinkiMis- ristopolitiikka (ymparis-
nuorten mielenterveys, naisiin sio, Amnestyn Suomen tostandardi 1SO14001:
kohdistuva vékivalta, lapset, osasto, Suomen UNICEF, | festivaalin ymparisto-
sodan uhrit, sananvapaus, ilman | Suomen Punainen Risti, | kuormituksen védhenta-
henkildllisyyspapereita elavét Suomen PEN, Kirkon minen), varjokuvakon-
ihmiset) Ulkomaanapu sertti, kulttuurikavelyt
2010 | Huomio! Hyvéntekevdisyys (lapset, van- | Ateneum, Mannerhei- Metsdkonsertit, taitei-
TK hukset ja ymparisto, erityisesti | min Lastensuojeluliitto, | lijatapaamiset, avoimet
Itdmeri ja saimaannorppa); Suomen Luonnonsuojelu- | harjoitukset, Auttakaa-
musiikilliset innoittajat liitto, HelsinkiMissio, Pidd | hyvéantekevdisyyskon-
Saaristo Siistind ry sertit
2011 | Mitd nyt? Taiteilijan rooli ja musiikin "Mitd nyt?”: asiantun-
MF merkitys taloudellisille arvoille ja tijoiden poleemiset
pinnalliselle mediandkyvyydelle puheet konserttien yhte-
perustuvassa yhteiskunnassa ydessd, kulttuurikdvelyt
2012 | lhmeinen Ihmisen erikoiset tarpeet, kyvyt | KanteleFest (Kanteleliiton | Konsertti Vaestoliiton
MF ja viat (ilmaiseminen, uskomi- festivaali), Vdestoliitto festivaalille tuomille
nen, aistiminen, jarjestaminen, elaville siittiille ("Bach
sairastaminen, lisddntyminen ja ja hedelmallisyys”),
kuoleminen seka harhaileminen) mikrofoni vatsalaukussa
-konsertti, kulttuurika-
velyt
2013 | Eri konsertti Kokeilevuus ja darimmadisyydet Kirkkovenesoutu, metsa-
MF konsertit, gastronomiset
konsertit, yllatyskonsertit
2014 | Dissonanssi Taiteen myonteiset heijastus- Keskisen Uudenmaan Asiantuntijapuheenvuo-
MF vaikutukset koulutuksessa, musiikkiopisto, Keski-Uu- | rot, metsakonsertit, kult-
oppimisessa, hyvinvoinnissa ja | denmaan matkailuoppaat | tuurikavelyt, yllatyskon-
kulttuuriperinnossa: ristiriidat sertit, Mauno Jarvelan
paattdjien puheissa ja teoissa, nappdrikurssi
taideaineiden alasajo oppilai-
toksissa
2015 | Ainolle Toinen sukupuoli: naiset miesten | SUMU-tutkimushanke Jalkautuminen hoitolai-
MF varjossa, taiteilijapariskunnat (Turun yliopisto, Musiik- | toksiin sekd puolijulkisiin

sekd perheen merkitys taiteel-
lisessa tyossd ja taiteilijayhtei-
sOssd, Aino Sibelius; ilmaston-
muutos

kitiede)

kaupunkitiloihin, Ainola
Alive -konserttitila,
kavelykonsertti Kallio-
Kuninkalan ymparistossd,
kulttuurikdvelyt

" En luettele festivaalia ja sen konsertteja taloudellisesti tukeneita osapuolia, joita on vuosittain useita,
vaan festivaalin poikkitaiteellisiin ja yhteiskunnallisiin ulottuvuuksiin kiinteimmin liittyvét yhteistyo-
kumppanit. Toiminnanjohtaja Johanna Rdmanin (2015; ks. my6s Yle 2015) mukaan festivaalin perus-
rahoituksesta 60 % on omarahoitusta, josta puolet koostuu lipputuloista ja puolet yritysyhteistyosta
tulevista tuloista (festivaali keraa yrityksilta rahaa tarjoamalla pitkin vuotta yrityksille raataloityja kon-
sertteja). 40 % festivaalin rahoituksesta koostuu tuista, joista isoimmat tulevat Jarvenpaan kaupungilta,
Tuusulan kunnalta, Opetus- ja kulttuuriministeriosta seka vuosittain vaihtuvista hankekohtaisista saa-
tidtuista, joihin vuonna 2015 lukeutuivat muun muassa Suomen Kulttuurirahasto ja Koneen Saétio.

Taulukko 1. Meidén Festivaalin (MF) ja Tuusulanjdrven kamarimusiikin (TK) tee-
mat vuosina 2008-2015 sekd valikoituja hankkeita.
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tad. Esimerkiksi vuoden 2014 teema "Dissonanssi” viittasi ristiriitaan poliittisten
paattdjien puheiden ja taideopetuksen todellisuuden vdlilla. Konserteissa kuultiin
asiantuntijoiden puheenvuoroja taiteen myonteisista heijastusvaikutuksista koulu-
tukseen, oppimiseen ja ylipadtaan yhteiskunnalle; ohjelmakirjakin mukaili ruudul-
lista kouluvihkoa. Vuoden 2015 teema "Ainolle” viittasi sukupuolijrjestelmiin ja
taiteilijaperheisiin. Festivaalilla kuultiin muun muassa konsertti (26.7.2015 klo 17),
jossa Aino Sibeliukseen ja tamdn laheisiin liittyvan musiikin lomassa haastateltiin
Ainoon ja Jarnefeltien sukuun perehtynytta tietokirjailijaa SuviSirkku Talasta.

Meidén Festivaalin yhteiskunnallinen profiili voidaan ymmartaa esimerkiksi
aktivistisesta nykytaiteesta, jota luonnehtii yhteiskunnallisten ongelmien kasit-
tely ja konseptuaalisuus eli sisdltdja ja merkityksida painottava ajatuslahtdisyys.
Téllainen kriittinen estetiikka painottaa kokemuksellisia tiedonmuodostuksen
ja ymmartdmisen tapoja seka refleksiivisyyttd: taiteen avulla ja esittamista tut-
kimalla voidaan esittdd maailmaa koskevia kysymyksid. Keskeisia aktivistisen
nykytaiteen muotoja ovat ympdristotaide, yhteisotaide, osallistava taide, inter-
ventiot sekd erilaiset hetkeen kiinnittyvét esitystaiteen muodot®. Monia Meidéan
Festivaalin konsertteja on hedelmallista tarkastella ndiden kokeellisten taiteen
muotojen valossa. Konsertteja on toteutettu esimerkiksi ymparistotaiteen mu-
kaisesti erilaisissa rakennetuissa ja luonnonympdristoissd, kuten metséssa (esim.
2009, 2010, 2013 ja 2014). Konserttia on kuunneltu yhteisotaiteen hengessa
kaarimalld esiintyjat ja yleiso yhteiseen kankaaseen (Aamu Songin muotoilema
Reddress-installaatio 2008). Konsertteihin on liittynyt osallistavaa toimintaa, ku-
ten kirkkoveneelld soutamista ja makujen maistelua (2013), ja konsertteja on
jalkautettu hoitolaitoksiin ja kaupunkitiloihin (2015).

Festivaaliteema luo jokaiselle konsertille kasitteellisen kehyksen. My6s yksit-
taiset konsertit on vdlilla otsikoitu erikseen. Festivaalin tai konsertin nimettyna
lahtokohtana on siséllollinen ajatus tai kysymys pelkdn sévelteoksen, esittdjén,
teknisen tai tyylillisen lihtokohdan sijaan. Tata konseptuaalisuutta ilmentéa osu-
vasti vuoden 2009 festivaalin slogan: “Tuusulanjarven kamarimusiikki — merki-
tyksellista musiikkia” (LT 2009; kursivointi kirjoittajan). Festivaalilla ei esitetd
vain musiikkia vaan tietyssd ajassa ja paikassa ja tietylld konseptilla merkityk-
sellistettyd musiikkia. Ratkaisevia ovat ideat, joita musiikilla viestitaan, sekd mu-
siikin ymmartaminen kokemukselliseksi prosessiksi ja vuorovaikutukseksi ylei-
son ja ympariston kanssa. Musiikin merkitykset eivét ole kiinteitd vaan ajassa ja
paikassa muuttuvia. Savelteokset ndyttdytyvat kierratettavaksi ja muokattavaksi
kulttuuriseksi ainekseksi, jolla voidaan rakentaa uusia ja ajankohtaisia viesteja ja
kokemuksia. (Vrt. Lehmann 2014; Valiméki ja Torvinen 2015, 54-55.)

Festivaaliteema on valilla selkedammin ja vdlilld piilevammin yhteiskunnalli-
nen. "Auttakaa”-teema (2009) on selkedsti kantaa ottava ja aukeaa jo késiohjel-
maa lukemalla, mutta "Ainolle”-teeman (2015) merkitysta festivaalikavija joutui
pohtimaan enemman, mikali halusi kuunnella konserttia teeman johdattelema-
na. Monesti festivaalin tai konsertin teema ei niinkdan vaita kuin kysyy akti-
voiden yleisod etsimadn teeman merkityksid itsendisesti. Tasta voidaan puhua

¢ llmaisun "hetkeen kiinnittyva esitystaiteen muoto” olen omaksunut Hanna
Kaikolta.



aktivistiselle taiteelle tyypillisend relaatioestetiikkana (Bourriard 2002). Termi
viittaa ihmissuhteiden verkostoon ja sosiaalisiin yhteyksiin (vrt. ransk. refation,
joka tarkoittaa muun muassa "henkilésuhdetta” ja "yhteyttd”). Taide mallintaa
monimutkaista suhteisuuttamme yhteiskunnassa ja herkistaa kokijansa télle ole-
massaolon suhteisuudelle, toisille ihmisille ja yhteisollisyydelle. Toimimme aina
yhteis6ind, koska olemme subjekteina olemassa vain suhteessa toisiin ihmisiin
ja olemme aina suhteessa myds yhteiskunnan eri osa-alueisiin. Relationaalinen
taide pyrkii ilmentdmadan tatd konkreettisella ja vertauskuvallisella tavalla. Sita
madrittavat tapahtumallisuus, hetkeen kiinnittyminen ja yleiso teoksen oleelli-
sena aineksena. Se tavoittelee subjektien kohtaamisia: kokemista ja merkityk-
senmuodostusta, jotka tapahtuvat yhteisollisesti — yksilollisen taiteen kulutta-
misen sijaan. Esimerkiksi konsertin kokijat muodostavat hetkellisen yhteison.
Relationaalinen taide ei ole irrotettavissa tapahtumallisesta nyt-hetkestd, teok-
sen ympadristostd ja yleisostd. Relationaalinen taide on kontekstia, suhteisuutta,
toisin kuin modernistinen taide, jossa taiteen ajatellaan ylittdvan kontekstin.
(Vrt. Bourriard 2000; Bishop 2004.) Meidén Festivaalilla muuttumattoman sével-
teoksen idean sijaan konserttien keskitssa on muuttuva musiikillinen prosessi
ja yleison rooli konsertin merkitysten aktiivisena rakentajana. Yhteiskunnallisine
teemoineen ja konseptuaalisine konsertteineen festivaali suuntautuu taidemaa-
ilman sijaan yhteiskunnalliseen — suhteiseen — todellisuuteen.

Esimerkiksi vuoden 2009 festivaalilla Nuorten kriisipisteen kanssa yhteis-
tyossd tehdyn "Auttakaa nuoria” -konserttipdivan (27.7.2009) "Herkdssa”-nimi-
sessa konsertissa kuultiin mielenterveysongelmien kanssa kamppailleen Robert
Schumannin sonaatti viululle ja pianolle a-molli (1851) sekd 26-vuotiaana ja
Schumannin tavoin mielisairaalassa kuolleen saveltdjan Josef Hassidin savellyk-
sid. Konsertin esittelyteksti kuului seuraavasti:

Josef Hassid oli herkka mies, joka soitti viulua omanlaisellaan danelld. Aikuistumisen
kynnyksella jokin oli hdnelle liikkaa. Schumann mureni pikkuhiljaa ja Joy Divisionin
solisti lan Curtis maailmantdhteyden aattona. Ndita kuunnellessa ja tanssia katselles-
sa voi arvioida vaikkapa nuorten mielenterveyshoitoa saastokohteena. (OK 2009.)

Samana pdivana kuultiin my&s brittildisen uuden aallon rockyhtyeen Joy Divisio-
nin musiikkia kamarimusiikiksi sovitettuna; yhtyeen keulahahmo teki itsemur-
han 23-vuotiaana. Téllainen konsertin tematisointi, joka kutsuu uudenlaisten
merkitysten kokemiseen, painottuu Meidan Festivaalilla vanhojen ja kanoni-
soitujen teosten esityksissd. Vanhaa musiikkia kuunnellaan siitd nakokulmasta,
mitd se voisi merkitd tanddn, tdssd ja nyt. Uudemmat teokset sen sijaan kuul-
laan useammin ilman erityista sisaltokehysta tai muokkausta.

Vuoden 2015 teema: oletettu subjekti on nainen

Relaatioestetiikan mukaisesti vuoden 2015 Meidan Festivaalin "Ainolle”-teema
oli pikemminkin vihjaava kuin alleviivaava ja paljastui vasta ensimmadisessa kon-
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sertissa varsin feministiseksi. Tiedotteessa (LT 20.5.2015) ja kasiohjelmissa (KO
2015) teemaa kuvattiin muun muassa seuraavasti:

Meidén Festivaali 2015 omistetaan Aino Sibeliukselle (1871-1969), joka oli lahjakas
ja vahva nainen. "Aino ansaitsee rauhallisen, veikedn, monipuolisen ja ajatuksia he-
rattdvdn kunnianosoituksen, ja sellaiseen pyrimme. On kirjallisuutta, keskustelua,
nykytaidetta sekd intohimoiselle puutarhurille vahan ilmastonmuutostakin. Ja toki
paljon monipuolista musiikkia runsain silméniskuin sankarittarellemme”, kertoo ta-
pahtuman taiteellinen johtaja Pekka Kuusisto timan vuoden festivaalista.

"Ainolle”-teemaa voidaan pitda kriittisend kannanottona Jean Sibelius -juhla-
vuoteen (2015) ja suurmieskulttiin. Virallisesti Meiddn Festivaalin jarjestdjana
toimii Jarvenpdan Sibelius-seura, joten Sibelius-juhlavuoden ohittaminen oli-
si varmaan ollut festivaalille mahdotonta; festivaali tapahtuu Sibeliuksen ko-
tiseudulla Tuusulanjarven maisemissa ja sen taiteellinen johtaja liittyy yleison
mielessd monin tavoin Sibeliukseen.” Valitsemalla kuitenkin teemaksi séveltdjan
muusikkovaimon, kulttuurivaikuttajan ja fennomaanin Aino Sibeliuksen festi-
vaali kykeni luomaan kulttuurikriittisen teeman, joka seka liittyi Sibelius-juhla-
vuoteen ettd luki sitd vastakarvaan.

"Ainolle”-teeman  yhteiskunnallista ulottuvuutta ei festivaalilla "vdannetty
rautalangasta” eikd sen feministista ndkokulmaa musiikin ja yhteiskunnan his-
toriaan ja nykypaivaan selitetty auki. Relaatioestetiikan mukaisesti pelkkd tie-
toisuus festivaalin "Ainolle”-teemasta sai yleison aktiivisesti ja itsendisesti poh-
timaan teeman ilmenemistd ja merkitystd kussakin konsertissa ja pohtimaan
esimerkiksi sukupuolen merkitysta ammatillisille ja koulutuksellisille mahdolli-
suuksille. Teeman takia konserttikavija kiinnitti todenndkoisesti tavallista enem-
mdn huomiota konserttiohjelman séaveltdjien ja esiintyjien sukupuolijakaumaan.
Oli esimerkiksi useita konsertteja, joissa kaikki tai ldhes kaikki muusikot, esiin-
tyjat ja asiantuntijat olivat naisia. Tatd ei kuitenkaan tuotu esiin nais-etuliittein
tai alleviivaavin selostuksin, vaan seikka jdi kuulijan mahdollisesti itse huomatta-
vaksi. Tama voidaan ymmartaa feministiseksi strategiaksi, joka ei halua karsinoi-
da naissaveltdjia, naismuusikoita ja muita naistekijoitd omaksi poikkeuskatego-
riakseen vaan esittad naiset yhta luonnolliseksi osaksi (musiikki)kulttuuria kuin
miehetkin. Ennakkoluulot naisten vahyydestd tai huonommuudesta (klassisen
tai taidemusiikin) maailmassa osoitettiin konkreettisesti vaariksi eika tasa-ar-
voasiasta tehty numeroa vaan se esitettiin itsestaan selvaksi toimintamalliksi.
Vaikka jokainen kavija ei ehkd huomannut festivaalin sukupuoliteemaa, han
joutui silti sen vaikutuksen alaiseksi festivaalilla, jossa naisten tekijyys oli esilld
siind missa miestenkin. Oletettu subjekti oli festivaalilla yhtd usein ja monissa
konserteissa useamminkin nainen kuin mies.®

7 Pekka Kuusisto oli ensimmadinen suomalainen Jean Sibelius -viulukilpailun voit-
taja (1995). Kuusisto on esittanyt ja levyttanyt Sibeliuksen musiikkia saannolli-
sesti.

8 Oletetulla subjektilla viittaan kulttuurin hegemonisten kertomusten padhenki-

[6ihin liitettyihin oletuksiin. Perinteisesti padhenkil6 on ollut valkoinen hetero-
seksuaalinen mies.



Esimerkiksi saveltaja-pianisti Anna-Mari Kéhdran ja kirjailija-runoilija Anna-
Leena Harkosen yhteisille lauluille ja niita koskevalle keskustelulle perustuva
konsertti “Tavu kasvaa nuotiksi” (29.7.2015) oli sukupuolista sortoa pohtineelle
kuuntelijalle voimaannuttava. Tassakddn konsertissa naistaiteilijoita ei asetettu
erilliseen naiskategoriaan eika naistekijyyttd mainostettu tai ihmetelty. Sen si-
jaan keskustelu koski sitd, mistd ja miten runot ja laulut syntyvat. (KO 29.7.2015;
KPK 2015.) Naistekijat olivat esilld mutta eivdt sukupuolensa vaan taiteensa ta-
kia. Festivaali toi konkreettisin tavoin esiin, ettei tand pdivand naistekijyyden
tulisi olla outo tai poikkeuksellinen seikka. Sen sijaan kummeksuttavaa on se,
jos naisia ei ndy nykyfestivaalien konserttien saveltdjien, esiintyjien ja asiantun-
tijoiden joukossa: talléin on syrjintdmekanismi kaynnissa. Pekka Kuusisto totesi-
kin festivaalia koskevassa Yleisradion haastattelussa, ettd monipuolisemmassa
ja ymmartavammassda maailmassa ihmisten lahjakkuus paastetaan kukkimaan
sukupuolesta ja muista identiteettitekijoista riippumatta (Yle 2015).

Se ettei naiseutta leimata erikoiseksi tai epétavalliseksi sukupuoleksi klassi-
sen tai muun musiikin kentélld, ei ole itsestddnselvyys tandkadan paivana edes
Suomessa, jossa dskettdin (2014) on keskusteltu esimerkiksi “naiskapellimesta-
reista”.? Kuusisto viittasi ongelmaan muun muassa ensimmaisen festivaalipdivan
myohdisillan konsertin juonnossaan (26.7.2015 klo 20:30). Ohjelmassa oli Da-
vid Langin, Kaija Saariahon ja Joni Mitchellin musiikkia. Laulaja Emma Salokos-
ken, kitaristi-pianisti Marzi Nymanin ja viulisti-harmoninsoittaja Pekka Kuusis-
ton esittaman Mitchellin All I Want -laulun jalkeen Kuusisto johdatteli ilmoitetun
ohjelman ulkopuoliseen yllityskappaleeseen seuraavasti (KPK 2015):

Kevattalvella kavi semmoinen juttu, ettd islantilainen monialataiteilija Bjork julkai-
si albumin, joka oli taas kerran kovin henkildkohtainen teko haneltd. Se on hieno
levy. Han oli sen aika pitkalti itse vasdnnyt, ohjelmoinut itse, saveltanyt, sanoittanut
kaikki kappaleet, keksinyt sovitukset ja ndin poispdin. Hantd avusti vdhén jossain
ohjelmointihommissa semmoinen argentiinalainen nuori mies, josta sitten, syysta
tai toisesta, kansainvdlinen musiikkimedia paatti, ettd tdma argentiinalainen nuori
mies on sen albumin luovan kontrollin haltija, tuottaja. Bjork antoi tdsta tilanteesta
haastattelun Pitchfork-nimiselle vaikutusvaltaiselle musiikkilehdelle ja kertoi vahdn
saman tyyppisestd tapauksesta aikaisemmin uraltaan. Ettd han on kolme vuotta teh-
nyt jotakin levyd, ja sitten pari jotakin jatkaa kdy soittamassa lydmasoittimia kahden
viikon aikana. Musiikkimedia paattad, ettda ndmd nyt varmaan on se tuottajajengi.
Sen jutun yhteydessa mainittiin, etta Joni Mitchellille tuppasi kdyda aika samalla ta-
valla 1970-luvulla. Han istuu kuukausitolkulla studiossa danittaméassd, saveltimassa,
laulamassa. Sitten joku kaveri kdy pummimassa rookin ja saa samalla tuottajankre-
diitin siitd levystd. Pdatimme, etta ehkd tahan festivaalin yleisempadn teeman liitty-
en saattaisi sopia yksi Bjorkin biisi tahdn vdliin. (KT 26.7.2015.)

Kun niinkin tunnettu musiikintekija kuin Bjork joutuu téandkin pdivana kohtaa-
maan naisten musiikilliseen luovuuteen ja tekniseen osaamiseen liittyvid en-
nakkoluuloja ja syrjintdd, moni kuulija ehkd pohti, mita kaikkea emme tieda
Aino Sibeliuksesta ja sen ajan naisista, joilla ei ollut samanlaisia mahdollisuuksia

% Keskustelu liittyi orkesterinjohdonopettaja Jorma Panulan (s. 1930) haastatteluun
MTV3:n uutisissa 30.3.2014, jossa hdn vahétteli naisten kapellimestarikykyja.
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ammatilliseen toimijuuteen kuin miehilld. Tavallisesti tuona aikana, kuten Kuu-
sistokin Yleisradion festivaalia koskevassa haastattelussa toi esiin (Yle 2015), nai-
sen lahjakkuus sysattiin harrastukseksi ja miehen tukemiseksi. Naimisiinmeno
edellytti naiselta ammattielamén lopettamista, mikali hanella sellainen oli.

Konserttien keskusteluissa sekd kasiohjelmissa tuotiin 1900-luvun alun
Tuusulanjarven taiteilijayhdyskunnan naisia esiin miesten takaa, muun muassa
heidan roolinsa fennomaanisessa liikkeessa (esim. KO 26.7.2015). Esimerkik-
si tieto Maija Halosesta (1873-1944) erinomaisena pianistina loi kiinnostavan
kuulokulman festivaalin toisen pdivén iltakonserttiin kuvataiteilija Pekka Halo-
sen (1865-1933) ateljeessa Halosenniemessa (27.7.2015). Konsertissa kdytettiin
museon pianoa, jota aikoinaan taiteilijan vaimo, suomentaja Maija Halonen
soitti — myos nelikatisesti Ainon kanssa orkesterimusiikkia lapi kdyden. Toden-
nakoisesti konsertissa kuultua Sibeliuksen viulukonserttoakin (sovitusta viululle
ja pianolle) on silld aikoinaan soitettu. Pianossa saattoi ajatella kuulevansa Maija
Halosen ddnen, ja sitd kautta sen naisen dénen, jolta historia on niin usein kor-
vansa sulkenut. (KPK 2015.)

Aino Sibeliuksen oma déni tuotiin esille konserteissa, joissa kuultiin katkelmia
hanen kirjeistdan sovitettuna musiikilliseksi spoken wordiksi. Lausuntataiteilija Mir-
jami Heikkinen esitti lausunnan, danirunouden, avantgarde-popin ja rapin valilla
taiteilevia esityksid, joiden tekstit olivat Ainon kirjeista sekd L. Onervan runoista.
Lausuntaa sdesti Pekka Kuusiston elektroniikka-avusteinen viulismi (25.7.2015)
ja Mikko Perkolan elektroniikka-avusteinen viola da gamban soitto (29.7.2015).
Ainon Kkirjeistd oli toimitettu affektiivista lyriikkaa, joka kasitteli nuoren naisen
tunnekirjoa aina elaman, parisuhteen, rahapulan ja alkoholin tuottamista vaike-
uksista tyon ja taiteen merkitykseen. (KPK 2015.) Haastattelemani konserttika-
vijdt (H1-2; KPK 2015) kokivat koskettavaksi esittdjan nuoruuden seka kirjeiden
aiheet, kuten ditiyden ja Jarvenpadhdn muuttamisen: Aino ndyttdytyi historialli-
sen taustahahmon sijaan oman eldménsa subjektiksi, johon oli helppo samaistua.
Haastattelemistani festivaalivieraista moni otti esille festivaalin teemaan liittyen
kysymyksen naisen asemasta Ainon aikana ja nykypdivana (esim. H3-6, 18-19,
41-42).1° Yhteiskuntakriittisen teeman avaaminen talld tavalla yhden historialli-
sen henkilon kautta ei ole yksisuuntaisesti ja passiivisesti saarnaava ratkaisu vaan
kokemuksellisuuteen, osallistumiseen ja vuorovaikutuksellisuuteen pohjaavaa
yleison aktivointia: konserttikdvijan oli itse rakennettava konserttien merkitykset
pohtimalla, mitd han esitetyistd asioista ajattelee.

Konserttinormien purku

Meiddn Festivaalin 2015 konsertit ammensivat soivan musiikin ohella muun
muassa tila- ja videotaiteesta, installaatiosta, performanssista, tekstiilitaiteesta,

10 Osa haastateltavista oli kaynyt Jarvenpadn taidemuseon Aino Sibelius -naytte-
lyssa (1.3.-4.10.2015), jonne padsi festivaalilipulla ilmaiseksi (KPK 2015).



sirkustaiteesta, danitaiteesta, aanirunoudesta, asiantuntijapuheesta ja -keskus-
telusta. Muuttumattomaksi miellettyjen savelteosten sijaan keskiossa oli proses-
simainen konserttitoiminta, jossa musiikkiteokset muokkautuivat uudenlaisiksi
merkityskokonaisuuksiksi osana kokonaisvaltaisesti suunniteltua esitystaiteellis-
ta konseptia. (KPK 2015.) Kenttatutkimukseni perusteella konsertteja luonnehti
voimakas eldméntunto (vrt. Unamuno 2009; Lehtonen 2015) ja yhteisollisyys
eli se mitd voidaan kokea vain tdssd ja nyt, ainutlaatuisessa konsertissa yhdessa
muiden kanssa. Taulukkoon 2 (artikkelin lopussa) olen analysoinut kolmentoista
konsertin konseptit, sisdllot, esitystaiteelliset ulottuvuudet ja yhteiskunnalliset
teemat. Valikoiman on tarkoitus havainnollistaa monipuolisesti konserttien yh-
teiskunnallista estetiikkaa.

Aiemmin mainitsemani Halosenniemen konsertti (27.7.2015) on hyva esi-
merkki esitystaiteellisesta konserttisuunnittelusta ja kanonisoitujen teosten
muokkaamisesta. Konsertti alkoi lausuntataiteilija Mirjami Heikkisen ja sellisti
Tomas Djupsjobackan spoken word -esitykselld Loistaen olet metsad, joka koos-
tui Eeva-Liisa Mannerin, Kirsi Kunnaksen ja Miia Toivion runoista sekd Ben-
jamin Brittenin sellomusiikista. Sitd seurasi Sibeliuksen jousikvarteton d-molli
(Voces intimae, op. 56) ja viulukonserton (d-molli, op. 47, viulu—piano-sovitus)
ristikkdinen esittaminen: kvarteton | osa, konserton | osa, kvarteton Il osa, kon-
serton Il osa, kvarteton Il osa, konserton Ill osa ja viimeiseksi kvarteton IV
osa. Konserton esittivat Pekka Kuusisto ja pianisti Emil Holmstrom, joka soitti
museon 1800-luvun lopun pianoa. Kvarteton soitti Kamus-kvartetti (Terhi Pal-
danius, Jukka Untamala, Jussi Tuhkanen ja Petja Kainulainen). Sen viimeiseen
osaan — joka toimi koko konsertin finaalina — osallistui ylimaaraisend, kolmante-
na viulistina Kuusisto. Kaikki esitykset vedettiin yhteen kokonaisvaltaiseksi ddni-
suunnitteluksi niin, etta musiikit, runot ja d4dnimaisemat alkoivat toistensa sisalta
ja ikaan kuin leijuivat yhteisessa d-urkupisteen alkuavaruudessa. Uudenlainen
miksaus sai kuulemaan tutuissa teoksissa uusia asioita. Konseptin takia korva
kiinnitti huomiota aineksiin, jotka konsertossa ja kvartetossa seka runoteksteissa
ja ympdristossa olivat samanlaisia ja sisallollisesti resonoivia. (KPK 2015.)

Ateljeetilaan mahtui noin 50 kuuntelijaa. Myo6haan illalla klo 22 alkaneen
konsertin tunnelma oli intiimi, salonkimainen ja kotikonserttimainen. Muusikot
istuivat esiintymispaikoillaan yleison penkkiriviston edessa seka toisella sivulla.
Solistisessakin osuudessa solisti (Kuusisto) soitti kotimusisointia muistuttavalla
tavalla paikkaa vaihdellen ja istahtaen esimerkiksi pianistin seldn taakse. Jotkut
kuuntelijat olivat kosketusetaisyydella muusikoista eli etdisyydelld, joka kuuluu
kotimusisointiin ja soittotunneille. Soittimet kuulostavat lahietdisyydelta erilai-
selta kuin suuremmissa konserttisaleissa. Esimerkiksi viulun jousen ja kielen vali-
sestd aineellisesta kitkasta syntyvén rahinan kuulee vain ldhelta. Yleison ja esiin-
tyjien valilla ei ollut arkkitehtuurista hierarkiaa, koska lavaa ei ollut ja esiintyjien
tila sekoittui yleison tilan kanssa. Muusikot eivat olleet perinteisissa klassisen
musiikin esiintymisasuissa (ilta- tai juhlapuvuissa) vaan normaaleissa vaatteissa,
mikd sekin korosti yhteytta yleis6on. Muusikot eivdt mydskdan noudattaneet
perinteisid sisadntulo- ja poistumisrituaaleja vaan istuivat koko konsertin paikoil-
laan samassa tilassa yleison kanssa riippumatta siitd, ketkd olivat soittovuorossa.
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Kaikki tama korosti ihminen—ihminen-kommunikaatiota esiintyja—yleiso-suh-
teen sijaan tai ohella. (KPK 2015.) Juuri ihminen—ihminen-kommunikaatio ra-
kentaa voimakkaasti yhteisollisyyttd, koska se on kaksisuuntaista yksisuuntaisen
ja hierarkkisen esiintyjalta kuulijoille -mallin sijaan (vrt. Lehtonen 2015).

Vanhan pianon takia viritys oli hieman matala, mutta jousikvartetto ja viulu-
konsertto sulautuivat savellajeiltaan toisiinsa erinomaisesti, ja poikkeuksellinen
tummuus tuntui yhdistyvan myohaisiltaan. Konsertti alkoi auringon laskiessa, ja
suuresta ateljeeikkunasta saattoi seurata jarvimaiseman asteittaista katoamista
nakymattomiin. Konsertissa kuullun Eeva-Liisa Mannerin (2008) Metsédn hiljai-
suuteen -runon sanoin paikallaolijat ikaan kuin “jattivat yksilollisyytensa vaat-
teet yhteisyyden [vrt. Tuusulanjarven] rannalle” herkistyen sille, mikda meissa
kaikissa olevissa on samaa. Konserttia oli mahdollista kuunnella d&nentoiston
avulla my6s ulkona Halosenniemen puutarhassa, jolloin musiikin sulautuminen
ymparistoon oli vield dramaattisempaa. (KPK 2015.)

Konsertti purki monia konserttikulttuurin standardeja, kuten esiintyjien ja
yleison vdlisen hierarkian (ks. esim. Small 1988), partituuriuskollisuuden (ks.
esim. Goehr 1992) sekd yleisesti hyvaksytyn sointistandardin ja pukeutumis-
koodit. Téllaiset klassisen musiikin kaavoittumista vastaan asettuvat taidekei-
not lisddvat lasndolon tuntua niin yleisén kuin esiintyjien parissa ja tekevét tilaa
tuoreelle kokemiselle. Konseptuaalisuus ja esitystaiteellisuus tekevat musiikista
myos sellaista, ettd sitd varten on tultava paikalle, koska muuten sitd ei kuule
eikd koe. Eldvdan musiikin merkitys korostuu. Hetkeen ja paikkaan, yleison ja
esiintyjien vuorovaikutukseen ja ymparistoon kytkeytyvat merkitykset syntyvat
vain paikan paalla kokemuksellisesti eikd niitd voida toistaa danitteelta. Usea
haastateltavani (esim. H5—6, 18-19, 41-43, 45) korosti tulevansa Meidan Festi-
vaalille ndiden ainutlaatuisissa tiloissa jérjestettyjen salonkimaisten konserttien
takia. Kamarimusiikin ideana voidaankin pitad kodinomaista, ihminen—ihmi-
nen-suhdetta korostavaa yhteissoittoa, jossa yleis6d on véhdan tai ei ollenkaan.

Taiteen ymmadrtdminen prosessiksi ja tapahtumaksi paitsi virvoittaa yhteisol-
lista kokemusta myds vastustaa ylikaupallistunutta ja tuotteistunutta maailmaa
ja sen ehdoilla toteutuvaa standardisoitua taidetta. Tatd heijastelevat Meidan
Festivaalin tiedotteetkin, jotka pilailevat kaupallisuudella ja ldhenevat kasitetai-
detta:

"Kulutimme viime kesan yleisomenestyksen tuottamat fyrkat huipputason konsult-
tifirman palkkioihin. Monta espressoa vedettiin, mutta keksivat tosi iskevan nimen
[Meiddn Festivaali]”, kertoo taiteellinen johtaja Pekka Kuusisto [festivaalin] uudes-
ta nimestd. "Seuraavaksi pyydetddn brandiasiantuntijaa hoylddamadan ohjelmistos-
ta turha syvyys pois. Luottavaisin mielin menndan uudelle vuosikymmenelle.” (LT
12.11.2010.)

Viulisti Pekka Kuusisto on paattanyt vaihtaa nimeddn. Tastd lahtien taiteilija tun-
netaan nimelld Meiddn Pekka. "Uusi nimeni kuvastaa vanhaa paremmin valitonta
suhdetta itseeni ja yleis66ni”, han kertoo. “Lisaksi henkil6kohtaiset brandineuvojani
olivat sita mieltd, ettd nimi kannattaa vaihtaa paremmin omaan tuoteperheeseeni
sopivaksi.” (LT 1.4.2011.)



Kamarimusiikki myotavarahtelyna

Meiddn Festivaalin konsertit rikkovat klassisen musiikin vakiintuneiden kon-
serttikdytdntojen ohella genrejen ja ilmaisutyylien vélisid rajoja. Kamarimusiikin
kasite maarittyy festivaalilla genrevapaasti ja kokeellisesti. Festivaalilla esiintyy
klassisen ja kokeellisen musiikin muusikoiden ohella populaari-, kansan- ja
maailmanmusiikin tekijoitd (esim. romanilaulaja Hilja Gronfors, jazzmuusik-
ko Verneri Pohjola, iskelmélaulaja Paula Koivuniemi ja kansanmuusikko llona
Korhonen). Kaikki konsertit on kuitenkin konseptualisoitu festivaalin nakgisiksi
konserteiksi. Useimmiten se tarkoittaa pienid konserttitiloja ja kokoonpanoja,
akustisten soittimien suosimista, sahkoisen danentoiston vahyytta seka kokeelli-
sia sovituksia. Festivaali tulee paivittdneeksi sekd kamarimusiikin etta taidemu-
siikin kasitteita. Olen laajempaa tutkimusprojektiani (SUMU) varten méaaritellyt
taidemusiikiksi missd tahansa musiikin genressd tai tyylissa kunnianhimoisesti
tehdyn, ensisijaisesti henkiseen sisdltoon sekad sisallon ja ilmaisun suhteeseen
keskittyvan musiikin ja kuuntelupainotteisen moni- ja esitystaiteen. Meidan
Festivaali vastaa ja tukee tdta maaritelmaa.

Yleison haastatteluissa (esim. H2, 20-21, 34-37, 47-49) tuli esille, etta gen-
revapaus on keskeisimpid Meidén Festivaalin musiikkiin liitettyja mielikuvia kor-
keatasoisuuden ja "erilaisuuden” ohella. Genrevapaus nakyi vuoden 2015 fes-
tivaalilla myos saveltdjavieraan valinnassa. Useampi festivaalikdvija tunsi Bryce
Dessnerin pikemminkin indie rock -yhtye The Nationalin kitaristina kuin klas-
sisen musiikin sdveltdjand. Genrevapaa kamarimusiikin madritelma tulee esiin
niin ikadn festivaalin tiedotteissa ja ohjelmakirjoissa, joissa puhutaan "kamari-
musiikista ilman rajoja”, “piittaamattomuudesta keinotekoisista genrerajoista” ja
"kamarimusiikin késitteen laajentamisesta” (esim. LT 23.7.2012). Genrevapautta
voidaan pitda kulttuuripoliittisena kannanottona. Samalla se muistuttaa siitd,
ettd klassinen musiikki on aina ottanut vaikutteita kaikista mahdollisista musii-
kin lajeista, kuten kansanmusiikista, ja usein se on ollut aikansa populaarimu-
siikkia. Elava kulttuuri on aina hybridia.

Vuoden 2015 festivaalilla Pekka Kuusisto soitti useissa konserteissa suo-
malaista pelimannimusiikkia klassisen musiikin lomassa (KPK 2015). Siten
klassinen musiikki riisutaan korkeakulttuurisesta, etdisyyttd luovasta mieli-
kuvasta ja tarjotaan musiikkina, jota kuka tahansa voi kuunnella siind missa
viulupolskaakin. Kansanmusiikkia ldhestytadn kamarimusiikkina ja klassista
musiikkia kansanmusiikkina. Esimerkiksi vuoden 2010 festivaalilla kuultiin ny-
kykansanmuusikoista koostuvaa Svdng-yhtyettd, joka oli sovittanut Frédéric
Chopinin musiikista poimimiaan kansanmusiikkiaineksia neljélle huuliharpulle
(OK 2010).

Kuusisto on todennut kamarimusiikin viittaavan Meidan Festivaalilla ”intii-
missa tilassa tapahtuvaan esitykseen” (ks. esim. Valtonen 2007), "vastakohtaan
areena-musiikille” ja "ldhietdisyydelld” tapahtuvaan musisointiin (ks. esim. Kot-
kavirta 2006). Se tarkoittaa myos avointa tunnelmaa, jossa esiintyjét saattavat
konsertissa jutella yleisolle eli ottaa kuulijoihin yhteytta muutenkin kuin soitta-
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malla (ks. Valtonen 2007). Perinteisesti kamarimusiikilla tarkoitetaan solistisista
soittimista koostuvalla pienyhtyeelle tehtyd musiikkia. Kapellimestaria ei kayte-
td, vaan soitto perustuu soittajien keskindiseen kommunikaatioon. Yhteissoitto
tapahtuu poikkeuksellisen herkassa keskindisen vuorovaikutuksen tilassa. Yleiso
on vahaistd, jos sitd on, ja soittajilla on siihen valiton yhteys. Tarkeda on esteetti-
nen ja sosiaalinen mielihyvd, joka yhdessa soittamisesta viridd — ei tahtikultti tai
massojen kalastus. (Esim. Baron 1998.) Kaikki tdmda patee Meiddn Festivaaliin
samalla kun kamarimusiikin kasite on laajennettu genrevapaaksi ja kokeilevaksi
monikulttuurisuudeksi.

Yhteisollisyyden ja relaatioestetiikan ndkokulmasta kamarimusiikki antaa
mallin yhdessd olemisesta, jossa kuunnellaan toista tarkasti ja kuultuun valitto-
mdsti reagoiden. Se kiteyttaa filosofi Jean-Luc Nancyn (2007; ks. my6s Valimaki
ja Torvinen 2014) muotoilun kuuntelemisesta fysikaalisena ja vertauskuvallisena
mydtavaradhtelynd. Kuuntelijan keho toimii yhteisollisyyttd ja elamantuntoa vah-
vistavana kaikukoppana: musiikki on "yhdessa-kaikumista”.

Paikka ja ympadristo

Meidan Festivaali luonnehtii itseddn festivaaliksi, joka tapahtuu “Tuusulanjar-
ven historiallisessa ymparistossa” (esim. KO 2015). Yksi festivaalin lahtokohta
onkin ollut Tuusulanjarven taiteilijayhteiso ja sen historialliset taiteilijakodit. Jar-
ven itdrannalle 1800-1900-lukujen taitteessa syntynyt taiteilijayhteisé edustaa
sitd syvallista ja laajatahoista merkitystd, joka suomalaisella kulta-ajan taiteel-
la oli suomalaiselle kulttuurille ja Suomen valtion synnylle. Festivaaliymparistd
muistuttaa taiteen merkityksesta kulttuurille ja yhteiskunnalle. Taiteilijakotien
ohella festivaalin konserttipaikoissa korostuvat Tuusulanjarven muut historial-
liset paikat. Kulttuurihistoriallinen maisema muistuttaa yleisoda myos siitd, etta
ihminen on aina olemassa tietyssa paikassa, suhteisuutena. Paikka, ympdristo ja
luonto ovat maailmasuhteen perusta ja tdtd suhdetta musiikki luotaa tilallisella
ja esikasitteelliselld tavallaan (esim. Torvinen 2012).

Esitystaiteessa esityksen tila, paikka ja ymparistd ovat oleellinen osa esi-
tystd. Meiddn Festivaali hyodyntdda ympdristod, vaihtelevia konserttipaikkoja
ja kokeellisia esitystiloja konserttiensa raaka-aineksena. Paikka, tila, maisema
tai ympadristd on aina maantieteellinen, sosiaalinen, historiallinen, mentaalinen
ja mytologinen (esim. Knuuttila ym. [toim.] 2006). Samat teokset synnyttavat
erilaisia merkityksia eri paikoissa. Esimerkiksi perinteinen konserttisali luo pe-
rinteisen konserttimusiikin merkityksig, siind missd kirkko aktivoi henkisyyteen
liittyvia kokemuksia. Metsadn rakennettu konserttitila herattelee huomaamaan
luontoon liittyvia ulottuvuuksia. Taiteilijakodit saavat historian soimaan ja kuu-
lemaan nykypdivan yhteyden menneeseen.

Vuoden 2015 Meidan Festivaali jarjesti 34 konserttia. Niistd 12 oli sovelta-
via tai pop up -konsertteja Jarvenpadn ja Tuusulan hoitolaitoksissa, kahviloissa
ynnd muissa puolijulkisissa kaupunkitiloissa; ndihin ei ollut padsymaksua. Kaksi



festivaaliviikkoa edeltanytta mainoskonserttia tapahtui Jarvenpdan kavelykadul-
la. Muut, paasymaksulliset konsertit tapahtuivat yhdeksassa eri paikassa. (OE
2015; VS 2015.)

Perinteinen konserttitila lavoineen ja katsomoineen jasentdd yleison ja esiin-
tyjdt toisistaan erillisiin segmentteihin ja korostaa esiintyjien ja yleison valista etai-
syyttd, hierarkiaa ja yksisuuntaista viestintdd (ylhaalta alas, esiintyjista yleiso6n)
(esim. Small 1988). Suurin osa Meiddn Festivaalin konserteista jdrjestetdan pai-
kassa, joka purkaa tita mallia. Vuoden 2015 konserteista vain yksi jdrjestettiin
tavallisessa konserttisalissa ("Kaksi astetta” Jarvenpdd-talon Sibelius-salissa). Yksi
konsertti jarjestettiin Tuusulan kirkossa. Kirkkoa voi pitdad perinteisend konsertti-
tilana, mutta sekaan ei ole konserttikdyttoon tehty ja liséksi se houkuttelee esille
historiaan, ympadristoon ja henkisyyteen liittyvia merkityksid. Eniten konsertteja
oli Sibelius-Akatemian musiikkikeskuksen Kallio-Kuninkalan Leonora-salissa (kah-
deksan kappaletta), joka ei ole alun perin konserttisali. Kartanon navetan ylisille
rakennettu konserttitila on puutarhan ja peltojen ympéroima. Tilassa ei ole lavaa
eikd muitakaan yleison ja esiintyjien valiin jaavid esteitd, ja puoliympyraan sijoi-
tetut tuolit luovat salonkimaista tunnelmaa. 80—-120 hengen sali pyritddn tuolitta-
maan lipunmyynnin mukaisesti, jotta tiivis tunnelma ei kdrsi. (KPK 2015.)

Tuusulanjarven rannalla sijaitsevan Taistelukoulun likkuntasalissa on lava.
Mutta esimerkiksi Philomela-kuoron ”"Suden aika” -konsertissa (30.7.2015) sita
ei kaytetty. Esiintyjat liikkuivat lattialla yleison seassa ja ympérilld. Perinteinen
yleison tuoliriviasetelma oli rikottu ja tuolit hajautettu eri suuntiin osoittaviksi.
Lisdksi konsertti alkoi pihalta, mika rikkoi esityksen ja ei-esityksen vilisen ra-
jan. Muut Taistelukoulun konsertit (kolme kappaletta) tapahtuivat multimediaa
hy6dyntévdssa installaatiotilassa ("Ainola Alive”). Jotkut esiintyjat astuivat lavalta
alas yleison joukkoon tai osallistivat yleisdd. Yleison piti saliin astuessa riisua
kengdt tai laittaa niihin suojat, koska salin lattia on suojeltu, mika sai huomion
kiinnittymdan konserttipaikan historiaan. (KPK 2015.)

Koska Tuusulan kirkkokin sijaitsee maaseutumaisessa ymparistossd, vuoden
2015 konserteista tapahtui urbaanissa miljédssa vain ymparistokriittinen “Kaksi
astetta” -konsertti sekd osa soveltavista konserteista. Konserttipaikat olivat siten
padsaantoisesti ei-urbaaneja. Vaihtelevat ja luonnonlaheiset konserttiymparistot
korostavat kuulijoiden yhteytta ymparistoon ja sen historiaan sekd konsertin
merkitystd porttina ekokeskeiseen' kokemukseen (vrt. Vélimédki 2015a, 24-26;
Valimaki ja Torvinen 2014). Festivaalin viimeisend pdivana pidetyissd Peippolan
kotikonserteissa kuunneltiin Tuusulanjdrven Rantatielld sijaitsevan omakotita-
lon pihalla Bryce Dessnerin musiikkia (esim. Garcia Counterpoint) kovan tuulen
ja ympdristollisen ambientin kera. Kehdmdinen, toistolle ja flowlle perustuva,
asubjektiivista kokemusta rakentava jalkiminimalistinen musiikki (esim. Richard-
son ja Valimaki 2013; Valiméki 2015a, 163-164) sai tarkastelemaan ympéristod
herkasti ja virvoitti avointa maailmasuhdetta, jossa itse ja kaikki ymparilla oleva
ndyttdytyy osaksi yhtd ja samaa ekologista verkostoa.

" Ekokeskeinen kokemus ei aseta ihmistd maailman keskioon, vaan korostaa
luonnon arvoa ja olemassaoloa sindnsa ilman ihmisen sille antamaa hyétyarvoa
(esim. Vilkka 1997).
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Meidan Festivaali on toteuttanut useana vuonna ekologian, estetiikan ja etii-
kan konkreettisella tasolla yhdistavida metsdkonsertteja (esim. 2009). Metsdan
rakennetut konserttitilat on pyritty toteuttamaan niin, etteivat ne jata pysyvid
jalkia luontoon (LT 1.7.2009). Metsékonsertit edustavat ympdristomusiikkia (ja
ylipddtaan ympdristotaidetta), joka pyrkii synnyttdmaan uusia havaitsemisen ja
olemisen tapoja seka kasittelee ihmisen ja luonnon yhteyksid. Tallainen ym-
paristomusiikki toimii henkisend rikastajana ja voimaannuttajana mutta myos
foorumina, jolla kasitella yhteiskunnallisia kysymyksid poliittisesta vallasta ja
ekologisista merkityksista — esimerkiksi metsan merkityksista. (Vrt. Hiltunen ja
Jokela 2001.)

Ymparistokysymykset ovat olleet Meiddn Festivaalilla jatkuvasti esilld ympa-
ristbongelmiin liittyvind kannanottoina, teemoina ja konsertteina. Vuoden 2015
festivaalin ohjelmaan kuului Pekka ja Jaakko Kuusiston seka lauluyhtye Rajatto-
man ympdristokriittinen konserttihanke ”Kaksi astetta”, jota ryhma oli esittanyt
jo aiemmin (2014) ympari Suomea. Nimi "Kaksi astetta” viittaa YK:n Cancu-
nin ilmastokokouksessa (2010) asettamaan ilmastonmuutoksen tavoiterajaan,
joka ylitettdessd maailmanlaajuisen lampenemisen uhat muodostuvat erityisen
musertaviksi (esim. Jaeger ja Jaeger 2010). Ryhma tilasi neljaltd suomalaiselta
kirjailijalta ja laululyyrikolta uusia lauluteksteja ilmastonmuutoksesta ja savelsi ja
sovitti ne konserttiesitykseksi (KO 28.7.2015)." Tavallisen ihmisen tunnekirjoa
maailman lampenemisen aikakaudella luotaava laulusarja on erdanlainen nyky-
pdivan Winterreise—Klimawandel-Reise. Siind missd Schubertin sarjassa mene-
tetty on rakastettu, "Kahdessa asteessa” se on luonto, elamén perusta.

Vaikka Rajattomalla ja Kuusistoilla on faneja, jotka tulivat konserttiin heiddn
takiansa, usea haastateltava sanoi tulleensa konserttiin sen ilmastonmuutos-
teeman takia, ja konsertti koettiin puhuttelevaksi (esim. H20-21, 27-28, 33).
Kasitellessaan ympadristdtuhon tavallisessa ihmisessa synnyttamia ahdistavia,
vaikeita ja hapedllisid tunteita, tallainen konsertti tyostda yhteisollista traumaa,
tekee psyykkista tyotd puolestamme ja luo voimaa trauman kohtaamiseen (vrt.
Weintrobe [toim.] 2013).

Jalkautuminen hoitolaitoksiin ja kaupunkitiloihin

Vuoden 2015 Meidan Festivaali toteutti suoraa yhteiskunnallista toimintaa jal-
kautumalla Tuusulan ja Jarvenpaan alueen hoitolaitoksiin ja kaupunkitiloihin
kahdellatoista ilmaiskonsertilla (27.7.2015). Puolet niista jarjestettiin sairaille
vanhuksille tarkoitetussa palvelukeskuksessa tai sairaalassa, puolet puolijulki-
sissa tiloissa (esim. pankki, kahvila ja lankakauppa). Kiertavia esiintyjaryhmia
oli kolme: jousikvartetti Kamus, viulisti Pekka Kuusiston ja pianisti Emil Holm-

2 Laulutekstit ovat Juha Itkosen, Jarkko Martikaisen, Paula Vesalan ja Paavo
Westerbergin. Saveltdjind toimivat Jaakko ja Pekka Kuusisto sekd Rajattoman
Jussi Chydenius, Hannu Lepola ja Essi Wuorela. Jotkin sdvellykset hioutuivat pa-
rityond, sovitukset ryhmdssd. (KO 28.7.2015.)



stromin duo sekd lausuntataiteilija Mirjami Heikkisen ja sellisti Tomas Djup-
sjobackan duo. Ryhmat esittivat samoja esityksid myos festivaalin maksullisissa
konserteissa. Festivaalin toiminnanjohtajan Johanna Rdmanin mukaan kiertue-
konserteilla haluttiin tarjota musiikin kuuntelun mahdollisuus niille, joilla ei ole
mahdollisuutta kdyda konserteissa (ks. Nuuttila 2015). Samalla festivaali rikkoi
taiteen ja muun yhteiskunnan valisid institutionaalisia rajoja. Rdmanin mukaan
kiertuekonserteilla haluttiin painottaa sitd, ettd “taiteessa on kyse kohtaamisista
ja sen pitdisi kuulua kaikille” (Ks. Nuuttila 2015). Kiertuekonsertteja voidaan
luonnehtia soveltavaksi, aktivistiseksi ja relationaaliseksi taiteeksi, joka konkre-
tisoi ja toteutti kdytdnnossa festivaalin ajatuksen taiteen kuulumisesta kaikille
ihmisille ja paikallisen musiikkifestivaalin kuulumisesta paikallisille ihmisille.
Heikkisen ja Djupsjobackan spoken word -esitys “Loistaen olet metsad” pal-
velukeskus Riihikodissa Tuusulassa noudatti monia soveltavan teatterin piirteitd,
jotka korostavat ihminen—ihminen-kontaktia pelkdn esiintyja—kuulija-suhteen
sijaan (vrt. Lehtonen 2015). Heikkinen tervehti henkilkohtaisesti kétellen jo-
kaisen kuulijan ennen esitysta ja kertoi itsestadn seka esityksestaan. Paikalla oli
noin 60 kuulijaa. Esitys sisalsi vakevid luontokuvia sekd sairauden ja kuoleman
kasittelyd. Moni kuulija liikuttui silminndhden. (KPK 2015.) Kiertuendyttamotyo-
hon erikoistuneen Jussi Lehtosen (2015) ajatuksia soveltaen konsertissa tapahtui
voimakasta eldmantunnon vaihtoa esiintyjien ja kuulijoiden valilla.
Kuunnellessani samoja teoksia festivaalin eri konserteissa kavi selvasti ilmi,
miten sama teos sai eri merkityksid ja painotuksia eri paikoissa ja ympdristoissa
ja eri kuulijoiden kanssa kuunneltuna. Kuunnellessani musiikkia sairaiden van-
husten kanssa musiikin merkitys eldméan arvoituksen ja perimmaisten kysymys-
ten kiteytymdna ja olemisen peilind korostui voimakkaammin kuin kuunnel-
lessani samaa musiikkia taidefestivaalin maksavan, suureksi osaksi suhteellisen
hyvinvoivan tai varakkaan yleison kanssa. Esimerkiksi Sibeliuksen Voces intimae
-jousikvartetto palvelukeskus Tuuskodin asukkaiden kanssa kuunneltuna toi it-
selleni pintaan eldman haurauteen, katoavaisuuteen ja sukupolvien jatkumoon
liittyvid merkityksid. Yleiso kuunteli teosta hyvin hiljaa, kuten klassisen musiikin
konserteissa on tapana, mutta laitoksen oma ddnimaisema sekoittui kuitenkin
musiikkiin. Esimerkiksi erds vanha nainen sanoi muutaman kerran musiikin paal-
le kauniilla alttodanelld "diti, diti” seka joitakin etunimid. Nama ”intiimit sanat”,
jotka kumpusivat yhden kuulijan sisimmastd ja todenndkoisesti kaukaa mennei-
syydestd, sopivat teokseen erinomaisesti. Musiikin intiimien danten (lat. voces
intimae) sekaan sekoittui kuuntelijoiden todellisia intiimejd dania — muistoja ja
tunteita — kuin vertauskuvana siitd, miten yleensakin musiikki toimii sisimpam-
me akustisena peilind, vaikkemme ole siita usein tietoisia. (KPK 2015.)
Kiertuekonsertit ilmentavat hyvin Meidén Festivaalin yhteiskunnallista asen-
netta taiteen tekemiseen ja musiikin késittdmista yhteisolliseksi toiminnaksi.
Tata heijastaa my0s festivaalin nimi Meidédn Festivaali: kyse on “meidédn kaik-
kien festivaalista”, jolla kasitelladn "meitd kaikkia koskettavia” eli yhteiskunnal-
lisia asioita. Haastateltavani kokivat yleensa festivaalin nimen ja nimenvaihdon
Tuusulanjarven kamarimusiikista Meiddn Festivaaliksi positiiviseksi seikaksi
(KPK 2015). Kieliopillisesti virheellinen nimi (jalkimmadisestd sanasta puuttuu
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omistusliite) heijastaa normien rikkomista, rentoa ja vdlitontd asennetta seka
genrerajoista (sddnnoistd) piittaamattomuutta. Sen voi ajatella viestivain myos
klassisen musiikin kulttuuriin liitettya jaykkyyttd vastaan seka soittamisen ja yh-
dessa tekemisen iloa. Kuten festivaali itsekin tiedottaa Pekka Kuusiston sanoin
(VS 2015): "Meidédn Festivaali keksii uusia joustavia konsertin muotoja, joissa
viesti on tarkedmpad kuin pukeutumissadnnot tai hyva kaytos.”

|_opu|<si

Olen tutkimuksessani kasitellyt Meiddn Festivaalin tekijoitd, jotka rakentavat
elavan taidemusiikin kriittiseen yhteiskunnalliseen tehtéavaan ja yhteisollisyyden
kokemukseen liittyvida merkityksid. Tiivistetysti ne ovat seuraavat:

(1) festivaalin kantaa ottava profiili ja vuosittain vaihtuva yhteiskunnallinen
teema,

(2) nakyva yhteisty6 hyvantekevaisyys- ja kansalaisjdrjestojen seka eri alojen
asiantuntijoiden kanssa,

(3) konserttien konseptualisointi, esitystaiteellisuus ja keskustelut konsert-
tien osana,

(4) intiimit konsertit pienissa tiloissa, joissa esiintyjien ja yleison vélinen hie-
rarkia puretaan ja vuorovaikutus on vdliténtd ja ihminen—ihminen-vies-
tintdd korostavaa,

(5) vaihtelevat konserttipaikat, kokeilevat konserttikdytdnnot ja jalkautumi-
set,

(6) festivaaliympariston kulttuurihistoriallisten ja ekologisten ulottuvuuksien
korostaminen,

(7) genrevapaa ja poikkitaiteellinen kamarimusiikin ymmartaminen,

(8) Epasovinnainen ja kriittinen julkinen viestinta.

Naiden tekijoiden voidaan ndhda ilmentdvan monia 2000-luvun yhteiskunnal-
lisen ja aktivistisen taiteen periaatteita. Kyseinen taide on syntynyt reaktiona
postmoderniin, globaalin ja lokaalin vélilla neuvottelua kdyvééan, teknologisoitu-
neeseen ja talousvetoiseen riskiyhteiskuntaan. Riskiyhteiskunnassa (Beck 1990)
sosiaalisia, poliittisia, taloudellisia ja yksilollisia riskejd ei pystytd enda institutio-
naalisesti valvomaan ja hallitsemaan eikd niiltd voida siten suojautua. Samalla
jalkiteollisen yhteiskunnan instituutioista on tullut kyseisten uhkien tuottajia ja
oikeuttajia, mista voidaan puhua jdrjestaytyneend vastuuttomuutena. (Emt.)
Tavallisten kansalaisten kannalta tilanne, esimerkiksi tietoisuus ilmastonmuu-
toksesta, ndlanhadastd, terrorismista ja muista suuronnettomuuksista, on trau-
maattinen. Yhteiskunnallinen taide voi aistimellisine ja kokemuksellisine keinoi-
neen kasitelld néitd yhteisollisia traumoja tavalla, johon virallinen politiikka ja
journalismi eivdt kykene. Suomessa jdrjestettavien musiikkifestivaalien keskuu-
dessa Meidén Festivaali on toiminut tdssa tienndyttajana.
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1. Tutkimusaineisto

Kenttatydaineisto Meidan Festivaalilta 25.7—1.8.2015 (aineisto kirjoittajan hallussa)
KPK. 2015. Kenttapaivakirja.
KT. Konserttitallenteet (mp3; 27 t 30 min).
25.7. klo 12 ja 14 Katukonsertit, kdvelykatu Janne, Jarvenpdaa
26.7. klo 17, Kallio-Kuninkala, Leonora-sali
26.7. klo 20.30 Kallio-Kuninkala, Leonora-sali
27.7. Kiertuekonsertit Tuusulassa: klo 11 Palvelukeskus Riihikoti, klo 12 Tuusulan
terveyskeskus, klo 14 Krapinhovi, klo 15 Palvelukeskus Tuuskoto
27.7. klo 19 Ykkoset ja nuotit, nollat ja tauot, Kallio-Kuninkala, Leonora-sali
27.7. klo 22 Halosenniemi
28.7. klo 19 Kaksi astetta, Jarvenpda-talo
28.7. klo 22 Kallio-Kuninkala, Leonora-sali
29.7. klo 17 Tavu kasvaa nuotiksi, Kallio-Kuninkala, Leonora-sali
29.7. klo 19 Ainola Alive |, Tuusulan taistelukoulu
29.7. klo 22, Kallio-Kuninkala, Leonora-sali
30.7. klo 16 Nykytaidetta kavelykonsertissa, Kallio-Kuninkalan ympdristo
30.7. klo 19 Ainola Alive 1I: Suden aika, Tuusulan taistelukoulu
30.7. klo 21 Kallio-Kuninkala, Leonora-sali
31.7. klo 14 Ainola Alive llI: Koko perheen konsertti, Tuusulan taistelukoulu
31.7. klo 16, Suviranta
31.7. klo 19 Ainola Alive 1V, Tuusulan taistelukoulu
31.7. klo 21, Tuusulan kirkko
1.8. klo 13 ja 16, Peippola, Tuusula
Y. 1-50. Festivaalikavijdiden (50 kpl) haastattelut. Aanitallenteet (mp3; 3 t 10 min).

Meidén Festivaalin 2015 tuottama valmis aineisto
KO. Meidan Festivaalin 2015 pdivakohtaiset kdsiohjelmat.
LT. Meidén Festivaalin 2015 lehdistétiedotteet.
OE. Meidadn Festivaalin 2015 ohjelmaesite.
VS. Meiddn Festivaalin 2015 verkkosivut. Verkkoldahde http://www.ourfestival.fi
[tark. 15.8.2015].

Meidin Festivaalin arkistoaineisto (Meidan Festivaalin toimisto, Kalevankatu, Helsinki)
Airas, Juhani [s.a.]. Jdrvenpadn Sibelius-seuran lyhyt historiikki 1959-2009. Moniste.
LT. Meidan Festivaalin ja Tuusulanjarven kamarimusiikin lehdistotiedotteet 2008—
2014.
OK/KO. Meiddn Festivaalin ja Tuusulanjarven kamarimusiikin ohjelmakirjat (OK) ja
késiohjelmat (KO) 2008-2014.

Muu aineisto

Kotkavirta, Johannes. 2006. Kuusistoille kamarimusiikki on aitoa kommunikointia.
Keski-Uusimaa 25.7.2006.

Nuuttila, Sakari. 2015. Sibeliuksen savelet soivat pankissakin. Keski-Uusimaa
28.7.2015.

OPM. 2013. Ministeri Arhinmaki jakoi musiikin, ndyttdmotaiteen ja tanssitaiteen
valtionpalkinnot. Opetus- ja kulttuuriministerion tiedote 19.11.2013. Verkkolah-
de http://www.minedu.fi/OPM/Tiedotteet/2013/11/musiikki_nayttamo_tans-
si_valtionpalkinnot_2013.html?lang=fi [tark. 15.8.2015].

Rdman, Johanna. 2015. Sdhkopostiviesti kirjoittajalle 16.12.2015.

ARTIKKELIT MUSIIKKI 9-3/2016 — 56



Susanna Valimaki: Musiikkifestivaali y%te\skunmaﬂlsema keskusteluna — 57

Valtonen, Heidi. 2007. Ryhmakuva. Keséfestivaalien takapirut. Gloria 6: 51-52.

Yle. 2010. Tuusulanjarven Meiddn Festivaali Vuoden festivaali. Yle Kulttuuri
29.11.2010. Verkkoldhde http://yle.fi/uutiset/tuusulanjarven_meidan_festivaa-
li_ vuoden_festivaali/2178456 [tark. 15.8.2015].

Yle. 2015. Meidin Festivaali on Pekka Kuusistolle kiireinen mutta antoisa viikko. YLE
Helsinki -radiolahetys 27.7.2015.

9. Tutkimuskirjallisuus

Allen, Aaron ja Kevin Dawe (toim.). 2016. Current directions in ecomusicology: music,
culture, nature. New York, NY: Routledge.

Arlander, Annette (toim.). 20009. Esseitd performanssista ja esitystaiteesta. Helsinki: Teatte-
rikorkeakoulu. Verkkoldhde https://helda.helsinki.fi/bitstream/handle/10138/40290/
Episodi_2.pdf?sequence=1 [tark. 1.10.2015].

Arlander, Annette, Helena Erkkild, Taina Riikonen ja Helena Saarikoski (toim.). 2015.
Esitystutkimus. Helsinki: Kulttuuriosuuskunta Patruuna.

Atkinson, Paul. 2006. Everyday arias. An operatic ethnography. Lanham: AltaMira
Press.

Bal, Mieke, Jonathan Crewe ja Leo Spitzer (toim.). 1999. Acts of memory. Cultural recall
in the present. Hanover, NH: University Press of New England.

Bardy, Marjatta, Riikka Haapalainen, Merja Isotalo ja Pekka Korhonen (toim.). 2007.
Taide keskelld elimaa. Helsinki: Kiasma.

Baron, John H. 1998. Intimate music: a history of the idea of chamber music. Hillsdale,
NY: Pendagron.

Beck, Ulrich. 1990. Riskiyhteiskunnan vastamyrkyt. Organisoitu vastuuttomuus. Suom.
Heikki Lempa. Tampere: Vastapaino. [Alkuteos Gegengifte: die organisierte Unve-
rantwortlichkeit, 1988.]

Bishop, Claire. 2004. Antagonism and relational aesthetics. October 110: 51-79.

Bishop, Claire. 2012. Artificial hells. Participatory art and the politics of pectatorship.
London: Verso.

Bourriard, Nicolas. 2002. Relational aesthetics. Kaant. Simon Pleasance ja Fronza Woods
Mathieu Copelandin avustuksella. Paris: Presses du réel. [Alkuteos L'esthétique re-
lationnelle, 1998.]

Carlson, Marvin. 2006. Esitys ja performanssi, kriittinen johdatus. Helsinki: Like.

Caruth, Cathy. 1996. Unclaimed experience: trauma, narrative, and history. Baltimore,
MD: Johns Hopkins University Press.

Goehr, Lydia. 1992. The imaginary museum of musical works. An essay in the philosophy
of music. Oxford: Clarendon.

Haapalainen, Riikka. 2009. Nykytaiteen osallistavat opetukset. Aikuiskasvatus 2: 116—
123.

Haatanen, Kalle. 2000. Yhteisollisyyden paradoksit. Helsinki: Sosiaalipolitiikan laitos,
Helsingin yliopisto.

Hautamaki, Antti, Tommi Lehtonen, Juha Sihvola, Illkka Tuomi, Heli Vaaranen ja Soile
Veijola. 2005. Yhteisollisyyden paluu. Helsinki: Gaudeamus.

Heinonen, Timo. 2009. Draamallisen teatterin jalkindytés? Esipuhe teoksessa Hans-
Thies Lehmann, Draaman jélkeinen teatteri. Helsinki: Like. 11-34.

Heinonen, Yrjo. 2013. Konserttikiertueen etnografinen tutkimus. Iskelmatahti Arja Ko-
risevan 15-vuotistaiteilijajuhlakiertueen etnografinen tapausanalyysi. Musiikki kult-
tuurina. Toim. Pirkko Moisala ja Elina Seye. Helsinki: Suomen Etnomusikologinen
Seura. 79-96.



Hiltunen, Mirja ja Timo Jokela 2001. Yhteisé ympadristossdan — taide paikallaan. Tdallako
taidetta? Johdatus yhteisolliseen taidekasvatukseen. Rovaniemi: Lapin yliopisto, Tai-
teiden tiedekunta. 22-39.

Hirsjarvi, Sirkka ja Helena Hurme. 2007. Tutkimushaastattelu. Helsinki: Gaudeamus.

Hotinen, Juha-Pekka. 2002. Tekstuaalista hairintad; kirjoituksia teatterista, esitystaiteesta.
Helsinki: Like

Jaeger, Carlo C. ja Julia Jaeger. 2010. Three views of two degrees. Regional environmen-
tal change 11 (1): 15-26.

Karttunen, Ulla. 2008. Aktivistinen taide, aikamme rappiotaide? Taide 4: 40-45.

Knuuttila, Seppo, Pekka Laaksonen ja Ulla Piela (toim.). 2006. Paikka. Eletty, kuviteltu,
kerrottu. Kalevalaseuran vuosikirja 85. Helsinki: SKS.

Koskenniemi, Pieta. 2007. Osallistava teatteri: devising ja muita merkillisyyksiad. Vantaa:
Opintokeskus Kansalaisfoorumi.

Kreidler, Johannes. 2014. Das Neue am Neuen Konzeptualismus. Neue Zeitschrift ftir
Musik 1: 44-49.

Lehmann, Harry. 2014. Konzeptmusik. Katalysator der gehaltsasthetischen Wende in
der Neuen Music. Neue Zeitschrift fiir Musik 1: 22-25, 30-35, 40-43.

Lehtonen, Jussi. 2015. Eldméntunto — Ndyttelijd kohtaa hoitolaitosyhteisén. Helsinki: Tai-
deyliopiston Teatterikorkeakoulu, Esittavien taiteiden tutkimuskeskus.

McLeod, Norma ja Marcia Herdnon (toim.). 1980. The ethnography of musical perfor-
mance. Norwood: Norwood Editions.

Mouffe, Chantal. 2007. Artistic activism and agonistic spaces. Art & research: a journal
of ideas, contexts and methods 1 (2). Verkkolahde http://www.artandresearch.org.
uk/vin2/mouffe.html [tark. 14.6.2016].

Nancy, Jean-Luc. 2007. Listening. Kaant. Charlotte Mandell. New York, NY: Fordham
University Press. [Alkuteos A [écoute, 2002.]

Négrier, Emmanuel, Lluis Bonet ja Michel Guérin (toim.). 2014. Music festivals. A chan-
ging world. Paris: Michel de Maule.

Rancieére, Jacques. 2009. Aesthetics and its discontents. Kdant. Steven Corcoran. Cam-
bridge: Polity. [Alkuteos Malaise dans I'esthétique, 2004.]

Richardson, John ja Susanna Valimédki. 2013. Disaffected sounds, temporalized visions:
Philip Glass and the audiovisual impulse in postminimalist music. The Ashgate re-
search companion to minimalist and postminimalist music. Toim. Keith Potter, Kyle
Gann ja Pwyll ap Sion. Aldershot: Ashgate. 219-237.

Seamon, Roger. 2001. The conceptual dimension in art and the modern theory of artis-
tic value. The journal of aesthetics and art criticism 59 (2): 139-151.

Seffrin, Georgia. 2006. Emerging trends in contemporary festival practice. Exemplifying
the modern festival through the praxis of boutique festival initiations and manage-
ment at the Queensland performing arts centre. PhD Thesis. Queensland University
of Technology. Verkkoldhde http://eprints.qut.edu.au/16440/1/Georgia_Seffrin_
Thesis.pdf [tark. 2.5.2016].

Silvanto, Satu (toim.). 2007. Festivaalien Helsinki. Urbaanin festivaalikulttuurin kehitys,
tekijat ja kokijat. Helsingin kaupungin tietokeskus & Helsingin kaupungin kulttuuri-
asiainkeskus.

Small, Christopher. 1998. Musicking. The meanings of performing and listening. Hano-
ver: Wesleyan University Press.

Torvinen, Juha. 2012. Johdatus ekomusikologiaan: musiikintutkimuksen vastuu ympa-
ristokriisien aikakaudella. Etnomusikologian vuosikirja 24: 8-34.

Unamuno, Miguel de. 2008. Traaginen elimdntunto. Suom. Tapani Kilpeldinen. Tam-
pere: Niin & Ndin. [Alkuteos Del sentimiento tragico de la vida en los hombres y en
los pueblos, 1912.]

Vilkka, Leena. 1997. The intrinsic value of nature. Amsterdam: Rodopi.

ARTIKKELIT MUSIIKKI 9-3/2016 — 58



Susanna Valimaki: Musiikkifestivaali yhtewskunma”wsend keskusteluna — 59

Virtanen, Marjaana. 2007. Musical works in the making: verbal and gestural negotiation
in rehearsals and performances of Einojuhani Rautavaara’s piano concerti. Turku: Tu-
run Yliopisto.

Valimaki, Susanna. 2015a. Muutoksen musiikki. Pervoja ja ekologisia utopioita audiovisu-
aalisessa kulttuurissa. Tampere: Tampere University Press.

Valiméki, Susanna. 2015b. Musical representation of war, genocide, and torture: treat-
ing cultural trauma with music. Pax. Toim. Ritva Hartama-Heinonen ja Pirjo Kuk-
konen. Helsinki: University of Helsinki, Department of Finnish, Finno-Ugrian and
Scandinavian Studies. 122-136.

Valimaki, Susanna ja Juha Torvinen. 2014. Ympiristo, ihminen ja eko-apokalypsi. Miten
nykytaide kuuntelee luontoa? Lahikuva 27 (1): 8-27.

Vdlimaki, Susanna ja Juha Torvinen. 2015. Stockhausenin Helikopteri-jousikvartetto ja
kasitemusiikin haaste. Niin & Ndin 3: 53—64.

Weintrobe, Sally (toim.). 2013. Engaging with climate change: psychoanalytic and inter-
disciplinary perspectives. London: Routledge.

Music festival as societal discourse: a case study of Our Festival 2015

In this article | examine an art music festival from the point of view of societal
activism and communal experience. My purpose is to illustrate how an art mu-
sic festival can serve as a communal site for dealing with social and cultural is-
sues of value in contemporary society, such as social justice and environmental
concerns. Simultaneously, the study elucidates how contemporary trends in
socially critical art have influenced art music festivals in Finland.

The study is carried out through a detailed examination of Our Festival (in
Finnish, Meidan Festivaali), an annual chamber music event held on the shores
of Lake Tuusula in Tuusula and Jarvenpad, Finland, about 30 kilometres north
of Finland’s capital, Helsinki. The method combines ethnographical research
and performance studies with postmodern art theories that emphasize contem-
porary art as a socially critical and experiential form of research. The approach
also draws on ecomusicology and the cultural study of trauma.

The purpose of the inquiry is to outline socially critical aesthetics in art mu-
sic concerts and festivals in twenty-first century Finland. Moreover, a new con-
ception of art music is proposed. The main theoretical concepts in the analysis
are live and performance art, conceptualism, activist art, relational aesthetics,
environmental art, and community and socially engaged art.

The article is part of a larger research project entitled Finnish music in the
21st century: The socio-cultural significance of art music in the postmodern world
(SUMU, 2014-2016) conducted by a team of five researchers in the Depart-
ment of musicology at the University of Turku.

FT, dosentti Susanna Valiméki (susanna.valimaki@utu.fi) toimii musiikkitieteen
yliopistonlehtorina Turun yliopistossa.



Pvm Paikka Konsertin nimi ja kon- Sisdlto Taiteen lajit ja mediat
septi
25.7.  |Jarvenpdd, ka- | "Katukonsertti”: festivaa- | * puhe (juonto) * runonlausunta, spoken
velykatu Janne | lin mainoskonsertti * rappid lahenevd runon-  |word
klo 12 ja 14 * Kuusisto esittelee tule- | lausunta viulun, séhkoviu- | * kokeellinen musiikki
van festivaalin lun ym. sdestykselld; tekstit | (jalkiminimalismi, avant-
* Aino Sibeliuksen kirjeil- | Aino Sibeliuksen kirjeisté ja | gardepop)
le perustuva esitys, joka | L. Onervan runoista * kansanmusiikki
tuo esille Ainon “oman * pelimannimusiikkia * esitystaide
ddnen” viululla * puhe
* festivaaliesitteiden jako
26.7. Kallio-Kuninka- | "Ainon piirissa” * puheen ja musiikin * asiantuntijapuhe
la, Leonora-sali |* puhetta Aino Sibeliuk- | vuorottelu: Aura Lindber- | * klassinen musiikki
klo 17 sesta sekd tdman ldheisiin | gin juonto ja Aino Sibelius | * dramatisoitu musiikki-
liittyvad musiikkia -asiantuntijan, kirjailija esitys (Linjama)
SuviSirkku Talaksen haas-
tattelu
27.7. Tuusulan "Kiertuekonsertti” * klassista musiikkia sairaa- | * klassinen musiikki
terveyskeskus, | hoitolaitoksessa lan osastolla, jossa vaikeasti | * soveltava taide
vuodeosasto 2 sairaita vanhuksia
klo 12 * taiteen vieminen hoito-
laitoksiin
* musiikin vieminen ihmi-
sille, joilla ei mahdollisuutta
kayda konsertissa
27.7. Palvelukeskus | "Kiertuekonsertti” hoito- | * klassista musiikkia van- * klassinen musiikki
Tuuskoto Tuu- | laitoksessa husten hoitolaitoksessa * soveltava taide
sulassa klo 15 * taiteen vieminen hoito-
laitoksiin
* musiikin vieminen ihmi-
sille, joilla ei mahdollisuutta
kayda konsertissa
27.7. Késityokauppa | ”Pop up -konsertti” kau- | * klassista musiikkia kes- * klassinen musiikki
Lentdvd lapa- | punkitilassa kelld arkea puolijulkisessa | * pop up -konsertti,
nen, Jarvenpda |* arjen hetkellinen kaupunkitilassa interventio
klo 15 katkeaminen taide-esi-
tykseen
27.7. Kallio-Kuninka- | "Ykkoset ja nuotit, nollat | * puheen ja musiikin vuo- | * puhetta ja musiikkia

la, Leonora-sali
klo 19

ja tauot”

* puhetta nuorten musii-
killisesta ja tietoteknisesta
koulutuksesta, oppimises-
ta ja luovuudesta

rottelu

* keskustelijoina lastenkir-
jailija ja ohjelmoija Linda
Liukas seka muusikot Pekka
Kuusisto ja Salla Hakkola;
juonto Aura Lindberg

* kokeellinen musiikki,
improvisaatio

* keskustelua yleison
kanssa

* soitin- ja efektilaite-
demoja
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Tila ja yleiso

Esiintyjat

Musiikki

Yhteiskunnallinen
teema

* avoin katutila, jossa
pieni lava

* ei padsymaksua

* jarvenpadlaiset tavalli-
set ihmiset ja ohikulkijat

* Pekka Kuusisto (vl, e vl,
vihellys, laulu) & Mirjami
Heikkinen (lausunta/
rappi)

* Aino Sibeliuksen kirjeisiin
ja L. Onervan runoihin
perustuvat spoken word
-esitykset (musiikki Pekka
Kuusisto, tekstien sovitus
Mirjami Heikkinen)

* viulupolskia

* toinen sukupuoli

* taide kuuluu kaikille
* paikallinen kult-
tuuri, ympdristo ja
historia

* konserttitila entisen
navetan ylisilld; yleiso
samalla tasolla esiintyjien
kanssa puoliympyrassa

* maksanut festivaali-
yleiso

* Pekka Kuusisto (vl),
Emil Holmstrom (pf),
Juha Uusitalo (laulu),
Tomas Djupsjobacka (vc)
* Aura Lindberg (juonto)
* SuviSirkku Talas (asian-
tuntija)

* Sibelius: Rondino op. 82,
Romanssi op. 79, Masurkka
op. 81

* Jouko Linjama: Seitsemdn
Juhani Ahon kirjettéd barito-
nille ja sellolle

* Armas Jarnefelt: Berceuse

* toinen sukupuoli,
taiteilijaperheet

* taiteen merkitys
yhteiskunnassa

* sairaalaosasto

* potilaita, omaisia,
hoitajia ja ldakareitd, yht.
n. 15 kuulijaa

* ei padsymaksua

* Pekka Kuusisto (vl) ja
Emil Holmstron (pf)

* Sibelius: Viulukonsertto,
sovitus viululle ja pianolle

* vahdosaiset,
vaikeasti sairaat ja
vanhukset

* taide kuuluu kaikille

* ulkopuolisilta suljettu
hoitolaitos

* laitoksen asukkaat,
omaisia, henkilokuntaa,
yht. n. 40 kuulijaa

* ei padsymaksua

* Kamus-kvartetti (Terhi
Paldanius, Jukka Unta-
mala, Jussi Tuhkanen ja
Petja Kainulainen)

* Sibelius: Jousikvartetto
Voces intimae

* vanhustenhoito

* vahdosaiset,
vaikeasti sairaat ja
vanhukset

* taide kuuluu kaikille

* avoin kauppatila

* kaupan asiakkaat ja
ohikulkijat, tavalliset
ihmiset

* ei padsymaksua

* Pekka Kuusisto (vl) ja
Emil Holmstron (pf)

* Sibelius: viulukonsertto,
sovitus viululle ja pianolle

* taiteen tulee kuulua
kaikille

* taiteen merkitys
arjessa, ihmiselle ja
yhteiskunnalle

* konserttitila entisen
navetan ylisillg; yleiso
samalla tasolla esiintyjien
kanssa puoliympyrassa

* maksanut festivaali-
yleiso

* Linda Liukas (puhe)

* Salla Hakkola (sahko-
harppu ja puhe)

* Pekka Kuusisto (e vl ja
puhe)

* Aura Lindberg (juonto)

* vapaa improvisointi (Kuu-
sisto ja Hakkola)

* lapset ja nuoret,
erit. tytt6jen luovuu-
den tukeminen

* koulutus

* toinen sukupuoli

Taulukko 2. Valikoima Meidan Festivaalin 2015 konsertteja ja niiden yhteiskunnal-
lisen estetiikan perustekijat. (Jatkuu seuraavalla aukeamalla)




28.7.  |Jarvenpdd-talo, |”Kaksi astetta”: * konserttikokonaisuus * kokeellinen ja jalkimi-
Sibelius-sali ilmastonmuutos-aiheinen | ilmastonmuutosta kasittele- | nimalismi-vaikutteinen
klo 19 konsertti vistd lauluista, joiden tekstit | taidepop

* uutta musiikkia suomalaisilta kirjailijoilta ja | * lauluyhtye-musiikki
ilmastonmuutoksesta sanoittajilta

(laulusarja), lauluyhtye

Rajattoman ja Kuusiston

veljesten yhteishanke

29.7. Kallio-Kuninka- | “Tavu kasvaa nuotiksi”: | * puheen ja musiikin vuo- | * genrevapaa nykylied
la, Leonora-sali | puhetta laulujen tekemi- | rottelu * keskustelu yleison
klo 17 sestd sekd laulumusiikkia | * keskustelijoina kirjailija kanssa ja osallistaminen

Anna-Leena Harkonen ja (laulattaminen)
Anna-Mari Kéhdrd; juonto
Aura Lindberg

30.7. Kallio-Kunin- "Nykytaidetta kévely- * kavely Kallio-Kuninkalan | * tekstiilitaide
kalan tila ja konsertissa”: kolmen tilan ympdristossd, pysahty- | * installaatio
ymparisto suomalaisen nykytekstiili- | mispaikoissa tekstiiliteoksia | * musiikki

taiteilijan (naisen) teosten |ja musiikkia * ympadristotaide
yhdistaminen musiikkiin | * taiteilijoiden puhetta; * kavelykonsertti
keskustelua yleison kanssa | * puhe

30.7. | Tuusulan Taiste- | "Ainola Alive II: Suden * naiskuoro Philomelan * kuoromusiikki
lukoulu klo 19 | aika” konserttikokonaisuus, joka | * esitystaide

* nykyteatterin keinoja késittelee naisen sieluneld- | * nykyteatteri
kayttava koreografinen maa kalevalaisen runouden,
kuorokonsertti kansanlaulun ja esitystai-

teen avulla

31.7. Tuusulan Taiste- | “Ainola Alive I1l: Koko * jazzyhtye Mopon * jazz, kokeellinen mu-
lukoulu klo 14 | perheen konsertti” konsertti, jossa mukana siikki, lasten musiikki

* 3—10-vuotiaille lapsille | reaaliaikaisesti kappaleita | * live-animaatio
suunnattu jazzkonsertti | screenille kuvittava piirtdja

31.7. Suviranta "Kotikonsertti” Tuusu- * intiimi ja rento kotikon- | * klassinen ja kansan-
(Jarnefeltin lanjarven historiallisessa | sertti musiikki
taiteilijakoti) taiteilijakodissa, Eero * muusikoiden puhe
klo 16 Jarnefeltin ateljeessa, joka yleisolle

yksityiskotina
1.8. Peippola, "Kotikonsertti” yksityis- | * intiimi ja rento kotikon- | * klassinen ja kokeelli-

Tuusulanjdrven
rantatie, klo 13

kodissa, sisdlla salissa ja
pihalla puutarhassa

sertti

* kodin lasten mehukioski
ym. tarjoilua

* kodin antiikkipianon
kdyttaminen ja esittely

nen musiikki
* jongleeraus
* asiantuntijapuhe
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* perinteinen konsert-
tisali

* maksanut festivaali-
yleiso

* Essi Wuorela, Virpi
Moskari, Soila Sariola,
Hannu Lepola, Ahti
Paunu ja Jussi Chydenius,
laulu ja soittimet

* Pekka Kuusisto (vl, e vl,
harmooni, laulu); Jaakko
Kuusisto (vl, harmooni)

* Kaksi astetta -laulusar-

ja (16 laulua; savellys ja
sovitus Rajaton & Kuusiston
veljekset

* ilmastonmuutos ja
ymparistokysymykset
* tavallisen ihmisen
ekoapokalypsiin
liittyvét tunteet

* konserttitila entisen
navetan ylisillg; yleisd
samalla tasolla esiintyjien
kanssa puoliympyrassa

* maksanut festivaali-
yleiso

* Anna-Leena Harko-
nen (puhe); Anna-Mari
Kahara (pf ja puhe); Essi
Vuorela (laulu); Pekka
Kuusisto (vl); Aura Linde-
berg (juonto)

* Anna-Mari Kahardan Anna-
Leena Harkosen teksteihin
saveltamia lauluja

* luovuus, laulujen
tekeminen, tekstin ja
musiikin suhde

* toinen sukupuoli

* taiteen merkitys
ihmiselle

* eri paikkoja ja raken-
nuksia tilan ymparistdssa
* maksanut festivaali-
yleiso, yht. n. 45 ihmistd,
joista osa festivaalin
esiintyjid

* Pauliina Turakka Pur-
honen, Heidi Lampenius
ja Corinna Helene-lund
(puhe)

* P, Kuusisto (e vl), Ni-
colas Altstaedt (vc), Emil
Holmstrom (pf)

* Bryce Dessner: Ornanet
and Crime

* lari Kaila: Preludi

* Jorg Widmann: duoja
viululle ja sellolle

* ympdristo

* taiteidenvdlisyys

* toinen sukupuoli,
sukupuoli, naiseus

* vanha litkuntasali, jossa
yleiso ja esittdjat samassa
tilassa

* maksanut festivaali-
yleiso

* Philomela-kuoro, joht.
Marjukka Riihiméki
* ohjaus Pdivio Jarvinen

* Tellu [Virkkala] Turkka:
kuoroteos Suden Aika

* ylimaardiset numerot
(kuorolaulut)

* sukupuoli, naiseus
* sukupolvien ketju,
ylisukupolvinen
perintd ja kulttuuri-
perintd

* vanha litkuntasali, jossa
yleiso ja esittdjdt samassa
tilassa

* maksanut festivaaliylei-
s6 (lapsia ja aikuisia)

* Jazztrio Mopo (Linda
Fredriksson, Eero Tikka-
nen, Eeti Nieminen)

* Anna Tahkola (piirros)

* Mopon oma tuotanto

* lapset
* taide kuuluu myos
lapsille

* historiallinen taitei-
lijakoti ja yksityiskoti,
ateljee/olohuone

* maksanut festivaaliylei-
s6 seka kodin asukkaat
ja jarjestdjat, yht. n. 45
ihmista

* Jousikvartetti Kamus
* Pekka Kuusisto (vl ja
lausunta)

* Malin Broman (vla),

Nicolas Altstaedt (vc)

* Sibelius: Alla marcia
e-molli; etydi D-duuri;
jousitrio g-molli; Sibelius
& Ture Rangstrom: En glad
musikant

* Aulis Sallinen: Cadenze
* Einar Englund: Arioso
interrotto

* Samuel Rinda-Nickola:
Viisi polskaa

* historian, kulttuu-
riperinnon ja taiteen
merkitys yhteiskun-
nalle

* ymparistd

* yksityiskoti Tuusulan-
jarven rannalla, olohuo-
ne sekd piha ja autokatos
* maksanut festivaaliylei-
s6 seka kodin asukkaat

* Erilkka Maalismaa

(vl), Kimmo Antikainen
(live-el.); Bryce Dessnes
(e guit)

* P. Kuusisto (vl ja el.),
Jay Gilligan (jongleeraus)
* Simon Grawford-Phil-
lips (pf)

* Matti Kyllonen (viritta-
ja, puhe)

* Riikka Talvitie: Luon-
nonoikku, Bryce Dessner:
Garcia Counterpoint

* Dessner & Kuusisto: Uusi
teos

* Fanny Mendelssohn-Hen-
sel: Kolme melodiaa op. 5
* Clara Schumann: Melodia
* Robert Schumann: Lapsi-
kuvia (viimeinen osa)

* historian, kulttuu-
riperinndn ja taiteen
merkitys yhteiskun-
nalle

* ympdristo




Kamarimusiikki, vuorovaikutus ja
yhteisollisyys vuoden 2015
Meidin Festivaalilla

Marjaana Virtanen

S|

Muusikoiden keskindinen vuorovaikutus musiikkiesityksissa ja -harjoituksissa
on suosittu esittdmisen tutkimuksen osa-alue. Lansimaisessa taidemusiikissa
kiinnostuksen kohteena ovat olleet etenkin kamarimusiikilliset kokoonpanot.’
Useimmiten kamarimusiikillista vuorovaikutusta on lahestytty joko savellet-
tynd, teoksen sisdltamien erilaisten roolien (danien) vilisend vuoropuheluna,
jota muusikot realisoivat eldvdssa esityksessd (esim. Makeld 1990 ja 2004), tai
muusikoiden henkilokemiaan liittyvana ja tilannetekijdiden muutoksille alttiina
sosiaalisena, psykologisena ja musiikillisena ilmiéna (esim. Davidson ja Good
2002; ks. myos Virtanen 2014). Tassa artikkelissa liityn kumpaankin tutkimus-
perinteeseen tutkiessani kamarimusiikillista vuorovaikutusta nykyaikaisella ka-
marimusiikkifestivaalilla. Néen kamarimusiikillisen vuorovaikutuksen monita-
soisena ilmiong, jossa on oleellista seka savellykseen sisadnkirjoitettu soittimien
vdlinen vuoropuhelu ettd kamarimusiikin lajityyppiin kuuluva muusikkojen va-
linen hienosyinen vuorovaikutus. Mutta lisdksi laajennan tutkimusperspektiivia
huomioimaan kamarimusiikillisessa vuorovaikutuksessa yleisén ja muusikkojen
vdlisen sekd yleison keskindisen vuorovaikutuksen. Esittdmisen tutkimus onkin
viime aikoina kiinnittanyt huomiota yhd enemman yleisén rooliin esityksen
rakentumisessa (esim. Arlander ym. [toim.] 2015). Festivaalitutkimus taas on
tuonut esille, miten muuhun taide- tai konserttitoimintaan verrattuna festivaalit
panostavat usein erityiselld tavalla taiteen ja musiikin vuorovaikutuksellisuuteen
sekd ajatukseen eldvastd musiikista ja ylipddtddn esittavastd taiteesta ihmisten
vdlisend kohtaamisena ja vuoropuheluna (esim. Silvanto [toim.] 2016).
Artikkelini pohjautuu laajemman tutkimusprojektin Suomalainen nykymusiik-
ki 2000-luvulla: taidemusiikin kulttuurinen ja yhteiskunnallinen merkitys postmo-
dernissa maailmassa (SUMU)? viitekehyksessa tekemaani kenttatydhon vuoden
2015 Meiddn Festivaalilla.? Vuoteen 2010 saakka Tuusulanjarven kamarimusiik-
ki -nimelld tunnettu festivaali perustettiin vuonna 1997. Taiteellisesta johdosta
vastasi aluksi alttoviulisti Olli-Pekka Karppinen (1997-1998), sittemmin muu-
sikkoveljekset Jaakko ja Pekka Kuusisto yhdessa (1999-2006) ja vuodesta 2007
alkaen Pekka Kuusisto yksin. Meiddn Festivaali on tunnettu yhteiskunnallisesta

' Taidemusiikki viittaa tassd artikkelissa lansimaisen klassisen musiikin perintees-
sa tehtdvaan musiikkiin mukaan luettuna kokeellinen klassinen musiikki.

2 Turun yliopiston Musiikkitieteen oppiaineessa kdynnissa oleva SUMU-tutki-
musprojekti (2014-2016) on Koneen sdation rahoittama.
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valveutuneisuudestaan sekd poikkitaiteellisuudestaan; festivaaliteemoihin ovat
kuuluneet paitsi Aino Sibelius, jolle tarkastelemani Sibelius-juhlavuoden 2015
festivaali oli omistettu, myos esimerkiksi sananvapaus (2009), ympéristdongel-
mat (2009) ja taideaineiden alasajo kouluissa (2014). (MF 2015a.) Kamarimu-
siikkia voidaan yleiselld tasolla luonnehtia pienehkolle yhtyeelle savelletyksi
intiimiksi ja ilman kapellimestaria esitettavaksi musiikiksi (esim. Baron 1998,
1-14). Tama ajatus on vuosien saatossa sdilynyt Meiddn Festivaalin keskiossa,
mutta samalla se on saanut uutta ilmetta festivaalin kehityttyd monigenreisem-
méksi: festivaalille on tyypillistd esimerkiksi taide-, populaari- ja kansanmusiikin
rajoja hamartavat kamarimusiikkikonsertit.

Pienyhtyeen muusikoiden valinen hienosyisesti toimiva vuorovaikutus on tar-
ked elementti onnistuneen kamarimusiikkiesityksen rakentamisessa. Kamarimu-
siikillisuus eli kamarimusiikillinen vuorovaikutus ndyttaytyy vuoden 2015 Meiddn
festivaalilla kuitenkin ilmioksi, joka on perinteiseen klassisen musiikin kdsitykseen
verrattuna laajentunut sisdltamaan myos esityksen olemukseen vaikuttavaa kom-
munikaatiota yleison kanssa. Samalla yleison ja esittdjien vélinen sekd esittdjien
keskindinen vuorovaikutus sisaltdd usein huomattavissa madrin improvisaatiota ja
ylipddtdan elementteja ja toimintaa, jota ei ole etukdteen maaratty niin tarkasti
kuin klassisen musiikin modernissa perinteessa tavallisesti on tapana. Kysynkin
artikkelissani, minkdlaista kamarimusiikillinen vuorovaikutus on Meidan Festivaa-
lilla, minkalaisista osatekijoista se rakentuu ja minkélaisia muotoja se tutkimissani
konserteissa saa. Entd heijastuvatko Meiddn Festivaalin pyrkimykset yhteisollisyy-
teen ja yhteiskunnalliseen kantaaottavuuteen kamarimusiikillisen vuorovaikutuk-
sen laadussa ja vuorovaikutukseen liittyvissa kdytdnnoissa?

Tarkastelen kamarimusiikillista vuorovaikutusta keskittymélld kolmeen vuo-
den 2015 Meiddn Festivaalin konserttiin (27.7. ”Loistaen olet metsid”, 27.7.
"Ykkoset ja nollat, nuotit ja tauot” sekd 29.7. Aheym) ja niitd valittomasti edel-
taneisiin harjoituksiin, etnografista aineistoa hyodyntamalld. Taltioin vuorovai-
kutustilanteet videolla ja tein niistd kenttdmuistiinpanoja. Metodologisesti tut-
kimus ankkuroituu esittdmisen tutkimukseen ja muusikkoustutkimukseen, ja
erityisesti taidemusiikkiesitysten etnografiseen tutkimukseen (ks. esim. Clarke
ym. 2005; Goodman 2002; Virtanen 2007). Erittelen tutkimusmenetelmaa jal-
jempéana. Artikkelini painopiste on mainittujen esitysten lghiluvussa seka kama-
rimusiikillisen vuorovaikutuksen ja 2000-luvun muusikkouden uudelleentulkin-
noissa esittdmisen etnografisen tutkimuksen viitekehyksessa.*

3 Kiitdn Meidan Festivaalin toiminnanjohtajaa Johanna Ramania ja taiteellista
johtajaa Pekka Kuusistoa sekd vuoden 2015 festivaalin esiintyjid ja tyontekijoitd
yhteistyosta ja avusta, joka mahdollisti tutkimuksen toteuttamisen. Lisaksi kii-
tdn Tomas Djupsjobackaa, Salla Hakkolaa, Mirjami Heikkistd, Kamus-kvartettia,
Jaakko Kuusistoa, Pekka Kuusistoa ja Linda Liukasta sahkopostihaastatteluista.
Haluan viela erikseen kiittaa kaikkia edelld mainittuja henkil6ita myds artikkelini
kasikirjoituksen kommentoimisesta.

* Tamdn painotuksen vuoksi en ole siséllyttanyt musiikkifestivaalien tutkimus-
ta (esim. Cantell 1993) artikkelin teoreettiseen viitekehykseen, vaikka kyseinen
tutkimusala tarjoaisi uusia nakokulmia aiheen kasittelyyn. Tama jaa jatkotutki-
muksen selvitettdvaksi.



Kasittelen kamarimusiikillisuutta ~artikkelissani  kolmesta ndkokulmasta:
1) yleiso kamarimusiikillisen vuorovaikutuksen osana, 2) saveltdja kamarimu-
siikillisen vuorovaikutuksen osana ja 3) improvisaatio kamarimusiikillisessa
vuorovaikutuksessa. Pohdin samalla myos Meiddn Festivaalilla ndyttaytyvaa
kamarimusiikillisuutta yhteisollisyyden kokemuksen eli yhteenkuuluvuuden
ja kollaboratiivisuuden, yhteistoiminnallisuuden tunteen rakentumisen nako-
kulmasta (esim. Leinonen ym. 2006). Lopuksi kasittelen 2000-luvun muusik-
kouden laajentumista kattamaan sellaisia ulottuvuuksia, jotka ovat perinteisesti
olleet sangen niukasti esilld taidemusiikin kentélld, kamarimusiikissa ja sen tut-
kimuksessa. Esimerkiksi esittdjien esityksen aikainen verbaalinen vuoropuhelu
yleison kanssa sekd yhteiskunnallinen kantaaottavuus ovat ulottuvuuksia, joita
voidaan pitdad 2000-luvun taidemusiikkikulttuuria ja kamarimuusikkoutta luon-
nehtivina uusina piirteina.

Teoreettinen tausta

Esittdmisen tutkimus on noussut suosituksi lansimaisen taidemusiikin tutkimus-
alueeksi (ks. esim. Gabrielsson 2003), mikd nakyy tutkimusalalle omistetuis-
sa antologioissa (esim. Riikonen ja Virtanen [toim.] 2014; Rink [toim.] 2002)
ja tieteellisten kausijulkaisujen teemanumeroissa (esim. Musiikki 3-4/2008,
ks. Kauppala ja Kurkela [toim.] 2008). Tutkimuksellinen mielenkiinto ulottuu
esittamisen tutkimuksessa nykydan laaja-alaisesti musiikin ja muiden esittavien
taiteiden ohella myds mihin tahansa esittamisen kulttuurisiin kdytantoihin ja
jokapdivdisen sosiaalisen toiminnan tapoihin (esim. Arlander ym. [toim.] 2015).
Musiikkiesityksen vuorovaikutuksellisuutta on tutkittu monista eri nakokul-
mista ja eri musiikinlajien viitekehyksissa. Esimerkiksi Jane Davidson (2006) on
tutkinut poplaulaja Robbie Williamsin esityksenaikaista verbaalista ja nonver-
baalista vuorovaikutusta konserttiyleison kanssa ja Peter Reinholdsson (1998)
taas jazzyhtyeen ryhmadynamiikkaa. Taidemusiikkiesityksen vuorovaikutuksel-
lisuus poikkeaa kuitenkin yleensa vaikkapa jazzimprovisaatioryhman vuorovai-
kutuksellisuudesta siind, etta taidemusiikkiesityksessa esitettavan teoksen parti-
tuuri on tavallisesti tarked, jopa madraava, vuorovaikutuksen laatuun vaikuttava
tekijd, toisin kuin jazz- tai populaarimusiikin esityksessd. Meidédn Festivaalilla
improvisaatio on kuitenkin tarkedssa asemassa myo6s taidemusiikkiesityksissa.
Esitystilanteen vuorovaikutuksellisuutta tarkastelevien tutkimusten viiteke-
hyksessa artikkelini liittyy ennen muuta taidemusiikkiesitysten etnografiseen
tutkimukseen, jossa etnografista aineistoa, kuten havainnointia ja haastattelu-
ja, hyddyntamalld pyritddn selvittdmdan esittdmisen moninaisten kdytantojen
luonnetta, tulkinnan muodostamisen prosesseja, esittdamisen kehollista ulottu-
vuutta ja muusikoiden kokemuksia ja ndkemyksid esittamisestd. Taidemusiikin
vuorovaikutuksellisuutta on toki aiemminkin tutkittu etnografisesti, ja tutkimus-
kohteena ovat usein juuri kamarimusiikilliset kokoonpanot. Esimerkiksi Jane
Davidson ja James Good (2002) tutkivat jousikvarteton jasenten keskindista so-
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siaalista vuorovaikutusta ja yhtyemusisointiin vaikuttavia tekijoita — kuten esiin-
tymisjannitystd — muusikkohaastattelujen sekd esitysten ja harjoitusten video-
taltiointien avulla (ks. myds Williamon ja Davidson 2002). Elaine Goodmanin
(2000) vaitoskirja taas kasittelee sello—piano-duojen vuorovaikutuksellisuutta
vastaavanlaisen tutkimusaineiston valossa. Tamankaltaiset tutkimukset eivat ole
ottaneet kantaa sithen, miten muusikoiden keskindinen vuorovaikutus vaikuttaa
vuorovaikutuksen keskitssa olevan musiikkiteoksen olemukseen. Omissa tut-
kimuksissani olen kiinnittanyt huomiota muusikoiden keskindisen neuvottelun
ohella myos musiikkiteoksen neuvotteluille alttiiseen ulottuvuuteen (Virtanen
2007 ja 2014).

Kamarimusiikin vuorovaikutuksellisuutta voi toki tutkia mys aivan toisen-
laisista ldhtokohdista. Tomi Mékeld lahtee tutkimuksessaan Konsertoiva kama-
rimusiikki (1990) liikkeelle siitd, ettd kamarimusiikkiin on ikaan kuin savelletty
sisddn hienosyistd ja monimuotoista ddnten valista vuorovaikutusta. Mékeld
kutsuu tata vuorovaikutusta intrateksturaaliseksi interaktioksi eli kudoksensisai-
seksi vuorovaikutukseksi, jonka rakenteellisina yksikkdind toimivat konstellaati-
ot, erilaisten roolien sommitelmista koostuvat vuorovaikutustilanteet. Makela
(2004) on jatkanut aiheen kehittelya tutkimalla sointivaripolyfoniaa sointivdrien
vélisend vuorovaikutuksena. On selvad, ettd savelletty vuorovaikutus vaikuttaa
aina myos muusikoiden keskindiseen vuorovaikutukseen — muiden kamarimu-
siikkiin liittyvien vuorovaikutustekijoiden, kuten esimerkiksi yksittdisen muusi-
kon auktoriteettiaseman, ohella.

Kamarimusiikillisen vuorovaikutuksen olemusta ja maarittelyd on kuiten-
kin syyta arvioida uudelleen Meiddn Festivaalia tutkittaessa. Meidan Festivaa-
li onkin hyva esimerkki siitd, miten konserteissa esitettavan kamarimusiikin ja
ylipadtaan taidemusiikin sekd esittavan nykytaiteen kaytannot ovat kokeneet
kiinnostavia muutoksia erityisesti viimeisen 15-20 vuoden aikana. Ensinnakin
vuorovaikutuksellisuuden tarkastelua on laajennettava muusikoiden keskinai-
sistd neuvotteluista kohti yleisén ja muusikoiden valista vuorovaikutusta, silla
konkreettisella yleiso—esittdja-kanssakdymiselld on tarked merkitys musiikkiesi-
tyksen muotoutumisessa, ja tdmad vield korostuu erityiselld tavalla tutkimissani
konserteissa. Sama koskee séveltdja—esittdja-kanssakdymista. Meidén Festivaalin
2015 séveltdjavieraan Bryce Dessnerin kdymét neuvottelut hanen séavellyksidaan
esittaneiden taiteilijoiden kanssa osoittivat, ettd kamarimusiikillinen vuorovai-
kutus voi sisdltdd myos vastavuoroista kanssakdymista saveltdjan ja muusikoiden
kesken — ja vieldpa perinteistd sdveltdja—esittdja-hierarkiaa murtavalla tavalla.
(Video 1.)

Toiseksi on huomioitava, ettei musiikkiteos sisdan savellettyine vuorovaiku-
tuksellisine rakenteineen ole Meidan Festivaalin konserttien kamarimusiikillisen
vuorovaikutuksen keskiossd eikd teos niin ollen sadtele vuorovaikutuksen laa-
tua lansimaisen taidemusiikin totunnaisella tavalla. Tdma johtuu monien esitys-
ten sisdltdmastd spontaanista improvisaatiosta sekd siihen liittyvésta avoimesta
konserttisuunnittelusta, jossa jdtetddn tilaa esiintyjien luovalle toiminnalle, jota
ei etukdteen pyritd tarkkaan madaradmaan tai ennakoimaan. (Esim. Video 2 ja
Video 3.) Myos harjoitusvuorovaikutus néyttaytyy talloin uudessa valossa: har-



joitusten funktio ei vélttdmatta olekaan enda se, ettd esitys harjoitellaan liki vii-
meistd piirtoa myoten valmiiksi ennen varsinaista konserttia vaan harjoitus luo
suuntaviivoja esityksenaikaiselle, hetkessa tapahtuvalle vuorovaikutteisuudelle.

Kolmanneksi on vield syyta pohtia muusikkouden uudenlaista olemusta ja
uusia tehtéavia sellaisessa kamarimusiikillisessa vuorovaikutuksessa, jonka vii-
tekehyksessa kasitelladn kulttuurisia ja yhteiskunnallisia arvokysymyksid. Juuri
ndin tapahtuu Meidan Festivaalilla.

Menetelma

Perehtyminen huomion kohteena olevaan ilmiéon — kamarimusiikilliseen vuo-
rovaikutukseen Meiddn Festivaalin 2015 esityksissd ja harjoituksissa — edellytti
kentélld suoritettua havainnointia riittdvdn ymmarryksen saavuttamiseksi (vrt.
Baszanger ja Dodier 2004, 10-11). Vuorovaikutustilanteet havainnoitiin ja tal-
tioitiin videokameralla, ja niista tehtiin kenttamuistiinpanoja. Joidenkin esiinty-
jien kanssa kaytiin nopeita keskusteluja paikan péalld, 1dhinnd harjoitusten ja
konserttien valissd, minka lisdksi esiintyjille ldhetettiin séhkopostitse tarkentavia
kysymyksia festivaalin jalkeen. Oman lisdnsa aineistoon toivat nuotit (Dessner
2009), mutta ne eivat olleet huomion keskitssa. Erilaisin menetelmin, kuten
havainnoimalla ja sahkopostihaastatteluilla kootut aineistot, eivét aina tue toisi-
aan ja tutkija tormda vadjaamatta triangulaation haasteeseen (esim. Silverman
2001, 233-234). Kuitenkin kasilla olevassa tutkimuksessa monimateriaalinen
tutkimusaineisto tarjoaa mahdollisuuden lahestya kamarimusiikillisuutta eri na-
kokulmista: muusikoiden keskindisend vuorovaikutuksena, sévellettyna ilmiéna
ja esiintyja—yleiso-kommunikaationa. Artikkelissa tuodaan esiin ensisijaisesti
muusikoiden nakékulmia aiheeseen.

Harjoitusten ja esitysten havainnointi oli luonteeltaan ei-osallistuvaa. Tutkija
ei ole tietenkddn milloinkaan havainnoimansa tilanteen “ulkopuolella” (Atkin-
son ja Hammersley 1994, 249), etenkin kun kyse on pienten kamarimusiikkiyh-
tyeiden harjoitusten havainnoinnista intiimeissa esiintymistiloissa, kuten tdssa
tutkimuksessani. Tein havainnoinnin aikana kenttdmuistiinpanoja paitsi tutki-
muskysymyksiin liittyvistd teemoista myos harjoituskdytdnnoistd ja harjoitusten
tai esitysten kontekstista ylipaansa. Tdydensin muistiinpanoja havainnoitavien
tilanteiden jdlkeen pidetylla kenttdpdivakirjalla. Koska audiovisuaaliset talti-
oinnit antoivat mahdollisuuden tdydentda ja tarkentaa esitystilanteissa tehtyja
havaintoja, voidaan puhua laadullisen tutkimuksen metodologiaa kehittdneen
sosiologi David Silvermanin (2005, 176—177) tavoin laajennetuista kenttdmuis-
tiinpanoista.

Audiovisuaalinen taltiointi mahdollisti paitsi kuullun myos ndhdyn tarkan
analyysin jalkikdteen. Tama oli tutkimukselle eduksi, silla kehonkieli (kuten
eleet) muodostaa tdrkedn ulottuvuuden musiikkiesityksen vuorovaikutukselli-
suudessa (esim. Virtanen 2007). Kaytossani oli valilla kaksikin kameraa: ensim-
mdistd kdytin tapahtumien yleiskuvan taltioimiseen (esimerkiksi koko musiikki-
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yhtye konserttilavalla) ja toisen suuntasin tapahtumien kulloiseenkin keskioon
(esimerkiksi yhtyeen jasenen soolo). Videointi oli tarkedd myos siksi, ettd joi-
denkin esittimisen ulottuvuuksien, kuten muusikoiden kehollisen kommuni-
kaation, analyysi jalkikdteen pelkdn muistin varassa olisi saattanut heikentaa
tutkimuksen luotettavuutta. Taltiointi yksindan ei olisi kuitenkaan voinut olla
ainoa aineiston keruun muoto; havainnointi on kenttatyossa kdytdnnossd aina
valttdmatonta riittdvan ymmarryksen saavuttamiseksi tarkasteltavista tapahtu-
mista (esim. Heath 2004, 273). Tatd tutkimusta varten aineistoa oli kerattiava
laajalti ja monipuolisesti. Vain silld tavoin saatoin eritelld esitysten ainutlaatuisia
ulottuvuuksia ja merkityksig, joita katkeytyi esimerkiksi esittdjien ja yleison va-
lisiin vuorovaikutteisiin hetkiin.

Yleisé kamarimusiikillisen vuorovaikutuksen osana

Mirjami Heikkinen: Juu terve kaikille [- —]. Joo sieltd voi vield ottaa ihan rauhassa
paikan [- —]. Luen teille Eeva-Liisa Mannerin, Kirsi Kunnaksen ja Miia Toivion
runoja.

Tomas Djupsjobacka: [jlonka lomassa ma soitan Benjamin Brittenin soolosellosar-
joista osia, tai tai katkelmia [— -] tai vaihtoehtoisesti improvisaatiota, véhan riip-
puen tilanteesta ja runosta, tollanen yhdistelma.

Mirjami Heikkinen: Esitys kestda reilu parikymmentd minuuttia, nauttikaa!

Nailld sanoilla aloittivat lausuja ja nayttelija Mirjami Heikkinen seka sellisti To-
mas Djupsjobacka esityksensd “Loistaen olet metsdad” Vanhankyldn kartanon
kahvilassa Jarvenpddssa 27.7.2015 (Video 2). Esityksessa runofragmenttien leik-
kisa kasittely kietoutui Brittenin musiikin fragmentteihin metsan tunnelmia jalji-
tellen ja maalaillen. Mieleen jaivat esimerkiksi lintujen danien rytmikds lausun-
nallinen imitointi sekd samanaikainen sellon laajennettujen soittotekniikoiden
improvisoiva, ddnimaisemallinen kaytto. (Video 2; KPK 2015.)

Esiintyjdt ja yleiso kulkivat samasta ovesta esiintymistilana toimivaan kahvi-
oon, mitd voi pitda yhtena niista monista yksittdisista tekijoistd, jotka rakensivat
konserttiin ei-hierarkkisen (vuorovaikutus)tilan esiintyjien ja kuulijoiden valil-
le. Pienikokoiseen tilaan saapui kuulijoita vielda kymmenen minuuttia konser-
tin alkamisen jalkeenkin. Etummaiset kuulijat olivat niin kiinni esiintyjissd, ettd
Heikkinen siirsi kesken esityksen nuottitelinetta pois tieltd. Vuorovaikutus tai-
teilijoiden ja yleison vdlilla oli kdsin kosketeltavaa ja intiimia: Heikkisen yleison
jasenille suuntaamat hymyt ja yleison valittémat reaktiot esimerkiksi veikeddn
tikka-imitaatioon himmensivdt yleison ja esittdjien valista hierarkkista rajaa, sa-
moin kuin monet muut pienet seikat, kuten se, etteivdt esiintyjdt kdyttaneet
— klassisen musiikin esiintyjille tyypillisia — juhlapukuja. Esitys sisdlsi huomatta-
vissa mddrin improvisaatiota, kuten sellistin improvisoimia siirtymid runosta ja
tunnelmasta toiseen, mika vahvisti vuorovaikutteisuuden vaikutelmaa entises-
tadn (Djupsjobacka 2015; Video 2).



Konsertin paatteeksi Heikkinen tiedusteli kuulijoilta, halusivatko he esittaa
kysymyksia taiteilijoille. Heikkinen (2015) valaisi minulle kysymyksen syita:

Esityksen jdlkeisen keskustelun tarkoituksena oli luoda kohtaaminen, jossa esiintyja-
ja katsojaroolit pehmenevit. Tavoitteena oli avata tilaa vapaammalle vuorovaikutuk-
selle, jossa esiintyjdt voivat kuunnella katsojien ajatuksia ja tulkintoja esityksestd ja
jossa katsojilla on mahdollisuus esittaa kysymyksia esiintyjille.

Yleison jasenet esittivdtkin kysymyksid, jotka koskivat runojen ja musiikin va-
lintaa: Miksi juuri kyseiset runot ja savellykset sisallytettiin esitykseen ja miten
ne sopivat yhteen? Djupsjobacka (2015) kertoi tasta haastattelussa seuraavasti:
"Kun silloin kertoo [yleistlle] vdhdn omista tyoskentelytavoistaan ja ajatuksis-
taan, parhaassa tapauksessa tastd syntyvastd keskustelusta yleiso saa vield ‘jo-
takin lisdpurtavaa’ joka syventda heidédn juuri kokemaansa.” Kun kuulijoiden
nakemyksille ja tulkinnoille annetaan painoarvoa yleison ja esiintyjien keskindi-
sessa vuorovaikutuksessa, tullaan purkaneeksi perinteisid ndkemyksia taidemu-
siikin mystiseksikin luonnehditusta tekijyydesta ja kuulijan passiivisesta roolista
musiikin tekemisen prosessissa (vrt. Houni ym. 2005, 7-15).

Lansimaisen taidemusiikin modernia konserttisaliestetiikkaa ja -kayttdyty-
mista ruotivassa Musicking-kirjassaan Christopher Small painottaa, ettd jo kon-
serttisalin rakenne — porrastettu, pimennetty katsomo, joka koostuu yksittai-
sistd istumapaikoista, seka siita selvasti erillinen, valaistu esiintymislava — pyrkii
minimoimaan vuorovaikutuksen niin kuulijoiden kuin kuulijoiden ja esiintyjien
valilta. Tassa asetelmassa kuuntelijat ovat joukko yksiloitd, jotka ovat paikalla
ainoastaan kuunnellakseen musiikkiteoksen esityksen eikd heidan tule osal-
listua esitykseen, saatikka hairitd sitd esimerkiksi rapistelemalla tai saapumalla
paikalle myohdssa. (Small 1998, 26-27.) Siten perinteinen konserttisali ei ole
hedelmallisin paikka vuorovaikutteisen ja intiimin tunnelman luomiseksi esiinty-
jien ja yleison vdlille; esiintymislavan ja katsomon vélinen fyysinen kulkueste on
samalla sosiaalinen este (emt.). Konserttisalien ulkopuolinen ympéristd onkin
kamarimusiikin historiaa ajatellen luontevampi paikka kamarimusiikkiesityksille
ja niiden lahtokohtaisesti pienehkaille yleisoille (Baron 1998, 4-5). Meidan Fes-
tivaali toteuttaa konserttinsa pddasiassa muunlaisissa tiloissa kuin perinteisissa
konserttisaleissa, ja useimmat festivaalin esiintymispaikat mahdollistavat yleisén
ja esiintyjien tiiviin vuorovaikutuksen lghietdisyydeltd. Joissakin tiloissa, kuten
Vanhankyldn kartanolla, esiintyjien ja yleison sijoittaminen raja-aidattomaan
ja pieneen tilaan edesauttoi siind maarin hienovaraisen ja kasin kosketeltavan
—seka verbaalin etta nonverbaalin — kommunikaation muodostumista, etta voi-
daan perustellusti puhua yleison nivomisesta osaksi kamarimusiikille sindnsa
luontaista vuorovaikutteisuutta. Kuten Heikkinen (2015) itse mainitsi, esityksen
oli tarkoitus edeta “dialogissa yleison antamiin impulsseihin ja yleison valitté-
mddn energiaan”.

Tallaisessa esityksessd esiin nousee myos yhteisollisyyden kokemuksen ra-
kentuminen, mikd voidaan ymmartaa vastakohtaiseksi Smallin (1998) kuvai-
leman perinteisen konserttisaliesityksen asetelmalle, jossa kuulijat ja esiintyjat
muodostavat yksildiden vuorovaikutuksettoman joukon. Yhteisollisyys ilmeni
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tarkastelemassani konsertissa siindkin, miten esiintyjien suora puhe ja kysy-
mykset kuulijoille saivat kuulijan uudelleenarvioimaan osallistuvuutensa astetta.
"Pieni juttelu ja ehkad yllatyksellisyys 'heréttda’ [kuuntelijan] kuuntelemaan [her-
kemmin], mitd seuraavaksi tapahtuu”, kuten Djupsjobacka (2015) pohti esiin-
tyjan verbaalisen kommunikaation vaikutusta yleis6on. Koin itsekin esiintyjien
kuulijoille esittdman kysymyksen hyvin yllatyksellisend. Yhteys muihin kuulijoi-
hin tuntui tavanomaista voimakkaammalta, kun huomasin pohtineeni esityksen
aikana samoja, runojen ja musiikin yhteyksia koskevia kysymyksid kuin muut
kuulijat. (Video 2.)

Myos konsertti “Ykkoset ja nollat, nuotit ja tauot” 27.7.2015 Kallio-Kuninka-
lassa (Sibelius-Akatemian musiikkikeskuksessa) entisen kartanon navetan ylisille
rakennetussa konserttitilassa poikkesi tavanomaisesta kamarimusiikkikonser-
tista paitsi yleisdvuorovaikutukseltaan myds teemaltaan. Jo konserttiohjelman
esittelyteksti lienee saanut monet kuulijat pohtimaan, mista konsertin teemassa
oli kyse; selvda oli, ettei ainakaan perinteisesta musiikkiteosten esittamisestd
(MF 2015b):

Minkalaisia maailmoja Ainon, Maijan, Vennin ja Saimin kdsityokerho olisi kutonut,
jos he olisivat olleet ohjelmoijia? Ohjelmoija Linda Liukas tekee lastenkirjan, jossa
koodaamistaidon laajeneva merkitys muuttuu mielikuvituksen polttoaineeksi. Seu-
rauksia on mahdotonta ennustaa, mutta varmaa on, ettd Lindan luoma sankaritar
Ruby tulee muuttamaan maailman. Harpisti-saveltdja Salla Hakkola on l6ytanyt pe-
limaailmasta uuden tavan toteuttaa muusikkouttaan. Salla esittelee meille ilmaisu-
aan soolona, sekd yhdessd Pekka Kuusiston kanssa. Loytyyké duoimprovisaatiosta
ja ohjelmoimisesta samoja rytmeja ja sadntoja? Keskustelua ykkosten ja nollien sekd
nuottien ja taukojen vdlilla johdattelee Aura Lindeberg.

Kyseisessa konsertissa ohjelmoija Linda Liukkaan kokemuksia koodaamisen luo-
misprosessista vertailtiin muusikon luovaan toimintaan, jota puolestaan valotti-
vat Pekka Kuusisto ja niin harpistina kuin sdveltdjana — ja muun muassa Rovion®
pelimusiikin tekijand — tunnettu Salla Hakkola. Konsertti-ideaa luonnehti Hak-
kolan (2015) sanoin "avoimuus ja ennakkoluulottomuus asioiden yhdistamista
ja uusien, odottamattomien yhteyksien syntymista kohtaan, mika kuuluu Pekan
[Kuusiston] ja Meidan Festivaalin tyyliin noin yleensakin”.

Konsertin taustalla oli myos kasvatuksellinen ja yhteiskunnallinen pohjavire,
silla Liukas on lastenkirjailijan ominaisuudessa kannustanut lapsia ja etenkin tyt-
toja kdymaan ennakkoluulottomasti kasiksi koodaamisen luovaan prosessiin.°
Aihe on ajankohtainen, silla koodaamista opetetaan yha useammin peruskou-
luissa. Konsertin aikana Kuusisto kannusti ennakkoluulottomuuteen sahkoisten
soittimien — kuten sdhkéviulun ja siihen kytkettyjen efektilaitteiden — kaytossa
ja havainnollisti yleisolle maanldheisesti sdahkoviulunsa luonnetta ja toimintaa
seuraavasti (Video 3):

5 Rovio Entertainment Oy on suomalainen pelinkehittdjdyhtio, jonka kuuluisin
peli on dlypuhelin- ja tietokonepeli Angry Birds.

¢ Feministiseen sukupuoliteemaan viittasi myos konsertin kdsiohjelman maininta
Tuusulanjarven historiallisen taiteilijayhteison naisten kasityokerhosta.



Parhaimmillaan jousisoitin on mun mielestd se joka tulee ldhelle instrumenteista
ilmaisuvoimaisinta eli ihmisdaanta mutta koska taa ei oo silld tavalla inspaava soitin
niin siksi ma tukeudun téllaiseen tietokonelaitteistoon. Téds on nippu eri tarkotuk-
sessa toimivia tietokoneita, tadl on timmone, jotkut teista ndkee jotkut ei, taal on
punanen laatikko, jossa on erilaisia vdantimid ja nippeleita ja sitten tammonen kaa-
supolkimen tyyppinen pedaali. Se saattaa muuttaa esimerkiksi danen varahtelya
hitaammaks elikka laskee virettd saattaa muuttaa ddnen vdrdhtelyd nopeammaks
eli nostaa virettd. Saattaa tuplata kaksintaa sen vérdhtelyn jollain nopeudella eli
tuottaa kaksoisdania vaikka ma soitankin télla viululla vain yhta nuottia, esimerkiksi
talleen [--].

Yleisolle suunnattu puhe esityksen aikana on poikkeuksellista lansimaisessa tai-
demusiikkikulttuurissa ja konserttirituaalissa, jossa puhetta voi pitdd jopa erdan-
laisena tabuna; tyypillisestihdn konserteissa on kyse musiikkiteoksen “ehedsta”
ja "puhtaasta” esittamisestd yleisolle, joka keskittyy esteettiseen kontemplaa-
tioonsa vailla puheen kaltaisia "hairictekijoita”. Poikkeuksellista tutkimassani
konsertissa oli niin ikddn instrumentin kdyton ja ominaisuuksien avaaminen
yleisolle tassd laajuudessa, jolloin ddnen tuottamisen tapa arkipaivaistyy. Muu-
sikko ei talloin nayttaydy mystiseksi hahmoksi, jonka kdsittaméattomia taitoja
yleisd kuuntelisi himmastyneend. Esitys purki klassisen musiikin konserteille

Kuva 1: Meidan Festivaalin konsertti "Ykkéset ja nollat, nuotit ja tauot” Kallio-Ku-
ninkalassa, Jarvenpddssa 27.7.2015. Kuvassa (vasemmalta) harpisti-sdveltdjad Salla
Hakkola, viulisti ja festivaalin taiteellinen johtaja Pekka Kuusisto, ohjelmoija ja
tietokirjailija Linda Liukas sekd konsertin juontanut Aura Lindeberg. Kuva: Maarit
Kytéharju/Meidan Festivaali.
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tyypillista "ylimaallisen” taiturimuusikon ja massayleison valista kuilua, joka ke-
hittyi 1800-luvun virtuoosikonserttien myéta (vrt. Goehr 1998, 152-165).

Romantiikan aikakauden virtuoosikonserttien seurauksena myds modernei-
hin taidemusiikin konsertteihin on liittynyt kiintedsti yleison passivoituminen ja
haivyttdminen taka-alalle (Makeld 1988, 68). Tarkastelemani konsertin tarkoi-
tus oli sita vastoin “luoda epdmuodollinen, spontaani ja avonainen tunnelma
keskusteluun ja musiikkiin niin, ettd yleiso tuntisi luontevaksi osakseen myos
osallistua kysymyksillda tai kommentoimalla” (Hakkola 2015). Konsertissa on-
nistuttiinkin luomaan keskustelullinen tunnelma, mikd Pekka Kuusiston (2015)
mukaan teki séhkéviulun ominaisuuksien esittelyn luontevaksi:

Mikali konsertissa olisi kuultu esimerkiksi yksi tunninmittainen pyhyyskokemukseen
tahtdava teos, olisin suorittanut laite-esittelyn jotenkin toisin, vaikkapa kirjallisena,
mutta nyt kun musiikki esitettiin Linda ja Auran [Lindeberg] valaisevien keskustelu-
jen lomassa, tuntui rento ja ehka jotenkin demystifioiva ldhestymistapa sopivalta.

Vaikka vuorovaikutuksellisuus on aina ollut osa esittamistd, on juopa yleison
ja esittdjan valilla klassisen musiikin perinteessa suurempi kuin monissa muissa
lansimaisissa musiikinlajeissa, esimerkiksi kansanmusiikissa. Tama on Hakkolan
(2015) mukaan kuitenkin muuttumassa. Esittdmisessd — ja taiteessa ylipddnsa
— ollaan siirtymdssa hyvan/huonon ja kauniin/ruman julistamisesta kohti yleison
ja esittdjien vuoropuhelun kautta tapahtuvaa elamysta ja kokemuksellisuutta,
joka on niin henkilokohtaista kuin yhteisollistd, sekd kysymysten herattamista:
”Katsojasta tai kuuntelijasta on tullut osallistuja, osa taideteosta tai -eldmystd”,
Hakkola kiteyttaa. (Emt.) "Ykkoset ja nollat, nuotit ja tauot” -konsertissa esityk-
sen sisdltd syntyi korostuneesti vuorovaikutuksessa yleison kanssa. Oman vi-
vahteensa kamarimusiikilliseen vuorovaikutukseen antoivat myds yhteiskunnal-
linen, kasvatukseen liittyva teema, jonka ympdérille vuorovaikutus rakentui, seka
muusikon toiminnan demystifiointi yleisélle suunnatun suoran puheen kautta.

Bryce Dessner: Saatte hyvin sdilytettyd energisyyden. Se tuo voimaa, ettd olette
niin kuin tdssa pitadkin olla, vahvasti lasna_[— -] [demonstroi intensiivistd kes-
kittymista].

Terhi Paldanius: Tama on hyvin raskasta, keskelld tata takatakatakaa, huh, tuntuu
etten jaksa tdta endd [nauraal.

Petja Kainulainen: Bryce, tamd on todella hyva kappale, tassa hyodynnetdan kaikkia
jousikvartetin hyvid puolia.

Jukka Untamala: Luulisin, ettd kappaleen laajuus on juuri sopiva.

Terhi Paldanius: Se ei ole liian pitka.

Jukka Untamala: Se ei ole liian pitkd, se ei ole liian lyhyt kasvattamaan [intensiteet-
tidl...

Bryce Dessner: Teiddn ei tarvitse harjoitella tata endad minun kanssani, vai [- —]?

Jukka Untamala: Me aiomme tehda hyvin kirurgista tyéta. Jos haluat kuunnella, olet
tervetullut.



Kamarimusiikillisen vuorovaikutuksen osapuolena voi olla my6s saveltdja, kuten
tdssd tapauksessa Meiddn Festivaalilla vieraillut amerikkalainen nykysaveltaja
Bryce Dessner (s. 1976), joka oli mukana Aheym-savellyksensa (2009) harjoituk-
sissa konserttipdivand 29.7.2015 (Video 1, suom. tekijd’). Alun perin Dessnerin
ja Kronos-kvartetin yhteistyossa syntyneen teoksen esitti festivaalilla Kamus-
kvartetti.

Yhdysvaltalaista jalkiminimalismia edustava Aheym on tunnelmaltaan myrs-
kyisa savellys, joka alkaa intensiivisilld ja konemaisen rytmikkdilld sforzandoilla
(ks. kuva 2). Teosta luonnehtii rauhattomuus, jota luovat esimerkiksi pistavan
teravat pizzicatot ja ylipddnsa jatkuva, jopa pakonomaisen katkeamaton liike
eteenpdin. Dessner ei kuitenkaan harjoituksissa puuttunut tulkinnan yksityis-
kohtiin, joitakin rytmiikkaan liittyvid pulmallisia kohtia lukuun ottamatta. Sen
sijaan hdn ohjeisti muusikoita sdilyttamaan jatkuvan liikkeen tunnun, josta han
puhui harjoituksissa myos energisyytend. Kuten Kamus-kvartetin sellisti Petja
Kainulainen haastattelussani (2015) kuvasi: "[H]an [Dessner] oli tarkkana siit4,
ettd kappaleiden energia pysyy vahvana. Hantd ei voi missddn nimessa luon-
nehtia ainakaan turhan tarkaksi omista danistadn — olennaisempaa tuntui ole-
van oikean energian syntyminen [——].”

Tehtéva ei ollut muusikoille helppo, silld intensiivisen, rytmisesti haastavan
teoksen ldpisoittaminen oli, kuten Kainulainen (2015) asian muotoili, “voimien
kannalta &arimmainen suoritus”. Joka tapauksessa musiikki eteni voimallisena
kuin juna heti ensimmdisissd yhteisharjoituksissa, ja saveltdja kiitteli muusikoi-
den kykya yllapitaa jatkuvaa intensiteettid. Muusikoista teos oli sopivan pitui-
nen intensiteetin sdilyttamiseen. (Video 1.)

Pohdittaessa Dessnerin saveltdjanroolia kamarimusiikillisessa vuorovaikutuk-
sessa on syytd kasitelld yhtdalta saveltdja—muusikko-vuorovaikutuksen oletet-
tua luonnetta lansimaisessa taidemusiikissa ja toisaalta Dessnerin muusikkoutta
suhteessa tahan. Taidemusiikkikulttuurissa saveltdjan ja esittdjat roolit eriytyivat
toisistaan teos-kasitteen vakiinnutettua asemansa 1800-luvulla (Goehr 1992 ja
2000). Taman seurauksena muusikoiden improvisointitaito, jota oli aiemmin
pidetty keskeisend muusikkouden osana, alkoi hiipua ja muusikon paatehtavék-
si muotoutui teosuskollisuuden kasitteeseen nojaava teosten “mahdollisimman
oikea” esittdminen yleisolle (Tagg 2000, 164-165). Saveltdja—muusikko-vuo-
rovaikutussuhteessa saveltdminen asettui hierarkkisesti esittamisen yldapuolel-
le tata arvokkaammaksi luovaksi musiikin tekemiseksi, ja esittdmisen sisdltama
luova toiminta sivuutettiin.

Dessner on monipuolinen muusikkopersoona, joka tuo kamarimusiikilliseen
vuorovaikutukseen kiinnostavia ja perinteesta poikkeavia ulottuvuuksia. Han on
myos ansioitunut paitsi vaihtoehtorock-yhtye The Nationalin kitaristina (ja mu-
siikintekijana) myos uuden musiikin kuraattorina, MusicNOW-nykymusiikkifes-
tivaalin ja improvisaatioryhma Clogsin perustajana sekd nykysaveltdjand, jonka
tyyli ammentaa monesta suunnasta, genrestd ja tyylistd (muun muassa minima-
lismista, barokista, progressiivisesta rockista, kokeellisuudesta seka modernin
taidemusiikin tyyleistd). Meidan Festivaalilla Dessner esiintyi kaksoisroolissa,

7 Keskustelu kéytiin englanniksi.
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saveltdjana ja kitaristina, soittaessaan sdvellyksensa Quintets (2007) yhdessa
Kamus-kvartetin kanssa, soittaessaan sihkokitaralle saveltimansa sooloteoksen
Garcia counterpoint (2015) seka soittaessaan festivaalin viimeisend pdivand Pek-
ka Kuusiston kanssa sahkoviulu—séhkokitara-duon, jonka Kuusisto ja Dessner
olivat saveltaneet festivaalin aikana. Ndissa esityksissa saveltdjan ja esittdjan vali-
nen hierarkia (kuten myos tekijyys) murtui kokonaisvaltaiseksi muusikkoudeksi,
ja viimeisessd tapauksessa kyseessd oli vieldpa yhteissavellys — tai yhteismuusik-
kous, joka sai kaksi erilaista toteutusta kahdessa perattdisessa konsertissa festi-
vaalin pdatospaivana. Mutta edes Aheymin harjoitusten vuorovaikutuksellisuus
ei tukenut selkedad saveltdja—muusikko-hierarkiaa, silla Dessnerin pyrkimyksena
ei selvastikaan ollut nuotintarkka teosuskollisuuden toteutuminen.

Saveltdja—muusikko-vuorovaikutukseen on kuulunut jo 1800-luvulta ldhtien,
teos- ja saveltdjauskollisuuden kasitteiden syntymisen my6td, ajatus saveltdjan
intentioiden ilmentdmisesta — tai véhintaankin tiedostamisesta — esityksessa ja
esitykseen valmistautumisessa. Teoksen taustan tuntemus on osa sédveltdjan in-
tentioihin perehtymistd, minka Kamus-kvartetin sellistikin toi esille: "kappaleen
tausta vaikuttaa tulkintaamme, taiteilijan tehtavdahan on yrittda mahdollisim-
man hyvin ymmartdd, mitd saveltdja on kappaleellaan tarkoittanut” (Kainulai-
nen 2015). Kamus-kvartetti oli tutustunut Aheymin taustaan harjoitusvaiheessa:
"[tliesimme, ettd teos kertoo saveltdjan isovanhempien saapumisesta Amerik-
kaan pakoon juutalaisvainoja, niin kyllda se varmasti vaikutti kaikkien meidan
mielikuvaan siitd, mitd oletamme séveltdjan talld tdssa suhteessa tarkoitta-
neen” (emt.). Dessner ei itse valottanut Aheymin taustaa muusikoille, mutta
tietoa teoksesta oli helposti I6ydettavissd, esimerkiksi saveltdjan internet-sivuilta
(Dessner 2015, suom. tekijd):

Aheym on jiddisin kieltd ja tarkoittaa "kotia kohti”, ja tdima kappale on kirjoitettu pa-
komatkan ja taivaltamisen kuvaukseksi. Mini ja veljeni vietimme pikkupoikina tunti-
kausia isoditini kanssa esittden hanelle kysymyksia hanen Amerikkaan saapumisen-
sa yksityiskohdista. (Isani suku muodostui Puolasta ja Vendgjélta tulleista juutalaisista
immigranteista.) Han pystyi kertomaan ainoastaan hajanaisia yksityiskohtia, mutta
ne l6ysivét tiensa kollektiiviseen mielikuvitukseemme ja muodostuivat lopulta osak-
si omaa kulttuurista identiteettidmme ja yhteyttimme menneisyyteen [——].

For Kronox Quortet
Aheym o™iy

{Homeward) Beyoe Detsner

Kuva 2: Bryce
Dessner, Aheym-
jousikvarteton
alku. Julkaistu
Chester Music
Limited luvalla.




Saveltdjan ja esittdjan roolit ilmenivat kaiken kaikkiaan joustavina Dessnerin
ja Kamus-kvartetin kamarimusiikillisessa vuorovaikutuksessa. Sama koskee ylei-
semminkin vuoden 2015 Meidan Festivaalia, jonka konsertit sisdlsivat runsaasti
teosuskollisuuden ihanteesta poikkeavia savellysten sovituksia sekd improvisaa-
tiota ja joka nosti Dessnerin ohella esiin muitakin saveltdja—esittdjia ja musiik-
kialan moniosaajia. Esimerkiksi konsertin “Kaksi astetta” (28.7.2015 Jarvenpda-
talo) esittdjat — Pekka ja Jaakko Kuusisto sekd lauluyhtye Rajaton — olivat samalla
konsertissa kuullun musiikin tekijoitd, saveltdjid ja sovittajia. Saveltdja—esittaja-
dikotomian hdamartymisista huolimatta sévellyksellisten intentioiden huomioin-
nilla oli yha merkitysta esittdjille, ainakin teokseen ja sen esittamiseen liittyvi-
en mielikuvien osalta ja erityisesti nykymusiikkiin liittyen. Saveltdjan intentiot
edustavat sdveltdjan danta kamarimusiikillisessa vuorovaikutuksessa silloinkin,
kun saveltdja ei ole itse fyysisesti paikalla.

Esityskaytantojen tutkimuksessa puhutaan usein siitd, miten saveltdjan in-
tentioiden voidaan ajatella ilmenevan musiikkiteoksen eri tasoilla. Esimerkiksi
musiikkifilosofi Randall Dipertin (1980, 206-208) mukaan séveltdjan tarkoit-
tama dani (esimerkiksi tietty instrumentti) on tekijan intentioiden kannalta
alisteinen danen esteettistd vaikutusta koskeville intentioille (esimerkiksi tietyn
instrumentin kdyton aikaansaama vaikutelma tai vaikkapa "yllatyksellisyys” mu-
siikkiteoksen viitekehyksessd). Musiikkiteoksen yhteiskunnallisen ulottuvuuden
voisi mielestdni ajatella edustavan sellaista saveltdjan korkean tason intentiota,
joka vaikuttaa ainakin jossain maarin esitykseen valmistautumiseen — ndin myos
Kamus-kvartetin Aheym-esityksen kohdalla, vaikkei teoksen aihetta otettukaan
puheeksi kuvaamissani harjoituksissa. Ulottuvuuden tiedostaminen voi lisaksi
saada muusikon kiinnittdmaan aikaisempaa suurempaa huomiota kyseessa ole-
vaan yhteiskunnalliseen aiheeseen ylipadnsa. Nain kavi Pekka Kuusistolle (2015)
hanen séveltdessd ja harjoitellessa ilmastonmuutokseen liittyvid, "Kaksi astetta”
-konserttikokonaisuuteen kuuluvia kappaleita:

[O]li helppo huomata miten ilmastonmuutokseen liittyva uutisointi alkoi ponnahtaa
sanomalehtien sivuilta ja internetista omiin silmiin aivan uudella teholla. Kyse ei
ollut siitd, etta aiheesta olisi juuri silloin alettu pitdd suurempaa dantd, vaan siita etta
keskittyessa tarpeeksi johonkin aiheeseen, nékee sité kaikkialla.

On tietenkin asia erikseen, miten savellyksen aihe valittyy yleis6lle. Kainulainen
(2015) veti yhteen Kamus-kvartetin ndkemyksen seuraavasti: "Kuitenkin musiik-
ki on musiikkia emmeka osaa yhteiskunnallisesti sévelin ottaa kantaa muuten
kuin pyrkimalld soittamaan teokset mahdollisimman hyvin ja toivoa, ettd se saa
ihmisissd aikaan reaktioita.” On kuitenkin todettava, ettd jos Aheymin aihees-
ta oli tietoinen, kuulija yhdisti helposti teoksen rauhattomuuden, samoin kuin
harjoitusten vuorovaikutuksessakin esiin nousseen jatkuvan liikkeen ja energian
tunnun, pakenemisen ja pakolaisuuden tematiikkaan. Teoksen yhteiskunnalli-
nen merkitys saa monenlaisia sdvyja itse esityshetkessa ja siind vuorovaikutuk-
sessa, johon osallistuvat muusikot, kuulijat ja saveltdja-esittdja savellyksellisine
intentioineen, tietyssd ajassa ja paikassa sekd yhteiskunnallisessa ja maailman-
poliittisessa tilanteessa.
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Improvisaatio kamarimusiikillisessa vuorovaikutuksessa

Esityksessd on selked kasikirjoitus ja etukdteen sovittu jarjestys musiikin ja runojen
dramaturgiasta, mutta ndiden raamien sisdlld oli sovitusti pari kohtaa, jossa impro-
visoitiin ennalta sovitulla materiaalilla (esim. linnun danet ja Kirsi Kunnaksen Tikka-
laulu-runo, Mirjami improvisoi ja luuppasi tekstid improten, samoin Tomas improsi
aania, Tikka-runossa antoi biitin). Esiintyjdt yllapitivat myos esityksen kaikissa vai-
heissa avointa suhdetta yleis6on ja mukauttivat ilmaisuaan dialogissa yleisén anta-
miin impulsseihin ja yleison vilittamaan energiaan.

Tama lausuntataiteilija Heikkisen (2015) kommentti tuo esille, ettd kamarimu-
siikillinen vuorovaikutus “Loistaen olet metsdd” -konsertissa sisdlsi improvisa-
torisen elementin, jonka pohjana oli esiintyjien keskindisen vuorovaikutuksen
ohella my6s esiintyjien ja yleison vélinen, esityksen aikainen vuorovaikutus. Yksi
konsertin mieleenpainuvimmista osista oli improvisaatio Kirsi Kunnaksen (1956)
Tikkalaulu-runoon. Runo kuuluu seuraavasti:

Tikka hakkaa hakkaa hikkaa
hakee hakee tikkalikkaa

tik tik

nokka naputtaa

naputtaa ja taputtaa,

kaikki kolot koputtaa
koputtaa ja hoputtaa:
Tikkalikka likka likka

ala kotiis laputtaa!

Runoesitys alkoi improvisaatiolla, joka sisélsi Heikkisen tuulen puhallusta
muistuttavia henkdyksia ja kuiskauksia sekd lintuja muistuttavia danid, kuten
pdrinditd ja kiljahduksia. Myos Djupsjobacka improvisoi sellolla lintudania, ja
Heikkisen péarind-ddnet l6ysivdt vastaavuutensa sellon tremoloista. Pian mu-
kaan tuli fragmentteja runosta, ja esiintyjien vuorovaikutusta leimasi lausutun
sanan rytmin matkiminen sellolla, myds soittimen puuosia kayttden. Itse runo
esitettiin “luupaten”, mikd tdssa tapauksessa tarkoitti runofragmenttien toista-
mista niitd samalla improvisatorisesti muunnellen: "ti-ti-ti tikka, ti-tika-ta tikka,
tam-tam-tam tikka, [- -] tikka hakkaa hikkaa [kiljahdus], hik-hik, hik-hik-hik,
hah-hah-haa [- —]” (Video 2). Tikkalaulu-esityksen intensiteetti kasvoi kohti
huipentumaa, joksi muodostui Heikkisen karjuma fraasi “ala kotiis laputtaa!”,
johon esitys paattyi. Runojen vélill sellistilla oli tarked tehtava siirtymien impro-
visoinnissa (Djupsjobacka 2015):

Minulle se [improvisaatio] oli tdssd esityksessd hyvin paljon “siltojen rakennusta”.
Talld tarkoitan ettd musa voi olla pieni patka, jolla siirrytaan kahden runon valilla
tunnelmasta toiseen. Yritin etsid sanojen tunnelmalle sopivia danid tai sointia; "tum-
muva iltasade” kuulostaa omassa pddssdni erilaiselta kuin “siivet lahtevat lentoon”.

Lansimaisen taidemusiikin perinteiseen konserttisaliestetiikkaan liittyy ajatus sii-
td, ettd kuulijalle on oltava mahdollista arvioida teosta ja sen esitysta toisistaan



irrallisina asioina; musiikkiteoksen tulisi siis “kuultaa” esityksen eli vaihtuvien
tulkinnallisten ratkaisujen lavitse (ks. Goehr 1992, 238). Konsertissa "Loistaen
olet metsdd” tatd ajatusta tai esteettistd ihannetta ei tavoiteltu eikd noudatettu,
eikd se olisi ollut mahdollistakaan, silla “teos” muodostui oleellisilta osiltaan
improvisoidusta kamarimusiikillisesta vuorovaikutuksesta seka eri taideteosten,
taiteen lajien ja vdlineiden uudenlaisesta yhteen liittdmisesta (esim. runot ja sel-
lomusiikki). Esityksen jarjestaminen vuorovaikutusta minimoivan konserttisalin
sijaan vuorovaikutusta edistdvdssa kahvilatilassa nosti esiin esiintyjien ja yleison
vilisen seka esiintyjien keskindisen vuorovaikutuksen térkeyden musiikkiesityk-
sessd. Heikkisen mukaan ei-perinteisten esiintymistilojen, kuten palvelukeskuk-
sen ja kahvilan, valinnalla nimenomaan pyrittiin vapauttamaan vuorovaikutus-
ta, luomaan yhteisollisyyden tuntua ja saamaan musiikkitapahtuman osapuolet
paremmin kohtaamaan toisensa. Esiintyjat myos kokivat tdssd onnistuneensa:
"Useampi katsoja kommentoi esityksen koskettaneen, erds herra sanoi ‘tipan
melkein tulleen linssiin”.” (Heikkinen 2015.) Heikkinen tosin téhdensi, ettéd "tip-
pa voi tulla linssiin” myos perinteisessd, pimennetyssa katsomossa. Esityksen
jalkeinen vuorovaikutus yleison kanssa edelld kuvatussa tapauksessa kuitenkin
mahdollisti sen, ettd kuulijoiden reaktiot tulivat ylipdansa esiintyjien tietoon,
jolloin esiintyjat myos pystyivat niihin reagoimaan esityksen aikana.

Improvisaation olemuksen ldnsimaisessa taidemusiikissa voi tietenkin ym-
martdad monella tavalla. Improvisaatiota fenomenologisesta nakokulmasta tut-
kineen Bruce Bensonin (2003, 26—30) mukaan jopa niin sanottujen sekundaa-
risten musiikillisten parametrien, kuten tempon ja dynamiikan, tavanomainen
tulkinnallinen muuntelu on sekin erdanlaista improvisaatiota. Konsertissa "Yk-
koset ja nollat, nuotit ja tauot” esiintyneen Hakkolan (2015) mukaan taas "im-
provisointi ei kuulu yleensd millddn tavalla taidemusiikkiin — [jossa] halutaan
kontrolloida sitd, kuka esittdd, mitd ja milld tavalla ja mika on jokaisen paikalla
olevan rooli tilanteessa”.?

Oli ndkokulma kumpi tahansa, improvisaatio oli kummassakin konsertissa
poikkeuksellisen pitkdlle vietyd ainakin ldnsimaisen taidemusiikin kontekstissa
tarkasteltuna. "Ykkoset ja nollat, nuotit ja tauot” -konserttia valittomasti edel-
tanyt viimeinen harjoitus kertoi hyvin vahan tulevasta esityksesta ennakoiden
esityksen spontaania luonnetta: harjoituksessa Hakkola kokeili ja kuulosteli séh-
koharppua yksin, silla esiintyjaduon toinen jasen, Pekka Kuusisto, saapui har-
joituksiin suoraan edellisesta konsertistaan ja ehti paikalle vasta harjoitusajan
lopussa, vain hieman ennen konsertin alkamista. Silloin ehdittiin kdyda lapi la-
hinnd esityksen suuret suuntaviivat. (Video 3.)

Konsertti koostui improvisaatiosta, Hakkolan savellyksistd, joihin liitet-
tiin improvisaatiota, ja keskustelusta. Pekka Kuusisto (2015) kertoi tehneensa
muistiinpanoja Hakkolan sévellyksista duon aiemmissa harjoituksissa ja impro-
visoineensa konsertissa niiden pohjalta sopivia sovitusratkaisuja. Esiintyjien
konsertinaikaista vuorovaikutusta leimasi Kuusiston mukaan (emt.) spontaani
tunnelma:

8 Taidemusiikin kontekstissa poikkeuksena voidaan pitdd urkumusiikkia, jonka
opetuksessa improvisaatio on sailyttanyt tarkedn asemansa.
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[lImprovisaatio oli hyvin merkittavassd osassa. Seka harpisti-saveltdja Salla Hakkola
ettd mind kuuntelimme Linda Liukkaan ajatuksia ja ilmaisutapaa suuren mielenkiin-
non vallassa, ja pyrimme rakentamaan musiikillisia kokonaisuuksia, jotka toimivat
sopivassa suhteessa puheen lavasteena, sen tukena, hengahdystaukona, vastavdit-
teend, varoittavana esimerkkind jne. Me muusikot osallistuimme aiheiden kasitte-
lyyn my6s puhumalla, ja uskon vilittineemme lavallaolijoiden kesken vallinneen
hyvan hengen ja inspiraation tilan konsertin yleisolle.

Myos esityksenaikainen vuorovaikutus yleison kanssa oli improvisatorista, kuten
jo aiemmin todettiin.

Olen aikaisemmissa, klassisen musiikin harjoituskdytantoja kasittelevissa
kenttatutkimuksissani (Virtanen 2007 ja 2014) havainnut, ettd teosten esitykset,
yhteismusisointiin liittyvat seikat mukaan lukien, harjoitellaan yleensa tarkas-
ti etukdteen: orkesteri tai yhtye harjoittelee teoksesta fragmentin kerrallaan ja
toistaa sitd, kunnes yhteinen tulkinta ja toivottu sujuvuus saavutetaan. Lopul-
ta, kenraaliharjoituksissa, fragmentit yhdistetaan yhtenaiseksi kokonaisuudeksi,
joka sitten esitetddn kutakuinkin samassa muodossa konserttiyleisolle. Esittami-
nen yleison edessa tuo tietenkin kaikkiin esityksiin uuden ulottuvuuden, mutta
Meidén Festivaalin konsertit [6ysivat lopullisen muotonsa vasta julkisessa esitys-
tilanteessa ja vuorovaikutteisessa improvisaatiossa.

Musiikillista improvisaatiota on maddritelty monesta eri nakokulmasta ja
lahtokohdasta. Yleisimpiin madritelmiin kuuluu improvisaatiota tutkineen Erk-
ki Huovisen (2015, 6—7) mukaan improvisaation ymmartaminen esityshetkel-
la tapahtuvaksi ratkaisujen tekemiseksi ja musiikillisen materiaalin joustavaksi
— ei ennakolta tdysin maaratyksi — kasittelyksi. Meidan Festivaalin konserteissa
ilmennyt improvisaatio tulee madritelmallisesti Idhimmaksi Huovisen mainitse-
maa tekijoiden herkkyyttd muokata toimintaansa vuorovaikutuksessa kanssa-
esiintyjien tai yleison kanssa. Esityshetkessa muotoutuva taiteellinen prosessi
saattaa silloin yllattad myos esiintyjat. Kuten "Ykkoset ja nollat, nuotit ja tauot”
-esityksessa mukana ollut Liukas (2015) asiaa kommentoi: "Mulla ei ollut mitdan
kokonaiskuvaa siitd, miltd lopputulos nayttaa ennakkoon. Téllaiselle kontrollia-
pinalle [se] oli aika hurjaa!”

Téllaisessa konserttitoiminnassa myos nuottikirjoituksen asema kokee muu-
toksia. Sitd ei voi luonnehtia edes Nicholas Cookin (2003, 6) tunnetulla skriptin
— esityksen kasikirjoituksen — kasitteelld. Skriptin kasite kylld auttaa ymmarta-
mdén nuottikirjoituksen toimintaohjeeksi muusikoiden keskindiselle vuorovai-
kutukselle — pikemminkin kuin esityksen ennalta maardavéksi tekijéksi. Mutta
tamakaan nakokulman muutos ei poista sitd tosiasiaa, ettd perinteisen taidemu-
siikin harjoitteleminen ja esiintyminen tapahtuu silti yleensa nuottikirjoituksen
ympdrilld, kutsuttiin sitd sitten skriptiksi tai partituuriksi. Konsertissa "Ykkoset ja
nollat, nuotit ja tauot” sen sijaan ei kdytetty yhteisid nuotteja. Esiintyjdt olivat
kylld itse laatineet etukateen — jokainen itselleen — viljan "kasikirjoituksen”,
mutta osapuolten vilisen vuorovaikutuksen ja samalla koko konsertin ja siihen
sisdltyvien esitysten olemukset madraytyivat vasta pitkalti improvisoidussa kon-
sertissa. Meiddn Festivaalin konsertit sisédlsivdt tassda mielessa vahvan kokeelli-
sen elementin. Lisdksi on tarkedd huomata, ettd improvisaatiolla oli konsertissa



Kohti

paitsi vuorovaikutuksellinen ja kokeellinen myos kasvatuksellinen funktio: esiin-
tyjat halusivat “improvisoinnilla tuoda ja todentaa musiikin ja koodien oppi-
misen leikillisyyden tdrkeyttd, joka motivoi jatkamaan, haluamaan oppia lisag,
joka tuottaa iloa itse tekemisestd, ei sen lopputuloksen arvioimisesta” (Hakkola
2015). Kasvatukselliset tavoitteet istuivat hyvin yhteiskunnallisesti kantaa otta-
van festivaalin profiiliin.

lagjennettua muusikkoutta ja yhteisollisyytts

Muusikkouteen liittyy lansimaisessa taidemusiikissa tasapainottelu erilaisten,
osin keskendan ristiriitaistenkin roolien ja ihanteiden valilla. Muusikon voi yh-
taalta ajatella olevan teosten uskollinen tulkitsija (jopa "vdlittdja”), joka herattaa
teoksen henkiin tyylitajullaan ja tekniselld taituruudellaan, toisaalta persoonalli-
nen virtuoosi, jonka taidoissa ja musikaalisuudessa on jotain selittaméatonta, yli-
maallistakin. (Goehr 1998, 132—173.) Esittamisen tutkimuksessa muusikkoutta
on vastaavasti lahestytty niin tiettyjen teosten esittdmiseen liittyvien kysymysten
nakokulmasta kuin muusikon — kdytanndssa aina ammattimuusikon — erityistai-
tojen ja persoonallisen esitystavan (esimerkiksi kehonkayton) nakokulmasta.

Meidéan Festivaalilla tekeméni kenttdty osoittaa, ettd kamarimuusikkous voi
pitad nykyddn sisdlladn muutakin kuin musiikkiteosten tyylitajuista, teknisesti
taitavaa ja persoonallisen virtuoosista tulkintaa. Pekka Kuusiston (2015) mukaan
muusikkous 2000-luvulla voi siséltda ainakin

[tlerveellistda pohdintaa siitd, miksi nditd hommia ylipadtadn tehddan, ja minkalaisiin
varsinaisen taiteentekemisen ulkopuolisiin toimiin haluaa varmemmin tai mielen-
kiintoisemman tyotilanteen toivossa aikaansa uhrata. lhmiskunta yrittda hahmottaa
viestinndn uusia saantojd, muusikot muiden mukana.

Voidaankin puhua 2000-luvun laajennetusta muusikkoudesta, johon liittyy uu-
denlaisia tehtavid kuten aktiivinen vuoropuhelu yleison kanssa esityksen aikana
ja jalkeen — toisin sanoen yleison sisdllyttdminen osaksi kamarimusiikillista vuo-
rovaikutusta — sekd kyky spontaaniin improvisaatioon: esityksen rakentamiseen
vasta konserttitilanteessa esiintyjien ja yleison vuorovaikutteisessa kanssakay-
misessd. Tarkedssd asemassa ndyttdaytyy myos kulttuuristen ja yhteiskunnallisten
kysymysten nivominen yllattavélld tavalla esityksen osaksi (esimerkiksi kasva-
tuksellisista kysymyksistd keskustelu osana konserttia). Hakkola (2015) luonneh-
ti ndkemystdan taman pdivan muusikkoudesta tavalla, joka tuo esiin muusikon
uuden roolin yhteiskunnallisten ilmididen tarkkailijana:

Nykydan nden 2000-luvun muusikko-taiteilijan ennen kaikkea luovana ajattelijana
ja toimijana — henkilona, jolla on mahdollisuus eldman, ihmisryhmien ja yhteiskun-
nan ilmididen syvalliseen tarkkailemiseen ja kokemiseen seka niiden yhdistdmiseen
yllattavalla tavalla niin, ettd se tuo esiin jotain olennaista ja jotain uutta. Téllainen
luova ajattelija pystyy myods toimimaan yhteiskunnassa visionsa toteuttamiseksi
— hén kykenee vuorovaikutukseen myds omien ympyréidensa ulkopuolella ja tarvit-
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see niitd taitoja saadakseen aikaan tilanteita, tapahtumia ja teoksia, joissa tuo uuden
synnyttdminen, uusien yhdistelmien ja olennaisen esille tuominen voi tapahtua.

Téllaiset muusikkouden uudet ulottuvuudet eivét ole aikaisemmin olleet yhta
laajamittaisesti tai silmiinpistavasti esilla kamarimusiikissa tai sen tutkimuksessa
tai edes taidemusiikin kentalld yleisemmin, vaan ne tuntuvat kuuluvan 2000-
luvun keskusteluun taidemusiikin olemuksesta, koulutuksesta ja merkityksesta
yhteiskunnassa ja kulttuurissa. Yhteiskunnallista musiikkia on toki savelletty ja
esitetty aikaisemminkin, ja esiintyjd—yleis6-vuorovaikutusta on Suomessakin ak-
tivoitu intiimeilla esiintymisfoorumeilla perinteisen konserttisaliestetiikan ulot-
tumattomissa, mutta ei samassa mittakaavassa eikd niin systemaattisesti yhden
festivaalin puitteissa kuin mitd Meiddn Festivaali on pitkdjanteisesti 2000-lu-
vulla tehnyt. Suuntaus on kuitenkin nyt nakyvissd muun muassa uusina festi-
vaaleina, joiden peruslahtokohtana on Meidan Festivaalin tapaan nimenomaan
pyrkid muuttamaan lansimaisen taidemusiikin perinteisia esityskdytantoja uu-
teen, keskustelevampaan ja yllatyksellisempdan suuntaan (esimerkiksi vuonna
2015 kaynnistetty Eloa-festivaali®). Jaakko Kuusisto (2015) huomauttikin, ettd
muusikoilta saatetaan tulevaisuudessa odottaa vieldkin laajempaa osaamista:
varainhankintaa, yrittdjyytta ja markkinointiosaamista, ja hdn nakee téssa kehi-
tyksessa niin hyvid kuin huonoja puolia.

Tutkimuksessa tuli esiin, ettd Meidan Festivaalin konserttien kamarimusii-
killista vuorovaikutusta luonnehtivat sellaiset piirteet kuin tiivis, esityksen ole-
mukseen ratkaisevalla tavalla heijastuva yleisévuorovaikutus, esiintyjien keski-
ndisessd seka esiintyjien ja yleison vélisessa vuorovaikutuksessa esityshetkelld
syntyva improvisaatio, yleison ja esiintyjien vélisen hierarkian murtuminen seka
muusikkouden ja saveltdjyyden/tekijyyden kietoutuminen yhteen. Nama piir-
teet rakentavat samalla yhteisollisyytta: yhteenkuuluvuuden tunnetta, kollabo-
ratiivisuutta ja vastavuoroisuutta, joiden kautta voidaan saavuttaa esityshetkelld
ainutkertainen taiteellinen prosessi (vrt. Leinonen ym. 2006). Meidan Festivaa-
lin esiintymistilojen poikkeuksellinen luonne korosti yleisovuorovaikutukseen
liittyvaa yhteisollisyyttd entisestadn (Pekka Kuusisto 2015):

[K]un sitten soitimme esimerkiksi sairaalakeikkoja, veimme musiikkia kanssaihmi-
sille, joista monien ote eldmasta tuntui olevan pikkuhiljaa kirpoamassa. Viulunvin-
guttelun lomassa ehti ihailla hoitohenkilokunnan karsivéllistd huolenpitoa ja seurata
potilaiden omaisten huolta, ja monesti tuntui siltd ettd koko festivaalin olemassa-
olon syyn olisi voinut kiteyttda johonkin yksittdiseen hetkeen. Esittdminen tuntui
erityisen vahvasti yritykseltd saada yhteys ja olla yhdessa.

Samanaikaisesti kuilu nerokkaan saveltdjan, virtuoositaiturin ja kuulijan valilla
on loivenemassa ja ndma konserttimusiikin eri osapuolet pikemminkin nayt-
taytyvat kanssakokijoiksi tai -tekijoiksi taiteen ja yhteisollisyyden darelld: "Ehka
koko konsertti-instituutio on talld hetkelld pohdinnan alaisena. Ehka taiteilija-

9 Eloa-festivaali on vuonna 2015 perustettu musiikki- ja taidefestivaali Helsingin
Arabianrannassa. Poikkitaiteellinen festivaali uudistaa radikaalisti taidemusiikin
kdytantojd ja ottaa samalla kantaa taiteen asemaan ja merkitykseen nyky-yh-
teiskunnassa.



profeetan hahmo on nyt vdistymdssda enemman samalla tasolla olevan soittaja-
toverin hahmon edestd.” (Kainulainen 2015.) Tutkimusta onkin hedelmallista
jatkaa kohti muita musiikkifestivaaleja ja taidemusiikin muuttuvaa konsertti-in-
stituutiota yleisemmin.
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Chamber music, interaction and a sense of community at Our Festival 2015

In this article | investigate the character of musical interaction in chamber music
at Our Festival (Meiddn Festivaali), a socially aware and open-minded Finnish
chamber music festival held by Lake Tuusula. In chamber music the musical
interaction typically includes delicate interplay among the performers. How-
ever, at Our Festival, chamber music also includes improvisation and audience
participation, both of which directly influence the outcome of the actual per-
formance. In the article | also investigate whether the festival’s goal of increased
social awareness and sense of community affects the quality of the musical
interactions.

The phenomenon of musical interaction in chamber music is examined
more closely in selected performances and rehearsals at Our Festival in 2015,
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where fieldwork was conducted and ethnographic research material (audio-
visual recordings, interviews) were collected. The article builds on performance
studies, particularly ethnographic research on art music performance.

Interaction in chamber music is discussed from three viewpoints: 1) The au-
dience as a participant in musical interaction; 2) the composer as a participant
in musical interaction; and 3) improvisation in musical interaction. Lastly, the
character of chamber music at Our Festival is considered from the perspective
of creating a sense of community. The article also discusses new dimensions
of musicianship (e.g. spontaneous improvisation and social awareness) in art
music in the early twenty-first century. This study is part of the research project
Finnish music in the 21st century: the socio-cultural significance of art music in
the postmodern world funded by the Kone Foundation (2014-2016).

FT, dosentti Marjaana Virtanen (marjaana.virtanen@utu.fi) toimii musiikkitieteen
ma. yliopisto-opettajana Turun yliopiston musiikkitieteen oppiaineessa ja tutkija-
na projektissa “Suomalainen nykymusiikki 2000-luvulla: taidemusiikin kulttuuri-
nen ja yhteiskunnallinen merkitys postmodernissa maailmassa”.



Muusikkous musiikin ja yhteiskunnan
kohtauspaikkana: tyéelimilihtoinen avaus
muusikkoustutkimukseen

llona Rimpil

D) |
Johddnto

Tassa artikkelissani pohdin sitd, milld perustein ja miten tydeldamaldhtoista na-
kokulmaa voisi sovittaa musiikkitieteellisen muusikkoustutkimuksen alueelle.
Tarve ymmartaa taiteilijuutta tydelaman lahtokohdista nousee aika ajoin esille
yhteiskunnallisessa keskustelussa, kuten esimerkiksi viimeksi kuluneiden vuo-
sien aikana suomalaista tyo- ja sosiaalipolitiikkaa koskevissa debateissa. Kirk-
kaimpana esimerkkind on uuden ty&ttomyysturvalain voimaan tulon (1.1.2016)
myotd kiivastunut keskustelu, jonka keskiossa kipuilee (myos) taiteilija palkka-
tyonormista poikkeavine tyon tekemisen tapoineen. Monet perinteiseen palk-
katyohon nahden epatyypilliset tyoskentelymuodot, kuten esimerkiksi taiteen
vapaalla kentdlld yleinen freelancerius, puristuvat uuden lain tulkinnoissa her-
kasti yrittajakategoriaan. Tama aiheuttaa ndrda ja epétoivoa taiteilijoiden kes-
kuudessa, ja on kirvoittanut useat taiteilijat ja muut itsensa tyollistdjat aktiivisiin
toimiin lainsdaddannon selkiyttdmisen ja jopa purkamisen puolesta. Epdselvésta
laista on esitetty hallitukselle mm. kirjallinen kysymys (KK 423/2015), ja aiheen
tiimoilta on jarjestetty monia keskustelutilaisuuksia seka sitd avaavia asiantunti-
japaneeleita (esimerkiksi Taike ja Cupore 18.2.2016). Luonnollisesti myos useat
taiteilijajarjestot ovat pyrkineet tukemaan ja ohjeistamaan jaseniddn ndissa tai-
teilijan tyomarkkina-asemaa koettelevissa tilanteissa.

Monet taiteilijat eivat mielld itsedan yrittdjiksi, vaikka esimerkiksi TE-keskus
tata mielta olisikin. Tama konkreettinen ongelma nostaa osaltaan taiteilijan tyo-
elamékokemuksen tutkimuksen tarkedksi kohteeksi ja virittyy jouhevasti osaksi
laajempaa yhteiskunnallista keskustelua, joka kasittelee uuden tyén kysymyk-
sid ja ilmioita (uuden tyon kasitteestd ks. alla). Muusikon ammatille tyypillisten
tydeldman toimintatapojen taiteilijalahtoisen tutkimisen kautta on mahdollista
jasennelld nykyisen tydeldaman ja tyontekijyyden murrosta myods laajemmin.
Tama johtuu siitd, ettd niin musiikin kuin muidenkin taidealojen tydskentely-
kulttuuri on kautta aikain perustunut pitkalti juuri sille epatyypillisyydelle, joka
nyt ndyttda yleistyvan tydeldmdssa ylipaatadn: monenlaisten itsensa tyollista-
jien (yksinyrittdjien, ammatinharjoittajien, freelancerien ja apurahansaajien)
madra on lisadntynyt selvasti vuoden 2000 jalkeen (Parndnen ja Sutela 2014,
13-15). Toki itsensd tyollistamisen muotojen, patka-, silppu- ja osa-aikatyon uu-
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tuudesta voi olla montaa mieltd, kuten tyeldman tutkija Anu Suoranta (2009)
huomauttaa. Joka tapauksessa tydeldman ndkokulmasta tehty muusikkoustut-
kimus ajankohtaistaisi osaltaan musiikintutkimuksen yhteiskunnallisia sidoksia.
Huomioitakoon my®ds, ettei muusikkoustutkimus ole juuri keskittynyt tillaiseen
nakokulmaan aiemmin. Yleisesti ottaen muusikkoustutkimusta voisi kuvailla
musiikin, musiikkikulttuurin ja musiikinhistorian jasentdmiseksi muusikon koke-
muksen, tiedon ja kdytantojen kannalta (Sivuoja-Gunaratnam ja Kurkela 2008a,
3). Tydelamandkokulman sijaan taman tutkimuksen alueella ovat kiinnostaneet
esim. muusikon keholliset kokemukset, luova prosessi, muusikkouden jdljet ai-
voissa tai esimerkiksi esiintymistilojen kulttuuriset merkitykset (ks. esim. Sivu-
oja-Gunaratnam ja Kurkela 2008b). Toisaalta taiteellinen muusikkoustutkimus
halutaan joskus ymmartdd vain muusikon kokemuksille perustuvaksi, autoetno-
grafiseksi raportoinniksi. (Kurkela 2008; Aho 2013; Moisala 2015, 306.) Kuiten-
kin muusikkoustutkimuksen merkitys on musiikintutkimuksen kannalta mieles-
tani tand pdivand tarked, mitd tamdkin artikkeli haluaa omasta nakokulmastaan
korostaa.

Yllattavaa kylla, tyoelamalahtoista taiteilijatutkimusta ei ole juuri tehty muil-
lakaan tyypillisilla taiteilijatutkimuksen alueilla, kuten kuvataiteen tai kirjallisuu-
den tutkimuksessa. Tyoterveyslaitoksen tutkijat Pia Houni ja Heli Ansio (2013,
20) ovat havainneet, ettd humanistis-yhteiskuntatieteellista taiteilijatutkimusta
"yhdistdad usein taiteilijan nakeminen ulkoapdin, palkkatyon vastakohtana tai
historiallisesti riippumattomana”. Itse taiteilijan tyo, taiteilijan hyvinvointi tai
muuttuva taidetyd ei perinteisesti ole ollut tutkimuksellisessa keskiossa, eika
taideammatin erityisyyttd ole juuri tarkasteltu tyon toteuttamisen ehdoistakaan
kdsin (Houni ja Ansio 2013, 20). Ansion ja Hounin lisdksi tdman havainnon
on tehnyt mm. kirjallisuudentutkija Elina Jokinen, joka jasenteli vaitoskirjassaan
Vallan kirjailijat (2010) taiteilijatutkimuksen paapiirteitd. Hanen mukaansa tai-
teilijatutkimus on perinteisesti pohjannut humanistiselle biografismille, sosiolo-
gian taidejarjestelmateorioille seka kulttuuripolitiikan taiteilijan asemaa tarkas-
televille lahtokohdille (Jokinen 2012, 49-61).

Artikkelini liittyy musiikkitieteen ja erityisesti muusikkoustutkimuksen aloi-
hin. Padasiallisena tavoitteena on jasennelld sitd, miten muusikkoutta voisi teo-
reettisesti lahestyd tuomalla yhteen musiikintutkimuksellisia otteita sekd uuden
tyon ja luovan talouden tutkimuksen nakokulmia. Uuden tyon kasitteelld tar-
koitan globaalisti vallitsevaa postfordistisen tuotannon, epdvakaan talouden
sekd immateriaalisen tietotyon aikaa, jota leimaa vanhan mantereen hidastunut
talouskasvu, yritysmyonteisempi politiikka sekd prekarisaatio (ks. esim. Jako-
nen, Peltokoski ja Virtanen 2006; Jakonen ja Silvasti 2015). Prekarisaatiolla tar-
koitetaan 2000-luvun alkupuolella alkanutta kehitystd, jossa tydmarkkinoille on
muotoutunut uusi patkatyolle ja patkatyottomyydelle alistettu, (korkeasti) kou-
lutettujen koyhien tydssdkdyvien luokka, prekariaatti (Jakonen 2015, 92-93).
Moniulotteisina kdsitteind prekarisaatio ja prekariaatti kattavat taloudellisia,
kulttuurisia ja poliittisia prosesseja, joten kasitteitd voidaan kayttad tarkastelta-
essa esimerkiksi tydelamad, tydmarkkina-asemia, sosiaalisen kontrollin kasitetta
tai vaikkapa kehittyvéan luokan ajatusta (Doogan 2015, 44).



Vaikka prekarisaation ja prekariaatin késitteet ovat jo suhteellisen vakiintu-
neita, niiden kayttd voi ndyttdytyd jossain yhteyksissa ohjelmallisena ja siten
hieman uskaliaanakin. Kuitenkin késitepari jdsentad varsin objektiivisesti yhteis-
kunnallisia. muutoksia tydelaman nakokulmasta. (Jakonen 2015, 95-96.) Luo-
valla taloudella viittaan tdssa ekonomisti ja kaupunkitutkija Richard Floridan
ajatukseen siitd, ettd luovuus on talouden perusvoimavara (Florida 2005). Luo-
va talous on konkreettisesti yhtd kuin kulttuuriteollisuus, joka koostuu luovista
aloista. Luovuus on innovatiivisuuden perusta, joten luovien alojen kautta voi-
daan synnyttad lisdarvoa tuotteille ja palveluille. (Hautamaki 2009, 11; Turkki
2009, 50-51.)

Tarkastelen seuraavassa ensin, miten muusikkoustutkimuksessa soittamisen
ja esittdmisen tutkimus on sivunnut tydeldmalahtoistd asetelmaa. Tasta jatkan
pohtimaan laajemmin humanistisen taiteilijatutkimuksen kentéaltad uupuvaa tyo-
elamanakokulmaa sekd esittelemddn uuden tyon ja luovan talouden ilmi6ts,
jotka kuitenkin nékyvét taidealalla etenkin kulttuuripolitiikan tutkimuksessa.
Kolmannessa osiossa pohdin, millaiset evdat esittavan musiikin vapaan kentan
tutkimus sekd musiikkitieteen menetelmallinen repertuaari antaisivat muusik-
kouden tarkasteluun nimenomaan uuden ty6n ja luovan talouden nakoékulmas-
ta. Lopuksi arvioin katsaustani muusikkoustutkimuksen kannalta.

Taman artikkelin tutkimusaineistoksi valitsemani tutkimukset, raportit ja kir-
jallisuus on otettu mukaan artikkelini padasiallisen tutkimustavoitteen kautta
nousseiden aihepiirien pohjalta. Kirjallisuusaineistoani olen arvioinut sisaltdana-
lyysin keinoin suhteuttaen aineistossa esiintyvida nakokulmia ja tutkimustapoja
perusajatukseen musiikista tyond, muusikkoudesta ammattina ja elannon an-
saitsemisen keinona Suomessa. Tallaisen tarkastelun avulla konstruoituu nake-
mys siitd, miten musiikintutkimus voisi paremmin huomioida muusikot ja tyo-
elaman.

Musiikki tyona: musiikintutkimuksen tyée|£a'méé sivuavat nakokulmat

On tdrkeaad tunnistaa, miten aiempi muusikkoustutkimus sivuaa musiikin esit-
tdmisen ammatillista ja sita kautta myds tydelamaldhtoista perustaa. Tyoelama-
ulottuvuus on mahdollista havaita eri tavoin etenkin musiikin tekijyyttd, kdytan-
tod sekd muusikon ammattikuvaa, ammatillista kasvua, ammatin erityispiirteitd,
kulttuurisia merkityksid ja kulttuurista reseptiota tai ammattiin liittyvia lieveilmi-
oita tarkastelevissa tutkimuksissa (esim. Elliott 1995; Arjas 2002; Harra 2004;
Huhtanen 2004; Mantere 2006; Poyhonen 2011; Chapman 2013). Tassa yh-
teydessa kasittelemani tutkimusesimerkit on valittu padosin musiikkitieteellisen
tutkimuksen parista. Pohdin, miten nditd musiikintutkimuksellisia otteita voisi
soveltaa tutkimuksessa, joka kasittelee musiikkia tyona.
Tyoeldmaldhtdisemmin, esimerkiksi taloudellisena kaytantona tai sosiaalipo-
liittisena ilmiona tarkasteltuna, muusikkous on satunnaisesti kiinnostanut tutki-
joita myds muilla tieteenaloilla (esim. Nikkonen 2004; ks. alla). Tyoeldmatut-
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kimuksen ja muusikkoustutkimuksen yhteyksia voisi koettaa hahmottaa my6s
musiikkitieteen genre- ja skenetutkimusten pohjalta (esim. Bennet ja Peterson
2004; Rautiainen-Keskustalo 2013). Muusikkouden paikallistaminen tiettyihin
musiikillisiin ympadristoihin voisi antaa konkreettisia merkityksid toimintaym-
pdriston yleiskasitteelle, jota kdytetddn runsaasti myos tydeldmatutkimuksissa.
Tassa yhteydessa en kuitenkaan kehittele tata sidosta enempaa.

Vaikka musiikki on olemassa soivana ilmiéna suurelta osin vain esitykse-
nd, muusikkous- ja musiikin esitystutkimus ovat vakiinnuttaneet paikkansa
musiikintutkimuksessa vasta 2000-luvulle tultaessa (Moisala 2015, 303-304).
Suomessa tatd kehityskulkua ovat vahvistaneet muun muassa Taina Riikosen
(2005), Marjaana Virtasen (2007) ja Milla Tiaisen (2012) véitostutkimukset, jois-
sa kaikissa on keskitssa musiikillinen tekijyys ja toimijuus. Esimerkiksi Riikonen
muotoilee oman musiikkitieteellisen ldhtokohtansa ajatukseksi esittdmisesta
musiikkina (engl. performance as music). Tassa asetelmassa soittamisen toimin-
ta painottuu musiikin tarkastelun ldhtokohdaksi. (Riikonen 2005, 29.) Tarkem-
min Riikonen tutkii véitoskirjassaan Jalkia itsessd muusikkoutta huilunsoitta-
misen kdytannoissd, joissa muusikkous ei endd ndyttdydy ainoastaan musiikin
"valittdjand” toimimisena vaan yksilon identiteettia muokkaavana kdytantona.
Soittajan ruumiillisuuteen tarkentuneessa analyysissdan Riikonen (2005, 30-31)
tarkastelee muusikon vuorovaikutteisia suhteita arjen materiaalisissa ja symbo-
lisissa kdytannoissd. Kun musiikin merkitykset ajatellaan muodostuviksi niissa
tekemisen tavoissa, joissa ddnia aktiivisesti tuotetaan, voidaan muusikkous ja
musiikki ymmartda samanaikaisiksi kdytannoiksi. Nain ollen muusikonidenti-
teetin rakentumisen tarkastelua voidaan kutsua my6s musiikkianalyysiksi. (Rii-
konen 2005, 214.)

Riikosen perusajatuksia mukaillen pohdin, voisiko myds muusikkouden ja
tyoeldman valista suhdetta kasitteellistad juuri siitd todellisuudesta késin, jossa
muusikko musiikkia tuottaa? Rohkenen viittas, ettd muusikonidentiteetti ra-
kentuu samanaikaisesti my0s tietynlaisissa tyon tekemisen kdytannoissd, jotka
mddrittdvat muusikon paikkaa ja statusta kansallisen ja paikallisen musiikkiela-
man kentdlla. Oletukseni on, ettd muusikkous rakentuu ainakin osittain hyvin
erilaisista elementeistd, kun tarkastellaan vaikkapa sinfoniaorkesterimuusikkoa
tai Suomea kiertdvaa tanssiorkesterimuusikkoa. Jalkimmadista ajatellen tyon epé-
saannollisyys, tydaikojen yopainotteisuus ja esimerkiksi tyon erilainen psyykki-
nen seka fyysinen kuormittavuus ovat niitd arkitodellisuuden osasia, jotka vai-
kuttavat eittdmatta identiteettiin sekd muusikon yhteiskunnalliseen paikkaan ja
statukseen.

Marjaana Virtasen vaitostutkimuksessa Musical Works in the Making (2007)
tutkimuksen kohteena ovat solistimuusikon tavat rakentaa taidemusiikkiteosta
ja teoksen tulkintaa orkesteriyhteisharjoitusten ja varsinaisten esitysten aikana.
Tarkastelussa on siis teoksen saveltdjan tai kapellimestarin sijaan esittdjd ja ha-
nen tapansa rakentaa teosta harjoitus- ja esitysprosessissa. Tama nakokulma
haastaa perinteisen kasityksen musiikkiteoksen tekijastd (engl. authorship) ja
muusikon statuksesta suhteessa teoksen rakentumiseen. (Virtanen 2007, 12,
59, 246.) Virtanen ndkee musiikkiteoksen rakentuvan interaktiossa ja tekijasuh-



teissa, ja siksi esittavan ja luovan muusikon roolin ohella my6s muusikon toi-
minnallisen ympariston ja vuorovaikutuksellisten suhteiden merkitys korostuu.
Virtasen innoittamana pohdin, minkélainen musiikillis-vuorovaikutuksellinen
ymparisto rakentuu tydelaméan ndkokulmasta "pétkiin” ja “silpuksi” pakotetun
musiikillisen tekijyyden ymparille? Tallainen arkitodellisuus on toki yleisempi
populaarimusiikin kontekstissa kuin taidemusiikissa. Kuitenkin oleellista on tds-
sd yhteydessd huomioida musiikin tekemisen ja luomisen vuorovaikutuksellinen
ymparisto seka tdman vaikutus musiikkiteoksen, -kappaleen ja esityksen raken-
tumiseen.

Jatkotutkimusmahdollisuuksia pohtiessaan Virtanen toteaa, ettd my0s rivi-
muusikon statukseen ja osallisuuteen musiikkiteoksen luomisprosessissa olisi
syyta kiinnittdd huomiota (Virtanen 2007, 257). Nahdakseni juuri rivimuusikot
ovat niitd, joiden kautta musiikkialan ty6eldma ja sen mukanaan tuomat ilmiot
integroituvat konkreettisimmin musiikin tekijyyteen. Minkalaisia musiikin kult-
tuurisia muutoksia tuottaa se tosiasia, etta musiikin tekemiseen, luovaan toimin-
taan, on usein mahdollista osallistua vain osa- tai maéraaikaisesti? Kysymykset
esimerkiksi luovuuden ja taiteellisen vapauden ajallisista, strategisista tai tiettyi-
hin toimijapaikkoihin (status) ja vuorovaikutuksellisiin ymparistoihin liittyvista
kytkoksista ovat tydeldmdn kannalta keskeisid. Oletan, etta yksittdisen muusi-
kon, musiikillisen tekijan, arkinen tyontekijakokemus perustuu oleellisesti juuri
ndihin luovuuden ja vapauden rajoituksiin sekd monipuolisuuden vaatimuksiin
(ks. esim. Muukkonen, Pesonen ja Pohjannoro 2011). Myds osallisuus ja osatto-
muus taide- ja kulttuurieldmaan vaikuttaa mielenkiintoiselta, télla hetkelld myos
kulttuuripolitiikassa ajankohtaiselta teemalta.

Siind missa Riikosen tutkimuksessa huomiota saa muusikon identiteetti ja
Virtasen tutkimuksessa muusikon tekijyys, Milla Tiaisen tutkimusta Becoming-
Singer. Cartographies of Singing, Music-Making and Opera (2012) voisi luonneh-
tia ensisijaisesti muusikkousfilosofiaksi. Tiainen analysoi musiikillista kaytantoa
ja ilmaisua (muusikkoutta) Gilles Deleuzen ja Félix Guattarin prosessifilosofian
pohjalta ja ndkee muusikkouden substanssin ja olemisen kategorioita pakene-
vana, jatkuvan tulemisen prosessina (Tiainen 2012, 14-15). Sen sijaan ettd Ti-
ainen esittdisi tutkimustuloksinaan erityisid ratkaisuja ennalta madrattyihin on-
gelmiin, hén esittda kriittisen tarkastelunsa paatteeksi liudan perustavaa laatua
olevia, musiikintutkimuksellisia kysymyksid. Tiainen pohtii, millaista olisi tutkia
musiikkia paikantamatta ja kytkemadtta sitd substanssiajatteluun tai perustavi-
en identiteettien logiikkaan, joihin esittdjdkeskeinen paradigma kuitenkin joka
tapauksessa vaikuttaa (Tiainen 2012, 310-311). Nahdakseni Tiainen tarkoittaa
talla sitd, etta tarkeinta olisi huomata alituiseen muotoaan muuttava inhimilli-
nen kokemus ja taten myos musiikin hetkellinen olemus, joka ei voi koskaan
sellaisenaan toistua. Tarve muotoilla ontologiseen, riippumattomaan olioon ja
olevaan, tai vaikkapa (musiikki)kulttuurisiin identiteetteihin perustuva "tulos”
on sindnsd toissijainen. Tdssd huomionsa saa siis se, miten musiikkia soivana
ilmiona madrittad sen tuottaminen aaneksi yha uudelleen ja uudelleen.

Tiainen on jalostanut ajatustaan eteenpdin Pirkko Moisalan, Taru Leppésen
ja Hanna Vaatdisen kanssa. Moisala on esitystutkimusta kasittelevédssa kirja-ar-
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tikkelissaan "Musiikkiesityksen etnografia, ruumiillisuus, kulttuurisuus ja tulemi-
nen” avannut lyhyesti kyseisen tutkijaryhmén tyotd ja sen tavoitteita. Han on
korostanut, ettd tutkijaryhma haluaa tyollaan uudistaa musiikintutkimusta juuri
prosessifilosofisen, “musikoinnin huomaamisen” (noticing musicking) kasitteen
kautta painottaakseen ainutkertaisuutta (singularity) musiikillisissa tapahtumissa
(Moisala 2015, 312). Myds uusi tyd avautuu filosofisesti kdsityksind elaman ja
eldmisen ennakoimattomuudesta ja muodottomuudesta (taustaoletusten puut-
tumisesta) ja toisaalta jatkuvasta eldmisen tuotannosta, paattymattomastd joksi-
kin tulemisesta ja prosesseista (ks. esim. Jakonen, Peltokoski & Virtanen 2006).
Nain ollen tydeldmayhteyksien kehittely myos téhdn tuoreeseen musiikintutki-
mukselliseen suuntaan vaikuttaa uuden tyon kontekstissa lupaavalta.

Kun ldhestytaan muusikkoutta tyond ja ammattina, voidaan ndiden tekija-
lahtoisten nakokulmien oheen tuoda myos kysymyksia esimerkiksi taiteilijan
ammattia koskevien kdasitysten sosiokulttuurisesta rakentumisesta. Marja-Liisa
Saarilammi tutkii esittavai taidetta kisitteleviassa vaitostutkimuksessaan (2007)
suomalaisten klassisen musiikin tekijoiden kulttuurisesti rakentunutta julkikuvaa
ja heita koskevia sosiaalisia merkityksid. Naitd han tarkasteli Rondo-Classic-leh-
den henkilohaastatteluissa (1974-2006) rakentuneiden kulttuuristen tarinamal-
lien kautta. (Saarilammi 2007, 40—41.) Diskursiiviseen sosiologiaan perustuvan
positiointiteorian avulla Saarilammi (2007, 28-29) osoitti musiikillisen taiteilijuu-
den sosiaalisia kytkoksia.

Musiikkialan tyelaméa ajatellen mielenkiintoinen havainto on, ettd Saari-
lammin mukaan taiteilijan tyostd muodostuva kuva on muuttunut monidani-
seen, joskin paradoksaaliseen suuntaan. Samalla kun traditionaalisten mallien
kahleista on vapauduttu ja jokaisella taiteilijalla on mahdollisuus rakentaa iden-
titeettinsd itse, tutkijan 16ytdma "menestyvan julkkiksen glamour-tarina” on
noussut yha tarkeammaéksi. Kaupallisuuteen liittyva julkinen esilldolo ja kilpailu
merkitsevat, ettd taiteilijan ulkokuori, tarina, on markkinoinnillisesti keskeinen
osa taiteilijuutta. (Saarilammi 2007, 154-155.)

Minkalaisia ehtoja ndenndisen vapaa mutta samalla paradoksaalisesti vain
yhtd menestyksen ihannetta painokkaasti tarjoava ympadristd sitten tuottaa
muusikonidentiteettiddn rakentavalle ammattimuusikolle? Koska (myoskdan)
traditionaaliset kdsitykset taiteilijan tyosta eivat enda yllapida hegemonista
taiteen kaanonia, ammatillinen identifioituminen toisaalta vapautuu, toisaalta
vaikeutuu. Taiteilijalla on vapaus valita mika tahansa taiteilijaidentiteetti, mutta
vapaus rajoittuu vaatimukseen, ettd identiteettid on rakennettava markkinoita
kiinnostavalla tavalla. Identiteettien moninaisuus, sirpaleisuus ja muokkailtavuus
saattavat toisaalta myos vaikeuttaa identifioitumista. Mielestani my6s markki-
naulottuvuuden korostuneisuus téssd yhteydessa tukee muusikon tydeldmatut-
kimuksen tarvetta. Mita tarkoittaa se, ettd muusikon ammatillisella identiteetil-
14, tarinalla, on keskeisesti vain markkinoinnillinen merkitys?

Miten tahansa muusikkoutta halutaankin analysoida, tarkea kysymys on
myo6s se, mitd muusikkous itsessdadn on ja miten sitd tulisi jasentad. Minkalaisista
kulttuurisista ja taloudellisista suhteista, musiikillisista ulottuvuuksista ja amma-
tillisista ominaisuuksista muusikkouden kokonaisuuden voidaan tulkita muodos-



tuvan? Tamd ymmarrys on oleellinen kytkettdessa muusikkous tyén kontekstiin
ja havainnoitaessa muusikkouden ja tyoeldman valilld ilmenevid, musiikkitie-
teellisesti mielekkaita yhteyksia. Muusikko ja tutkija Anneli Arho tarkastelee
vaitoskirjassaan muusikkoutta musiikin ja muusikon suhteena, jossa muusikon
musiikillinen esiymmarrys teoksen ympdrille kietoutunein, musiikillisin tilanteen
tekijoin ohjaa ja suuntaa musiikin kokemista ja tekemista (Arho 2004, 15). Tilan-
teen tekijoilla Arho tarkoittaa niita sidoksia, elamisen kdytantoja ja merkityksel-
lisia kokonaisuuksia, joiden kautta tulkittuna musiikki ei ole musiikiksi kutsuttu
abstraktio, irrallinen ja itsendinen ilmi6. Konkreettisesti tilanteen tekijat ovat
siis niita tekijoitd, jotka rakentavat muusikon musiikillista esiymmarrysta. (Arho
2004, 82.) Tallaisessa fenomenologisessa tulokulmassa muusikon ja musiikin
véliset erityyppiset suhteet nayttavat madrittdvan muusikkoutta. Arho tulkitsee,
ettd muusikon toiminta musiikillisessa maailmassa rakentaa "olemissuhdetta”.
Olemissuhteen tiedostaminen, itsessa tietiminen, rakentaa "tietamissuhdetta”,
kun taas "uskomissuhde” rakentuu ensisijaisesti kielessd, siind miten puhe kie-
toutuu osaksi maailmaa (Arho 2004, 316). Nahddkseni myos tydeldma voidaan
ajatella yhtena muusikon musiikillisen tilanteen tekijand. Nain ollen musiikillises-
sa maailmassa olemiseen sisdltyy myos musiikillisen toiminnan tapa ja muoto.

Musiikintutkimuksen ulkopuolista ndkokulmaa muusikkouteen tyonteki-
jyytend tarjoaa Ahti Nikkonen (2004), joka on tutkinut suomalaisten ravinto-
lamuusikoiden ammattikuntaa tyo-, alkoholi- ja elaméanpolitiikan nakokulmista
ajanjaksolla 1920-2000. Sosiaalipolitiikan vaitostydssdan Nikkonen esittdd, etta
ravintolamuusikot on mahdollista ndhdéd postmodernin elamanpolitiikan edella-
kavijoind. Postmodernissa kulttuurissa, jossa yksilolla on vastuuta elamankulkun-
sa ohjaamisessa, yksilo on “"pakotettu refleksiiviseen suhteeseen ympdristonsa
kanssa, pohtimaan muuttuvia sosiaalisia ympdristdjd ja muutosten luomia mah-
dollisuuksia sekd etsimaan uudenlaisia orientaatioita”. (Nikkonen 2004, 127.)
Nikkosen tutkimus liittyy johdannossa mainitsemaani "epétyypillisen” tydnteon
ongelmaan, joka ndyttda koskevan tydeldmdssa yha useampia. Tutkimalla pe-
rinteisid epatyypillisen tyon alueita voidaan ymmadrtdaa paremmin laajempiakin
tyoeldman kehityskulkuja. Nikkosen mukaan ravintolamuusikot ovat kautta his-
toriansa eldneet refleksiivisessa ymparistosuhteessa, jossa yksilon orientaatiota
ovat ohjanneet niin kontrollipolitiikka kuin kulttuuriset ja ravintolatanssimusiikin
kysynndan muutokset (Nikkonen 2004, 128). Ravintolamuusikoille taloudellista
varmuutta ja uran jatkuvuutta, eli erddnlaista kestavyyshorisonttia, ei siis ole
luonut esimerkiksi julkinen rahoitus.

Taiteilijan tyd, luova talous ja yrittéjyys

Elina Jokisen (2010, 62—-64) mukaan taiteilijatutkimuksen motiivina on nykyisin
halu kyseenalaistaa ja purkaa taiteilijan tyotd koskevia myyttisia kasityksia. Han
teravoittdd omassa tyossdadn myyttien purkamista ottamalla huomioon myo6s
arkitodellisuuden. Tavoitteena hanelld on tuottaa kirjailijantyon kdsitteen avul-
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la "avointa, demystifioitua ja mahdollisimman konkreettista ldhestymistapaa
kirjailijan ammatilliseen todellisuuteen”. (Jokinen 2010, 74.) Tama ldhtokohta
kumpuaa nimenomaan tarpeesta nostaa taiteilijan yksilollisen tyon ja toimeen-
tulon kysymykset mukaan taiteilijatutkimukseen.

Taiteilijatutkimuksen kokonaisuudessa kenties kaikkein lahimmin tyoelamaa
on sivunnut kulttuuripoliittinen tutkimus, jossa taiteilijan asemaa koskevat tut-
kimukset ovat tarkastelleet taiteilijan sosiaalista ja taloudellista asemaa yhteis-
kunnassa. Nama tutkimukset, jotka kdynnistyvat yleensa esim. taidehallinnon
aloitteesta, perustuvat yleensd laajoihin rekisteripohjaisiin aineistoihin. Niilld on
siis selva kdytannollinen intressi ja ne antavat ajantasaista tietoa taiteilijakun-
nan tilasta (Jokinen 2010, 58.) Nama tutkimukset avaavat kuitenkin aika pinta-
puolisesti yksittdisten taiteilijoiden arkikokemusta. Tutkimuksissa ndyttaytyvat
nahdakseni keskeisemmin kulttuuripolitiikan kdytanndt, sadntelyt ja erilaiset
jarjestelmat, jotka kehystavat yksittdisen taiteilijan elamad. Tarvetta olisi siis vie-
la enemman tarkastella esimerkiksi juuri (kulttuuri)poliittisten toimenpiteiden
merkityksid yksittdisen taiteilijan tyon tekemisen kannalta. Lahtokohtana tai-
de- ja kulttuuripolitiikan tutkimukset antavat kuitenkin mielenkiintoiset evaat
uudenlaiselle taitelijatutkimukselle, joka nousee enemmankin alhaalta ylospain
ja joka antaa tilaa tyoeldmdssd ja taidejdrjestelmdssa toimivan taiteilijan koke-
mukselle.

Kulttuuripolitiikan kontekstissa nakyvat myos selkedsti uuden tyon ja luovan
talouden kontekstit, jotka ovat sulautuneet kehystamadan myos taidemaailmaa.
Kun tarkastellaan esimerkiksi Taiteen edistamiskeskuksen (Taike) ja sen edeltdja-
nd toimineen Taiteen keskustoimikunnan, opetus- ja kulttuuriministerion ja Cu-
poren (Kulttuuripoliittisen tutkimuksen edistamissdatio) julkaisemia, taiteilijan
asemaa koskevia tutkimuksia ja selvityksid, voidaan havaita, ettd suomalaisen
kulttuuripolitiikan tutkimuksen huomio on liukunut vuosikymmenien kuluessa
etenkin luovan talouden kysymyksiin. Karkea tutkimuspainopisteiden analyysi
osoittaa mielenkiintoisesti, ettd 1980-, 1990- ja vield 2000-luvullakin tutkituista
taiteilijan asemasta, toimeentulosta, tydémarkkinoista ja koulutuksesta on siir-
rytty 2010-luvulla késittelemaan "taiteen toimintaymparistod”, "luovaa kasvua”,
"rahoitusta” ja esimerkiksi “osuuskuntia” (esim. Heikkinen 1989; Karttunen
1988 ja 1993; Irjala 1993; Karhunen 1993 ja 2005; Karhunen ja Rensujeff 2006;
Arpo ja Oesch 2006; Cronberg 2010; Rensujeff 2014; Sivonen ja Saukkonen
2014; Rautiainen, Roiha ja Rensujeff 2015). Taman pohjalta tulkitsen, ettd uusi
tyo ja luova talous ovat integroituneet osaksi myos taide-eldman poliittista dis-
kurssia ja sitd kautta juurtuneet vahvistamaan kaytantoa.

Myés valtio-opin emeritusprofessori llkka Heiskanen on tarkastellut tallais-
ta diskursiivista liukumaa analysoimalla vuosien 1997-2012 vilille sijoittuneita,
keskeisid taide- ja kulttuurialojen virallisia ja puolivirallisia dokumentteja seka
selvitys- ja suunnitteluraportteja. Analyysinsa perustella Heiskanen esittad, etta
luovuusperustaisen tulkinnan (vrt. “luova kasvu”, “luova talous”) mahdollisuus
laajeni merkittavin diskursiivisin seurauksin vuonna 2007. Silloin tyo- ja elin-
keinoministerio julkaisi raportin Luovien alojen yrittdjyyden kehittamisstrategia
2015. (Heiskanen 2015.) Kyse on siis suhteellisen tuoreesta murroksesta, jossa



taide itsessddn on joutunut uudenlaiseen kontekstiin. Tama koskee myos tai-
teilijaa sekd hanen yhteiskunnallista ja sosioekonomista asemaansa. Kuten to-
dettua, naiden muutoksien seurauksia ei ole vield suuremmissa maarin tutkittu
taiteilijatasolla.

Luovan kasvun ja talouden, uuden tyén seka yrittdjyyden diskurssien ja kay-
tantojen rantautuminen taide-eldmdan on aiheuttanut paitsi innostusta myos
vastustusta ja epaluuloa. Tdma voidaan havaita niin johdannossa mainitsemas-
sani julkisessa keskustelussa kuin esimerkiksi erdissa kulttuuripoliittisissa tutki-
muksissa ja skenaarioissa. Esimerkiksi tietoyhteiskuntastrategioita ja niissa esiin-
tyvdd taiteilijakuvaa ja taiteen mdadrittymistd analysoinut tutkija Robert Arpo
tulkitsee, ettd kun itse kulttuurin julkinen tukeminen muuttuu kulttuurin tuo-
tannon tukemiseksi, koko kulttuurin legitimaation perusta muuttuu. Arpo nimit-
taa julkisen rahoituksen roolia dramatisoiden saattohoitajaksi, jonka tehtavana
on saatella taiteen ja kulttuurin kenttd konkreettisesti niin sanotun sisaltétuo-
tannon ansaintaketjuun. Talléin myos taiteellisen tyon tekeminen ja taiteilijuus
madrittyvét armotta kulttuuriyrittdjyydeksi. (Arpo 2004, 134.)

Miksi kulttuuriyrittdjyys ei sitten sopeudu taiteilijuuteen erityisen hyvin, ku-
ten jo johdannossa kuvailin? Vaikka yrittdjyysretoriikka perustuu yleisesti ottaen
"vapauden” sanomalle, persoonallisen luovuuden vapauttamiselle (Pyykkénen
2014, 134), eivat taiteilijat omaksu yrittdjyytta kovin helposti toimintatavakseen.
Intuitiivisesti ajatellen keskeisin ongelma lienee siind kitkassa, joka syntyy tai-
teen vakindisestd ja ulkoisesta asemoinnista talouteen. Kdytdnnossa yrittdjyyden
ja taiteilijuuden positiot hiertavat toisiaan hydtyajattelun ja sitd myota taiteen
soveltamisvaateen mukanaan tuomissa ongelmissa ja arvopohjaisissa ristiriidois-
sa. Pohjimmainen kysymys siis palautuu ajatukseen taiteen autonomiasta, joka
tarkoittaa, etta taiteen tulisi olla itsessddn arvokasta ja rajoittamatonta eikd sita
pitdisi alistaa esimerkiksi hyvinvointihyodykkeeksi. Aiemmin mainitsemassani
taiteilijatutkimuksen perinteessa myos taiteilija on nahty “historiallisesti riippu-
mattomana”, koska taide on kritiikittdmasti oletettu ymparistostaan irralliseksi,
autonomiseksi ilmioksi. Koska markkinatalousajattelu on integroitunut vahvasti
lahes kaikille aloille, taiteen hyoty- ja itseisarvon valinen jannite ja sitd myota
autonomiakeskustelu on jélleen ajankohtainen. Tyokseen taidetta tekevdn on
madriteltavd oma suhteensa taiteeseen niin taiteen itseisarvon kuin hyotyar-
vonkin lahtokohdista.

Esittavan musiikin vapaa kentts, talouteen asemoitu muusikkous ja

musiikkitieteelliset menetelmat

Minkélaisin aineistoin ja menetelmin téllaista moniulotteista aihetta voitaisiin
musiikkitieteellisen muusikkoustutkimuksen lahtokohdista sitten ldhestyd? Ai-
neistollisesti hedelmallisintd maaperdd nayttdisi edustavan esittavan musiikin
vapaa kenttd. Talla alueella toimivat muusikot (mm. muusikkoyrittdjat, freelan-
cerit ja muut itsensd tyollistajat) nayttaytyvat musiikin kentélle muotoutunee-
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na prekariaattina. Naissd positioissa epdvakaa tydelama ja markkinaehtoinen
toiminta ovat siis jo edellyttdneet taiteilijalta uuden tyon kysymysten kasittelya
ja epdavarmuuden hyvaksymista. Esittavan musiikin vapaalla kentalld tarkoitan
laitoksiin institutionalisoitumattoman, monimuotoisen musiikkieliman tuotan-
toareenaa. Vapaalla kentalld toiminta on paljon véljemmin organisoitunutta ja
yksilokeskeisempaa kuin esimerkiksi valtionosuusjérjestelman piirissa. Muusik-
kous on my6s asemoitunut vahvemmin (markkina)talouteen kuin laitostuneen
taide-eldmén puolella. (Ks. esim. Oinaala ja Ruokolainen 2013; Kanerva ja Ruu-
suvirta 2006; OKM 2011.)

Esittdvan musiikin vapaan kentan méaarittely onnistuu suhteellisen kokonais-
valtaisesti myos musiikillisen rajaamisen kautta. Vapaan kentdn toimijat edus-
tavat 80-90- prosenttisesti rytmimusiikin eri lajeja, vaikka kentta toki kattaa
kaikki musiikin lajit (Saarela 2011, 6). Suomessa julkisin varoin tuetaan pdaasi-
allisesti taidemusiikkia, mutta lihes kaikkea muuta musiikillista toimintaa har-
joitetaan joko tdysin markkinaehtoisesti tai “harkinnanvaraisesti” tuettuna. Ndin
ollen musiikkiteollisuuden, muun musiikkiliiketoiminnan seka luovan talouden
rakenteet, toiminnalliset logiikat ja toimintakulttuuria maarittavat ajalliset tren-
dit ehdollistavat nakyvasti vapaan kentdn toimintaa. Tamankin vuoksi vapaalta
kentaltd kerdtty aineisto palvelisi tydelamalahtoistd, uuden tyon ja luovan talou-
den konteksteihin nojaavaa muusikkoustutkimusta mielestani erinomaisesti.

Esitdn, ettd tydeldmdasetelmaa tulisi hyodyntdda enemman niin musiikki-
tieteessd, etnomusikologiassa, musiikkisosiologiassa kuin populaarimusiikinkin
tutkimuksessa. Esimerkiksi erilaiset havainnoivat etnografiat tuottaisivat mie-
lenkiintoista tietoa vapaan kentdn muusikoiden taloudellisia toimintaedelly-
tyksid kehystavista tyoeldman osallisuuden muodoista (patkatyd, silpputyd,
osa-aikatyo) kuin tyon tekemisen tavoistakin (freelancerius, muusikkoyrittdjyys,
itsensatyollistdjyys). Monenlaisen kenttityon ja haastattelujen avulla voitaisiin
luoda alustavia kasityksid siitd, miten musiikillinen tekijyys madrittyy tallaisissa
tyoeldaman kaytannoissa. Kaytannossa esimerkiksi se, miten vaikkapa freelan-
cerin musiikillinen identiteetti rakentuu lukuisissa erilaisissa musiikillisissa vuo-
rovaikutustilanteissa (yhtd tilaisuutta varten kootuissa kokoonpanoissa, teatte-
rissa, tuurauskeikoilla, tanssilavoilla tai sinfoniaorkesterin jasenend) on erittdin
mielenkiintoista. Mitkd ovat ne freelancerin musiikillisen tilanteen tekijt (vrt.
Arho 2004) tai miten muodostuu se olosuhteiden vaatima, erittdin laaja musii-
killisen estetiikan taju, joka nostaa yksittdisen muusikon ammatillista profiilia,
-kompetenssia sekd monipuolisuutta ja pitdd tten leivan syrjdssa kiinni? Har-
vempi muusikon virassa oleva, tdysipdivdisesti tyoskentelevda muusikko joutuu
sopeuttamaan toimintaansa niin paljon tai alistumaan ndille useita muusikoita
koskettaville arkitodellisuuden tilanteille. Turvatun, pitkédjanteisen tyoskentelyn
mahdottomuus, tydpaikkojen ja -yhteisojen alituinen vaihtuvuus, yotyo ja esi-
merkiksi tdydellinen vastuu omasta toimeentulosta ovat mielenkiintoisia tulo-
kulmia muusikkouteen. Ne haastavat sitd erityisen kokonaisvaltaisesti.

Naiden tyon tekemisen tapojen ja tydhon liittyvien seikkojen nakokulmasta
ajatellen vapaan kentédn toimijat lahtokohtaisesti joutuvat ndkemdan musiikin
tuotteena, palveluna ja hyodykkeend (ks. esim. Kérja 2007). Puhutaan myos



taiteen soveltavasta ja tuottavasta kaytostd seka hyvinvointiulottuvuudesta (ks.
esim. Liikanen 2010; Lehtonen 2014). Taman nakokulman avaaminen esimer-
kiksi muusikkojen puheessa, jonkinlaisessa arvodiskurssianalyysissd, olisi erittdin
antoisaa. Mielenkiintoista olisi tietdd, miten markkinatalouden perusoletus, ky-
synndn ja tarjonnan laki luo neuvotteluja leipatydksi ja tuotteeksi muuntuneen
taiteen ja tdydellisen taiteellisen vapauden valille.

Erddnd mahdollisuutena edelld mainitun seikan sekd ylipdatadn muusik-
kouden ja tydeldmén suhteiden selvittamiseksi ndyttdytyy muusikon tyonte-
koa kasittelevien tarinamallien hahmottaminen (vrt. Saarilammi 2007). Etenkin
vaikeasti madriteltdvan ja luonnehdittavan vapaan kentdan muusikkoutta tallai-
nen tarkastelu jantevoittdisi ja selkiyttdisi. Haastatteluin keratysta tarinallisesta
aineistosta tai valmiista media-aineistosta olisi mahdollista etsid muusikoiden
tyontekoa koskevia malleja, tyontekijakuvia ja muusikkouden muotoja. Kuten
Saarilammikin (2007, 156-157) esittad, tarinalliset mallit ovat aina sidoksissa ajan
kuvaan ja ne ovat jatkuvassa dialogissa ympéaroivan maailman kanssa. Nykypai-
vana kulttuuriseen tarinavarastoomme on todenndkoisesti varastoitunut useita
malleja, joissa korostuvat markkinat, kaupallisuus ja tydeldma. Valinnan vapaus,
taito soveltaa moniddnisia tarinamalleja seka kyky identifioitua moneen malliin
saattavat olla muusikolle suureksi eduksi yha yksilokeskeisemmaksi muuttu-
vassa, tyoeldmaa koskevassa selviytymisstrategiassa. Muusikon tyon muotojen,
muusikon tydhon liittyvan arvodiskurssin sekd tarinamallien tutkimisen lisaksi
myos puhdas talousndkokulma osuisi mielesténi suoraan tahan ilmioon. Esimer-
kiksi musiikkiteollisuuden tutkimuksen puolella on oltu kiinnostuneita niin teol-
lisuuden rakenteista kuin tuotanto- ja kulutusprosesseistakin, mutta yksittaisen
muusikon tulonmuodostusta ja ansaintalogiikkaa ei juuri ole tarkasteltu.

Musiikkiteollisuuden tutkimuksessa on edetty usein suurten tulovirtojen
mukaan danitteitd kuluttavasta niitd luovaan tahoon, vaikka maailmanlaajuises-
tikin suurelle osalle muusikoita live-musisointi on keskeinen tulonlihde (Brusila
2007, 47, 55). Musiikkiteollisuuden tutkimuksen menetelmia ja kdsitteitd hyo-
dyntdmalld saattaisi siis olla mahdollista tavoittaa my6s tdllainen mikrotaloudel-
linen lahtokohta.

|_opu|<si

Edelld mainitut ovat vain esimerkkeja niistd tavoista, joilla tydeldmdn ajan-
kohtaisia kysymyksia voitaisiin lahestyd musiikin- ja muusikkoustutkimuksen
kentilld. Uusi tyo ja prekarisaatio madrittavat voimakkaasti sitd, mita on olla
vapaan kentdn muusikko tana pdivana. Siksi on tarkedd, ettd myos nykyinen
muusikkoutta koskeva tutkimus huomioi mahdollisimman monipuolisesti sen,
miten muusikon toiminta ja tdmdn toiminnan ehdot ovat muuttuneet tyoela-
mdn muuttumisen myota.

Olen pohtinut ja esitellyt tassa artikkelissa mahdollisuuksia sovittaa musii-
kintutkimuksen kentdlle uudenlaista, tydeldamaldhtoista muusikkoustutkimuk-
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sen tapaa. Aiheen merkitys liittyy ennen kaikkea yhteiskunnallisiin tarpeisiin
ymmartaad taiteilijoiden yhtaalta perinteistd ja toisaalta muuttuvaa tyokulttuu-
ria. Musiikkitieteen ndkokulmasta katsottuna aihe herdttda myos kysymyksen
tarpeesta vahvistaa musiikkitieteen yhteiskunnallisia kytkoksia. Taiteilijan yh-
teiskunnallinen asema tyon tekemisen ja taiteen tuottamisen nakokulmasta on
tarked lahtokohta toki jo itsessddn, mutta se liittyy myds laajempiin kysymyksiin
taiteen autonomiasta seka taiteen uudesta, yhteiskunnallisesta legitimaatiosta.
Tydeldaman epavarmuuden ja suhdanteisuuden (prekarisaatio) myotd yleisty-
neet uuden tyon tekemisen tavat sekd luovan talouden ilmitiden laajeneminen
kulttuurimaaritelmiin haastavat tarttumaan aiheeseen myos edelld kuvaamassa-
ni, tyypillisemmassa muusikkoustutkimuksessa.

Kasitteind luova talous ja luova kasvu ovat kerineet yksittdisen taiteilijan tyo-
eldmad ja ammattikuvaa kasittelevaan vyyhtiin mukaan ajattoman filosofisen
kysymyksen myos itse taiteen arvosta. Kuten todettu, viimeisen kahdenkym-
menen vuoden aikana kulttuurin ja talouden suhteet ovat muovautuneet uu-
delleen, ja taide, kulttuuri ja koulutus ovat jo suurelta osin sulautettu osaksi
talouspolitilkan ohjaamaa tuotantoketjua. Se, miten esimerkiksi musiikkitiede
vastaa tdhdn muutokseen, ei kuitenkaan ole vield mielestani taysin selvda.

Muuttuva musiikintuottamisen arkitodellisuus, musiikillis-vuorovaikutuksel-
listen ymparistojen ja “silputun” (tyon)tekijyyden vdlinen yhteys tai esimerkiksi
"musikoinnin” ja tyoeldman rinnakkainen tarkastelu paattymattomissa tulemisen
prosesseissa voisivat olla tydeldmdorientoituneen muusikkoustutkimusten 1&h-
tokohtia (vrt. Riikosen, Virtasen ja Tiaisen tutkimukset). Humanististen, talous-
ja yhteiskuntatieteellisten tutkimusalueiden seka niilld kehittyvien ndkdkulmien
ja menetelmien luova yhdistaminen musiikintutkimukseen on ollut esimerkiksi
kulttuurisen musiikintutkimuksen, etnomusikologian ja musiikin sosiologian yti-
messd. Yhd enenevissa madrin tyon ja talouden kautta konkretisoituvien yh-
teiskunnallisten muutosten lahtokohdista onkin perusteltua viittaa, ettd myos
muusikon ammatillisen todellisuuden avaaminen tydeldman tutkimuksen kei-
novaroin tulisi olla osa musiikkitieteellista muusikkoustutkimusta.
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Musicianship as a Meeting Point for Music and Society. A Work Life-Based
Approach to Musicological Musicianship Studies

In this article | examine on what grounds and how it would be possible to fit
work life-based perspectives into research on musicological musicianship. Over
the past twenty years culture, the arts and education have become increasingly
driven by economic considerations, especially in the way they have become
integrated into an economic policy-directed production chain. One result of
this is that work life has begun to transform, and the current public conver-
sation focuses on “new work life” and issues of precarisation. | propose that
research on musicological musicianship has not dealt adequately with this new
approach. Precarian ways of working (freelancing, self-employing and entrepre-
neuring in this context) are becoming increasingly relevant in many professional
fields, though they have been typical ways of working in music for some time.
Thus, knowledge gained from musicians working in these ways could have far-
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reaching impacts in a wide range of additional fields. In this article | begin by
examining how research on musicianship has been touched by the work life
aspect. Next, | extend these reflections to the broader area of humanistic artist
research, and note the lack of work life aspects here in general. | conclude by
proposing what kinds of empirical data, research methods and research frame-
works would be optimal to study this new musicianship of the 21+ Century.

FM llona Rimpild (ilona.a.a.rimpila@student.jyu.fi) on jatko-opiskelija Jyvdskyldn
yliopistossa musiikkitieteen oppiaineessa. Han on myds freelancermuusikko.



Musiikkia, diplomatiaa ja identiteetin
rakennusta Ranskan kolmannessa

tasavallassa
Lokakuun 1893 "vendliiset juhlat” musiikinhistorian
tapahtumdnd

Helena Tyrvdinen
S

Samoin kuin tapahtui nationalismin kukoistusaikana monissa muissakin maissa,
1800-luvun lopun Ranskassa taiteilijoita ja taideteoreetikkoja askarrutti pala-
vasti kysymys oman maan kansallistyylin luomisesta. Ranskassa suuntaukseen
liittyi kansanmusiikkiharrastuksen ohella ajatus paluusta romantiikkaa edelta-
vadn, olemuksellisena pidettyyn "klassiseen” ranskalaisuuteen. Nationalismin
konstruktiivinen luonne ndyttaytyy tatakin erikoisempana — ja ndenndisesti pa-
radoksaalisempana —samaan aikaan kdynnistyneessa poliittisessa ja sotilaallises-
sa kehityksessd, joka johti vendldisen musiikin erityissuosioon niin ranskalaisten
saveltdjien kuin suuren yleisonkin keskuudessa. Jo ensimmaisen maailmanso-
dan jdlkeen ranskalaisissa musiikkipiireissa paheksuttiin laajalti Vendjan natio-
nalistisaveltdjien, varsinkin Nikolai Rimski-Korsakovin ja Modest Musorgskin sy-
ville kdyvaa vaikutusta la belle époquen ranskalaiseen musiikkiin (ks. Cocteau
1918, 28-29, 52; Tyrvdinen 2013, 118-134, 174, 226255, 267-268); Suomessa
Leevi Madetoja oli ranskalaisittain katsoen poliittisesti epdkorrekti viitatessaan
kirjoituksissaan vuosina 1921 ja 1928 "vendldis-ranskalaiseen koulukuntaan” ja
"venaldis-ranskalaiseen ns. impressionismiin” (Madetoja 1921 ja 1928).

Ranskan kolmas tasavalta (1870-1940) sai alkunsa Ranskan—Preussin sodas-
sa (1870-1871) karsitysta tappiosta. Ranskalaisen hallinnon uuden yhteiskunta-
jarjestyksen myo6ta toimeenpanemia uudistuksia on tutkittu laajalti niin yleisen
kuin musiikin historiankin alalla. On tunnettua, etta tasavaltalaisuus haluttiin
esittad hyvaksyttdvdnd ja ettd haluttiin paasta eroon siihen liittyneista vallan-
kumouksen ja levottomuuden ajatusyhteyksista. Luotiin uusia tasavaltalaisia
symboleja ja aiempia médritettiin uudelleen. Vuoden 1789 vallankumouksen
yhteydessa lauletusta verisestd Marseljeesista ja vallankumouksen trikolorili-
pusta tuli kolmannen tasavallan virallisia symboleja. Koska kansanjoukkojen
alttius nousta kapinaan tiedostettiin, tasavalta rohkaisi kansaa osallistumaan
merkittaviin yhteisiin tapahtumiin, esimerkiksi kansallisten merkkihenkiliden
hautajaisiin. Suuren vallankumouksen satavuotisjuhlavuonna 1889 kansalaisia
kutsuttiin osallistumaan Pariisin maailmanndyttelyyn, jonka yhteydessa juhlittiin
tasavallan teknologista, kulttuurista ja siirtomaamahtia. (Ks. esim. Kelly 2008,
2-4,13-14.)
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Tasavaltalaisen identiteetin rakentamisesta tuli Ranskan kolmannen tasaval-
lan keskeinen tavoite, ja musiikki valjastettiin monin tavoin palvelemaan tata
pdamdarad. Riittdmattomaksi todettua kansallista puolustustahtoa saatettiin
vahvistaa paradoksaalisesti omaksumalla esikuvaksi sodan voittaneen Saksan
musiikki. Vuonna 1871 perustettu Société nationale de musique otti tosin tun-
nuslauseekseen kansallisesti kajahtavan iskulauseen “ars gallica”, mutta ajan-
kohdan taiteellisena ja moraalisena padmaarand oli saksalaisessa musiikissa
kuultu vakavuus. (Strasser 2001.) Vuosisadanvaihteen ranskalainen wagnérisme
ilmeni niin saveltdmisen, esittdvdan saveltaiteen kuin yleison musiikkimaunkin
alueella (esim. Fauser & Schwartz 1999). Isénmaanrakkauden ja kansallisen
yhtendisyyden luomiseksi koululaitos panosti saksalaisen esikuvan mukaisesti
maakunnallisten ja kansanlaulujen opetukseen (esim. Cheyronnaud 1993, 57;
Weber 1976, 442).

Tutkimuksen keskittyessa Saksa—Ranska-jannitteeseen on 1890-luvulta kau-
as 1900-luvulle ulottunut vendldisen sdveltaiteen menestys Ranskassa jaanyt
paljolti vaille huomiota. Ranskan kuningasvallan luhistuttua suuressa vallanku-
mouksessa 1789 oli maa ollut vuoteen 1870 mennessa kolmesti perustuslail-
linen monarkia, kahdesti tasavalta ja kahdesti keisarikunta. Vendjaa koskevat
ajattelutavat olivat nekin muuttuneet." Venaldinen ylhiiso ja liikemiehet seurus-
telivat Aleksanteri Il:n ja Napoleon Ill:n melkein paallekkaisten hallintokausien
aikana samojen ranskalaisten yhteiskuntaryhmien kanssa. Pariisiin oli asettu-
nut vendldisia poliittisia pakolaisia ja kotimaassa karsastettuja katolisen uskon
omaksuneita henkil6itd. Vuodesta 1860 alkaen Pariisiin alkoi saapua Vendjan
valtion eldkkeen turvin tyoskentelevid taidemaalareita.? Saveltdjista Mihail Glin-
ka oleskeli Pariisissa 1844-1845 saaden musiikkiaan Hector Berliozin ansiosta
esille ja palasi sinne vuosina 1852-1854. (Campbell s.a.) Tama artikkeli osoittaa,

! Pietari Suuren esittdytyessd vuonna 1717 7-vuotialle Ludvig XV:lle ja oleskel-
lessa Ranskassa neljan kuukauden ajan paikallinen lehdisto esitteli lukijoilleen
tuntematonta Vendjaa (Kayser 1962, 7-9). Kun keisari Aleksanteri | ratsasti jouk-
koineen maaliskuussa 1814 Napoleonin armeijan kukistajana Pariisiin ja ilmoitti
kunnioittavansa vanhan Ranskan yhtenaisyyttd, han herdtti myotamielta rans-
kalaisten kuningasmielisten keskuudessa. Venildisen aateliston, taiteilijoiden ja
taideopiskelijoiden vapaat Pariisin-oleskelut loppuivat Pietarin vuoden 1825 de-
kabristikapinaan, joka puhkesi vendldisen sotilas- ja hallintoeliitin seka alymys-
ton Ranskasta omaksumien vapauden aatteiden innoittamana ja jonka Nikolai |
verisesti tukahdutti. Maastapoistumiskiellon astuttua 1830 voimaan vain Niko-
lain erityisluvan saaneet aristokraatit saattoivat oleskella Pariisissa. Aleksanteri
lI:n 1861 allekirjoittama paatos orjuuden poistamisesta huomioitiin Ranskassa
myonteisesti. (de Montclos 1996, 9-10, 29-30, 33, 51.)

2 lvan Turgenjev, Pariisiin 1847 saapunut ja sitten laulajatar Pauline Viardot'n
perhepiirissa eldnyt kirjailija, oli keskeinen yhdyshenkilo ndille pakolaisille ja
ranskalaisille kirjallisille piireille, etenkin Prosper Mérimélle, Gustave Flaubertil-
le, Emile Zolalle ja Alphonse Daudet’lle. Alexandre Dumas vanhempi, Théophi-
le Gautier seka Jules Verne tekivat matkakirjailijoina Vendjda Ranskassa tutuksi.
Kaikki vaeltajat-suuntauksen (peredviznikit) suuret taidemaalarit oleskelivat Pa-
riisissa. (de Montclos 1996, 30-31, 54, 56-59, 69, 71-74.)



etta kolmannen tasavallan aikana ranskalaista maaperaa muokattiin monin eri-
koislaatuisin tavoin vendldiselle musiikille vastaanottavaiseksi jo kauan ennen
tutkimuksen hyvin tuntemaa, usein musiikinhistorian kdinnekohtana mainit-
tua Serge Diaghilevin baletin ja Stravinskyn savellysten tuloa Pariisiin vuonna
1909.

Aiheena Ranskassa ja varsinkin Pariisissa lokakuussa 1893 jarjestetyille
"ranskalais-vendldisille” tai "vendldisille juhlille” (ransk. fétes franco-russes,
fétes russes) oli Vendjan laivaston vastavierailu Ranskan laivaston Vendjan
Kronstadtiin 1891 tekemalle vierailulle (ks. Klinge 1998, 48—49; de Montclos
1996, 81-83). Vendldisen laivaston komentajana ja keisari Aleksanteri Ill:n
henkilokohtaisena edustajana Ranskassa toimi Vendjdlla loistavan uran luonut
suomalaissyntyinen amiraali Theodor Avellan (1839-1916, ks. Klinge s.a.). Lo-
kakuun 1893 vierailu edelsi Ranskan ja Vendjdn vélisen diplomaattisen ja soti-
laallisen liittosopimuksen ratifioimista. Maiden ldhentyminen merkitsi ranska-
laisille parikymmenvuotisen eristymisen ja sotilaallisen uhkan hélvenemistd, ja
se synnytti vdestossa riemukkaan voimaantumisen kokemuksen (esim. Pasler
2009, 669; de Montclos 1996, 82-83). Musiikki oli juhlallisuuksien keskeinen
tekija sen tulkitessa ldsndolijoiden, kulttuurien ja paljolti myos kielten erot-
tamien osapuolten arvoja ja tunteita. Myos “vendldisista juhlista” tuli suuri
tasavaltalainen manifestaatio.

1800-luvun ranskalaiseen musiikkimakuun kuulunut mieltymys eksoottiseen
tarjosi musiikin alueella ldhtokohdan Vendjadn lahentymiselle, mutta eksotismi
ei selitd ilmiota kokonaisuudessaan. Nationalismin ideologinen ulottuvuus néyt-
taytyy lokakuun 1893 vendldisten juhlien musiikissa erikoislaatuisella tavalla,
joka ei koskenut vain ammattimaisen musiikinharjoituksen tyylinmuodostusta
ja oppineen musiikin kuluttajia, yhteiskunnan eliittejd, vaan eri kansankerrosten
affektiivista ja ideologista sitoutumista. Varsinkin Pariisissa vanhan kosmopoliit-
tisuuden perustalle rakentui vuorovaikutus, jossa toiseus ja kansallistunne sulau-
tuivat uudenlaiseksi kokemistavaksi.

Kun katse tdssd artikkelissa kohdistuu “venaldisiin juhliin”, halutaan toistai-
seksi huonosti tunnetun aineiston avulla selvittad, millaisia toimintatapoja po-
liittinen nationalismi omaksui ohjatessaan musiikin ja sen kokemuspohjan ke-
hitystd 1800-luvun lopun Ranskassa seka erityisemmin miten kolmas tasavalta
kaytti musiikkia tasavaltalaisen identiteetin lujittamiseen. Kyse ei nimittdin ollut
pelkastd diplomatiasta vaan myos erddnlaisesta kansakunnan siirtymadriitista
— lapi koko kansakunnan kdyvastd, valtiollisesti johdetusta identiteettityostd,
jota operoimaan oli kutsuttu ranskalainen lehdisto.

Kuvaan seuraavassa tasavaltalaisen johtoportaan, ranskalaisen lehdiston
ja musiikkivden — ammattilaisten ja harrastajien — vuorovaikutusta vendldis-
ten juhlien toteuttamisessa. Esittelen vendldisten juhlien musiikkiohjelmiston
ja erittelen musiikkipitoisten juhlallisuuksien tapaa koskettaa yhteiskunnan
kaikkia kerrostumia eliiteistd tyovdestoon, gaalatilaisuuksista kansanjuhliin.
Aineistonani ovat Ranskan ulkoasiainministerién asiakirjat, ajankohdan pai-
valehdisto, Pariisin Opéran rekisterit ja ranskalaisten harrastajamusiikkiyhdis-
tysten lehdet.
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Johtgjat, kansanjoukot ja ldhentymisen psykologia

Kun Aleksanteri Il oleskeli Pariisissa maailmanndyttelyn 1867 yhteydessd, ky-
seessd oli tyypillinen toisen keisarikunnan ja Napoleon lll:n ajan hallitsijavie-
railu, johon Ranskan poliittinen oppositio suhtautui kylmasti (Kayser 1962,
9; de Montclos 1996, 54). Neljannesvuosisata myohemmin uutiset Ranskan
laivaston Kronstadtin-vierailunsa 1891 yhteydessd kokemasta loistavasta ja sy-
damellisestd vastaanotosta herdttivat ranskalaisissa innokkaita vendldaismielisia
tunteita (Kayser 1962, 18-20). Ranskan yhteiskuntaeldma oli rauhoittunut ja
vallanvaihdoksen uhka loitontunut, kun maiden lahentyminen venaldisen vie-
railun muodossa nyt jatkui (Girault 1999, 244-245). Maiden hallitukset olivat
laatineet salaisesti sotilaallista yhteisty6ta koskevan sopimuksen, jonka allekir-
joittamista oli kuitenkin lykatty (Kayser 1962, 30, de Montclos 1996, 81-82).
Kansalaismielipiteen muokkaamiseksi sopimukselle suosiolliseksi Ranskan hal-
litus tuki maansa lehdistod lokakuun 1893 laivastovierailun juhlallisuuksien jar-
jestdmisessd (Vachon s.a. 2, Kayser 1962, 30). Lehdiston edustajien toimikunta
kaynnisti siten maan johdon suojeluksessa varainhankintakampanjan, jonka tar-
koituksena oli venaldisvaltuuskunnan kunnioittaminen Pariisissa jdrjestettavien
kansanjuhlien muodossa. Kampanjan ylitettyd vain muutaman paivéan kuluessa
sille asetetun tavoitteen edettiin muodostamaan lehdiston ohjelmatoimikunta,
joka valitsi itselleen toimeenpanevan valiokunnan. Kaupungit ja kunnat paatti-
vat nekin kdyttaa varoja julkisten juhlien toteuttamiseen. Kun yhteisymmarrys
kuntien ja lehdisttoimikunnan kanssa oli syntynyt, paatti maan hallitus (minis-
terineuvosto) vastaanottojen ja juhlien jarjestamisestd vélimerellisessa satama-
kaupungissa Toulonissa, jonne viisi vendldista sota-alusta ja yli 2000 miehiston
jasentd rantautuivat, sekd paakaupungin aloitteen ansiosta Pariisissa. (Vachon
s.a. 2—4.)

Naissd kahdessa kaupungissa jdrjestettiin suurimmat juhlallisuudet. Toulonin
vdesto kasvoi ajan 70 000:sta juhlien takia tilapdisesti 300 000:een. Tulopdivdn
13. lokakuuta 1893 kansanjuhlaan kokoontui satatuhatta ihmistd, ja ranskalais-
vendldistd balettiesitystd Place de la Libertélld seurasi 30 000 katsojaa. On vii-
tattu miljoonan juhlijan kokoontumisiin Pariisissa, jonne tuli maakunnista 300
000 kansalaista. Arvokkaimmat vendldisvieraat nousivat sielld tiistaina 17.10. ju-
nasta Lyonin asemalla sadantuhannen ihmisen tervehtiessa. Vaunusaattue eteni
kohti vieraiden asuinpaikaksi maarattyd avenue de I'Opéran Cercle militaire
-palatsia riemuitsevan tyovdeston tdyttamien symbolisten Bastiljin ja Tasavallan
aukioiden kautta. Katukaytaviltg, ikkunoista, parvekkeilta, katoilta ja puista tulvi
kukkatervehdyksia, lentosuukkoja, kattentaputuksia ja hurraa-huutoja. Vendjan
ja Ranskan liput liehuivat, ja vakijoukko lauloi Marseljeesia ja Vendjan kansal-
lishymnid. Venaldiset upseerit ja yleisé vaihtoivat kddenpuristuksia ja vierailun
mittaan usein ndhtyja suudelmia. Bastiljin aukiolla vaunut pysdhtyivat vuoden
1789 Heindkuun muistomerkin luo, upseerit nousivat seisaalleen ja paljastivat
pdansd. (Vachon s.a. 2-4, 6-7, 17, 20, 82; Kayser 1962, 38.) Tilannetta Tasaval-
lan aukiolla (Vachon s.a. 62—65) ilmeisesti mukailee Pietarin laivaston museossa



Kuva 1. Leon Bakst, "Karnevaali Pariisissa amiraali Avellanin kunniaksi 5. lokakuu-
ta 1893” (1900). Laivaston keskusmuseo, Pietari. Valokuva: Jussi Nuorteva.

sdilytettava Léon (Lev) Bakstin, Diaghilevin les Ballets russesin myohemman la-
vastaja—puvustajan maalaus "Karnevaali Pariisissa amiraali Avellanin kunniaksi
5. lokakuuta 1893” (vrt. Klinge 1998, 48-49).3

Aikalaiskuvauksissa Avellanin ranskalaisiin tekema vaikutus saa messiaanisen
savyn.

Heti kun vendldisen eskaaderin komentaja ilmestyy [Toulonissa] parvekkeelle, ra-
jahtaa raju ilo ilmoille. Han joutuu ndyttaytymaan uudelleen vield kolmesti vasta-
takseen yhd haltioituneemmaksi kdyvan vékijoukon toivomukseen. Suuren kokon-
sa, voimakasrakenteisen paansd, leveiden kasvojensa, sinisten suomalaisen miehen
silmiensd, kullanhohtoisen viuhkamaisen partansa johdosta hdan miellyttad tita
muotokauneuteen ihastunutta vdlimerellistd kansaa, jonka hén valloittaa kolossin
ylvdalla tyyneydelldan ja hymyavdlld ylpeydelladn, tama kansa kun tuntee perinteis-
td mieltymysta eldvia allegorioita kohtaan. (Vachon s.a. 18.)*

’ Ranskassa (ja Suomessa) kdytossd olleen gregoriaanisen kalenterin mukaan
5.10. oli 17.10.

+ Aussitot que le commandant de l'escadre russe apparait au balcon, c’est une
joie impétueuse ; trois fois, il doit s’y montrer de nouveau, pour répondre au
désir de la foule, de plus en plus exaltée. Avec sa haute stature, sa téte puis-
sante, son large visage aux grands yeux clairs de Finlandais, a barbe flavescente
en éventail, I'amiral plait a ce peuple méridional, épris de beauté plastique ; et
la noble sérénité, la fierté souriante du colosse le séduisent, dans son go(t tradi-
tionnel de vivantes allégories.
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Sama juhlatunnelma ja hyvinkin yksityiskohtaisesti muistiin kirjatut tapahtumat
toistuvat lukuisissa aikalaiskuvauksissa venaldisvieraiden 24.10. asti kestaneesta
Pariisin-oleskelusta. Kirjailija ja Ranskan akatemian jasen Eugene-Melchior de
VogUié, aiempi Ranskan Pietarin suurldhetyston lahetystosihteeri, muistelee ai-
kalaistodistajana:

Aina samoista aineksista kokoon pantu ndytelmd, jota pariisilainen kekselidisyys
aina muunteli, oli aina suurempi ja koskettavampi viimeiseen apoteoosiin saakka,
tahdn unohtumattomaan hetkeen, jolloin amiraali oopperasta poistuttuaan ja takai-
sin asemalle saavuttuaan nousi kuin keijukaisten kuningas yksin vaunuunsa haneen
kohdistuneiden sahkoisten valonheittimien valaisemana, keskella mustaa ihmismas-
saa. Vakijoukon aaltoilun saattoi yon keskelld aavistaa ja sen koon pdaatelld etdisilla
kaduilla kaikuvien huutojen perusteella.’ (de Vogiié s.a., x.)

Ihmeenkaltaisena kuvattu venaldis-ranskalaisten kohtaamisten affektiivisuus,
joka sai konkreettisia fyysisia muotoja, tulee esiin useissa kertomuksissa. Ne
koskevat myos toisilleen entuudestaan vieraiden ihmisten “suutelomenoja”
(Vachonilla ranskaksi embrassades) véakijoukon keskelld: venaldiset upseerit suu-
televat "poskille, huulille, kaulaan, niskaan, mihin vain ulottuvat” ylpeydesta ja
ilosta kiljahtelevia pariisittaria (Vachon s.a. 90; ks. myos Kayser 1962, 40). Niin
painetuissa kuvauksissa kuin diplomaattisissa lahteissdkin toistuu tunnevoimai-
sin sanoin tulkittu ajatus, ettd vaikka Ranskan ja Vendgjan liiton oli odotettu pe-
rustuvan pelkkiin sotilaallisiin ja puolustuksellisiin tarkoitusperiin, kahden maan
kansaa yhdisti todellinen rauhantahto ja veljeys, johon myos viitataan sanalla
rakkaus (Vachon s.a. 2; Kayser 1962, 21-22, 34, 255-266; de Voglié s.a. ii).

Monissa kirjoituksissa sanottiin Ranskan kansallisen yhtendisyyden muodos-
tuneen vendldisvierailun seurauksena ennen kokemattomaksi. Kansakunnan
suunta ei kuitenkaan miellyttanyt esimerkiksi pientd sosialistien ryhmittymaa
(ks. myds Kayser 1962, 40-42). Tasavaltalaisen parlamentarismin arvostelu oli
elinvoimaista. Vaikutusvaltainen nationalisti, kirjailija ja poliitikko Maurice Bar-
res arvosteli Le Figarossa 24.10.1893 kansan alttiutta kiihotukselle:

Taman viikon aikana ja tamdntapaisessa vaikeassa tilanteessa, jossa ilmenevdt voi-
makkaina yhteiskunnallisen tilamme kaikki eri piirteet, on helppoa todeta, ettei val-
vomassa ole endd neuvonantajaa, kansanedustajaa tai presidenttida. Edessimme au-
keaa pelkka katu. Mutta Katu, jonka ndemme huutavan suosiotaan ulkomaalaisten
kulkueelle, on aivan yhta valmis syttymaan jollekin toiselle kansalliselle kulkueelle.

lltatuulessa paukkuvat liput, soittokunnat, sytytetyt soihdut, aseet ja takajaloil-
leen nousevat hevoset, jotka muodostivat torstain unohtumattoman kulkueen, rue
de la Paix'n hieno koristelu iltahdmarassa tuhansine oransseine valoineen ja liikuttu-
neiden pariisittarien tayttamine parvekkeineen — tdlla kaikella hailyvalla loistolla ei

5 Spectacle toujours fait des mémes éléments, toujours varié par 'ingéniosité
parisienne, toujours plus grand et plus émouvant, jusqu’a I'apothéose finale,
cette inoubliable minute ol I'amiral, sortant de 'Opéra et regagnant la gare,
se dressait seul dans sa voiture, éclairé comme un roi de féerie par les feux
convergeants des projecteurs électriques, au centre des masses noires dont on
devinait la houle dans la nuit et qu’on pouvait dénombrer a I'immense clameur
répercutée dans les rues lointaines.



ole selvda merkitystd, ja kuitenkaan kukaan ei jaa sille kylmaksi; on kysymys kenraa-
liharjoituksesta naytelmadn, josta puuttuu vain suuri pddosa.® (Barres 1893.)

Ranskalaisten ja varsinkin pariisilaisten kaytostd laivastovierailun aikana voi-
taisiin pitaa joukkohysteriana, ellei kirjoituksissa my6s nimenomaan kuvattaisi
pariisilaisten vakijoukkojen erikoislaatuisen hallittua asennetta (esim. de Vogtié
s.a. xiii). Sen merkitysta oli kansalaisille teroittanut ja saksalaisvastaisista pro-
vokaatioista varoittanut ranskalainen lehdisto (Kayser 1963, 31). Vendjan ulko-
ministeri de Giers lainasi keisari Aleksanteri Ill:n sanoja kertoessaan Ranskan
Pietarin suurldhetyston ldhetystoneuvos de Vauvineux'lle hallitsijan suhtautu-
misesta saamiinsa laivastovierailua koskeviin uutisiin:

[Ranskan] vdeston asenteessa ei ollut vahiten huomattavaa se jarkevyys, jota se
osoitti olosuhteissa, jotka olisivat olleet omiaan liikaa kiihottamaan [Ranskan ja Ve-
najan ystavyydelle] vahiten helposti syttyvia mielikuvituksia. Pahantahtoisimmat ei-
vdt onnistuneet nostattamaan ainoaakaan huutoa, ei ainuttakaan sanaa, joka olisi
voinut antaa aiheen epdilyttavdan tulkintaan. Voidaan vain kumartaa viisaalle vaki-
joukolle, joka todisti niin sanoakseni poliittisesta dlykkyydesta.”

Laivastovierailun jalkeen Aleksanteri Ill ei enda epdillyt ratifioida pitkadan al-
lekirjoituksia odottanutta liittosopimusta (Kayser 1962, 30, 257; Girault 1999,
244-245; de Montclos 1996, 82).

® Au cours de cette semaine et dans cette fagon de crise ol apparaissent en
vigueur tous les traits de notre état social, on constate bien qu’il n’y a plus con-
seiller, député, ministre ni président qui vaille. Seule s’étale la rue. Or la Rue,
que nous voyons acclamer le cortége des étrangers, est toute prete a s'illuminer
pour un autre cortége national.

Drapeaux claquant au vent du soir, musiques, torches enflammées, armes
et chevaux cabrés qui composaient cette inoubliable retraite aux flambeaux
de jeudi, décor exquis de la rue de la Paix, au crépuscule, avec ses milliers
d’oranges lumineuses et ses balcons chargés de Parisiennes émues, toutes ces
splendeurs mouvantes n‘ont pas de sens précis, et pourtant nul ne leur est in-
sensible ; c’est la répétition générale d’une piece qulil ne manque plus que le
grand premier role.

(Barresista ja tasavaltalaisen parlamentarismin arvostelusta Ranskassa ennen
ensimmadistda maailmansotaa ks. esim. Winock 2014, 148-154, 166-174.)

7 Ce qu'il y a eu de non moins remarquable dans I'attitude de la population, est
la sagesse dont elle a fait preuve, au milieu de circonstances propres a surexiter
les imaginations les moins inflammables. Les plus malintentionnés ne sont pas
arrivés a relever ni un cri, ni un mot pouvant donner lieu a une interpréta-
tion douteuse. On ne peut que s’incliner devant la sagesse d’une foule faisant
preuve d'une intelligence pour ainsi dire politique. — Lahetystoneuvos, kreivi
de Vauvineux kirjeessa Ranskan ulkoministerille 4.11. 1893. Ambassade de la
République Frangaise, Section Politique, n° 97. Entretien avec M. de Giers. St.
Pétersbourg le 4 novembre 1893, s. 252-253. Archives du Ministere des Affaires
Etrangeres, Paris. Russie [tome] 299 [1893] juillet — décembre.
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Séveltaidetta, identiteettityéta’ ja diplomatiaa

Upseereille ja muille kutsutuille merkkihenkildille jarjestettiin venaldisvieraiden
Touloniin saapumisen iltana 13.10. kaupungin Grand Théatressa gaalandytan-
to. Ranskan ja Vendjan ekspansiivisen aluepolitiikan hengessd ohjelmassa ol
Meyerbeerin L'Africaine-oopperan neljas ndytos "O paradiso” -aarioineen seka
"Kevétjuhla”-baletti Ambroise Thomas'n oopperasta Hamlet ja Michel Strogof-
fin toisen naytoksen baletti (Vachon s.a. 20). Lienee kysymys Marius Baggersin
musiikista ndytelmaan, jonka Jules Verne muokkasi Adolphe d’Erreryn kanssa
seikkailuromaaninsa “Tsaarin kuriiri” (Michel Strogoff, 1876) pohjalta. Ndin vie-
raita muistutettiin Ranskan Vendjaa kohtaan tunteman kiinnostuksen pitkasta
linjasta.

Pariisin “suuren venaliisen viikon” (Vachon s.a. 105) aikana amiraali Avella-
nille ja vendldisille upseereille jarjestettiin aamusta yohon jatkuvaa virallista ja
yksityistd ohjelmaa. Jarjestdjien kannalta yhta tarkeda oli kansalaisten perehdyt-
taminen ja sitouttaminen ranskalais-vendldiseen ystavyyteen. Ranskalaislehdet
julkaisivat vierailun aikana yha uusia tietoja Vendgjasta. Le Figaro korosti keisarin
henkisid ansioita muistuttaen, ettd Aleksanteri Ill itsekin etevdna muusikkona
rakasti musiikkia — mieluiten han soitti puhallinsoittimia ja varsinkin kornettia,
jonka han hallitsi kuin virtuoosi ikdén. Hanen kerrottiin askettdin lahjoittaneen
400 000 ruplaa, arvoltaan enemman kuin miljoona frangia, uuden konserttisa-
lin rakentamiseksi Moskovan konservatorion yhteyteen. (Le Figaro 1893a.)

Pariisissa 15. ja 22.10. pidetyilla Concerts Colonnen konserteilla voidaan
vastaavasti ndhda juhlatunnelman nostamisen ohella pedagoginen tarkoitus.
Sanomalehti Fcho de Paris jérjesti yhteistydssa Concerts Collonne -orkesterin ja
sen kuorojen kanssa jo ennen vieraiden tuloa vendldisen konsertin, jota Vendjan
Ranskan suurldhettilds paroni de Mohrenheim kunnioitti lasndolollaan. Lehden
kutsuttua tilaisuuteen melkein kaksituhatta vierasta Pariisin eliittien, lehdiston
ja Concerts Colonnen tilaajien piirista Chatelet-teatterin yli 3000-paikkainen
sali oli tdynna (Darcours 1893). Tapahtuman kunniaksi lehti oli jarjestanyt myos
savellyskilpailun, jonka voittaja, Gabriel Piernén La Fraternelle (suom. Veljeyden
side) kuoroille, orkesterille ja sopraanosolistille Marc Libérat'n runoon kuultiin
vendldisten savellysten rinnalla. Saveltdja kdytti teoksessa katkelmia Vendjan
hymnistd, Marseljeesista ja Beethovenin yhdeksannen sinfonian "Oodista ilol-
le”.8 Kertosdkeen teksti kuului: "Aina kauemmas! Aina korkeammalle! Veljel-
listen liekkien polttamana venaldiset, ranskalaiset, tarttukaamme toisiamme
kadestd, antakaamme sielujemme ja mikali vélttdmatontd myos veremme se-
koittua toisiinsa!” Savellys jouduttiin yleison innostuksen johdosta toistamaan.
(H.F. 1893.)

Echo de Paris’n toimiminen yhteisty6ssa Concerts Colonnen kanssa on ym-
marrettavad. Orkesterin kdyttdma Chatelet'n sali oli sen kilpailijoiden, Pasde-
loup- ja Lamoureux-orkestereiden saleja suurempi. Tama teki mahdolliseksi

¢ Beethovenin yhdeksdnnen sinfonian kayttoyhteyksistd ja niiden ideologisista
sidoksista ks. Buch 1999 ja 2003.



tarjota kohtuuhintaisia lippuja ja suunnata ohjelmat suurelle yleisélle. Kapelli-
mestari Edouard Colonne ksitti tyonsa yleisonkasvatukseksi ja kokosi ohjelmia,
joiden tarkoituksena oli esitelld pariisilaisille musiikin historiaa ja muiden maiden
musiikkikulttuureja (ks. esim. Pasler 2000; Pasler 2009, 460—472). Hanelld oli
entuudestaan henkilokohtaisia vendldisia yhteyksid. Colonne oli johtanut Pjotr
Tsaikovskin musiikkia ja kutsunut tdman vuonna 1888 ensimmadisend ei-rans-
kalaisena kapellimestarina johtamaan teoksiaan Colonne-konserteissa (Lischke
1993, 247-248). Kun vendldinen musiikkikustantaja Mitrofan Beljajev jérjesti
Pariisin vuoden 1889 maailmannayttelyn yhteydessa kaksi Nikolai Rimski-Kor-
sakovin johtamaa, ranskalaisen musiikkivden piirissa suurta kiinnostusta herét-
tanyttd vendldista konserttia, kaytossd oli Colonnen orkesteri (Lischke 1993,
260).° Le Figaro (1893a) huomaultti, etta ranskalaiskapellimestari oli pari vuotta
aikaisemmin johtanut konsertteja Moskovassa, unohtaen esiintymiset Pietarin
Mariinski-teatterissa (Lischke 1993, 275).

Tsaikovski oli taman Colonnen ensimmadisen juhlakonsertin ohjelmassa
edustettuna vain laulujen ja pianokappaleiden kautta. Niitd soitti kansainva-
liseen maineeseen nouseva nuori vendldinen pianovirtuoosi, muiden muassa
Nikolai Rubinsteinin ja Lisztin kouluttama Alexander Siloti. Kuultiin my&s An-
ton Rubinsteinin ja ukrainalaisen Mihail Nikolajevit$ Kolatsevskin lauluja, César
Cuin Cavatina viululle, Anton Arenskin pianosavellys seka balettikohtaus Anton
Rubinsteinin oopperasta Feramors ja — huomionosoituksena niin "Vendjan mu-
siikin perustajalle” kuin maan hallitsijallekin — aaria Mihail Clinkan oopperas-
ta Flima tsaarin puolesta (ven. Zizn za tsarja). Lisaksi kuultiin sivellyksia, jotka
muokkasivat tulevien vuosikymmenten aikana voimakkaasti Ranskan yleison
musiikkimakua ja saveltdjien mielikuvitusta (Tyrvdinen 2013, 226-236).

Rimski-Korsakovin orientalistisesta sinfonisesta runosta Antar, joka oli kuul-
tu jo vuoden 1889 maailmannayttelyssa, tuli Pariisissa suosikkiteos (Tyrvdinen
2013, 230, 232, 235, 486). Se innosti taas kriitikkoja ihastuneisiin kuvauksiin
samoin kuin Borodinin toinen sinfonia, joka sekin tunnettiin Pariisissa entuudes-
taan ja jonka ensimmadisen osan avausaiheesta tuli 1900-luvun alussa ranskalais-
ten apassit-taiteilijapiirin tunnussavel (H.F. 1893; Darcours 1893; Dukas 1893a;
Tyrvéinen 2013, 302)."° Konsertti paattyi Vendjan hymniin ja Marseljeesiin, jotka
yleiso kuunteli lehtitiedon mukaan uskonnollisen tunteen vallassa seisaaltaan
(H.F. 1893). Jdljella oli legendaarisen nayttelijattaren Sarah Bernhardtin Jean-
ne d’Arcin puvussa lausuma vankilakohtaus Jules Barbier'n naytelmasta Jeanne
d’Arc. Orléansin neitsyestd oli tullut Ranskan historian sankarihahmo ja hanet
oli omaksuttu yhdeksi kolmannen tasavallan keskeisistd identiteettisymboleis-

° Jo Pariisin maailmannéayttelyn 1878 venaldisen musiikin konserteissa kuultiin
Glinkaa, Bortnjanskia, Dargomyzskia, Serovia, Anton Rubinsteinia, TSaikovskia
seka toistaiseksi ainoana Viiden ryhman saveltdjien teoksista Rimski-Korsakovin
alkusoitto Sadko (Lischke 1993, 147-148; Tyrvdinen 2013, 297).

' Dukas'n (1893) vdhan aiemmin ilmestyneessd, hyvin arvostavassa vendlais-
ta musiikkia kasittelevissd esseessa havainnollistuu, miten suuri vaikutus César
Cuin kirjalla La musique en Russie oli vendldista musiikkia koskeviin ranskalaisiin
ennakkokasityksiin.

ARTIKKELIT MUSIIKKI 2-3/2016 — 110



Helena Tyrva"men Musiikkia, d\p\omat\dd ja identiteetin rakennusta Ranskan kolmannessa tasavallassa — 111

ta (Fauser 2001, 75-77, 83; Kelly 2008, 3). Vankilakohtaus nosti ranskalaisten
mieliin heiddn aiemmin parikymmenvuotisen kansallisen eristyneisyyden aika-
na tuntemansa huolen.

Colonne-orkesterin toisen konsertin ohjelma oli venaldis-ranskalainen. Rans-
kalaista musiikkia edustivat Georges Bizet'n ponnekas konserttialkusoitto Pat-
rie (suom. Isanmaa), kaksi laulunumeroa — Jumalan hyvyydestd aistivoimaisesti
kiittava César Franckin Procession (suom. Kulkue) ja Léo Delibesin Myrto — seka
kohtaus Berliozin oopperasta Les Troyens (suom. Troijalaiset). Viimeksi mainittu
vei ajatukset Pohjois-Afrikan maaperdlle. Rimski-Korsakov kaytti savellyksissaan,
kuten myos jélleen esitetyssa Antarissa ranskalaisen musiikintutkijan Francisco
Salvador-Danielin sielld kerdamia algerialaisia savelmia (Jacono 2008, 89). Bo-
rodinin toinen sinfonia kuultiin sekin toistamiseen. Venaldisesta orkesterikirjal-
lisuudesta kuultiin my6s Taikovskin suuri, alkuvoimainen Slaavilainen marssi
seka Clinkan vendldiseen kansanmusiikkiin nojaava Kamarinskaja. Intiimimpaa
ohjelmistoa edustivat Glazunovin Cavatina viululle sekd Silotin soolonumerot,
Glazunovin preludi ja Balakirevin virtuoosikappale Islamey. Viimeksi mainittu
liittyi konserteissa monessa muodossa edustettuun, ranskalaisia ja venaldisid yh-
distdavdan orientalistiseen suuntaukseen.

Paivalehdet kertoivat, ettd musiikki juhlisti ranskalais-vendldista ystavyyt-
td ja kuului kaikille. Kun Vendjan suurldhetyst6 tarjosi arvovieraille keskiviik-
kona 18.10. lounaan, viihdytti herra Desgrangesin orkesteri heitd Le Tempsin
(1893a) mukaan tilaisuuden alusta loppuun. Torstaina 19.10. Opéra-Comiques-
sa oma orkesteri esitti Paul Pugén sovitukset Marseljeesista ja Vendjan hymnista
Gounod’n oopperan Mireille ja Saint-Saénsin Phrynén vilissa (Le Temps 1893).
Opéra-Comiquen kuoro kunnioitti vendldisten upseerien saapumista lauantain
21.10. ndytantoon Vendjan hymnilld, jonka yleisé innoissaan toisti. Venaldisten
pyydettya Marseljeesia Jean Mouliérat, Donizettin oopperan La fille du régiment
(suom. Rykmentin tytar) kuulu tenorisolisti, marssi lavan halki kantaen trikolo-
rilippua ja laulaen vuoden 1789 vallankumouslaulua. Le Figaro (1893) luonnehti
kuulijoiden tunnetta sanoin kuvaamattomaksi.

564 Pariisin kaupungin kutsumaa arvovieraasta illasti torstaina 19.10.kaupun-
gintalon juhlatiloissa nauttien my6s Borodinin (Ruhtinas Igor, ven. Kndz’ Igor),
Tsaikovskin (Marche solennelle), Augusta Holmesin (Ludus pro patria), Charles
Gounod’n (Sapho), Jules Massenet'n (Les Erinnyes), Ernest Reyerin (Erostrate) ja
Camille Saint-Saénsin (Hymne a Victor Hugo, Marche héroique a la mémoire
d’Henri Regnault) savellyksistd ja niiden katkelmista seka Opéran, Opéra-Comi-
quen ja Comédie Francaisen taiteilijoiden ja Paul Taffanelin johtaman Société
des Concerts du Conservatoire -orkesterin esityksista (Vachon s.a. 83-84). Kel-
lon tullessa 21.30 kaupunginvaltuuston puheenjohtaja vei Ranskan tasavallan
presidentin, Avellanin ja suurldhettildas de Mohrenheimin parvekkeelle seuraa-
maan kaupungintalon aukiolla alkavaa suurta kansanjuhlaa, johon miljoonan
katsojan seuraama soihtukulkue liittyi (Vachon s.a. 75-83).

Pariisilaisten vékijoukkojen osoitettua ndin uskollisuutensa jatkui tasavalta-
lainen ranskalaisdiplomatia naisten avuin: amiraalille upseereineen tarjottiin
Vachonia lainaten “iloa pariisilaisesta naissuloudesta kukassaan”. Miehinen



seurue johdatettiin puolenyon jdlkeen Le Figaron toimitiloissaan jarjestamdan
yksityiseen tilaisuuteen. Miehet kohtasi “pariisilaisten teattereiden kaikista kau-
niista, sievistd, henkevista taiteilijoista, tragedienneista, laulajattarista, komedi-
enneista, diivoista ja pikkudiivoista koottu valikoima”, joita naisia oli pyydetty
"ystavéllisen” ja "henkilokohtaisen” tunnelman saavuttamiseksi esiintymisensa
ohella istumaan katsomossa vieraiden seurassa. Ndin lehden vieraat saattoivat
"osoitettuaan ensin suosiota taiteilijattaren lahjoille ja naisen kauneudelle sitten
nauttia hdanen henkensa viehatyksesta”. Paikalla olivat vain kahden miesesiinty-
jan ohella" yhdysvaltalainen oopperalaulajatar Sybille Sanderson, nayttelijatar
Anna Judic, operettilaulaja Louise Théo, laulajatar ja néyttelijatdr Jeanne Gra-
nier, kabareelaulajatar Yvette Guilbert, operettilaulajatar Juliette Simon-Girard,
operetti- ja varieteelaulaja Marcelle Lender, nayttelijatar Irma Perrot, sopraano
Jane Pernyn,? laulajatar ja nayttelijatar Marguerite Deval, tanssijatar Jeanne La-
mothe ja [tanssijatar Sylvia?] Litini. Maineikkain kaikista, Sarah Bernhardt oli
"estynyt tulemasta”. (Vachon s.a. 115-116.)

Ranskan tasavallan presidentti Sadi Carnot oli delegoinut lehdistélle loista-
vimman tilaisuuden, Pariisin Opérassa 24.10. pidetyn gaalan jarjestamisen (C.C.
1893, Un Monsieur de I'Orchestre 1893)." Sosialistien ja konservatiivien valis-
ten ristiriitojen takia tdma edellytti tahdikkuutta. Itseoikeutettuja kutsuvieraita
olivat Avellan upseereineen, suurldhettilis de Mohrenheim, ranskalaisista Car-
not itse, hallituksen jdsenet, idkds marsalkka Canrobert ja joukko muita rans-
kalaisia sotilashenkil6itda sekd oopperan johtajat. Lehtimies ja poliitikko Henri
Rochefortin L'Intransigeant-lehdessaan julkaiseman vaatimuksen seurauksena
lehdistotoimikunta joutui lisidmddn kutsuvieraslistaan sata ammattiliittojen
ja tydtuomioistuinten jasentd (Kayser 1962, 40). Myos parhaiden yliopistojen
opiskelijoita oli kutsuttu (Vachon s.a. 140).

Kello 18 Opéran aukio alkoi tayttya uteliaista, ja tasavaltalaiskaartin soittokun-
ta alkoi soittaa Opéran ulkopuolella klo 20. Kaukainen huuto ja sotilasrumpujen
parind kertoivat venaldisvieraiden ldhestymisesta klo 20.45. Venalaisten astues-
sa oopperasaliin Opéran orkesteri soitti Vendjan hymnia ja Ranskan presidentin
saapuessa Marseljeesia. Varsinainen ohjelma (ks. kuva 2) kdynnistyi ranskalaisen
musiikin osastolla. Ranskalaista orientalismia edusti ensin Massenet’n alkusoitto
oopperaan Roi de Lahore. Kuten Toulonissa, ndhtiin Ambroise Thomas'n Ham-
letin neljannen néytoksen “Kevétjuhla”. Se kokosi "Opéran koko naispuolisen
henkilokunnan suloisten tanssien sarjaan”. (Vachon s.a. 140, 142.) Ohjelmaan
sisdltyivat Saint-Saénsin saveltdma, toisen keisarikunnan kriitikkoa kunnioitta-
va Hymne a Victor Hugo (suom. Hymni Victor Hugolle) seka parvekekohtaus
Ernest Reyerin Salammbésta Gustave Flaubertin romaanin aiheeseen, joka oli
innoittanut Musorgskiakin ja jonka tapahtumat sijoittuivat Pohjois-Afrikkaan.

" Comédie Frangaisen ndyttelija Alexandre Honoré Ernest Coquelin ("Coquelin
cadet”) ja humoristi, kirjailija—nayttelija Félix Galipaux.
2 Nimella "Perny” Vachon viitannee epdtarkasti tahan laulajattareen.

3 Lokakuun 21:nnen paivan illaksi aiottu gaala siirtyi marsalkka MacMahonin
kuoleman ja 22.10. pidettyjen hautajaisten johdosta pidettavaksi tiistaina 24.10.
(Journal de régie, 294-71. Régie. Archives de 'Opéra.)
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Lisaksi kuultiin katkelma Paladilhen baletista Patrie (suom. Isinmaa) seka viides
ndytos Gounod'n oopperasta Faust.

"Venaldiseksi juhlaksi” nimetyn osaston ndyttamokuvana oli Fontaineble-
aun puisto Saint-Saénsin oopperasta Ascanio. Lavalla oli Vengjan eri alueiden
kansaa ja ranskalaisia merimiehid. Opéran kuorot ja orkesteri esittivdt ensin
vélisoiton ja kuoron Clinkan oopperasta Eldmd tsaarin puolesta. Se vei "kan-
sallisista kansantansseista” rakentuvaan tanssikavalkadiin, divertissement, joka
antoi vuoron vahdvenaldisille, suurvendldisille, sirkasseille, suomalaisille, lap-
palaisille ja siperialaisille hahmoille jne. "oudoissa, pikareskeissa [picaresquel]
ja vérillisissa asuissa”. (Vachon s.a. 142.) Musiikkina oli Tsaikovskin poloneesi,
Nikolai Rubinsteinin Sirkassilaisia tansseja seka ranskalaisen Paul Vidalin vena-
ldisten kansansdvelmien pohjalta saveltdma numero. "Kansantanssien” jdlkeen
lavan takaosa sulkeutui, ja koristeellisissa vendldisissa asuissa eteni arvokkaasti
kahdelta puolelta 28 Opéran tarkeintd mies- ja naislaulajaa. Kuvattiin Kremlin
vanhan Terema-palatsin itdmaista loistoa. Laulajat lauloivat Vendjan hymnig,
yleis6 nousi seisomaan. Lopuksi néhtiin lavan takaverhojen avautuessa kohta-
us, jonka ohjelmalehti nimesi "apoteoosiksi”, jumalaksi muuttumiseksi. Ylpedna
valkoisten hevosten nelivaljakossa seisoi Ranska, joka kuljetti rauhaa oliivinok-
sa kddessddan. Vendjan kotka levitti siipensd. Kanuunat paukkuivat, kellot soi-
vat, maalaiset ja pajarit heiluttivat hattujaan ja merimiehet Ranskan ja Vendjan
lippuja. Sali sahkaistyi ja hurrasi. Avellan nousi silloin aitiossaan seisomaan ja
pyysi Marseljeesia. Kun kansallislaulu oli kuultu, han vaati puheenvuoroa ja lau-
sui: "Viimeiset sanani ovat: Eldkdéon Ranska!” Yleiso vastasi: “Elakoon Vendja!l”
(Vachon s.a. 142-143.) Venaldiset poistuivat Opérasta asemalle ja sieltd kohti
Lyonia ja Marseillea ja niissa jarjestettyja uusia juhlallisuuksia.

Le Figaron selostus gaalasta, jossa kapellimestarit Raoul Madier, Paul Taffanel
ja Edouard Mangin johtivat Opéran orkesteria," valittad paitsi juhlan ulkoisen
loiston myos lasnéolijoiden sydamissa virinneen liikuttuneen toiveikkuuden:

Todellakin, tam4 taiteelliselta olemukseltaan niin kaunis ja héikdiseva riemu on kuin
voitokas synteesi kaikesta siitd aiemmasta riemusta, joka seurasi yha uudelleen joka
kerran loistavampana ja innostuneempana ystaviemme ldhdostd [saapumisesta?]
heiddn saapumiseensa [ldhto6nsa?] saakka. Ja ehka juuri Opéran ylellisessa ympa-
ristossa kahden suuren kansan syddmet sykkivat parhaiten yhdessa ja lahimpana
toisiaan. (Un Monsieur de I'Orchestre 1893.)"

" Journal de régie 24.10.1893, 297-68, Régie, Archives de I'Opéra.

'> En effet, cette supreme réjouissance, d’une si belle allure artistique, est com-
me la triophante synthese de toutes celles qui se sont succédé, chaque fois plus
brillantes, plus enthousiastes, depuis le départ jusqu’a I'arrivée de nos amis; et
c'est peut-étre dans ce cadre somptueux de 'Opéra que les cceurs des deux
grands peuples ont battu le mieux en unisson, le plus prés I'un de l'autre.
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Kuva 2. Ranskalais-vendldisten juhlien lehdistétoimikunnan jérjestiman gaalan
ohjelma, Pariisin ooppera 24.10.1893 (ohjelmaan painettu pdivimadrd vaih-
tui marsalkka MacMahonin kuoleman johdosta). Bibliotheque nationale de
France, Bibliotheque-musée de I'Opéra, Pariisi.'®

Ranskalaiset harrastajamuusikot “vendaldisten juhlien” organisaatiossa

Lehdiston organisatorinen panos lokakuun 1893 vendldisiin juhliin ulottui har-
rastajalehtien valitykselld tehokkaasti Ranskan musiikinharrastajien, kuorolau-
lajien ja puhallinyhtyeiden soittajien piiriin. Maaseudun pikkukaupunkeihin oli
perustettu jo 1700-luvulla puhallinorkesteriseuroja armeijan soittokuntien esi-
kuvan mukaan, mutta ranskalainen kuoroliike kdynnistyi merkittavassa mielessa
1830-luvulla. Puhallinorkesteriharrastuksesta tekivat kuorolaulua harvinaisem-
man kalliiden soittimien ja soittotaidon hankkimiseksi tarvittavat panostukset.
(Weber 1976, 438.) Mieskuoroliike oli luonteenomaisimmillaan maaseudun
ilmio. Kuorolaiset olivat kansanmiehid; naisten mukana olo yleistyi myohem-
min. (Gumplowicz 2001, 213.) Usein kuoronjohtajina toimivat samat koulujen
opettajat, joiden tehtdvaksi kolmannen tasavallan opetusministeri Jules Simon
oli maarannyt isinmaan, sivilisaation ja moraalin puolustamisen koululaulujen
avulla. (Weber 1976, 442.)

Kolmannen tasavallan ensimmadiset vuosikymmenet olivat Ranskan kan-
sanomaisten musiikkiseurojen kulta-aikaa (mts. 115) — urheiluharrastus alkoi
haastaa niitd vasta vuosisadan vaihteen jdlkeen. Ranskassa on arveltu vuonna
1886 olleen 500 000 kuorolaulajaa, vuodelta 1895 periytyvén tiedon mukaan
musiikkiseuroja oli 8500 (Weber 1976, 209). Vendldisten juhlien ajankohtana
mieskuoroliike oli Idhelld Ranskan poliittista valtaa ja sille arvokas tasavaltalais-
ten ihanteiden valittdja.

Kuitenkaan kaikki mieskuorojen laulajat eivat 1880-luvulla olleet tasavalta-
laisen aatteen kannattajia (Weber 1976, 178). Vuoden 1891 tienoilla harrastaja-
musiikkiseurojen lehdissa julkaistiin kuvauksia kuoroissa ja puhallinorkestereis-
sa kaydyista tasavaltalaisten ja monarkistien kiistoista. Koska yhteiskunnalliset
jannitteet Pariisin ja maakuntien, kaupunkilaisten ja maaseudun véeston, ta-
savaltalaisten ja monarkistien, maallisen elimanniakemyksen omaksuneiden ja
katolisten valilld olivat edelleen voimakkaita, keskustelu poliittisista ja uskon-
nollisista kysymyksista oli musiikkiseurojen sdannoissa kielletty. Yhdistysten
lehdista kuitenkin ilmenee, ettd mieskuoroliikkeestd tuli kolmannen tasavallan
myota kokonaisuudessaan tasavaltalainen. Ranskan harrastajamusiikkiseuroja
tutkineen Philippe Gumplowiczin mukaan liike oli liian palvelualtis asettuak-
seen poliittista valtaa vastaan tai kieltadkseen siltd apunsa. (Gumplowicz 2001,
138, 175-176, 178-179.)

' Programme. Opéra. 21 [24] octobre 1893. Comité de la presse pour les
fétes franco-russes a I'Opéra. Archives. Opéra XVIII-XIXe. Programmes, Galas,
Tournées. Bibliotheque-musée de I'Opéra, Bibliotheque nationale de France.



Harrastajamusiikkiseurojen lehdista L'Orphéon ja Le Monde Orphéonique
kay ilmi ranskalaisten kuorojen seka puhallin- ja vaskiorkesterien jarjestaytymi-
nen vendldisten juhlien palvelukseen."” Pariisissa, jossa my0s oli perinteikkaita
ja korkeatasoisia kuoroseuroja, torstain 19.10. suuressa tasavaltalaisessa kansan-
juhlassa kaupungintalon aukiolla esiintyi suuren huomion kohteena kahdelle
laivan muotoiselle lavalle sijoitettuna viisi kansallishymneja laulavaa kuoroa ja
yksi niita soittava harrastajaryhmad, kaikki kaupungin parhaimmistoa (Le Temps
1893b, Vachon s.a. 81). Vuonna 1823 perustettu Enfants de Lutece (Gump-
lowicz 2001, 88), Abeille sekd Harmonie de Montmartre -puhallinorkesteri
(suom. Lutecen lapset, Mehildinen, Montmartren puhallinorkesteri) esiintyivat
ensimmadisessd laivassa. Toiseen oli sijoitettu kolme kuoroa: 1842 perustettu
Enfants de Paris, Choral de Belville ja Lyre de Commerce (suom. Pariisin lapset,
Belvillen kuoro ja Kaupan lyyra).

Le Monde Orphéonique tiedotti 6.syyskuuta alkaen lukijoitaan juhlavalmiste-
luista, jotka tahtasivét harrastajamusiikkiliikkeen suurisuuntaiseen voimannayt-
teeseen Pariisissa vendldisten juhlien aikana. Arvokkain sanoin kirjoitettiin leh-
den edustajien osallistumisesta Pariisin Grand-Hbtelissa pidettyyn kokoukseen.
Lehtien johtajat sekd Pariisin ja departementien lehdistoyhdistysten puheen-
johtajat paattivat sielld kansanjuhlien jarjestamisestd padkaupungissa venaldisen
laivaston upseerien ja merimiesten kunniaksi. Sovittiin, etta "jarjestelyvaliokun-
taan kuuluvat kaikki jasenlehdet sekd lehdet, jotka liittyvét ennen huomisiltaa”.
(Le Monde Orphéonique 1893.) 16. syyskuuta lehti uutisoi toimihenkildiden yh-
teydenotosta Vendjan Ranskan suurldhettilddseen ja kokoontumisesta Opéran
johtajien, Eugene Bertrandin ja Pedro Gailhardin kanssa. Lukijoita kehotettiin
isinmaanrakkauden nimessa osallistumaan kansalliseen kerdykseen, jolla katet-
taisiin ilmaisten ulkojuhlien, poliittisten kohteiden valaisun, liputuksen, gaalojen
ja jarjestettavien muiden juhlallisuuksien kustannukset. Kaikkien osallistujien
nimet julkaistaisiin Le Monde Orphéoniquessa lehdistétoimikunnan ohjeen mu-
kaisesti. (Le Monde Orphéonique 1893a.)

Choral de Belleville -kuoron ja sen johtajan, Ranskan ensimmadisen tasavallan
satavuotisjuhlan 1892 musiikkitoimikunnan puheenjohtajana jdrjestelykokemusta
hankkineen A. Jouvinin aloitteesta yli 150:n Pariisin ja Seinen alueen musiikkiseu-
ran edustajat kokoontuivat suunnittelemaan kuoro- ja soitinryhmien osallistumis-
ta vendldisiin juhliin. Valittiin seurojen johtoryhmd ja sille puheenjohtajaksi Jouvin
itse, joka kertoi ldsndolijoille innostavasti haluavansa, ettd “kuoroinstituutiolla oli-
si valmisteltavissa juhlissa sille oikeutetusti kuuluva paikka”. Han pyysi kuorojen
edustajia unohtamaan seuroja erottavat erimielisyydet ja pyrkimdan yhteiseen
pddmaadrdan. Lehdiston juhlatoimikunnan edustaja, herra Péan vakuutti kokouk-
selle, etta kaikista kansalaisryhmista juuri musiikkiseuroille varattaisiin toimikun-
nan suunnittelemassa kulkueessa merkittavin paikka. (Mas 1893a.)

Sopusointu jai lyhytaikaiseksi, silld ilmeni, ettd maan hallitus halusi pitaa
vendldisten juhlien ohjakset hallussaan. Lehdistdtoimikunnan jasenet kutsui-
vat musiikkiseurojen edustajat uudelleen koolle. Seurojen johtoryhmdn pu-

17 Tassa artikkelissa on mahdollista seurata tarkemmin vain jalkimmaisen kirjoit-
telua.
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heenjohtajaksi valittiin Jouvinin sijasta Choral Bagnolet’'n johtaja Machard.
Le Monde orphéoniquen tiedotukset sunnuntaiksi 22.10. aiotusta kulkuees-
ta ja sen jarjestelyista jatkuivat. Musiikkiseurat kokoontuisivat silloin ensin
Tuileries'n puistoon, joka olisi suljettu yleisolta. Seurojen kulkujdrjestys sielta
lahtien ratkaistaisiin arvalla. Musiikkiseurat etenisivat kulkueena kohti kullekin
madrattyd sijaintia ja jdisivat rivistoiksi sotaministeriosta Konepalatsiin ulottu-
valle matkalle. Muodostettaisiin kaksi soitinseurojen muusikkojen sdestaméaa
laulajaryhmda. Soitinseurojen etdisyydet toisistaan arvioitaisiin ja keskindiset
sijoitukset numeroitaisiin. Molempien ryhmien johtajat valittaisiin arvalla par-
haiden johtajien joukosta. Virallisen kulkueen saapuessa esitettdisiin Vendjan
hymni ja sen jdlkeen Marseljeesi. Parittoman numeron saavat puhallinorkeste-
rit soittaisivat kulkueen ohimarssin aikana Vendjan hymnid ja parillisen nume-
ron ryhmat Marseljeesia. Pitkin rivistod sijoitettaisiin vaskiorkestereita, jotka
soittaisivat Michel Strogoffin "Chevalier-kaartin marssia”. Muiden kappaleiden
esittdminen kulkueen edetessd olisi kielletty. Machardin toivomuksesta pan-
tiin vield vireille hanke luovuttaa kaikille 22.10. osallistuville musiikkiseuroille
mitali muistoksi “lehdiston ja ranskalaisen mieskuoroliikkeen sydamellisesta
ja patrioottisesta liitosta juhlallisuuksissa, jotka syopyisivat mieleen Pariisin
alueen musiikkiseurojen loistavien juhlatilaisuuksien joukossa.” Seuroille kor-
vattaisiin nuottien hankkimisesta aiheutuvat maksut ja muistomitalit. (Mas
1893b.)

Ihaillun suurmiehen, Ranskan aiemman presidentin, marsalkka Patrice de
MacMahonin kuolema 17.10. ja lokakuun 22:nneksi maaratyt julkiset hautajai-
set aiheuttivat, ettd ndmd jarjestelyt valuivat suureksi osaksi hukkaan. Kansan-
juhla kulkueineen siirrettiin pdivalla eteenpdin, maanantaiksi. Odotettujen 115
musiikkiseuran sijasta vain 33 esiintyjaryhmad voi osallistua. Musiikkiseurojen
johtoryhméan puheenjohtaja Machard oli kirjeessa lehdistétoimikunnalle enna-
koinutkin tatd: tyoldislaulajat ja -soittajat eivét voisi arkipdivana poistua tydpai-
koiltaan musiikkiesitysta varten.

Lehdiston ja ranskalaisen mieskuoroliikkeen liitosta tuli vihemman syddmel-
linen kuin Machard oli odottanut. Pariisin alueen musiikkiseurojen loistavien
juhlatilaisuuksien muistoon sekoittui karvas sivumaku. Mydhemmin saatiin Le
Monde orphéoniquen sivuilta lukea padtoimittaja Henry-Abel Simonin kynastd
kirvonnut katkera vuodatus. Hénestd Pariisin kaupungintalolle kutsuttu esiin-
tyjaryhma ei ollut moitteeton enempaa kurinalaisuuden kuin kohteliaisuuden-
kaan suhteen. Kuorojen liilkkuminen oli ollut kaoottista. Kaytannon jarjestelyt ja
jarjestysmiehilta saadut ohjeet olivat olleet riittdmattomia. Kulkueen osanotta-
jista lehdistotoimikuntaa olivat kiinnostaneet alusta alkaen enemman ampujat
ja voimistelijat kuin musiikkiesiintyjat. Itsensa musiikkiseurojen erinomainen
puheenjohtaja Machard oli tilaisuuden arvopaikkoja jaettaessa kokonaan unoh-
dettu. (Le Monde orphéonique 1893b.) Simon valitti:

Kuoroseurojen tdssd tilanteessa saama osa oli kaiken kaikkiaan riittdaméaton, ja mei-
dan korkeat tyotoverimme unohtivat jélleen kerran tahallisesti, ettd ranskalainen
mieskuoro on vanhin yhteiskunnallinen ja ainoa dlylliseen ohjaukseen nojaava ryh-
ma ja ettd silld taytyy siksi aina ja kaikkialla olla ylemmyys suhteessa kasipainoja



ja kivadreja kayttaviin nuoriin tovereihinsa, ndma kun kaiken hyédyn huomioon
ottaenkin edustavat vain kansan aineellista kehitysta ja sotaisten intohimojen etene-
mistd. (Le Monde orphéonique 1893b.)

U||<oi|mdta|odhtumien ja kdnsanjuhhen musiikki

Musiikkiseurojen esitykset vendldisten juhlien yhteydessa koskivat kdytannossa
kahta savellysta: Vendjan hymnid ja Marseljeesia. Viimeksi mainittu oli tullut
Ranskan kansallislauluksi kolmannen tasavallan paatokselld 1879. Ranskan val-
lankumousarmeijan upseeri, Strasbourgin Reinin armeijassa toiminut Claude
Rouget de Lisle sévelsi ja sanoitti tdmdn “Sotalaulun Reinin armeijalle” (ransk.
Chant de guerre pour I'armée du Rhin), kun Ranskan vallankumoukselliset olivat
joutuneet huhtikuussa 1792 sotaan liittoutuneita monarkkeja vastaan. Ranskan-
kielinen sotaisa laulu herétti innostusta eri puolilla Ranskaa. Nimeksi vakiintui
La Marseillaise laulun saatua Marseillen vallankumouksellisten keskuudessa eri-
tyisen suosion. Tama laulu oli aikaa mydden osaltaan edesauttanut ranskan
kielen taidon vakiintumista entuudestaan hajanaisella kielialueella, jossa luku-
taidottomuus oli yleista. (Weber 1976, 439-440; Robert 2003, 747.)

Autokraattinen Vengjd joutui sietdmddn vallankumouslaulua osana maiden
ystavyyden juhlintaa: kansallislaulut kuuluivat itseoikeutetusti laivastovierailujen
seremonioihin. Marseljeesi oli Ranskan laivaston Kronstadtin-vierailuun 1891
asti Vengjdlla kielletty.'® Nyt itse keisarillinen orkesteri soitti sitd monien kon-
servatiivien tyrmistykseksi. Se kuultiin ranskalaisvierailuun aikana upseerien yh-
teislauluna ja soittokuntien soittamana kaikkialla. (Kayser 1962, 17.) Lokakuussa
1893 kaksi kansallislaulua kaikuivat perdjalkeen eri puolilla Ranskaa. Esittdjina
olivat musiikki-instituutioiden ja armeijan koulutettujen muusikkojen ohella lu-
kemattomat harrastajalaulajat ja -soittajat. Vendjan kansallislaulun ranskalaisten
harjoittelijoiden maard on arvioitava tuhansiksi tai paremminkin kymmeniksi
tuhansiksi, uutisoihan yksin Le Temps 76:sta vendldisvierailun kunniaksi Rans-
kassa jarjestetystd suuresta juhlasta, ja lehdistd, kunnat ja satunnaiset jarjestdjat
panivat toimeen tuhansia muita tapahtumia (Kayser 1962, 40).

Ensimmadisen vierailupdivdn tapahtumien perusteella voidaan luoda kuva
musiikinharrastajien ja sotilasmuusikoiden panoksesta seka heidan yleisostaan.
Vendldislaivaston ldhestyessa lokakuun 13. pdivan aamuna kanuunanlaukausten
paukkuessa Toulonin satamaa kantautui merelta Marseljeesi L'Empéreur Nico-
las 1° -aluksen soittokunnan soittamana (Vachon s.a. 8). Rantautumisen aika-
na Ranskan laivaston orkesteri esitti Vendjan hymnin. Place d’Armes -aukiolla

'8 Vastaavasti suomalaiskuoro Muntra Musikanter joutui Pariisin vuoden 1889
maailmanndyttelyssd Vendjan Pariisin suurldhetyston madrdyksestd luopumaan
valmiiksi harjoitellun Marseljeesin esittamisesta konsertissaan. Vendjan Pariisin
suurldhetyston edustaja ilmoitti kuorolle, ettda "Marseljeesi saadaan laulaa, mut-
ta vain ruotsiksi tai suomeksi ja sanoilla, jotka niin vahan kuin mahdollista vas-
taavat ranskalaista alkutekstia”. (Tyrvdinen 1994, 32.)
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jarjestettyihin saapumisseremonioihin sisaltyivat maiden kansallislaulut kahden
sotilasorkesterin soittamina. Ranskan laivastoministerin tervehtiessd vendldisia
prefektuurin kunniasalongissa lauloi kaupungin mieskuoro Orphéon toulonnais
parvekkeen alla alkukielelld Vendjan hymnid. Seuranneeseen kansanjuhlaan
osallistui satatuhatta katsojaa. Yleisé huusi innosta. Tykistopatterin yhteislauka-
us paukahti, kaupungin kellot soivat, ja Vendjan hymni kaikui sotilasorkesterei-
den soittamana. Toulonin sotilassoittokunnat, mieskuorot ja kuoroseurat yhtyi-
vat kaupungin lapi etenevaksi, Vendjan hymnid, Marseljeesia ja paikallishengen
nimessd Toulonnaisea laulavaksi ja soittavaksi kulkueeksi. lllalla ranskalaisen
laivaston orkesteri piti Place d’Armesilla julkisen konsertin. Yon jo laskeutuessa
kaduilla nahtiin spontaanisti syntyneitd tanssiaisia ja alueen perinnetansseja, fa-
randoleja. Kun uusi vierailupdiva kdynnistyi, Touloniin saapuivat ldhitienoilta Ve-
ndjan ja Ranskan kansallislauluja provencelaisilla perinnesoittimilla, rummuilla
ja pilleilld soittavat muusikot (tambourinaires). (Vachon s.a. 14-15, 17, 19-21.)
Ranskan armeijan soittokunnilla oli sotilaallisen vierailun yhteydessd omat
seremonialliset tehtavansa. Sotilasmusiikki kuulutti vendldisia viihdyttdessdan
tapahtumien juhlallista merkitystd myos kadun véelle kietoen sen ilmapiiriin-
sd. Pariisin lokakuun 19:nnen soihtukulkueessa oli sotilassoittajia: kolmantena
kyrassieerit (ransk. cuirassiers) fanfaareineen, ja kulkueen numerot 17, 25 ja 35
sisdlsivat “sotilasmusiikkia”. (Le Temps 1893b.) Kun esimerkiksi Le Temps julkaisi
ennakkoon venildisten upseerien Versaillesin-vierailun 23.10. ohjelman ja aika-
taulun, oli tdima samalla kansalaisille osoitettu kutsu osallistua seremonioihin.
Upseerien saapuessa ja vieraillessa sisdtiloissa tykistokoulun soittajat soittivat
linnan edustan aukiolla. Seurueen palatessa Trianonista soittajat asettuivat mu-
sisoimaan Neptunuksen suihkuldhteen &ddrelld. Kun Versaillesin kaupunginta-
lon vastaanotto oli kdynnissd, ensimmdisen pioneerijoukon muusikot soittivat
rakennuksen pihalla. (Le Temps 1893c.) Sotilassoittajat olivat tydssdan myos
ratsuvden ndytoksessa Konepalatsissa 23.10. samoin kuin samana pdivana maa-
ilmannayttelytiloissa jarjestetylld, kansalaisille avoimella juhla-aterialla, johon
mahtui 30 000 halukkaasta vain 3200 henkilod (Vachon s.a. 125, 130-131).

Lokakuun 1893 vendliiset juhlat musiikinhistoriallisena tapahtumana

Musiikin yhdistava voima ei ole vield riittavasti nakynyt ranskalais-vendldisen
ystavyyden ja Ranskan tasavaltalaisen eheytymisen kuvauksissa. Debussyyn
viitaten on kysytty, kuullaanko orkesterisavellyksen Nocturnes toisen osan "Fé-
tes” (suom. Juhlat) fanfaareissa venaldisten juhlien kaikuja." Juuri syksylla 1893
vietettyjen vendldisten juhlien aikana, 23. lokakuuta, nuori saveltdja kirjoitti So-
ciété Nationale de Musiquen toimintaa koskien kirjeessa vanhemmalle kollegal-

9 Lockspeiser (1980, 77-80) tosin viittaa tdssd yhteydessa myhempiin juhlalli-
suuksiin, jotka liittyivat keisari Nikolai Il:n 1896 toteutuneeseen Pariisin-vierai-
luun.



leen Ernest Chaussonille: “Luulen, ettd isanmaallisista syista venaldisid tullaan
soittamaan paljon. On sadli, ettemme voineet hy6tyd amiraali Avellanin ldsnd-
olosta kutsumalla hénet konserttiin, jossa bardi Tiersot® olisi varmasti lausunut
tervetuliaissanat.” (Debussy 2005, 168; Schaeffner 1953, 125.) Debussyn nuo-
ruusajan toiminta muistuttaa tosiasiasta, etta Ranskassa oli ammatillista kiinnos-
tusta vendldiseen musiikkiin jo ennen lokakuun 1893 laivastovierailua. Vierailun
yhteydessa kiinnostus valtasi kuitenkin lisaalaa saaden samalla isainmaallisen,
jopa nationalistisen ja kansanomaisenkin savyn. Kehitys vastasi Ranskan kol-
mannen tasavallan valtiovallan tavoitteita ja oli sen operoimaa. André Scha-
effner on muistuttanut, ettd lokakuun 1893 laivastovierailu lisdsi ”venaldisen
viisikon” sdveltdjien teoksia pariisilaisten orkestereiden ohjelmistoissa Wagne-
rin ja Berliozin La Damnation de Faustin (Faustin tuomio) tappioksi (Schaeffner
1953, 124-125; Tyrvdinen 2013, 229). Sittemmin ranskalais-vendldinen ystévyys
siivitti monien toisistaan poikkeavien vendldisten sdveltdjien suosiota Ranskassa.
Vendldisen musiikin menestystd Ranskassa ei voida selittdd viittaamalla joihin-
kin “puhtaan musiikillisiksi” oletettuihin ranskalaisen yhteiskunnan ylempien
kerrosten makuperusteisiin.

Lokakuun 1893 laivastovierailu oli kansainvdlisesti kuohuttava tapahtuma,
jota maailman sanomalehdet seurasivat. Kysymykselld Ranskan—Vendjan liiton
eksklusiivisuudesta tai inklusiivisuudesta on mys laajaa musiikinhistoriallista
merkitystd. Nationalistinen retoriikka sai 1800-luvun lopulta alkaen musiikkia
koskevassa mielipiteen- ja maunmuodostuksessa yha kasvavaa merkitysta. Sak-
salais-ranskalainen jannite erityisesti synnytti silloin esteettisid ja kuvitteellisem-
piakin kiintopisteitd, jotka maarittivat kauaskantoisesti myos muiden musiikki-
kulttuurien kansainvalistd asemaa.?!

20 Saveltdja ja musiikintutkija Julien Tiersot (1857-1936), Ranskan kansanlaulun
historian (1889) kirjoittaja.

' Maailmansotien vdlisessd Ranskassa pohjoismainen musiikki tuomittiin her-
kasti saksalaisvaikutteisena ja suomalaisesta musiikista saatettiin kaivata “slaavi-
en etnistd laatua” (Tyrvdinen 2013, 222). — Olen kasitellyt tamén artikkelin ky-
symyksid aiemmin konferenssiesitelmissa Helsingin Tieteiden talossa 8.12.2011,
Nikolai Rimski-Korsakov -kotimuseossa Pietarissa 23.3.2014 sekd Helsingin
yliopiston kanslerin matkarahan tuella Ranskan kansalliskirjastossa Pariisissa
10.7.2014 (Francophone Music Criticism Network). Olen avusta ja neuvoista
kiitollinen erityisesti Katharine Ellisille, Jean-Marie Jaconolle, Matti Klingelle,
Liudmila Kovnatskayalle, Francois Lesurelle, André Lischkelle, Antoine Mareésille,
Catherine Massipille, Anna Petrovalle, Cécile Reynaud’lle, Marie Duchéne-Thé-
garidille seka tyoskentelyn helpottamisesta Bibliotheque nationale de Francen
musiikkiosaston ja Ranskan ulkoministerion arkiston henkilokunnalle. Esitdn
lampimat kiitokseni artikkelin kirjoittamista tukeneille Niilo Helanderin saatiolle
ja Wihurin rahastolle sekd Musiikin lausunnonantajille hyodyllisista parannuseh-
dotuksista.
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Music, dip|omacy and identity construction in T hird Repubhc France: the
October 1893 Franco-Russian festivities

In this paper | analyse the ‘Russian celebrations’ organised in France in October
1893. Research into Franco—German relations has already produced abundant
information on the musical consequences of the rejection of the Second Em-
pire’s cosmopolitanism by Third Republic France. | aim to round out this picture
of Third Republic musical aspirations by examining these Russian festivities, and
in doing so demonstrating how nationalism steered the evolution of musical
tastes in late 19th-century Europe.

The October 1893 festivities, organised to honour a Russian naval visit to
France, encompassed all strata of French society. Music constituted an integral
part of the ceremonies that took place all over France. The most important
events were in Paris and Toulon, and they were steered to a great extent by
the French press, itself placed under governmental protection. The terms of the
Franco—Russian diplomatic and military alliance were ratified soon thereafter.

| illustrate the press committee’s use of music in various contexts from gala
occasions to popular open-air celebrations. Using archival documents (Bibli-
otheque nationale de France, Archive of the French Ministry of Foreign Affairs),
published contemporary testimonies, as well as daily newspapers and journals
of amateur music associations as my sources, | analyse the interaction between
the press committee and the participants of the events.

The organisers drew on experience gained from previous public ceremonies
of the young Third Republic. Regardless of the different social systems in France
and Russia, and despite the apparent cosmopolitanism of the Franco—Russian



celebrations, an attempt to strengthen French Republican identity can be per-
ceived. The success of Russian music in France cannot be discussed in terms
of musical taste alone. Franco—Russian friendship ensured the popularity in
France of Russian composers and performers of many different orientations
well before the arrival of Diaghilev’s famous Ballets Russes.

FT Helena Tyrvdinen (helena.tyrvainen@helsinki.fi) on Helsingin yliopistossa
tuntiopettajana toimiva musiikinhistorian tutkija, joka on erikoistunut ylirajaisten
musiikkisuhteiden, erityisesti suomalais-ranskalaisten musiikkisuhteiden kysymyk-
siin.
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Ohijeita kirjoittajalle

Musiikki-lehdessa julkaistaan padsaantoisesti suomen- ja ruotsinkielisia artikkeleita.
Tasta voidaan poiketa perustelluissa erikoistapauksissa, jolloin kirjoittajan on seka esi-
tettava kirjallinen perustelu artikkelinsa julkaisemiselle Musiikissa etta vastattava artik-
kelin kielentarkastuksesta. Artikkelikasikirjoitusten maksimipituus on 60 000 merkkia,
valilyénnit mukaan laskien. Maksimipituus voidaan poikkeuksellisesti ylittad, jos esi-
merkiksi artikkelin sisalté tai argumentaatiorakenne sitd vaatii. Artikkelikasikirjoituksen
loppuun lisdtdan englanninkielinen tiivistelma artikkelin siséllésta, kirjoittajakuvaus ja
sahkopostiosoite, joita on tarkoitus kdyttda mahdollisesti julkaistavan artikkelin yhtey-
dessa. Englanninkielisissa artikkeleissa tiivistelma kirjoitetaan suomeksi.

Julkaistavaksi tarkoitettu kasikirjoitus ja sithen valittémasti kuuluvat liitteet (esimer-
kiksi kuvatiedostot) toimitetaan ensin lehden toimitukseen (eli yhdelle lehden paétoi-
mittajista) sahkopostin liitetiedostoina. Ennen kasikirjoituksen jattamista kirjoittajan on
anonymisoitava artikkeli eli poistettava tekstistd ja viiteluettelosta kirjoittajaan viittaavat
kohdat ja tiedot. Anonymisoinnissa voidaan kayttaa esimerkiksi lyhennetta "N.N.” (no-
men nescio) tai vapaata, sovellettua viestid hakasulkeissa, esimerkiksi ”[Tassa tekijaan/
tekijoihin viittaavat tiedot poistettu vertaisarviointia varten.]” Jattaessaan kasikirjoituk-
sen Musiikki-lehteen kirjoittaja sitoutuu siihen, etta kasikirjoitusta ei ole jatetty tai
jateta samanaikaisesti julkaistavaksi muualla, sellaisenaan tai kaannéksena.

Jos kasikirjoitus soveltuu julkaistavaksi Musiikissa, se ldhetetddn ilman kirjoittajan
nimed vertaisarviointikierrokselle, jonka jalkeen kirjoittaja saa artikkelistaan kirjallisen
palautteen mahdollisine parannusehdotuksineen. Taman jalkeen kirjoittaja viimeistelee
kasikirjoituksen vertaisarvioiden ja toimituksen kommenttien pohjalta. Kirjoittaja listaa
erilliseen dokumenttiin kuinka on korjatussa versiossa vastannut vertaisarvioijien ja toi-
mituksen esille tuomiin seikkoihin. Julkaisukuntoon saatettu artikkeli toimitetaan jalleen
toimitukseen vastaavasti kuten ensimmadinen kasikirjoitusversiokin.

Tekstin muotoilu ja tallennusmuoto

Tekstin muotoilun on hyvd olla mahdollisimman yksinkertainen. Esimerkiksi sarkain- eli
tab-merkkejd, ylimadrdisia valilyonteja (sisennykset), ylimaaraisid tyhjid rivejd, tavuvii-
voja tai tavutusohjeita (soft hyphens) on syytd valttad. Tekstinkasittelyohjelmien eri-
koisominaisuuksia kuten tekstiin upotettuja kuvia ja kaavaeditorilla laadittuja kaavoja
ei saa kayttaa. Tekstinkdsittelyohjelman viiteautomatiikkaa ja yksinkertaisia tabuloituja
taulukoita voi kdyttdd, mutta jos kyseessd on jokin monimutkaisempi elementti, sekin
kannattaa toimittaa taitettavaksi erillisend kuvatiedostona (katso alempana "Kaaviot,
nuottiesimerkit ja kuvat”). Tiedostomuodon pitéda olla jonkin yleisen tekstinkdsittelyoh-
jelman kayttdma (esimerkiksi Word tai OpenOffice).

Ajatusviiva kirjoitetaan tekstiin puolipitkdna viivana "-” (ei "-" eikd "—"). Lainaus-
merkkeind kdytetdan tavallisia lainausmerkkeja eli "lainaus” (ei “lainaus” eikd “lainaus”).
Kursiivilla merkitdan julkaisujen (esimerkiksi lehtien, kirjojen ja danitteiden) nimet ja
sellaiset (sdvel)teosten nimet, jotka ovat erisnimid (esimerkiksi Pastoraalisinfonia, vertaa
kuitenkin 6. sinfonia). Samoin kursiivilla tulee merkita vieraskieliset termit. Sévelteosten
osien nimid ei kursivoida. Muita korostuksia seka sanalyhenteitd tulee kdyttda harkiten.
Otsikot voi halutessaan lihavoida mutta se ei ole vélttamatonta.



Vieraskieliset lainaukset ja viitetekniikka

Vieraskieliset lainaukset suomennetaan. Suomennettu lainaus sijoitetaan tarvittaessa
tekstin yhteyteen (ja alkukielinen tarvittaessa numeroiduksi viitteeksi). Nelja rivid ja sita
pidempi lainaus erotetaan omaksi kappaleeksi, joka sisennetdan. Tallaisessa lohkolai-
nassa ei kdyteta lainausmerkkeja.

Kirjallisuusviitteet sijoitetaan tekstiin muodossa ”(Henkil6 vuosi, sivu tai sivulta—
sivulle)”. Perakkdiset viitteet erotetaan puolipisteilld. Viitteen voi sijoittaa virkkeen lop-
puun, esimerkiksi muotoon ”(Kurkela 2013, 151-153; Huron 2006, 3)” tai virkkeen
sisddn esimerkiksi muodossa "Aldwellin ja Schachterin (2009, 12) mukaan...”. Nume-
roituja viitteita on syytd kdyttaa sadsteliddsti. Numeroidut viitteet sijoitetaan tekstiin
alaviitteiksi. Ne kannattaa toteuttaa tekstinkasittelyohjelman viittausautomatiikalla. Jos
ohjelma ei sisdlla automatiikkaa, numeroidut viitteet voidaan sijoittaa tekstin loppuun
luetteloksi. Tallgin viitteen paikka tekstissa ilmaistaan sanoin ja numeroin (esimerkiksi
"[viite 10]”). Numeroidut viitteet pyritaan sailyttamaan lehdessa alaviitteind, mutta se ei
aina ole mahdollista (esimerkiksi silloin, kun kaavioita ja nuottiesimerkkeja on runsaas-
ti). Talldin ne sijoitetaan viiteluetteloon.

L shdeluettelo

Léhdeluettelon on oltava mahdollisimman téydellinen ja noudatettava seuraavaa muo-
toa:

Aldwell, Edward ja Carl Schachter. 2009. Harmonia ja ddnenkuljetus. Suom. Olli Vdisala.
Musiikkitieteellinen kirjasto 5. Helsinki: Suomen musiikkitieteellinen seura.

Huron, David. 2006. Sweet anticipation: music and the psychology of expectation. Cam-
bridge, MA: MIT Press.

Kurkela, Vesa. 2013. Musiikinhistorian tutkimus etnomusikologiassa. Teoksessa Musiikki
kulttuurina. Toim. Pirkko Moisala ja Elina Seye. Helsinki: Suomen Etnomusikologi-
nen Seura. 153-172.

Quinones, Marta Garcia, Anahid Kassabian ja Elena Boschi (toim.). 2013. Ubiquitous
musics: the everyday sounds that we don’t always notice. Farnham, Surrey: Ashgate.

Rousseau, Jean-Jacques. 1768. Dictionnaire de musique. Paris: Veuve Duchesne. Verk-
koldhde http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k850406b [tark. 21.3.2015].

Sloboda, John, Jane Davidson, Michael Howe ja Derek Moore. 1996. The role of prac-
tice in the development of performing musicians. British journal of psychology 87
(2): 287-309.

Wahlfors, Laura. 2012. Couranten hidastettu juoksu: Roland Barthes ja musiikki kirjoit-
tajan inspiraationa. Musiikki 42 (3—4): 8-27.

Kukin ldhde kirjoitetaan tavallisena tekstikappaleena. Teosten nimet kursivoidaan. Jos
lahteend oleva kirjoitus on julkaistu lehdessa tai vastaavassa (esimerkiksi kausijulkaisussa
tai tutkimusraportissa), julkaisun nimi kursivoidaan, vuosikerta ilmaistaan arabialaisella
numerolla ja julkaisun numero sijoitetaan kaarisulkeisiin. Kaksoispisteen jalkeen merki-
taan sivut yhdysviivalla erottaen ja piste. Jos kirjoitus on jonkin teoksen artikkeli, kirjoi-
tetaan "Teoksessa teoksen nimi” ja lisdtadn tiedot toimittajista. Kustantajan kotipaikka
merkitddn julkaisun mukaisessa asussa, taman jalkeen kaksoispiste ja kustantaja (ei siis
painotalo) ja loppuun piste. Vieraskielisten ldhteiden nimia tai otsikoita ei kddnnetd.
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Kaaviot, nuottiesimerkit ja kuvat

Kaaviot, nuottiesimerkit, kuvatsekd muuvisualisoivaaineistotallennetaan pdf-, eps-, bmp-,
tiff-, jpeg- tai gif-formaatissa. Valokuvat voi toimittaa skannattuna. Resoluution on oltava
vahintdan 300 pistettd tuumaa kohti (dpi), mieluummin enemman. Nuottiesimerkkien
laatimisessa on syytd valttad NoteWriter- ja Encore-ohjelmien kayttoad niiden luomien
dokumenttien huonon siirtokelpoisuuden vuoksi. Sibelius- ja Finale-nuotinkirjoitusoh-
jelmien kayttod sen sijaan suositellaan. Tallennettaessa visualisoivaa aineistoa pdf- tai
eps-formaatissa fontit on upotettava kuvatiedostoon.

Kaavion, nuottiesimerkin, kuvan tai muun vastaavan visualisoivan aineiston suurin
mahdollinen koko on 176 X 250 mm. Aineiston voi upottaa artikkelidokumenttiin mut-
ta se tulee myos jattaa erillisind tiedostoina. Yhtendisyyden vuoksi kaikkia visualisoivia
aineistoja kutsutaan tekstissa "kuviksi” (ei esimerkiksi "nuottiesimerkeiksi” tai "kaavioik-
si”). Kuvien sijoittelua koskevat toivomukset merkitaan tekstiin esimerkiksi "<Kuva 1>".
Kuviin tulee viitata tekstissd, ne tulee nimetd, ja kunkin kuvan nimen perassa on oltava
kuvaa selittava kuvateksti. Kuvamateriaalin laatuun ja soveltuvuuteen olisi tarkeda kiin-
nittdd huomiota, koska painettu kuva on laadultaan aina huonompi kuin alkuperdi-
nen. Niinpa esimerkiksi heikkolaatuinen partituurisivu tai kdsikirjoitus ei valttamatta ole
lehdessa informatiivinen. Kuvamateriaalia ei palauteta, ellei toisin ole sovittu. Kaikista
kuviin liittyvista luvista ja tekijanoikeudellisista seikoista vastaa aina kirjoittaja. Nama on
syyta huomioida hyvissa ajoin etukateen. Lehti tai lehden toimitus eivat osallistu esimer-
kiksi kuvamateriaalin lupajérjestelyihin, neuvotteluihin tai kustannuksiin.

Tassa esitettyjen ohjeiden noudattaminen helpottaa ja nopeuttaa artikkelien ja
lehtien julkaisemista ja takaa mahdollisimman virheettéman lopputuloksen. Jos jokin
ohjeista aiheuttaa ylitsepddsemattomia haasteita, pyyddmme ottamaan yhteytta lehden
toimitukseen.
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