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Itse aiheutettu kuolema?

Tuire Ranta-Meyer, Laura Wahlfors ja Lasse Lehtonen

Musiikkitieteen ahdinko, alan professuurien jaadyttiminen, opetushen-
kiloston maddran romahtaminen ja opiskelijoiden alanvaihtoajatukset
erityisesti Helsingin yliopistossa ovat vihdoin ylittdneet uutiskynnyksen.
Sytykkeend ovat olleet toimittaja Vesa Sirénin kaksi laajaa artikkelia Hel-
singin Sanomien kulttuuriosastolla helmi—maaliskuussa (Sirén 2021a ja
2021b).

Voimme olla ylpeitai siitd, ettd Suomen musiikkitieteellinen seura li-
sasi 14. helmikuuta pilkkeitd nuotioon ottamalla ensimmadisend asiaan
kantaa tamén valtalehden mielipideosastolla (Tiainen 2021). Sen jilkeen
klapeja ja jareitakin polttopuita rothuun ovat lisinneet monet tahot. En-
tiset ja nykyiset professorit, dekaanit ja vararehtorit ovat reagoineet kes-
kusteluun Helsingin Sanomissa kiitettavan aktiivisesti ja monipuolisesti eri
nikokantoja painottaen (17.2.; 21.2.; 24.2.; 10.3.; 12.3.).! My6s merkit-
tavd joukko kulttuuri- ja yhteiskuntaeliman vaikuttajia korotti dantdaian
musiikkitieteen puolesta (6.3.) huomauttaen, ettd kulttuuriperinnét ovat
olennainen osa yliopistojen mainetta ja ettd musiikkitiede tieteenalana
menestyy parhaiten yhteydessi humanistiseen ja muuhun tieteelliseen
tutkimukseen (Klinge et al. 2021). Voidaan jopa filosofi Thomas Wall-
grenin tavoin kysyd, onko sellainen maa rappiolla, jonka ymmarrys sivis-
tyksestd ja yliopiston tehtdvistd on nykyisen kaltainen.?

Sosiaalisen median kanavissa aiheesta vaihdettiin lisdd ajatuksia.
Taideyliopiston ja tiedeyliopistojen roolien tutkimuskentilld katsottiin
olevan keskendin eri profiiliin tdhtdavii, ja niiden vélisen yhteistyon tii-
vistimispuhetta pidettiin asiaan perehtymattomien konsulttien ja sadsto-
ja hinnalla millda hyvansi ajavien hallintotahojen masinoimana. Lisdksi
painotettiin, ettd vaikka Taideyliopistossa tyoskenteleekin monia suunta-
uksia edustavia tutkijoita, uhattuna nyt on ennen kaikkea musiikkitieteen

' Leisi6 ja Gronow 2021; Ojala ja Erkkila-Hill 2021; Kérjd 2021; Hiidenmaa ja Erkkili-
Hill 2021; Moisala 2021.

? Thomas Wallgren on Helsingin yliopiston hallituksen jasen ja edustaa filosofian pro-
fessorina humanistisia tieteitd. Tuire Ranta-Meyer keskusteli hanen kanssaan puheli-
mitse 10.3.2021 humanistisen alan tilanteesta.
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peruskoulutus niine monipuolisine sivuainemahdollisuuksineen, joita
tiedeyliopisto voi tarjota. Antti-Ville Kdrjan mielipide (24.2.) heritti kes-
kustelua, koska hédn katsoi historiikkien ja kansallisten menestystarinoi-
den olevan musiikkitieteen keskiossd ja yhteiskunnallisen, timén pdivin
musiikilliseen moninaisuuteen pureutuvan akateemisen asiantuntemuk-
sen ndiden varjossa. Kirjd kadrjisti viestiddn toteamalla, ettd humanisti-
sen musiikkitieteen alasajo on itse aiheutettua, silld pohjimmiltaan se
perustuu hidnen mukaansa historisoivan kansallisen menneisyyden ja
nykyhetken ilmioiden tieteellisen tutkimuksen viliseen ristiriitaan. Rat-
kaisuksi hidn provosoivasti esitti musiikkitieteen a) sulauttamista osaksi
luonnontieteellisti, eksaktisti mitattavien ilmididen tutkimusta tai b) sen
uudelleensuuntaamista musiikin humanistis-yhteiskuntatieteelliseksi pe-
rustutkimukseksi. (Karja 2021.)

Ylen Kulttuuriykkosessd aiheesta keskusteltiin (1.3.) otsikolla "Tarvi-
taanko tyoeldmdissd endd humanisteja?” Vaikka itse kysymys — ja huma-
nististen tieteiden asema yhteiskunnassa ylipaatdan — on tirked ja paljon
esilla juhlapuheissa vaikkapa yhdysvaltaisen filosofi Martha Nussbaumin
julkaisujen myotd, voidaan kysyd, onko humanisteja varsinaisesti “tarvit-
tu” endd satoihin vuosiin tai ylipdatian koskaan tieteellisen tutkimuk-
sen ulkopuolella. Ehkipi tydelamissd oli aikoinaan enemman sellaisia
tehtévid, joissa toimivien koulutustausta ei ollut yhtd normitettua kuin
nykyddn. Sdity-yhteiskunnassa tietyn yhteiskuntaluokan edustaja padsi
hyviain asemaan tyoelamissa lahinnd luokkansa vuoksi eikd sen perus-
teella, mitd oli opiskellut. Vilttimatontd tarvetta ei varmaankaan ollut
juuri humanisteille, mutta heité oli tarjolla, ja siksi he tyollistyiviat mo-
nenlaisiin tehtdviin.

Sata vuotta sitten se, joka pddsi ylioppilaaksi, pystyl automaattisesti
kirjautumaan yliopiston opiskelijaksi ja hankkimaan akateemisen tut-
kinnon. Itse koulutusala ei ollut useinkaan olennainen, silla vallalla oli
sivistysyliopiston ihanne. Yliopiston tuli kasvattaa nuoria henkiseen ai-
kuisuuteen, ei niinkddn siirtda heihin tiedon sisilt6jd, vaan muovata heis-
td kriittiseen arviointiin kykenevid, intellektuaalisesti vahvoja ja vapaita
kansalaisia. (Haaparanta 2019, 24—27.) Nykyain korkeakoululaitoksen
tehtava on vilineellisempi: siltd odotetaan julkisin varoin toimivana ins-
tituutiona vastinetta, jota nimitetadn “vaikuttavuudeksi” tai yliopistojen
“kolmanneksi tehtdviksi” (ks. esim. Vastuullinen ja vaikuttava 2015).
Haaparannan (2019, 32—35) sanoin “sivistiminen on alkanut tarkoittaa
sitd, ettd ihmisille on annettava valmiuksia sopeutua muutokseen ja siten
selviytyd maailmassa, jota he eivit voi muuttaa.”



Tuire Ranta-Meyer, Lawra Wahlfors ja Lasse Lehtonen © Itse aiheutettu kuolema?

Menneisyyteen katsomisen ja sen pohtimisen sijaan, tarvitaanko jo-
tain endd, katse olisi suunnattava aktiivisiin tekoihin vapaan ja kriittisen
humanistisen musiikkitieteen elinolojen ja jatkuvuuden turvaamiseksi.
Kuten Timo Leisio ja Pekka Gronow (2021) toteavat, virkojen katoami-
nen johtaa alan kuihtumiseen. Julkisuuden painetta on alkanut kohdis-
tua yliopistoon, jonne aikoinaan perustettiin alan ensimméiinen oppituo-
li Suomessa. Jos halutaan vaikuttaa, nyt ei ole aika antaa asioiden menni
omalla painollaan. Pdinvastoin, rothun yllipitimiseksi tarvitaan lisia
kirjoituksia, julkilausumia, kannanottoja, adresseja ja kansalaisaloitteen
tyyppisid vetoomuksia sinne, missd paiatoksid tehdddn. Ja heti kun koro-
natilanne ja vuodenaika sallivat, Senaatintorille olisi hyvi pystyttaa 24/7-
esityksend Peltoniemen Hintriikan surumarssi kaikilla niilla kokoonpanoil-
la, joita musiikkitieteilijoistd irtoaa.

Leisio ja Gronow toteavat edelli mainitussa mielipidekirjoitukses-
saan musiikkitieteen arvostuksen olevan Suomessa alhainen. Samal-
la tavalla vaikkapa museoala on heikossa tilanteessa, eikd maassamme
aina ymmarretd esimerkiksi kddnnostieteestd valmistuneiden tulkkien
tai kielenkddntijien tyon vaativuutta. Myos filosofian edustajat ndkevit
alansa olevan murroksessa: oppiaineet ovat lakkautusuhan alla mones-
sa maassa, ja yleisintellektuellin paikan ovat yhteiskunnallisessa keskus-
telussa vallanneet luonnontieteen edustajat. Filosofian analyyttisten tai
mannermaisten suuntausten ihmiskuva on puolestaan jddnyt aivotutki-
muksen jalkoihin. IThmisen toimintaa ja motiiveja selitetddn fysiologisilla
tekijoilld, kuten Thomas Wallgren on todennut. (Ahlroth 2021.) Wall-
grenin mukaan yhteiskunnallisten uhkien keskelld on kuitenkin hyvin
lyhytnikoistd reagoida niin, ettd etsitidn ratkaisua luonnontieteistd tai
tekniikasta.

Milld keinoin alamme arvostusta ja asemaa voitaisiin hivuttaa kor-
keammalle? Jos Suomen musiikkitieteellinen seura olisi vakavarainen
yritys, ostaisimme suurella rahalla mediatoimistolta kampanjan. Vaikut-
tajaviestinndn ammattilaiset jarjestdisivat sarjan tydpajoja, johon osallis-
tettaisiin ensin oma viki ja jossa musiikkitieteen merkitystd ja tuloksia
jasennettdisiin jonkin nelikenttdtekniikan, vaikkapa SWOT-analyysin
avulla. Sen jilkeen hiottaisiin ydinviestejd ja valittaisiin eri kanavat vies-
tien lapimenon varmistamiseksi. Ehkd kannattaisi ostaa muutama tele-
visiospotti ja yrittdd saada valittuja alan kdrkinimid keskusteluohjelmiin
tai yhteiskunnallisiin vaikuttajaverkostoihin. Kidvisimme puhumassa hu-
manistisen tutkimuksen puolesta eduskunnan kuppilassa, tapaisimme
ministereitd, heiddn erityisavustajiaan ja valtiosihteereitddn. Pyrkisim-
me vaikuttamaan kaikkien puolueiden hallitusohjelmiin ja lobbaisim-
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me korkeita virkamiehid ottamalla mukaan tapaamisiin yhteiskunnan
silmédatekeviad tai sellaisia tyoelimian edustajia, jotka puhuvat uhkaavasta
tyovoimapulasta juuri edustamillamme aloilla.

Kun emme Suomen musiikkitieteellisessd seurassa voi toimia kuten
yritykset ja kun tillaisen kampanjan rahoittajia ei ole nakopiirissd, on tar-
ked miettid tarkoin vaikuttamisstrategiaa ja kohdistaa rajalliset resurssit
hyvin valittuihin toimenpiteisiin. "Eiko nyt joku voisi tehda jotain” -tyyp-
piset toiveet eivit vie asioita eteenpdin, vaan vastuu on otettava omiin
késiin. Kannattaisikin kysyd, mitd itse voi tehda tai kenelle tarjota apua,
jotta jokin liikahtaisi haluttuun suuntaan. On selvdd, ettd musiikkitietei-
lijoiden voimavarat ja yhteiskunnalliset verkostot ovat keskendian hyvin
erilaiset, eitki — Martin Wegeliuksen legendaarisin sanoin — ”kaikista
ole kaikkeen”.” Mutta jokaisesta on johonkin, ja erityisen suuri vastuu
on niilld, jotka alalla ovat jo vihredn oksansa varmistaneet. Juuri heiddn
tulee virkansa ja yhteiskunnallisen merkityksensd takia olla vaikuttajien
etunendssa.

Yhteiskunnallisessa tai poliittisessa vaikuttamisessa tiarkedtd on lisitd
sekd pdadttdjien ettd suuren yleison tietoa. Suuret edunvalvontajdrjestot
pitavit huolta siitd, ettd heiddn edustamansa alan tilanne, tarpeet ja uhat
ovat erinomaisesti paattdjien tiedossa. Ministeridissi tai vaikkapa edus-
kunnassa ei varmasti ole mitddn salaista agendaa humanististen tieteiden
alasajosta. Alan merkityksestd ei vain ole tietoa eikd ymmairretd, mihin
tehtédviin vaikkapa analysointikykyiset ja erittdin hyviat omaksumisvalmi-
udet omaavat musiikkitieteilijdt ovat sijoittuneet tai olisivat omiaan.

On myos ymmarrettdvd, etteivit paattijat aina ymmarrd paatostensa
ruohonjuuritason seurauksia. Esimerkiksi yliopistojen tai ammattikorkea-
koulujen rahoituslain tarkoituksena ei alun perin liene ollut ajaa joitain
aloja alas, vaan kannustaa tulosohjauksen nimissd saavuttamaan niita
tavoitteita, joiden on ajateltu olevan yhteiskunnan menestyksen kannal-
ta tarkeitd. Rahoituskriteerit kuitenkin aiheuttavat sen, ettd jotkin alat
jaavat jalkoihin, kun hieman toisilla kriteereilld tai prosenttiosuuksien
nostolla ne olisivat menestyjid. Sattumalla on kovin suuri merkitys, eikd
tdma tunnu mitenkddn perustellulta. Esimerkiksi elokuva-ala on tunne-
tusti yksi maailman kalleimmista koulutusaloista, mutta rahoitusjirjes-
telmadssd se saa saman perusteen mukaista yksikkohintaa kuin vaikkapa
oikeustiede tai litketalous, jotka globaalisti ovat tunnettuja edullisista toi-
mintakustannuksistaan.
® Vuonna 1897 ilmestyneen Generalbas-kirjansa esipuheessa Wegelius sanoo: "For min-

dre begéfvande elever - - [d]et vore endamalslost att plaga dem med de svaraste. Allt
ar icke for alla.”
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Pomo se on pomollakin korkeakouluissa: jokaisella esimiehelld on
vastuut ja tavoitteet, joiden ristipaineissa han pyrkii varmaan parhaan-
sa mukaan pdrjidmaiin ja tasapainottelemaan. Yksittdisen dekaaniru-
kan mahdollisuudet vaikuttaa koko organisaation rahanjakopolitiikkaan
ovat siten hyvin vihdiset, ja rehtorit ovat niin kaukana arjesta, ettei heilla
endd voi olla mitddn kasitystd yksittdisen oppialan ahdingosta. Ja jos ka-
ravaani kulkee, niin muutaman pikku puudelin haukkuminen sen pe-
rissd on varmaankin huolista pienin.

Oikea aika vaikuttaa humanististen tieteiden tai taiteen tutkimuksen
tilanteeseen on nyt, kun Sanna Marinin hallituksen puoliviliriihi kohta
alkaa. Rahoituskriteerien valuviat tulee saattaa tiedeministerin ja hinen
esikuntansa tietoon ja jokainen meistd vol ottaa yhteyttd omaan edus-
kuntaechdokkaaseensa, oli hin sitten padssyt kansanedustajaksi tai ei. Jos
nyt ei saada viestid lapi, rahoituslakia koskevia korjaavia kirjauksia ei
tule seuraavaan hallitusohjelmaan — kuka sen kokoaja sitten onkin.

Taiteentutkimuksen seurat ovat tillda hetkelld aktivoituneet ja perus-
taneet yhteisen neuvottelukunnan. Sen tarkoituksena on luoda katsa-
us taiteentutkimuksen alojen tilanteeseen ja niiden uhattuun asemaan
Suomessa sekid tehdd tdhdn liittyen aloitteita tai ulostuloja. MusiikKkitie-
teellisen seuran edustajana tissd neuvottelukunnassa toimii seuran va-
rapuheenjohtaja Tuire Ranta-Meyer, johon voi olla yhteydessd kaikissa
kysymyksissd ja ideoissa.

Musiikki-lehden 50 vuoden historia ja tamakin luettavanasi oleva nu-
mero toivoaksemme osoittavat, etti suomalainen musiikintutkimus on
monitahoista, laaja-alaista, erilaiset tutkimussuuntaukset sallivaa ja yh-
teiskunnalliseen todellisuuteen kytkeytyvai. Lehden asema on vahvis-
tunut, sithen tarjotaan yhd enemmin artikkeleita ja sen toimitusproses-
sit ovat selkiytyneet. Kirjoittajaohjeita on pdivitetty, lehti ottaa kdytto6n
DOI-tunnukset seuraavasta numerosta alkaen ja strategiatyo Jufo-luoki-
tuksen nostamiseksi on kdynnistetty. Ei siis toivoteta kepeitd multia oppi-
aineellemme, vaan huudetaan elikootd yha suurempaan daneen!
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Anne Tarvaimen

Kehon materiaalisuuksia refluksia sairastavien laulajien
soomaesteettisissé kokemuksissa

FT Anne Tarvainen (tarvainen.anne@gmail.com, www.annetarvainen.fi) toimi
tutkiyjana Tampereen yliopiston musitkintutkimuksen oppiaineessa sekd vierailevana
tutkiyjana Helsingin yliopiston musiikkitieteen oppiaineessa. Héinen tutkimushank-
keensa “Laulamisen tuntu: esteettinen kehotietoisuus kuurojen, laulutaidottomien
Jja ddniongelmaisten vokaalisissa kokemuksissa” on Koneen Sddtion rahoittama
(2018-2020).



Resisting, Vibrating Body — Materialities of the body in the somaesthetic
experiences of singers with acid reflux

In this article, I discuss the bodily-aesthetic or somaesthetic experiences
of singers and amateur singers with acid reflux. My interest lies in how
singers perceive the materiality of their bodies in vocal problems as
well as in their best singing experiences. I analyse singers’ free-form
responses to an online survey that I conducted as a part of my research
project “The Feel of Singing: Aesthetic Body Awareness in the Vocal
Experiences of Deaf, Tone-deaf, and Vocally Disordered Singers” (2018-
2020). The theoretical framework of the study is vocal somaesthetics
(Tarvainen 2016, 2018a, 2018b) based on pragmatist somaesthetics
(Shusterman 2008, 2012) and interdisciplinary voice studies (Thomaidis
& Macpherson 2015). As the most crucial concept in my discussion I
employ John Dewey’s and Arthur F. Bentley’s (1949) transaction, which
reveals the body’s intertwinement with the world. In addition, I introduce
some ideas on the materiality of singing presented in new materialist
research.

The article highlights how, when experiencing vocal problems, the
singers perceive their bodies as heavy and opposing objects. Physiological
changes in the body tissues caused by reflux bring out material sensations
of roughness, dryness, swelling, thickness, and inflexibility. The singers
may feel like losing their agency for these resisting body materials.
Singing can be painful and bring out difficult emotions such as fear,
sadness, frustration, and anger. In the somaesthetic experiences, on the
other hand, sensations of vibration and wholeness come to the fore. The
singers’ attention is no longer on individual parts or tissues of the body
but on the vibrations and movements that penetrate the materials of the
whole body and environment. They may feel like losing their boundaries
and becoming one with the world. In such transactional experiences the
singer can be said to co-constitute with the world.



Vastustava, vardhtelevd keho

Kehon materiaalisuuksia refluksia sairastavien laulajien
soomaesteettisissd kokemuksissa

Anne Tarvainen

Milld tavoin laulajat aistivat kehonsa materiaalisuuden laulaessaan? Mi-
ten kehon materiaalisuus ilmenee refluksia sairastavien laulajien danion-
gelmien kokemuksissa? Entd millaisia ovat materiaalisuuden aistimukset
heiddn parhaissa laulamiskokemuksissaan? Tarkastelen tdssd artikkelis-
sa kehon ja ddnen materiaalisia yhteismuotoutumisia sekd analysoin lau-
lajien ja laulunharrastajien vapaasanaisia vastauksia internet-kyselyyn,
joka on osa tutkimushankettani "Laulamisen tuntu”.! Tavoitteenani on
valottaa laulajien kehollisten kokemusten kirjoa sen eri puolilta ja poh-
tia soomaesteettisen eli kehollis-esteettisen kokemuksen muotoutumisen
mahdollisuuksia.

Refluksin ja laulamisen yhteisvaikutukset laulajan elaméin ovat mo-
ninaisia. Tutkimuksen kuluessa olen tarkastellut d@dniongelmien lisdksi
kehoa, kokemusta, ddni-ihanteita, laulamisen merkityksid, tapoja, liik-
keitd ja materiaalisuuksia laajemmin ithmisen elaméin liittyvini ja toi-
siinsa kietoutuvina, alati toisiaan muodostavina tekijoind. Laulamisen ja
refluksin yhteenkietoutuneisuudet eivit rajoitu vain laulamisen tapahtu-
miin vaan kattavat laajalti laulajan elamin erilaisia hetkid ja valintoja.
Silti laulamisen hetket ilmenevit erityisind: niissd aistimukset, ddnet, on-
nistumiset ja epdonnistumiset tihentyvit ja saavat merkityksensa.

Olen kiinnostunut hetkistd, joissa laulaja pyrkii virittymain esteetti-
sesti mutta refluksi estda esteettisen kokemuksen muotoutumisen. Eri-
tyisen kiinnostunut olen myos niistd hetkistd, joissa laulajan keho, dini,
ymparisto ja lukuisat muut seikat mahdollistavat esteettisen kokemuksen
muotoutumisen. Kasittelen tdssd artikkelissa nditd kumpaakin kokemuk-

1 »

Laulamisen tuntu: esteettinen kehotietoisuus kuurojen, laulutaidottomien ja déni-
ongelmaisten vokaalisissa kokemuksissa” on Koneen Sdation rahoittama kolmivuoti-
nen postdoc-tutkimushankkeeni (2018-2020). Se koostuu kolmesta osatutkimuksesta,
joista tassad artikkelissa kisittelen ddaniongelmaisiin liittyvda aineistoa.
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sen ulottuvuutta padpainon ollessa laulajien parhaissa laulamiskoke-
muksissa, joissa soomaesteettinen ulottuvuus on lidsni. Aidniongelmaisia
laulajia on aiemmin tutkittu lihinnd ongelmien viitekehyksessd. Nien
kuitenkin tarkedksi tuoda esille sen esteettisen kokemisen potentiaalin,
joka niilld laulajilla on ddaniongelmistaan huolimatta. Tédllaista tarkaste-
lua vasten voimme ymmartad, miten paljon laulaminen voi heille merki-
td — ja miten paljon ndma laulajat menettivit ddaniongelmien myota.

Tutkimukseni edustaa lauluntutkimusta, tarkemmin ottaen vokaalista
soomaestetitkkaa. Se on tutkimuksen ala, jota olen viime vuosina kehittinyt
Richard Shustermanin pragmatistisen soomaestetiikan (esim. 2008, 2012)
ja poikkitieteisen ihmisdadnen tutkimuksen pohjalta (engl. interdisciplinary
voice studies, esim. Thomaidis & Macpherson 2015). Hyodynnén tédssd ar-
tikkelissa myos joitakin John Deweyn ajatuksia esteettisestd kokemuksesta
ja transaktionaalisuudesta. Viime vuosien lauluntutkimuksessa materiaali-
suutta on tarkasteltu erityisesti uusmaterialismin teoreettisessa kehyksessa.
Koska tutkimukseni lukeutuu lauluntutkimuksen alaan, otan myds timéan
nikokulman huomioon pohdinnoissani.

Refluksi on linsimaissa yleinen sairaus, jota ilmenee noin 30%:lla aikui-
sista (Kdypa hoito -suositus, 2019). Refluksia on kahdenlaista: yleisemmin
tunnettu ndrdstyksend oireileva maha-ruokatorven refluksi (gastroesofage-
aalinen refluksitauti) sekid kurkun ja nielun refluksi (laryngofaryngeaalinen
refluksitautt), jonka oireita ovat muun muassa kurkun kipu, limaisuus, k-
heys ja rykiminen (Koufman, Sataloff & Toohill 1996, 215; Lipan, Rei-
denberg & Laitman 2006, 261-263). Refluksi on ilmeisen yleinen ddnion-
gelmien aiheuttaja (Koufman, Amin & Panetti 2000; Lechien et al. 2019,
S41). Kurkunpidin toimintahdiridissa refluksi voi olla keskeinen tekijd,
mutta sen diagnosointi ja hoitaminen ovat usein epdselvid (Merati 2020,
193). Lisdksi ladketieteellisessd kirjallisuudessa laulajien kurkun seudun
refluksioireita on kasitelty vasta vihidisessd maarin. Lechien et al. (2019)
thmettelevit titd, silld juuri laulajilla on paljon refluksin aiheuttamia on-
gelmia ja ndméd ongelmat vaikuttavat laulajien jokapidivdiseen elamiin.
Laulaminen voi jo sindllddn altistaa refluksille, silla laulamisessa kaytetta-
vd vatsan ja pallean alueen lihasten toiminta sekd kohonnut paine vatsan
alueella voi nostaa vatsan sisaltdja ylospdin kohti ruokatorvea. (Lechien et
al. 2019, S41; Lenti et al. 2019, 798, 802; Merati 2020, 196.)

Artikkelin ensimmaisessd luvussa “Vokaalinen soomaestetiikka ja
materiaalisuus” hahmottelen materiaalisuuden teeman istuvuutta vokaa-
lisen soomaestetiikan kontekstiin. Tuon lyhyesti esille, miten ihmiskehon
materiaalisuutta on ldhestytty soomaestetiikassa, Deweyn estetiikassa
ja uusmaterialismissa. Lisdksi madrittelen artikkelin kannalta keskeisid
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kasitteitd, kuten aistisuus, transmateriaalisuus ja esteettinen kokemus. Ar-
tikkelin toisessa luvussa "Laulaminen transaktiona” esittelen Deweyn ja
Bentleyn kisitteen transaktio sekd luonnostelen sitd, miten laulaminen
voidaan ymmairtdad transaktionaalisena toimintana. Viidennessd ”Vas-
tustava materia” -luvussa esittelen tutkimukseni aineiston ja menetelmét
sekd tarkastelen tutkimusaineistoni avulla materiaalisuutta laulajien da-
niongelmien kokemuksissa. Neljinnessd luvussa "Kokonainen, vdrdhte-
levd keho” nostan aineistosta esille materiaalisuuksia laulajien parhaista
laulamiskokemuksista. Tdmén jilkeen viidennessd ja kuudennessa lu-
vussa kirjoitan teoriapainotteisesti laulamisen transmateriaalisuudesta
ja transaktionaalisesta kokemuksesta. Kuljetan néissidkin osissa mukana
aineistoviitteitd, jotka osaltaan valottavat kisiteltivid aiheita. Lopuksi ko-
koan kisitteleméni teemat yhteen johtopdatosluvussa ja tuon esille viela
joitakin artikkelin aiheisiin liittyvida pohdintoja.

Vokaalinen soomaestetitkka ja materiaalisuus

Vokaalisessa soomaestetiikassa laulamista, puhumista ja muita ihmisen
danenkdyton muotoja sekd ihmisddnen kuuntelemista lihestytidn ke-
hotietoisuuteen kytkeytyvind toimintoina. Mielenkiinnon kohteena on
erityisesti se, miten ihminen pyrkii sensorisesti, esteettisesti ja vokaali-
sesti yhdistymddn muihin ihmisiin ja ympéristoonsd. (Tarvainen 2016,
31; 2018a, 98; 2018b, 120-122, 136-137.) Vokaalinen soomaestetiikka on
saanut innoituksensa Shustermanin pragmatistisesta soomaestetiikasta,
jossa thmisen kehollis-esteettistd toimintaa ja kokemuksia sekd keholli-
sia tapoja ja normeja tarkastellaan niin analyyttisesti kuin myos erilaisia
kehon kokemusta kultivoivia menetelmid kehittden ja harjoittaen (esim.
Shusterman 2008, 2012).2

Kisittelen tdssd artikkelissa ensimmaistd kertaa materiaalisuuden
teemaa vokaalisen soomaestetiikan yhteydessda. Haluan tarkastella sita,
miten eri tavoin soiva, virdhteleva ja litkkuva materia luo erilaisia koke-
muksia laulamisesta. Materiaalisuutta on soomaestetiikan yhteydessa ai-

? Soomaestetiikan juuret ovat Deweyn pragmatistisen estetiikan lisiksi kehon fenome-
nologiassa (mm. Maurice Merleau-Ponty), sosiologian kehoa ja valtaa kasittelevissi
teorioissa (esim. Michel Foucault, Simone de Beauvoir) sekd kiytdnnon somaattisissa
menetelmissd (esim. Alexander-tekniikka ja Feldenkrais-menetelmd) (Shusterman
2008, 2012). Soomaestetiikkaa ovat soveltaneet laulamisen ja ihmisddnen tutkimuk-
sessa myos muun muassa Jay 2018, Macpherson 2020, Mani 2019, Paparo 2016 ja
Phelan 2017.
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emmin tarkastellut muun muassa filosofi Shannon Sullivan, joka nikee
materiaalisuuden, kokemuksellisuuden, elivyyden, sosiaalisuuden, kult-
tuurisuuden ja poliittisuuden toimivan kehossa, joka on yhtd ymparis-
tonsd kanssa (Sullivan 2001, 51, 53). Mielestini voimme soomaestetiikan
keinoin pohtia sekd kehon materian aistisuutta ettd sitd, miten maailman
materiaalisuus ilmenee aistivalle keholle. Lisidksi kysymykset kehon ma-
teriasta osana maailman muuta materiaalisuutta ovat kiinnostavia.

Pragmatismin kentilld filosofi Thomas Leddy tarkastelee Deweyn
kasityksid materiaalisuudesta. Han tuo esille, ettd Deweyn ajattelussa ma-
teriaalisuuden teemat tulevat kisitellyiksi erityisesti mediumin késitteen
valossa (Leddy 2019, 45). Leddyn mukaan taiteen medium syntyy muo-
kattavasta materiasta ja toiminnasta, jonka taiteilija kohdistaa materiaan
taiteellisessa prosessissa (ibid.). Sen voi siis ajatella olevan jonkinlainen
materian ja toiminnan yhdessi muodostama kooste. Deweyn mukaan
materiaali, joka ilmaisee pelkkdd omaa fyysistd olemassaoloaan ei ole
vield taiteellisen ilmaisun ainesta.” Esimerkiksi kehosta kumpuavat spon-
taanit reaktiot eivit sindlldian vield aseta kehoa téllaiseen rooliin. Maa-
ilman materiat voivat kuitenkin muuntua taiteen aineksiksi, kun elava
organismi energioineen muokkaa niitd. Dewey ymmairtdada myos taiteili-
jan materiaalisena olentona. Hin kuvaa tanssijan materiaalisuutta, sitd
miten tanssissa materia eli keho muuntuu ilmaisun mediumiksi. Tama
tapahtuu Deweyn mukaan kehon ja sen liikkeiden kdyttdmisessd siten,
ettd niiden "luontainen” tila muuntuu joksikin muuksi. Mielestdni laula-
essa tapahtuu jotain saman kaltaista. Laulajan kehon materia ja sen liik-
keist6 muuntuu toisenlaiseksi kuin arjen muissa toiminnoissa. (Dewey
2005 [1934], 66-67, 209, 290-291, 299.)

Viime vuosina materiaalisuutta on pohdittu uusmaterialistisen ja
posthumanistisen tutkimuksen piirissd. Erityisesti posthumanistisissa
tarkasteluissa on pyritty pois ihmiskeskeisestd, antroposentrisestd lihes-
tymistavasta. Thmisen keho ja sen materiaalisuus on ymmarretty tasa-
arvoisena maailman muiden materioiden kanssa. (Ks. esim. Ferrando
2012.) Materian aistisuutta on tarkasteltu usein ihmiskehoa laajemmin
(ks. esim. Dolphijn & van der Tuin 2012, 59), eikd ihmisen eletty koke-
mus ole ollut keskeisimpii tarkastelun teemoja (Lennon 2019).*

 Alhanen kirjoittaa Deweyn ajatteluun liittyen “aineksista”, joita taiteilija muokkaa tai
tyOstdd ja joista syntyy vahitellen aineellinen "ilmaus” (Alhanen 2013, 184).

* Soomaestetitkan posthumanistisia potentiaaleja on tarkasteltu aiemmin (Abrams
2004, 2012; Shusterman 2011, 323; Shusterman 2014). Deweyn pragmatismin posthu-
manistisia piirteitd on pohtinut Paul Guernsey. Hinen mukaansa Deweyn filosofiasta
on luettavissa viitteitd siirtymisestd kohti posthumanistista perspektiivid. (Guernsey
2017, 246.)
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Myo6s Deweyn filosofian pehmeidssi naturalismissa ajatellaan, etta ih-
minen on samaa materiaa kuin muutkin organismit. Kyse on siitd, milla
tavoin ja kuinka monimutkaisesti timd materia on organisoitunut. (Shus-
terman 1994, 129.) Voidaan siis ajatella, ettd ihminen on pitkélle orga-
nisoitunutta maailman materiaa. Edes ihmismieli ei nouse maailman
materiaalisuuden yldpuolelle. Filosofi Pentti Médittinen kiteyttdd asian
hyvin kirjoittaessaan, ettd filosofinen naturalismi ei hyviksy ajatusta im-
materiaalisesta mielestd vaan mielikin kuuluu kokonaisuudessaan luon-
toon. Mieli muotoutuu samoista aineksista kuin muukin maailma; erona
on vain se, ettd se on organisoitunut eri tavoin. (Médittanen 2017, 93.)

Pragmatismiin nojaavassa soomaestetiikassakin ihminen nahddian
kokonaisuudessaan maailman materioista koostuvana ja maailman
kanssa yhteismuotoutuvana. Samalla my6s ihmiskehon materian erityi-
nen aistisuus on yksi soomaestetiikan keskeisista lihtokohdista. Materian
aistisuudella tarkoitan tissd yhteydessd materian kykya olla aistiva. Kuva-
taiteilija Anne Sunila (2008) on kdyttinyt vastaavaa kisitettd aiemmin
ja liittad sithen moniaistisuuden, aistien sekoittumisen ja aistimusten lo-
mittumisen. Aistiminen ymmarretddan soomaestetiikassakin usein koko
kehon kdsittdviand ilmiond, ei vain yksittdisiin aisteithin liittyvané. Eri-
tyisesti aistimisen kehotietoiset (proprioseptiset, interoseptiset ja kines-
teettiset) ulottuvuudet otetaan huomioon. Aistisuus voi olla ihmiskehon
materian lisiksi my6s maailman muiden materioiden ominaisuus. Ajat-
telen kuitenkin, etti ihmiskehon materian aistisuus on meille ihmisille
siind mielessd erityistd, ettd vain sithen meilld on ensisijainen padsy ko-
kemuksellisesti. Emme voi samalla tavoin tietdd, miten muut organismit
ovat aistivia, vaikka voimmekin samaistua niihin esimerkiksi empatian
keinoin (vrt. esim. Sheets-Johnstone 1999, 387).

My®6s uusmaterialistisessa tutkimuksessa on perddankuulutettu ihmis-
kehon erityisyyden huomioimista. Tanssija ja filosofi Kimerer L. LaMot-
he (2016, 33—-34) on pohtinut sitd, miten ihmiskeholle tyypilliset liikkeet
tekevdt sen tunnistettavaksi kaikesta muusta materiasta ja samalla myos
yhdistaviat ihmiskehon osaksi maailman materioiden yhteensulaumaa.
Uusmaterialistisessa lauluntutkimuksessa ihmisen (laulajan tai kuunte-
lijan) kokemus on otettu eksplisiittisesti tarkasteluun laajemminkin. Th-
miskokemus on laulamisen tapahtumaan niin olennaisesti kuuluva teki-
Jj4, ettd sitd olisi ehka vaikea sivuuttaa laulamisen tarkastelussa.’

> Katso esim. Belgrano 2018; Fast 2008, 2016; Fast & Tiainen 2018; Leppinen & Tiai-
nen 2018; Tiainen 2008, 2012, 2013. My6s uusmaterialistiseen ja posthumanistiseen
ajatteluun kytkeytyvissa muussa danentutkimuksessa on huomioitu ihmisen kokemus
(ks. esim. Magnat 2019; Mazzei 2013, 2016; Mazzei & Jackson 2017; Neumark 2017a,
2017b; Rogowska-Stangret & Cielemecka 2020).
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Soomaesteettinen kokemus voi olla luonteeltaan transmateriaalista eli
eri materioiden rajat lipaisevdid. Kokemus ei kdsitd vain ihmisen omaa
kehoa, vaan ympdriston materiat ovat siind myos ldsnd niin, ettd oman
kehon materioiden aistimista ja omalla keholla maailman materioiden
aistimista el vol valttimittd erottaa kokemuksessa toisistaan. Shuster-
man on kirjoittanut siitd, miten kokemus ei rajoitu vain ihmisen omaan
kehoon, vaan ihminen aistii kehonsa mukana aina my6s maailman. Itse
asiassa ihminen ei voi aistia pelkistdan kehoaan. Shusterman kuvaa siti,
miten vihintddnkin hengitettava ilma, painovoima ja kehon kanssa kon-
taktissa olevat pinnat tulevat aistituiksi yhta aikaa kehon kanssa. (Shus-
terman 2008, 8, 98.)

Transmateriaalisuuteen liittyy litkkkeellisyys, silld usein juuri litkkkeen,
muutoksen tai virdhtelyn kautta voidaan tavoittaa kokemus materioiden
yhteydestd, siitd ettd mikddan materioiden kooste (esimerkiksi ihmiskeho)
el ole ontologisesti erillinen ympdristonsd materioista (vaikka arkiym-
mirryksemme ja -kokemuksemme mukaan iho olisikin kehon “raja”).
Kun Deweyn filosofian puitteissa puhutaan materian liikkeestd, viarah-
telystd, vitaalisuudesta ja energiasta, tulkitsen ne eldvin materian omi-
naisuuksiksi, en materiaan vaikuttaviksi ja siitd erillisiksi metafyysisiksi
voimiksi. Deweyn pehmedin naturalismiin ei ndet kuulu immateriaalista
materian ylittdvad ulottuvuutta (Mdittanen 2015a, 86). Myoskddn trans-
materiaalisuus, materioiden rajat lapdiseva vardhtely, liike tai aistiminen
el tarkoita materiasta irtautumista. Pikemminkin se tuo esille maailman
materioiden perustavanlaatuisen yhteenkietoutuneisuuden.

Soomaesteettinen kokemus on luonteeltaan kehollinen ja esteettinen.
Kaikki keholliset, somaaitiset kokemukset eivit kuitenkaan ole viltti-
mattd esteettisid. Kun puhun esteettisestd, viittaan silla ensisijaisesti ko-
kemuksen laatuun. Seuraan siis Deweyn ajatusta siitd, ettd esteettisyys
paikantuu nimenomaan kokemukseen, se ei sindllddn ole maailmassa
olevien fyysisten objektien laatua (esim. Dewey 2005 [1934]). Viittaan
tekstissdni myos yleisemmin laulukulttuurin esteettisiin ihanteisiin tai
vaatimuksiin. Lansimaisissa klassisen ja kevyen musiikin kulttuureissa
ne liittyvit yleensd lauluddnen laadun kriteereihin, esimerkiksi ddnen
tietynlaiseen sointiin tai artikulaation laatuun. Voi siis ajatella, ettd niis-
sa esteettisyys liittyy ddneen objektina pikemmin kuin ddnen tuottami-
sen tai kuuntelemisen kokemukseen. Vokaalisen soomaestetiikan valossa
tarkasteltuna sen sijaan laulamiseenkin liittyvid esteettisyyden madreita
voidaan tarkastella nimenomaan tietynlaisina kokemuksen ja siihen liit-
tyvdn toiminnan midreind, el ainoastaan toiminnan lopputuleman (eli
ddanen) madreind. Toki on huomioitava, ettd myos ddani on laulamisen ja
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sen kuuntelemisen toiminnassa ja kokemuksessa aina olennaisesti ldsnd;
se el ole vain laulamisen lopputulemaa. Keskeistd vokaalisessa soomaes-
tetitkassa on huomion siirtaminen lauluidinen laadun tarkastelusta lau-
lajan ja kuuntelijan kokemusten erilaisten laatujen tarkasteluun.

Mika sitten on esteettinen kokemus tassa yhteydessd? Miten se eroaa
ei-esteettisestd kokemuksesta? Deweyn estetiikassa esteettistd kokemusta
on luonnehdittu mieleenpainuvaksi, tyydyttaviksi, tayttyvaksi, integroi-
tuneeksi, intensiiviseksi, voimistuneeksi, aktiiviseksi, dynaamiseksi ja va-
littomaksi. Sithen liittyy harmonian, yhtenidisyyden, kumulaation, jannit-
teen, sdilyttamisen, odotuksen, kehittymisen ja tdydellistymisen laatuja.
Ei-esteettinen kokemus puolestaan voi olla ajelehtiva, viistyva, 16ysd, haja-
nainen, ahdas, tiukka, hajonnut, yksitoikkoinen, ratkaisematon, pakotet-
tu, mekaaninen tai epdjohdonmukainen. (Dewey 2005 [1934], 41-42, 48,
51, 64; Ryder 2014, 69; Shusterman 2000, 27, 55-56; Tarvainen 2018a,
104.) Esteettisen kokemuksen luonne liittyy sithen, millaisissa kulttuuri-
sissa toiminnoissa ja transaktioissa tuo kokemus ilmenee. Ajattelen, etti
yhtd lailla kuin lauludanikin myos sithen liittyvit esteettiset kokemukset
muotoutuvat erilaisiksi erilaisissa kulttuurisissa yhteyksissa.

Laulaminen transaktiona

Laulajan kehon materiaalisuus on osa maailman materiaalisuutta. Lau-
lamisen tapahtumissa ilmenevit ddniesteettiset, ddnenlaadulliset, kehol-
liset ja materiaaliset seikat — kuten esimerkiksi kidheys, narina, turvotus,
kipu, raskaus, keveys — eivit ole olemassa toisistaan riippumatta. Voidaan
sanoa, ettd ne eivit edes ole olemassa suhteessa toisiinsa vaan pikemmin-
kin ne tulevat oleviksi yhdessd. Ne muotoutuvat yhdessd ja ovat toisistaan
erottamattomia. Refluksin aiheuttamia ddniongelmia voi toki tarkastel-
la kausaalisesti: tietynlainen ruoka-aine aiheuttaa kehossa tietynlaisen
reaktion, joka vaikuttaa ddneen tietylld tavalla ja vaikeuttaa laulamista.
Haen tutkimuksessani kuitenkin lihestymistapaa, joka ei tekisi moni-
muotoisesta ilmiostd yksiulotteista syy—seuraus-suhteiden jatkumoa. Téds-
sa avukseni tulee transaktion kasite.

Dewey on kirjoittanut myohiistuotannossaan yhdessa Bentleyn kans-
sa siitd, miten organismit yhteismuotoutuvat ympéristonsi kanssa (De-
wey & Bentley 1949). He kutsuvat titd ilmiota transaktioksi. Siind missa it-
setolminta (self~action) viittaa organismin itsevaltaiseen kykyyn toimia ja
interaktio organismin kausaaliseen suhteeseen muihin asioithin nihden,
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transaktio puolestaan tuo esille, ettd organismi muotoutuu yhdessd ym-
paristonsd ja muiden organismien kanssa.® Tamai yhteismuotoutuminen’
on niin perustavanlaatuista, ettd erillisid entiteettejd, essenssejd, todel-
lisuuksia, suhteita tai elementtejd ei ole olemassa ennen transaktioita.
(Dewey & Bentley 1949, 108, Sullivan 2001, 16.) Organismi ei myoskdan
ole koskaan valmis vaan se muotoutuu jatkuvasti erilaisissa transaktioissa
muiden organismien ja ympdristonsi kanssa (Sullivan 2001,1). Dewey ja
Bentley (1949, 109) eivit nde transaktiossa organismia kokonaisuutena
vaan “organismi ympdristossddn -kokonaisuuden” (organism-in-environ-
ment-as-a-whole). Kehon ja ddnen yhteismuotoutumisten tarkastelussa
tama tarkoittaa sitd, ettd kehon materiaa ja siitd kumpuavaa dinta ei voi
erottaa toisistaan — ne ilmenevit laulamisen tapahtumassa tietynlaisina
aina yhdessa, toisiaan muodostaen. Laulamisen transaktio ei myoskaan
rajoitu vain kehoon ja ddneen, vaan ympariston muut materiat (tila, esi-
neet, pinnat, muut kehot jne.) ovat olennainen osa laulamisen transak-
tionaalista kokonaisuutta.

Soomaestetitkan kentdlld transaktion kisitettd on kayttanyt erityi-
sesti Sullivan (2001), joka esittdd, ettd soomaestetiikkaa tulisi kehittaa
tietoisena sosiaalisista, poliittisista ja kulttuurisista ympdristoistd. Vaik-
ka olemmekin kehollisina olentoina yksil6itd, muotoudumme kuitenkin
transaktionaalisesti aina myds osana laajempia sosiaalisia asetelmia, jot-
ka vaikuttavat kehossamme. Sullivan esittda kirjassaan hypoteesin siitd,
millaisia voisivat olla transaktionaaliset kehot. Han kuvailee kehoja osa-
na ympdristéddn ja samalla myos hahmottelee kehojen ja ympiristojen
transaktionaalisten suhteiden tarkastelua, jonka avulla transaktioiden
kehittdminen tulisi mahdolliseksi. (Sullivan 2001, 110-121, 158-159.)

Laulamisen transaktioiden kehittiminen voisi tarkoittaa esimerkiksi
daniongelmien liahestymistd fysiologista nikokulmaa laajemmin. Keho
fysiologisena materioiden koosteena voi yhteismuotoutua esimerkiksi
ladketieteellisen tai laulunopetuksellisen toiminnan puitteissa. Tama ei
kuitenkaan tarkoita, ettd keho tulisi aina ilmi tillaisena kehona tai etti

6

Deweyn ajattelussa on jo tdtd aiemminkin ollut transaktionaalisia piirteitd (Vander-
straeten 2002, 234-235, ks. myos Dewey 1896). Lisiksi Deweyn yhteistyé Bentleyn
kanssa alkoi jo 17 vuotta ennen heidin kirjansa Knowing and the Known julkaisemista
(Phillips 2013, 78).

" Soomaestetiikan piirissd on kaytetty transaktion lisdksi myos kisitetta yhteismuotoutu-
minen (engl. co-constitution) kuvaamaan tita asioiden ilmaantumista yhdessa (ks. esim.
Aldrich 2008, Kestenbaum 1977 Antonyn 2015 mukaan, Rosiek 2013, Sullivan 2001).
My6s uusmaterialistisen ajattelun puolella on kéytetty vastaavaa kisitettda (ks. esim.
Barad 2007; Juelskjaer & Schwennesen 2012).
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kehon materiat tulisivat kaikessa toiminnassa jisennetyiksi samalla ta-
voin kuin fysiologisen tiedon piirissd. Téllainen avoin lihestymistapa ke-
hoon voisi tuoda uusia nikékulmia myos daniongelmien ratkaisemiseen
materiaalis-kulttuuris-sosiaalisina, ihmisen ja ympériston yhteismuotou-
tumisen akteissa muotoutuvina ongelmina. Lauluntutkija Milla Tiainen
on tuonut esille sen, miten ddniongelmat eivit liity vain fysiologiseen lau-
lamisesta suoriutumiseen. Ainiongelmien my6ti voivat hiiriintyd myos
laulajan kokemisen kapasiteetit ja yhteys niin musiikin tekstuureihin
kuin kanssamuusikoihinkin. (Tiainen 2012, 88.)

Median ja musiikin tutkija Mark Rimmer ehdottaa Deweyn ajatteluun
perustuvaa transaktionaalista ldhestymistapaa myos musiikintutkimuk-
seen. Han tarkastelee musiikin ja kuuntelijan vilisen interaktion sijaan
kokonaisuutta, jossa musiikki, organismit ja ympiristd ovat erottamaton
kokonaisuus (music-and-organisms-in-environment-as-a-whole) (Rimmer
2019, 2796). Siina tarkastellaan musiikillisten toimijoiden muodostamia
dynaamisia kokoonpanoja (engl. configurations) — toisistaan riippuvaisten
inhimillisten ja ei-inhimillisten toimijoiden erilaisia soljuvia ja paallek-
kaisid suhteita (ibid., 3304, 3313). Rimmerin mukaan transaktionaalises-
sa musiikintutkimuksessa keskeinen kysymys on, miten jokin ilmaantuu
musiikkina tietyssd situationaalisessa kontekstissa. Siind missda musiikin-
tutkimuksen interaktionaaliset lahestymistavat kasittaviat musiikin lah-
tokohtaisesti tietynlaisena objektina, joka on erotettavissa vihemmin
organisoiduista ddnikudelmista, transaktionaalisessa lihestymistavassa
el tehdi tillaista etukiteisoletusta siitd, mitd musiikki on tai voisi olla
erilaisissa tilanteissa. (Rimmer 2019, 3362.) Mielestini timi on tirkeidi
varsinkin silloin, kun tutkitaan musiikin marginaalisia alueita tai tutki-
jalle vieraan musiikki(ala)kulttuurin kdytantoja.

Laulamisen tapahtuman jatkuvia ja yhtdaikaisia transaktionaalisia
yhteismuotoutumisia on vaikea kuvata kielen avulla. Transaktioissa moni
asia ilmaantuu yhtd aikaa, ja niiden toisiaan muodostavat drsykkeet voi-
vat olla moninaisia. Laulaja muotoutuu kudosten, solujen, mineraalien,
litkkeiden, virdhtelyiden, ddnten, aistimusten, vitaalisuuden, tunteiden
ja lukuisten muiden seikkojen kanssa yhtd aikaa. Samaan aikaan myos
esimerkiksi solut muotoutuvat liikkeiden, virdhtelyiden, mineraalien ja
muiden seikkojen kanssa yhdessa. Itse asiassa lihes kaikki nama erillisilta
vaikuttavat laulamistapahtuman osatekijit ovat olemassa, koska muutkin
nadistd tekijoista ovat. Ne muodostavat toinen toisiaan, muokaten toinen
toisistaan tietyssa hetkessd juuri tietynlaisia.

Laulua taiteellisesti ja uusmaterialistisesti tutkiva Elisabeth Belgra-
no kuvaa hyvin laulamisen intra-aktiota, jossa eri materiat ja toiminnat

19



Artikkelit © Musiikki 1/2021

yhteismuotoutuvat.® Hin kirjoittaa muun muassa siitd, miten “yksikdan
savel el ilmene yksinddn vaan kumpuaa aina ddniapparaatin, laulajan
keho/mielen, seinien, fyysisen tilan ja [...] [siind] olevien objektien sekd
tietysti lukemattomien jatkuvasti tapahtuvien liikkeiden vilisestd intra-
aktiivisesta kohtaamisesta” (Belgrano 2018). Tiainen on kirjoittanut siitd,
miten klassisen tradition laulajan kehon osien on toimittava yhteistyossa
hyvin spesifisti tuottaakseen tietynlaista diantd. Keho pitdd saada orga-
nisoitua niin sisdisesti kuin myos esimerkiksi musiikillisten tekstuurien,
akustisen tilan, hengitetyn ilman, esteettisten vaatimusten ja yleison re-
aktioiden kanssa. (Tiainen 2012, 102.) Mielestidni niissi kuvailuissa tulee
hyvin ilmi laulamisen toiminnan intra- tai transaktionaalinen luonne
- sen kytkeytyneisyys hyvin moniin erilaisiin materioihin, liikkeisiin, ta-
voitteisiin ja toimijuuksiin.

Vastustava materia

Tutkimusaineistona tdssda artikkelissa on ”“Laulamisen tuntu” -tutki-
mushankkeen ddniongelmaisiin liittyvan osatutkimuksen internet-ky-
selyaineisto, jonka kerdsin 16.10.-30.11.2018. Tama "Laulaminen ja
refluksi” -kysely keskittyi suomalaisiin refluksia sairastaviin laulajiin ja
laulunharrastajiin, ja sithen osallistui 107 vastaajaa.” Kuten taulukosta
s. 21 nidkyy, suurin osa vastaajista on 35—-44-vuotiaita laulua harrastavia
naisia, jotka laulavat eri genrejen musiikkia, erityisesti poppia, klas-
sista sekd kansan- ja maailmanmusiikkia. Suurin osa heistd sairastaa
joko maha-ruokatorven refluksia tai sen lisiksi myos kurkun ja nielun
refluksitautia. Useimmat heista kokevat refluksin vaikuttavan ddneensa
jonkin verran.

Selvitin laulajien taustatiedot monivalintakysymyksin (ks. taulukko s.
21), mutta varsinaisiin laulamisen merkityksid ja kehollisia kokemuksia
kartoittaviin kysymyksiin osallistujat saivat vastata vapaasanaisesti. Ky-
selyn tavoitteena oli saada esille laaja kirjo erilaisia laulamiseen, esteet-

Deweyn ja Bentleyn transaktion kisitteelld on yhtéldisyyksia posthumanistisen ja uus-
materialistisen tutkimuksen puolella kdytettyyn, feministiteoreetikko Karen Baradin
(2007) kehittiméin intra-aktion kisitteeseen (engl. intra-action). Niitd yhtélaisyyksia
ovat aiemmin pohtineet muun muassa Fischer 2018, Hammarstrom 2010, Reynolds
2019, 131-132 ja Rosiek 2013, 700; 2018.

Vastaajista 82 vastasi kyselyn kaikkiin kysymyksiin. Kyseiseen osatutkimukseen kuului
myos kolme syvihaastattelua, joiden aineistot eivit ole mukana tdssd artikkelissa.
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Taulukko. "Laulaminen ja refluksi” -internetkyselyn osallistujien taustatiedot.
Ndihin taustatietokysymyksiin vastasi 105-106 osallistujaa. Musiikkigenreen
luttyvddn kysymykseen vastaajat sarvat halutessaan valita useamman vaihto-

ehdon.

Tki 35-44 (39%), 25—34 (22%), 45-54 (19%), 15-24
(8%), 55—64 (8%), 65-75 (3%), ei vastausta (1%)

Sukupuoli Naiset (83%), miehet (14%), muut (2%), ei vastaus-
ta (1%)

Refluksin tyyppi Maha-ruokatorven (37%), molemmat (34%), kur-

kun ja nielun (21%), ei tiedi (7%), ei vastausta (1%)
Refluksin vaikutus Jonkin verran (568%), paljon (32%), ei lainkaan
puhe- ja lauludidneen | (4%), ei osaa sanoa (4%), ei vastausta (2%)

Ammattimaisuus Harrastajat (53%), ammattilaiset (25%), puoliam-
laulajana mattilaiset (18%), laulamattomat (4%)
Musiikkigenre Pop (54%), klassinen (48%), kansan- ja maailman-

musiikki (39%), iskelmi (34%), rock (29%), muu
musiikki (31%), jazz (23%)

tiseen aistimiseen ja refluksiin liittyvia kokemuksia. Tavoitteena el siis
ollut tutkia tietynlaisten kokemusten yleisyyttd madrallisesti.

Analysoin aineistoa ensin etsimalld sieltd laulajien kokemuksia kuvaile-
via avainsanoja, minkd jilkeen katsoin, millaisia laajemman tason teemo-
ja niistd muodostuu. Olen keskittynyt kehollisiin laulamisen kokemuksiin,
joita voisi mahdollisesti pitdd esteettisinda kokemuksina, seki refluksin mu-
kanaan tuomiin kehollisiin kokemuksiin, jotka ilmenevit laulajille haas-
tavina — ja jotka eivdt vilttdmattd ole luonteeltaan esteettisid. Aineiston
lukuisista teemoista kasittelen tdssd artikkelissa ainoastaan niitd, jotka ovat
nousseet keskeisiksi materiaalisuuden ymmartamisen kannalta. Tavoittee-
ni el siis ole tdssd yhteydessd kdyda lapi aineiston kaikkia teemoja katta-
vasti. Nostan materiaalisuuteen liittyvid esimerkkejd aineistosta esille ja
pohdin niitd myos aiemman tutkimuskirjallisuuden valossa.

Koska kyseessd on soomaesteettinen tutkimus, tutkijan oma kehol-
linen kokemus on mukana tarkasteltavan ilmién ymmaértimisen pro-
sessissa. Soomaestetiikassa tutkija ei lihesty tutkimuskohdettaan vain
analyyttisesti vaan mielellidn myos kehollisen harjoittamisen ja kehol-
listen menetelmien kehittdmisen myota (Shusterman 2008, 23-30; 2012,
42-45). Ajattelen, ettd tutkija ymmairtdd kaiken tutkimansa ainakin jos-
sain mdirin omasta kehollisesta kokemuksestaan tai muiden kokemuk-
siin eldaytymisen kyvystddan kdsin. Omat refluksiin ja laulamiseen liittyvit
kokemukseni ovatkin olleet tiarked heijjastuspinta pohtiessani aineistosta
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nousevia ilmioitd. Tdssd luvussa tarkastelen laulajien haastavia laulamis-
kokemuksia, joissa refluksi on ldsnd, ja seuraavassa luvussa siirryn tar-
kastelemaan laulajien parhaita laulamiskokemuksia.

Adini kdrisee ja rohisee, kurkkw tuntuw tiukalta (ID17-1).10

Refluksin aiheuttamat muutokset kehoon tuovat laulamiseen materiaa-
lista vastusta, esimerkiksi ylld kuvattua tiukkuutta. Refluksi vaikuttaa ke-
hon kudoksiin, kuten limakalvojen pinnan tekstuuriin, paksuuteen, jous-
tavuuteen, kosteuteen, kuivuuteen ja limaneritykseen (vrt. Lechien et al.
2019, S40-S41). Limakalvo on herkasti aistivaa materiaa, joka ei aisti
ainoastaan muita materioita (esimerkiksi ruokaa) vaan myos oman mate-
riaalisuutensa laatuja, kuten esimerkiksi karheutta, kuivuutta tai turvon-
neisuutta. Refluksin tuomat muutokset vaikuttavat myos kehon kudosten
viardhtelyn ominaisuuksiin — ja ddneen. Y1l4 olevassa esimerkissi ddni on
muuttunut kdrisevéksi ja rohisevaksi.

Aineistostani kidy ilmi, ettd karheuden ja turvotuksen lisdksi kurkun
seutu tuntuu laulajilla olevan ”joustamaton, tukkoinen, kuiva, kutise-
va, arsyyntynyt, raskas ja paksu”.! Yleinen kehollinen olotila oli monil-
la "epamiellyttivyys, tukaluus, kipu ja jopa tuska”. Verrattuna muihin
aaniongelmiin refluksi aiheuttaa tutkitusti enemmédn epamukavuuden
tuntemuksia ddnivdyldssa (Lopes et al. 2015, 321). Aineistostani kdykin
ilmi, ettd "tiukkuus, kiristys, kuristuksen ja puristuksen tunne” ovat ylei-
sid. Kehon sisitila siis tuntuu ahtaalta, kun paksuuntuneet kudokset otta-
vat tilaa itselleen ja danen resonoinnille ja4 vihemmin tilaa kehon onte-
loissa. Aidni ei ole endi hallittavissa ja laulamiseen tulee mekaanisuuden
tuntu, kuten seuraavasta laulajan kuvailusta kéy ilmi:

Refluksin ollessa padlld ddni tuntuw jaykdaltd ja vaikeasti hallittavalta. Tun-
tww ettd dicni jic “kiinni” erityisesti rekisterinvaihtokohdissa. Admihuulet eiviit
Jousta, mikd hidastaa kwvioiden laulamista ja vaikeuttaa vireen pitdmistd.
Laulaminen muuttuu mekaaniseksi, koska perusteknitkka vaatic niin paljon
tydta. Vililli dcni myds vuotaa, ddnihuulet tuntuvat turvonneilta. Adniala
kapenee. Aini alkaa siristi ja katkeilla. Laulaminen ei tunnu kivalta vaan
tuskaiselta ja epdtorvoiselta. (ID68-I)'2

1 TA4mi on suora lainaus tutkimusaineistostani. Suluissa oleva koodi viittaa tutkimusai-
neistoon.

! Lainausmerkkien sisilld olevat sanat ovat tutkimusaineistossa esiintyneiti, eri laulaji-
en kdyttamid ilmaisuja.

2 Télld laulajalla on diagnosoitu myos dystonia, jonka oireiden hin kertoo pahenevan
refluksin myota.
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Niami ongelmat liittyvdt mitd suurimmassa madrin my6s laulajan toi-
mijuuteen. Pragmatistisessa lihestymistavassa toiminta ja aistimus ovat
erottamattomat kokemuksen muotoutumisessa (Maittinen 2015a, 87,
2015b, 21). Aistitut asiat saavat merkityksensd sen mukaan, millaiseen
toimintaan ja tavoitteisiin ne liittyvit (Maittdnen 2017, 92). Téta vas-
ten katsottuna vol ymmartdd, miten laulamisen transaktioissa ilmene-
vt ddnen esteettiset tavoitteet, niiden saavuttamiseen liittyvd toiminta ja
kehon materian aistimukset muotoutuvat yhdessi — yllattavd muutos tai
ylitsepddsemiton haaste jossakin niistd ulottuvuuksista voi pahimmil-
laan estda laulamisen.

Adineen tulee liman aiheuttamaa sérvindd. Tuntuw siltd, ettd kurkkuun nousee
happoa ruokatorvesta. (ID78-I)

Kehon “ylimddrdiset” tai vddrdssd paikassa litkkuvat materiat, kuten
lima, vatsahapot ja kudosten ylimddrdinen massa, voivat kahlita laula-
jan huomion ja estdd laulajan toimijuutta muotoutumasta. Kurkunpiaan
limakalvot drsyyntyvit helposti ylos virtaavan nesteen sisaltamistéd aines-
osista, kuten esimerkiksi haposta, pepsiinistd, trypsiinisté ja sappisuolois-
ta. Adnihuulten virihtelykyky on riippuvainen niiden herkistd moniker-
roksisesta rakenteesta ja biomekaanisista piirteisti. Hapon aiheuttamat
tulehdukset, kudosvauriot, ddnihuulten turvotus ja pidempiaikaiset fy-
siologiset muutokset kuten kasvaimet eittimatti hiiritsevit laulajan toi-
mijuutta. (Lechien et al. 2019, S40-S41; Lipan, Reidenberg & Laitman
2006, 261-263.) Seuraava esimerkki tuo esille sen, etti refluksin tuomat
muutokset uhkaavat toimijuutta erityisesti laulamisen transaktioissa:

Harmittaa valtavasti kun kurkku kipeytyy lihes samantien kun aloittaa laula-
misen. Opettajana puhun paljon ja sen ddni kestdd, mutta jos laulan yhtddn
kovemmalla dénelld kwin hiljaa hyrdillen, niin kurkussa tuntuuw kurjalta.
(ID35-T)

Refluksi voi hiiritd myos puhumista, mutta viitdn, ettd laulaminen tie-
tynlaisena hallittuja ja hienovaraisia kehon kudosten liikkeita ja vardhte-
lyjd vaativana toimintana nostaa kudosten joustamattomuudet ja karheu-
det erityisesti esille. Aiemmassa ddnentutkimuksessa on ilmennyt, ettid
refluksin aiheuttamista ddniongelmista kdrsivien laulajien puheddni voi
olla normaali tai vain vihiisessd mddrin patologinen. Laulaminen on
muuta danenkdyttdd vaativampaa, ja hyvin pienetkin muutokset ddni-
huulissa voivat aiheuttaa merkittavid daniongelmia. (Lechien et al. 2019,
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S41; Nacci et al. 2020, 1.) Tiainen kuvailee mielestdni hyvin laulamisen
lihallisuutta, sen perustavanlaatuista materiaalisuutta ja sen vaatimaa
materioiden hallintaa. Laulamisessa d4dni syntyy konkreettisesti ilman ja
lihan kohtaamisessa. Ndiden materioiden liikkeiden hienostuneen hal-
linnan my6ta muodostuvat sivelkorkeudet, ddnenvoimakkuudet ja muut
laulamisen estetiikan kannalta olennaiset seikat. (Tiainen 2012, 104.)

Kaiken kaikkiaan ddniongelmien kokemukset ovat aineistoni laulajien
kesken hyvin samantyyppisid. Niiden kuvailut keskittyvat ddnenlaatuun,
fysiologisen kehon aistimuksiin ja niiden nostamiin “turhautumisen, vi-
han ja pelon” tunteisiin. Seuraava laulajan kuvailu tuo esille kokonaisen
kirjon erilaisia ddniongelmiin liittyvid negatiivisia tunteita:

Usein daniala kapenee voimakkaiden refluksioireiden myotd hetkellisesti ja
palautuw vasta, kun kurkku paranee, usein hitaastikin. Se herdttdd minus-
sa turhautumista, epdonnistumisen tunteen ja drtymystd. Myds pelkoa, etten
vot harjoittaa tayspainoisest ammattiant, tai ettd itse valinpitdmdttomyydel-
lani tuhoan ddneni. Eli syyllisyyttd ja hipedd myos, kaikkien edellisten lisiiksi.
(ID145-I)

Deweyn (2005 [1934], 153) mukaan muoto syntyy ympdriston vastusten
ja myotavaikutusten kohdatessa organismin energiat sopivalla tavalla.
Esimerkiksi laulamisessa ylitettdva vastus on osittain organismin itsensi
sisdlld. Tallainen vastus voi olla hdpedd, pelkoa, hankaluutta, itsetietoi-
suutta tai vitaalisuuden puutetta. (Ibid., 164-165.) Kun toiminta sujuu
halutulla tavalla, ihminen ei yleensid koe olevansa subjekti, joka aistii
erillistd objektimaailmaa. Deweyn ajattelun mukaan juuri keskeytykset
tai lilan suuret vastukset voivat aiheuttaa kokemuksen hajoamisen erilli-
siltd tuntuviksi osasiksi. Arsyke, idea ja responssi voivat talloin niyttiytyd
toisistaan erillisind. Thminen voi kokea itsensikin silloin objektina, eril-
lisend tapahtumasta ja sithen liittyvistd toimijuuksista. (Brinkman 2011,
306.)

Ajattelen, ettd ndin tapahtuu myo6s ddniongelmien yhteydessa. Tal-
16in erityisesti ddnentuottoon liittyvit kehon kudosten liikkeet ja virdh-
telyt eivdt suju odotetulla tavalla, jolloin myoskddn lauluddni, laulajan
aistimukset tai kokemuksen kokonaisuuskaan eivat muodostu toivotun-
laisiksi. Tama voi nostaa pintaan vaikeita tunteita, jotka saattavat edel-
leen ruokkia laulamiseen kohdistuvaa sisdistd vastusta. Lisdksi ndyttda
siltd, etta tdllaisissa ongelmallisissa kokemuksissa toimijuus kutistuu ka-
sittdmddn vain tiettyd osaa kehosta sen sijaan, ettd laulaja kokisi olevansa
kokonaisuudessaan toimija.
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Aineistoni tukee Deweyn ajatusta siitd, ettd liian suuret vastukset ha-
jottavat tai pirstovat kokemuksen. Laulajien kuvaamat ddniongelmien
keholliset kokemukset muotoutuvat vain harvoin soomaesteettisiksi ko-
kemuksiksi, jotka olisivat luonteeltaan tyydyttivid tai yhtenaisid. Vaikka
esimerkiksi kdheys voi olla tietyissd laulugenreissd toivottu esteettinen
danenlaadullinen piirre, se ei kuitenkaan ole sitd valttimatta silloin, kun
se on sairauden aiheuttamaa “epitervettd” kiheytta.

Lisdksi ddneen tulee sird, jota flunssassa ei tule, epdterveen kuuloinen sirind
Jollaista er tule tavallisessa flunssassa laulaessa ja jollaista en pysty tuotta-
maan halutessani vaikka hallitsen muutaman eri tekniikan jos haluan tarkoi-
tuksellisesti tuottaa ddneen sirid. Pahimmillaan laulaminen refluksin atkana
on mahdotonta, jolloin olen jdttinyt sen suosiolla sikseen. (ID107-1)

Toisaalta jos laulugenren ddni-ihanteet antavat sithen mahdollisuuden,
voi jopa refluksin aiheuttama roso ddnessd olla esteettisesti hyvaksyt-
tivdd, ja timin myotda myos mahdollisuus laulajan soomaesteettisen
kokemuksen muotoutumiseen on olemassa. Téstd esimerkkind mainit-
takoon tutkimukseni haastatteluaineistosta death metal -laulaja, joka
el kokenut refluksin vilttamattd haittaavaan vokalisointiaan vaan pdin-
vastoin tuovan ddneen tyylilajiin sopivaa "rujoutta” (ID54-2-H). Nayt-
tadkin siltd, ettda daniesteettiset thanteet ja soomaesteettiset kokemuk-
set muotoutuvat laulamisen transaktioissa usein yhdessi. Esteettisesti
toivotunlainen ddni auttaa laulajaa myos padsemdin esteettiseen koke-
mukseen — joskaan nédiden vilinen suhde ei kdytidnnossi ole usein niin
yksioikoinen.

Kokonainen, vdirdhtelevi keho

Refluksia sairastavien laulajien ddniongelmien kokemukset olivat luon-
teeltaan melko samankaltaisia. Ne keskittyivdt fysiologisen kehon han-
kalilta tuntuviin aistimuksiin. Entd millaisia sitten ovat ndiden laulaji-
en laulamiskokemukset parhaimmillaan, silloin kun refluksi ei rajoita
adnellistd ilmaisua? Parhaissa laulamiskokemuksissa on ddniongelmien
kokemuksiin verrattuna enemmain variaatiota, ja niissa voi sanoa ole-
van kaikki mahdollinen "solutasolta” "universumiin” saakka (ID85-I ja
ID53-I). Seuraavasta laulajan vastauksesta kdy ilmi, ettd parhaimmillaan
namai kokemukset voivat lisatd laulajan elimdn merkityksellisyytta:
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Laulaminen tekee onnelliseksi ja saa elimén tuntumaan téirkedlti. Adniaal-
loissa on thanaa kellua. (ID67-1)

Laulajien parhaiden laulamiskokemusten kuvailuissa on mukana muun
muassa kehoon, kehotietoisuuteen, omaan identiteettiin, mieleen ja mie-
lenterveyteen, tunteisiin, henkisyyteen, voimaan ja virittyneisyyteen,
rajattomuuteen, tilaan ja aikaan sekd yhteyden kokemuksiin liittyvid
teemoja. Parhaisiin laulamiskokemuksiin liittyy voimakas virittyneisyys:
“energia, vireys, voima, voimaantuminen, vahvuus, viriiliys, aktiivisuus,
elavyys, flow, euforia, hurmos ja inspiraatio”. Laulajien teksteissd tulee
esille laulamisen kokonaisvaltaisuus, se miten se vie kokonaan muka-
naan.

Tuntuu, ettd silloin olen todella yhtd kehoni kanssa. Olen onnellinen ja eldn
Juurt sind hetkessd, huolet unohtuvat. (1ID114-I)

Jotkut laulajista kertoivat, kuinka he kokevat parhaissa laulamiskoke-
muksissaan olevansa yhtd kehonsa kanssa, kokonaisia kehoja, eheiti.
Keho ei ole endd pirstoutunut huomion kohteena oleviksi yksittéisiksi
kehon tai kudosten osiksi. Mikddn tietty osa kehoa ei vie laulajan huo-
miota vaan keho ilmenee kokemuksen kentissd kokonaisena. Kokemus
kehosta on yhtendinen. Mikid laulamisessa saa kehon tuntumaan koko-
naiselta? Mika siind saa kehon yhteismuotoutumaan yksittiisten elimien
ja kudosten sijaan kokonaiseksi ja yhtendiseksi aistiseksi materiaksi? Lau-
lajat mainitsevat tdllaisina tekijéind muun muassa kehon aktiivisuuden,
kokonaisvaltaisen hyvin olon, musiikin virtauksen, tunteet ja laulamisen
toimintana.

Yksi tekija kuitenkin nousee selkedsti ylitse kaikkien muiden: ddnen
vardhtely kehossa.” Tata kuvaillaan "resonointina, varinand, ddniaaltoi-
na ja soimisena”. Muutamat kuvailevat sitd, miten ddnen virdhtely ikdan
kuin hieroo tai hoitaa kehoa sisdltdpdin. Erds osallistuja kertoo, miten
hdn kdyttda hyrdilya rauhoittumiseen: ”[...] nykyddn hyriilen tyynnyt-
tadkseni mieleni, hyridily hieroo sisiltd pdin ja antaa keholle yhteyden
tunnun” (ID1-I). My6s seuraava esimerkki tuo mielestidni hyvin esille va-
riahtelyn vaikutuksen koko kehoon:

1% Viardhtelyn lisiksi laulajien soomaesteettiset kokemukset sisilsivit muun muassa sel-
laisia kokemuksen laatuja kuin “vapaus, keveys, helppous, luontevuus, sujuvuus, lii-
ke, nopeus, joustavuus/elastisuus, kiinteys, lampo, kasvu, juurevuus, kannattelevuus,
puhdistuminen, parantuminen, herkkyys, sensuaalisuus, orgastisuus ja auki olemi-

”

nen .

26



Anne Tarvainen © Vastustava, vérihtelevi keho

Laulaminen tuntuw koko kehossa. Keho tkédn kwin vdrisee laulamisen voi-
masta. (ID42-1)

Miksi vardhtelyn kokemusten kanssa samoissa transaktioissa yhteismuo-
toutuu integroitunut keho, kun taas ddniongelmien yhteydessa muotou-
tuu pirstoutunut, yksittdisind kudoksina tai kehonosina ilmeneva keho?
Omiin refluksin aiheuttamiin ddniongelmien kokemuksiini nojaten ajat-
telen, ettd kehon jonkin osan vastustaessa laulamista huomio kiinnittyy
tdhdn yksittidiseen osaan. Se saattaa tuntua erilaiselta kuin ymparoivit
kehon kudokset ja vastustaa laulajan toimijuutta tai jopa viedd laulajal-
ta toimijuuden. Néin on esimerkiksi turvonneen limakalvon yhteydessa.
Aistin sen erilaisena verrattuna muihin kudoksiini, ja sen vuoksi se nou-
see tietoisuuteeni eri tuntuisena materiana kuin kehon muut kudokset.
Sen sijaan litkkeen ja virdhtelyn kokemuksissa aistimus ei kiinnity vain
tiettyihin kudoksiin tai tiettyyn kehon osaan. Liike ja virdhtely eivit jaa
vain yksittdisiin kudoksiin, vaan ne ldpdisevit ja litkkuvat eri kudosten
lavitse. Samalla ne houkuttelevat koko kehon samaan tietoisuuden kent-
tddn mukaan. Tamd kudosten yhteinen liike ja virdhtely yhdistid ne
kokemuksessa yhtenidiseksi materiaksi. Seuraava esimerkki kuvaa hyvin
ddnen fyysistd voimaa ja sithen liittyvdaa kokonaisuuden tunnetta:

Laulaminen on hyvin kokonaisvaltaista. Ihminen on parhaimmillaan sind mu-
kana kokonaisena ja kaikkinensa. Adni resonoi fyysisend voimana. (ID5-I)

Lauluntutkija Nina Sun Eidsheim (2015) on tuonut esille sen, miten lau-
lamiseen liittyvit materiaalisuudet eivit koske vain kehon kudoksia vaan
myos niiden liikettd, erityisesti virdhtelyd. Vardhtelyn liikkeissd yhdisty-
vat kehon ja ddnen materiaalisuudet. Kehon kudokset liikuttavat ympa-
roivad ilmamassaa ja pdinvastoin, ilmamassan virdhtelyt siirtyviat myos
kehon kudoksiin. Aianti vilittivi aine (esimerkiksi ilma) ja se, miten ke-
homme reagoi tihdn aineeseen, vaikuttavat osaltaan siithen, millaiseksi
kokemuksemme laulamisesta muotoutuu (Eidsheim 2015, 1115). Eids-
heimin ajatuksista kdy mielestdni hyvin ilmi vdardhtelyn eri materioita
yhdistavd luonne, josta kirjoitan lisad seuraavassa alaluvussa. Ajattelen,
ettd juuri tima on keskeinen tekija kokemuksissa, joissa vardhtely luo
laulajalle aistimuksen oman kehon yhtendisyydestd ja kokonaisuudesta.
Lauluntutkimuksessa on aiemmin tuotu esille, miten nimenomaan
litke ja muutos ovat laulavalle ja aistivalle keholle ominaisia ilmi tulemi-
sen tapoja. Tiainen (2012, 131-132, 116) kirjoittaa siitd, miten proprio-
septiossa eli kehon sisdosien aistimisessa on pohjimmiltaan kyse omaa
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muutostaan aistivasta lihasta. TAmi kehon aistiminen liikkeeni on ver-
rattavissa tanssintutkimuksen puolella esitettyihin huomioihin. LaMothe
on todennut, ettd ihminen on kehollisen tulemisen rytmid. Tanssissa ih-
minen voi tulla tietoiseksi tisti, aistia kehollisen itsensi litkkeeni. Tissd
prosessissa tanssijat eivit ainoastaan tule tietoisiksi kehollisesta itsestdan
lilkkkeend vaan myos rytmind. (LaMothe 2016, 35-36.)

Aiini vain virtaa — ei ole rajoja, ei kiputuntemuksia. Aini on kirkas eiké viisy.
[--.] Kun laulu sujuu, tuntuw kuwin ei tarvitsisi tehdd toitd’. Kurkunpdd on au-
kinainen ja ddnihuulet evvdt ole tunnistettavissa (vrt. kun refluksia, turvotus
Ja paksuus tuntuw selvdsti). (ID81-I)

Laulamisen huippukokemuksissa keho raskaana, materiaalisena, fyysi-
send ja staattisena entiteettind ei endd yhteismuotoudu — se lakkaa ole-
masta. Laulajan fokus siirtyy materian aistimisesta materioita lavistavien
litkkeiden, vardhtelyiden ja voimien aistimiseksi. Yll4 olevasta laulajan
kirjoittamasta kuvailusta kdy hyvin ilmi se, miten kehon materiaalinen
vastus poistuu ddnen virtauksen tielta. Téllaisessa kokemuksessa kehon
materia ei vastusta ddnen kulkua, vardhtely padsee etenemain kehossa
ilman esteiti — ainakin ilman koettuja esteiti. Ainiongelmien yhteydessi
paksuna tuntuneet danihuulet, kipu ja rajallisuus ovat poissa kokemuk-
sesta:

Parhaita hetkidi ovat ne, kun ddani virtaa varvattomasti ja unohdan kai-
ken muun, olen tdysin musiikissa sisilld, enkd tunne kehoani enkd jannita.
(ID44-I)

Siind missd jotkut kokevat kehonsa kokonaisina, toiset saattavat “ka-
dottaa kehonsa” vilittomésta kokemuksestaan. Tillaiset kehontunnon
katoamiset, kuten ylld olevassa laulajan kokemuksessa, ovat hyvin mie-
lenkiintoisia soomaesteettisen tarkastelun ndakokulmasta. Miten laulaja
voi olla tuntematta kehoaan? Jos keho katoaa tdllaisissa kokemuksissa,
tarkoittaako se, ettd myos materia katoaa kokemuksesta? Vai tuleeko ma-
teria vain toisella tavoin aistituksi ja aistivaksi? Voi ajatella, ettd myos
nama virtaavat kokemukset ovat kokemusta materiasta. Ajattelen, ettd
tallaisissa kokemuksissa laulaja aistii materioiden lavitse virtaavia voimia
ja vardhtelyja — materian liiketta ja litkettd materiassa.
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Laulamisen transmateriaalisuus

Koko kehoni soi ja tila tiyttyy kehoni soinnilla. Tunnen, kuinka musiikke vir-
taa lavitseni. (ID88-1)!

Eidsheim (2015) kirjoittaa siitd, miten laulaminen ja kuunteleminen ovat
vardhteista (engl. vibrational) ja intermateriaalista toimintaa. Eidsheim ei
tarkastelekaan musiikkia perinteisesti esteettisend objektina vaan siirret-
tavissd olevana energiana, joka ottaa monenlaisia materiaalisia muotoja.
Tarkastellessamme musiikkia vardhteisend ilmiona tutkimuksen kohtee-
na ei ole ainoastaan varidhtely vaan myos materia, joka vardhtelee. Vi-
rihtelyja el itse asiassa ole ilman materiaa. Eidsheim kuvailee sitd, miten
kehoon tulevat ja kehon kautta vilittyvit vardhtelyt eivdt ole jotain “mi-
nun” ulkopuolellani olevaa, jonka aistin sisdisesti. Sen sijaan timé jokin
ja mind ovat kokemuksessa yhtd. Virdhtelyt tulevat kehoon ja ne liikku-
vat kehon ldvitse. Tdman vuoksi emme voi puhua musiikista jonakin ul-
kopuolisena, jonka sisdinen "mind” aistii, silld tdssi prosessissa musiikki
ja mind ovat yhta. (Eidsheim 2015, 327, 606, 3357, 3491.)

Se, milld tavoin laulaja aistii d4nen vardhtelyn kehossaan, ei vilt-
tamaittd ole suoraan verrannollinen sithen, millaiseksi 44ni akustisesti
muodostuu. Esimerkiksi pddn ja poskionteloiden alueen virdhtelyiden
aistimisella on perinteisesti ollut laulupedagogiikassa tirked roolinsa,
vaikka tutkimusten mukaan ndma virdhtelyt eivit vaikuta ddanen akus-
tisiin ominaisuuksiin. Tama el kuitenkaan tarkoita, etteiké nailld aisti-
muksilla olisi tirked roolinsa siind, miten laulaja kokee oman ddnensa.
(Bunch 1982, 97-99.) Voi my6s ajatella, ettd nama vardhtelyjen proprio-
septiset aistimukset ovat laulajalle tirkeitd siindkin mielessd, ettd ne voi-
vat ohjata laulajaa hidnen laulamistoiminnassaan (vrt. Chapman & Mor-
ris 2017, 96; Sundberg 1987, 160).

Aéniviyld on anatomisesti ja akustisesti monimutkainen kokonai-
suus, eikd laulajan kokemuksen ja ddnenlaadun vilisia korrelaatioita ole
mitenkddn helppo todentaa mittauksin (Bunch 1982, 99). Olivatpa ke-
hon kudosten virdhtelyt sitten olennaisia 4dnen mitattavan laadun muo-
toutumisessa tal eivit, ne voivat olla tarkeita laulamisen transaktioissa
laulamistapahtuman kokonaisuuden kannalta. Eidsheim painottaa, etta
vardhtelyssd ei ole kyse vain mitattavista seikoista. Hanen mukaansa

" Artikkelin kaksi seuraavaa alalukua ovat teoriapainotteisia, ja aineistoviitteet ovat
niissd mukana lihinnd valottamassa kisiteltdvid aiheita laulajien kokemusten niko-
kulmasta.
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voimme saada tutkimuksen avulla tietoa myos sellaisista ilmioistd, joita
mittaava tutkimus ei pysty tavoittamaan (ainakaan vield). Vardhtelyjen
rajattomuus tekee niistd vaikeasti tavoitettavia. Ne ovat monin tavoin ra-
jattomia, ja niiden suhteet ovat materiaaleja lavistavia prosesseja, artiku-
laatioita ja muutoksia. (Eidsheim 2015, 645.)

Dewey painottaa, ettd esteettiseen muotoon liittyvit asioiden suhteet
eivit ole epdsuoria, dlyllisid tai edes loogisia. Sen sijaan ne ovat valitto-
mid, aktiivisia, dynaamisia ja energeettisid. Asiat torméavat, yhdistyvit,
ne “toteuttavat ja vaikeuttavat, edistdvit ja hidastavat, innostavat ja rajoit-
tavat toinen toisiaan”. (Dewey 2005 [1934], 139.) Téllaista kokemuksen
dynaamista luonnetta ei voi tavoittaa mekanistisen tarkastelun kautta
(Leddy 2019, 46). Deweyn (2005 [1934], 140) mukaan taiteessa, luonnos-
sa ja elamadssd ilmenevit erilaiset kanssakdymisen muodot ovat “tyonty-
misid ja vetdytymisid; ne ovat supistumisia ja laajenemisia; ne maarittavat
keveyttd ja painoa, nousua ja laskua, harmoniaa ja epdsointua”.

Koko keho soi. Laulu lihtee kantapohjista, maasta ja kulkee minun ldavitsen:.
Sitd ei kovin hyvin voi sanoilla kuvata, mutta on kuin leijuisi painottomassa
tilassa ilman minkddnlaisia vaikeuksia pysytelld siind hetkessd ja siind ddnes-
sd, joka resonoi ldvitseni. (ID58-1)

Virihtelyt ja ddnet voivat lavistad kehon rajat, ja silld tavoin ne voivat su-
mentaa selkedn jaon kehon sisd- ja ulkopuoleen kokemuksessa (ks. esim.
Chin 2011, 43; Neumark 2010, xx; Silverman 1988, 80; Tarvainen 2018b,
128). Fysiologisesti ja akustisesti tiedimme, ettd dani liikuttaa erilaisia
materioita ja sen virdhtely siirtyy materioista toisiin myds niiden rajo-
jen lavitse. Ajattelen, ettd lapdistessddn eri materiat (esim. kehossa eri
lihasryhmit, luut, kehon onteloissa olevan ilmamassan) viardhtely ja liike
myos ikddn kuin kokemuksellisesti “avaa” ndiden materioiden rajapin-
nat. Virdhtely yhdistad kehon erilaiset (eri paksuiset, eri muotoiset, eri
kokoiset, eri tiheyksiset, eri painoiset) kudokset yhdeksi virdhtelevaksi
kokonaisuudeksi. Virdhtely, joka ldpéisee ilman, lihan ja luun, avaa nai-
den materioiden rajat. Myos raja kehon ja ympiriston tai mindn ja maa-
ilman vélilld voi aueta juuri viardhtelyn rytmisen litkkeen siivittimana.
Télla tavoin siis liike, vardhtely yhdistdd laulajan kehon materian mui-
den kehojen (ja ympéroivian tilankin) materiaan. Voiko juuri tasta kum-
muta se yhdistymisen ja yhteyden tunne, jota tutkimukseeni osallistuvat
laulajat kertoivat kokevansa?

Aénitaiteilija-tutkija Heidi Fast on Kirjoittanut siitd, miten ihmisdéni
voi avata kehon aistisuuden viardhtelemalld yhté aikaa seka sisdisessi ettd
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ulkoisessa tilassa. Hin ymmirtda ihmisddnen eri ulottuvuuksien vilise-
nid avautumisena. (Fast 2008, 346.) Fast (2016) toteaa, ettd ihmisdini ei
jaa ihmisen omaksi vaan se resonoi ja koskettaa myos muiden ihmisten
kehoja. Myos Tiainen on pohtinut ddnen, liikkeen ja materian yhteyksia.
Aéni on itse asiassa vain liikettd. Se muodostuu erilaisista dinen pai-
neaaltojen vaihtelevista nopeuksista, amplitudeista ja muodoista. Juuri
litkkkeen avulla d4dni yhdistdd erilaisia materioita, kuten kehoja, tiloja ja
teknologioita toisiinsa. Tamé tapahtuu vardhtelyn, lapi kulkemisen ja
resonoinnin avulla. (Tiainen 2012, 141.)

Muistan yhden tilanteen, jossa vanha kuoroni esiintyi atkana, jolloin ddnent
et tovminut. Esityksen lopuksi kaikki paikalla olleet entiset jasenet pyydettiin
mukaan laulamaan tuttua moneen kertaan esitettyd laulua. Lauloin vah-
van basson vieressd, pitkdsti aikaa olin keskelld resonointia, haltioissani...
(ID5-I)

Aénien virihtely voi my6s yhdistid kehoja toisiinsa. Musiikintutkija
Taru Leppédnen on tarkastellut Hilkka-Liisa Vuoren kehittamia synny-
tyslaulua uusmaterialistisessa viitekehyksessd ja pohtinut sitd, millaisia
intra-aktioita synnytystilanteissa tuotettu vokaalinen ddni muodostaa.
Leppénen toteaa, ettd vardhtely liittda yhteen sikion, tulevan didin sekd
muiden ldsndolijoiden kehot mutta myos tilanteen aineelliset materiat.
Hian tuo esille, miten voimme siirtia huomiomme erillisisti materioista
ihmisten, ddnten ja vardhtelyiden vilisiin koosteisiin (engl. assemblages).
(Leppdnen 2018, 101.) Leppdnen (ibid., 106) kirjoittaa: "Materiaaliset
vardhtelyt ja ddnelliset materiaalisuudet kykenevit vaikuttamaan muihin
kehoihin ja tulemaan vaikutetuiksi niistd.” Hdn pddtyy toteamaan, ettd
tulemisen tapahtumissa subjektiviteetit, identiteetit ja muut naenndisesti
pysyvat yksikot ilmenevit itse asiassa avoimina ja dynaamisina materi-
aalisuuksina. Niilld ei ole ennalta annettuja identiteettejd, vaan ne ovat
tulemisen prosessissa olevia ilmioitd. (Ibid., 109.)

Esiintyessi kun laulu on sujunut hyvin on tullut tosi euforisia kokemuksia.
Koko ruumiissa. Tuntuw hyvalti kun vaikka kuoron kanssa lauletaan sivel-
puhtaasti. Tuntuu etti ollaan yhtd hengittivid eldmtd ja voittamattomia.
(ID40-T)

Myo6s Norie Neumark on tuonut esille sen, miten vokaaliset ddnet eivt

ainoastaan ylitd yksilon rajoja vaan myos yhdistavit subjekteja toisiinsa.
Hién toteaa, ettd ithmisddni sijoittuu hdmirésti subjektiivisuuden, inter-
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subjektiivisuuden ja merkityksen leikkauspisteeseen. (Neumark 2010, xx,
xix; ks. myos Leppanen 2018, 107-108.)

Y14 olevista musiikin- ja lauluntutkijoiden ajatuksista vilittyy hyvin
se, ettd laulaminen intra- tai transaktionaalisena toimintana ei ole vain
laulajan kehossa tapahtuvaa voimien ja véardhtelyiden liikettd vaan sen
tuottamat yhteismuotoutumiset laajenevat késittamain myos ymparoivan
maailman materioita ja kehoja. Deweyn (2005 [1934], 164-165) mukaan
laulamisessa ja esimerkiksi tanssimisessa ei tarvitse muokata ulkopuolis-
ta materiaalia samalla tavoin kuin esimerkiksi maalaaja tai kivenveistdja
muokkaavat toidensd materioita. Y1l olevat lauluntutkijoiden huomiot
laulamisen transmateriaalisuudesta kuitenkin tuovat esille sen, ettd lau-
laminenkin kytkeytyy kehon ulkopuolisiin materioihin. Vaikka laulajan
vastukset usein ovatkin 7sisdisid”, oman kehon kudoksiin ja affekteihin
liittyvid, liittyy laulamiseen esimerkiksi ilmamassan ja tilan materioiden
(pintojen, tilan muodon) kanssa yhteismuotoutuminen — niiden kanssa
toimiminen ja virdhteleminen. Esimerkiksi ilman materiaalinen luonne
saattaa jadda huomaamatta, vaikka se on ldsnd olemisessamme jokaisella
hengitykselld. Eidsheim on pyrkinyt tuomaan esille 4anen virdhtelya va-
littdvan aineen konkreettisuuden tarkastelemalla laulamista veden alla.
Siind ilman sijaan vesi toimii elementtind, jossa vardhtelyt ja materian
vastus laulajalle tulevat selvemmin ymmarretyiksi kuin perinteisesti il-
man kanssa yhteismuotoutuen. (Eidsheim 2015, 821-1387.) Yhti lailla
kuin vesi, myos ilma on materiaa, jossa ja johon me ddninemme virdh-
telemme.

Transaktionaalinen kokemus

Milli tavoin soomaesteettisen kokemuksen euforista, virtaavaa, variahte-
levda, kokonaista ja katoavaa kehoa voisi tarkemmin ottaen kasitteellis-
tdd? Kehoa, joka pakenee anatomian ja fysiologian lokeroivaa ja eritte-
levda kuvaa organisoidusta kehosta, jossa elimilld on omat paikkansa ja
rajansa? Jaime Del Valin ja Stefan Lorenz Sorgnerin mukaan anatomia
on kehon kartta, jota voidaan tarkastella vain kehosta ulkoapdin. Se ker-
too kartesiolaisesta jaosta, jossa ihminen nihdadn subjektina, joka sijoit-
tuu muiden subjektien ja maailman objektien ulkopuolelle. He ehdotta-
vat timdn asetelman purkamista havaintoteknologioiden ja sensoristen
elinten kehittdmisen kautta jalkianatomisen kehon (engl. postanatomical
body) kidsitteen avulla. (Del Val & Sorgner 2011, 2-3.) Soomaestetiikassa
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anatomista tai fysiologista kehoa sekd niihin liittyvada ihmisen irralli-
suutta maailmasta pyritidn purkamaan soomaesteettisten kokemusten
kehittimisen avulla. Soomaestetiikan tarkastelema sooma ei valttimatta
vastaa ladketieteen madrittelemdd fysiologista kehoa. Soomaestetiikan
tavoitteena ei ole fysiologian kaltaisen yleisen kehon mallin hahmotta-
minen vaan pikemminkin erilaisten koettujen kehojen tarkastelu. So-
maattinen tietoisuus voi muotoutua erilaisissa tilanteissa hyvin erilaiseksi
(Shusterman 2011, 317-318). Tamankin tutkimuksen osallistujien vasta-
uksissa ilmeni laaja kirjo erilaisia kehollisia olomuotoja.

Parhaimmillaan laulaminen tuntuw hyvdlld koko kehossa ja oikeastaan siltd,
ettd kehoani ei ole vaan se on yhtd musiikin kanssa. (ID90-I)

Keho yhteismuotoutuu musiikin kanssa eri tavoin kuin “arkikokemukses-
sa”. Se el muotoudu fyysisend objektina vaan liikkkeend, virtauksena ja va-
rahtelynd. Kun arkikokemuksesta tuttu raskas ja vastustava keho katoaa,
laulaja kokee kehonsa katoavan. Voi sanoa, ettd tdllaisessa kokemuksessa
totutun lainen arjen keho ei yhteismuotoudu.

Kirjoitin artikkelin alkupuolella siitd, miten Dewey ajattelee maail-
man materioiden muuttuvan taiteen ilmaisun aineksiksi taiteilijan toi-
minnassa. Ajattelen, ettd samat laulajan kehon kudokset ja samat ilma-
molekyylit, jotka hetki sitten olivat vain arkipdivdistd materiaa, voivat
laulajan toiminnassa muuttua hetkessd luonteeltaan tdysin toisenlaisiksi.
Tilan seinidt eivit endd ole vain hiljaiset ja passiiviset suojat vaan soivat
ja kaikuvat, 4antd muokkaavat elementit, jotka virdhtelevit yhteistyossa
laulajan kanssa. Laulajan lihakset eivit ole endd vain hidnen kehollista
muotoaan yllapitdvid kudoksia vaan laulamisen véaridhtelyn lipdisemaa ja
viardhtelyyn oman erityisen luonteensa antavaa materiaa.

Dewey kirjoittaa siitd, miten joskus kdy niin, ettd jokin taideteok-
sen materiaalinen osa, esimerkiksi maalauksen maali ei istahdakaan
saumattomasti teoksen kokonaisuuteen. Hdnen mukaansa suuretkaan
taiteilijat eivit aina tavoita toissddn titd yhteyden tuntua. (Dewey 2005
[1934], 299.) Ajattelen, ettd nédin voi kdydd myos ddniongelmien yhtey-
dessd. Laulukulttuurin esteettiset thanteet maarittiviat sen, millaisista
danistd koostuvat ddnten kokonaisuudet tdyttavat “hyvian laulamisen”
kriteerit tai milld tavoin laulajan kehon tulee toimia ilmaisun aineksena.
Voi jopa ajatella, ettd tama kehon materian ilmaisullinen luonne katoaa
daniongelmissa ja keho jad liikkeiltddn ja ddniltaan “arkipdivdisen” tai
“kykenemittoméan” kehon olomuotoon, vaikka pyrkimys olisi ollut tavoit-
taa musiikillisen ilmaisun aineksena ilmeneva keho. Tdssd mielessi aja-
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tus musiikista "pakona arjesta” on materiaalisestikin tarkasteltuna hyvin
osuva.

Parhaimmillaan se on erddnlainen utopistinen tila, pakko [pako] arjesta mut-
ta kytketty arkeen. (ID125-1)

Kaiken kaikkiaan tutkimukseni aineistosta on luettavissa tima: ddnion-
gelmien kokemuksissa keho yhteismuotoutuu kokemisen kohteena, ob-
jektina, enemmain tai vihemmin staattisena materiaalina. Soomaesteet-
tisissd laulamiskokemuksissa sen sijaan keho on kokija. Siina laulajat eivit
niinkddn tunne kehoaan vaan he tuntevat kehollaan. Esteettisiin koke-
muksiin liittyvdssd toiminnassa laulajat kokivat kehoillaan muun muassa
vardhtelyn, virtauksen ja ympariston. Kokemus saattoi menna téatiakin pi-
demmialle, jolloin kokemuksesta hévisi kokija ja kokemisen kohde. Sub-
jekti/objekti -jaon sijaan laulajat saattoivat aistia sulautuvansa, olevansa
yhtd eri entiteettien kanssa. Téllaisia kokemuksia voisi mielestdni luon-
nehtia transaktionaalisiksi kokemuksiksi. Siind laulaja kokemuksellisesti
pddsee kiinni olemisen ontologiseen ytimeen — sithen, miten hin on yhta
ympéristonsd ja koko maailman kanssa. Transaktionaalisessa kokemuk-
sessa laulaja tulee tietoiseksi omasta kytkeytyneisyydestidan maailmaan,
niistd eldvistd transaktioista, joiden kanssa hian yhteismuotoutuu laula-
vana kehona. Laulaja ei siis endd aisti olevansa ”laulaja kokonaisuutena”
("singer-as-whole”) vaan "laulaja ymparistossdan -kokonaisuus” (”singer-
in-environment-as-a-whole”) (vrt. Dewey & Bentley 1949, 109).

Than kuin aika ja rajat katoaisivat, eikd mikddan maailman huoli ja kipu pédise
koskettamaan. Runollisesti voisin sanoa ettd on kwin olisi yhtd universumin
kanssa. (ID53-1)

Leddyn mukaan Deweyn ajattelussa taideteos saa meidat huomaamaan
osallisuutemme suuremmassa maailmankaikkeuden kokonaisuudessa.
Esteettisesti intensiivinen objekti voi johdattaa meidit jopa uskonnol-
lisiin kokemuksiin. Taiteen avulla pidsemme aistimaan maailmamme
todellisuutta syvemmin kuin muussa elimdssimme. Taideteoksen avul-
la voimme aistia "kokonaisuuden miirittelemitonti kietoutuneisuutta”.
Téllaisen aistimisen myotd voimme tuntea yhteenkuuluvuutta itseamme
laajempaan kokonaisuuteen. Tillaisessa kokemuksessa voimme aistia it-
semme laajentuneena, tavanomaiset rajamme ylittineend. Leddyn mu-
kaan moni on tulkinnut Deweyn tdmén suuntaiset ajatukset naturalistisen
lahestymistapansa unohtamisena. Leddy kuitenkin ndkee, ettd kyseessa
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on materialismi, joka perustuu ymmarrykselle ihmisestd ja maailmasta
materiaalisina olemuksina. (Leddy 2019, 46.)

Belgrano (2018) kuvailee laulamisen huippukokemuksia, joissa
"henkisyys” toimii toimijuudellisena voimana, joka on voimakas ja ris-
tiriitainen, hajottava ja kurova, syleilevi ja luotaantyontava, pelottava ja
viettelevd. Han kuvaa hyvin sitd, miten ddnen tuottaminen on merki-
tyksellistimistd ja pyrkimystd yhd syvempdidn elimdn ja elamisen tietd-
miseen. Samalla ddnessd oleminen on jotain, mikd sekd koskettaa ettd
hiiritsee. (Ibid.) Laulamiseen syventymiton voisi lukea titd tekstid ru-
nollisena, laulamista yliestetisoivana ja mystifioivana kuvauksena. Mutta
laulamisen kokemuksissa tima voi olla mitid suurimmassa méarin totta
ja vieldpa totta hyvin konkreettisesti, lihallisesti, ei vain ajatuksena tai
pyrkimyksend. Eldvyyden kokemus laulamisessa voi olla todemman tun-
tuinen kuin esimerkiksi arjen tavanomaisemmat kokemukset. Mielestdni
nimd Belgranon esittimdt kokemukset kuvaavat hyvin laulamisen int-
ra- tai transaktioita, sitd miten yhteismuotoutumisten kytkokset ulottuvat
laajalle — aina "elamisen tietimiseen” saakka.

Vaikka ontologisesti laulaja on yhtd ympiristonsa kanssa, on silti ti-
lanteita, joissa laulaja vaikuttaa(!) olevan jotain muuta kuin transaktii-
vinen osa ymparistoddan. Laulamisen harjoittelemisessa transaktionaali-
sesta aistimisesta pidattdytyminen on tyypillistd. Tall6in keho aistitaan
ikddn kuin instrumenttina, objektina. Myo6s ddniongelmien tilanteissa
keho usein yhteismuotoutuu objektina. Tdlloin keho tai 4dni voi tuntua
laulajasta materialta, joka ei vdlttaimatta tottele hanta.

Adni on kihed eikd tottele. Turvaton. En uskalla luottaa sithen, koska ddni
kiksailee. Kurkkua polttelee. (ID122-1)

Dewey ja Bentley ovat kirjoittaneet siitd, ettd joissain tilanteissa on hyo-
dyllista tarkastella organismia erillisend ympiristdstddn, tai jopa orga-
nismin eri osia ikddn kuin erillisin toisistaan. Téllainen tarkastelun tapa
voi olla tarpeen esimerkiksi silloin, kun pyritddn 16ytamédin yksittaisia
materiaalisia tekijoitd, jotka ovat olennaisia jonkin sairauden tai oireen
synnyssd. Dewey ja Bentley (1949, 323) antavat esimerkin ruoansulatus-
elimiston ongelmista — siitd miten sen toiminta voi olla estynyt ja vaatia
tutkimista ja toimenpiteitd. Voidaan ajatella, ettd myos laulamisen har-
joittelemiseen liittyvilld kehon objektiluonteella on timin tyyppinen,
fysiologisesta katsantokannasta lahtoisin oleva tavoitteensa. T4td ajatus-
ta vasten vol myods ymmartdd daniongelmien tarkastelun “atomistisesti”
tiettyja kehon osia kisittavind ongelmina.
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Olen tdssa artikkelissa tarkastellut sitd, milld tavoin laulajat aistivat ke-
honsa materiaalisuuden ddniongelmien kokemuksissa ja soomaesteetti-
sissi laulamiskokemuksissa. Adniongelmien kokemuksissa muotoutuu
tukalia ja jopa tuskallisia aistimuksia fysiologisen kehon materiasta, joka
tuntuu vastustavan laulamista ja ottavan tilaa, vaikeuttaen dinen reso-
nointia kehossa ja vieden laulajalta toimijuuden. TAmd nostaa pintaan
my0s vaikeita tunteita, kuten pelkoa, surua, turhautuneisuutta ja vihaa.
Soomaesteettisissd kokemuksissa puolestaan esille tulevat varidhtelyn, ko-
konaisuuden ja jopa kehottomuuden aistimukset. Niissa kokemuksissa
laulajan huomio siirtyy kehon materiasta painavana, staattisena objekti-
na kohti kehon (ja muiden) materioiden lavistavid viardhtelyjd, liikkeita
ja virtaavuuksia. Namai virdhtelyt avaavat materioiden rajoja, ja lavista-
essddn eri materioita ne myo6s yhdistivat niitd kokemuksessa. Laulajan
huomio ei ole endi yksittdisissd kehon osissa tai kudoksissa vaan keho
tuntuu kokonaisuudessaan “virtaavan” tai "vardhtelevin”. Jopa ymparoi-
va tila voi tuntua yhtyvan tihdn materioiden yhteistanssiin niin, ettd lau-
laja kadottaa oman kehonsa rajat ja liukenee osaksi maailmaa tai maa-
ilmankaikkeutta. Ndin hén voi tavoittaa transaktionaalisen kokemuksen
omasta yhteismuotoutumisestaan maailman kanssa.

Tiivistden voi sanoa, ettd keho ja ddni yhteismuotoutuvat erilaisis-
sa laulamisen kokemuksissa niin, ettd ne tulevat aistituiksi joko objek-
tinomaisina materioina tai virtaavuuksina — harvemmin seki ettd. Jos
katsomme, mitd “onnistuneessa” tai “epdonnistuneessa’ laulamisessa
vol yhteismuotoutua, niemme hyvin erilaiset tapahtumat erilaisine ko-
kemuksineen ja kehoineen. Toisin sanoen: ainoastaan ddnen vardhtely
ja materian liike eivdt ole ndissd tapahtumissa erilaisia vaan myos se,
miten materia tulee aistituksi. Myos kokemisen moodi ja koko olemassa
olemisen tapa voivat muuttua radikaalisti. "Onnistunut” ja “epdonnistu-
nut” laulaminen ovat myos kulttuurisia madreitd, ja ndyttdisi siltd, ettd
soomaesteettisen kokemuksen muotoutuminen on ainakin jollain tavoin
riippuvainen myos siitd, minka laatuista laulamisen transaktiossa yhteis-
muotoutuva lauluddni on suhteessa laulajan omaksumiin kulttuurisiin
ddni-ihanteisiin.

Mitd annettavaa vokaalisen soomaestetiitkan materiaalisuuteen liitty-
villa pohdinnoilla on timin hetken ddnen- ja lauluntutkimukselle? Mita
soomaestetiikan piirissd toteutettava materiaalisuuksien pohdinta voi
tuoda lauluntutkimukseen? Erityisesti kehollis-esteettisen kokemuksen
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tarkastelu ja kokemuksen kultivointi suhteessa materiaalisuuteen voisivat
olla tillaisia meneillddn olevaan lauluntutkimukseen soveltuvia teemoja.
Shustermanin soomaestetiikan yksi keskeisid tavoitteita on kehollis-es-
teettisen kokemuksen kehittiminen — sekd erilaisten kokemusten tutki-
minen myos silta kannalta, miten niité voisi kehittaa.

Siind, missd ddnen figuuriin (engl. figure of sound) keskittyvd lau-
laminen odottaa laulajan kehon muokkaamista tietynlaiseksi, jotta ta-
voiteltujen ddnten tuottaminen mahdollistuisi, muuttaa virdhteinen
lahestymistapa laulamisen tapahtuman “kohti materiaalisesta, soivas-
ta olemuksestamme sykkivien vdrdhtelyiden hyviksymistd” (Eidsheim
2015, 698). Talla on mielestini merkitysti myos soomaesteettisesti virit-
tyneiden kidytantojen kehittdmisessa — siind miten esteettistd kehollista
kokemusta ja ddnessd olemista voi kehittdda muutoinkin kuin suoritus-
keskeisesti laulamisen vakiintuneita, ddneen liittyvid esteettisid ihanteita
tavoitellen. Ndin soomaesteettiset vokaaliset kokemukset voidaan tuoda
my0s sellaisten ihmisten saavutettaviksi, joiden keholliset ja ddnelliset
rajoitteet estavit heitd laulamasta perinteisessa mielessd. Myos uusma-
terialistisen ajattelun piirissd on tuotu esille aistien harjoittamisen tar-
peellisuus (esim. Connolly 2010, 186-187, 193). Fast (2016) on tutkinut
kiytinnon ddnityoskentelyn potentiaalia uudenlaisen sensibiliteetin kehit-
tamisessd. Mielestdni soomaestetiikan perddankuuluttamaa kokemuksen
kultivointia voi tehda juuri tilld tavoin, Fastin kuvaamaa sensibiliteettia
tavoitellen, sille otolliset olosuhteet luoden. Kyse ei ole ddnen harjoitta-
misesta tietyssd esteettisessd raamissa vaan kehon virdhtelevin, aistivan
potentiaalin tunnistamisesta ja haltuun ottamisesta, sen vaalimisesta.'

Taman tutkimuksen osallistujista osa koki “kadottavansa” kehonsa
parhaissa laulamiskokemuksissaan. Keho “arkikokemuksen kehona” ka-
tosi ndissd kokemuksissa. Voidaanko ajatella, ettd arjessa olemme tottu-
neet ja oppineet kokemaan kehomme raskaana, vastustavana ja kivu-
liaana niin, ettd kun namai aistimukset poistuvat, myos keho “katoaa”
kokemuksesta? Ilmeisesti vapaus, kokonaisuus, painottomuus ja kivut-
tomuus eivit ole arjen kehollisen kokemuksen tavanomaisimpia laatu-
ja. Voimme pohtia, millaisia kehon ja sen materiaalisuuden kokemisen
tapoja kulttuurimme, tapamme, liikkkeemme, ddnemme, ajatuksemme,
arjen tyon organisointimme, mediamme ja teknologiamme tuottavat.
Milld tavoin esteettinen, integroitunut kokemus voisi olla nykyistd pa-

15 Itse olen kehittidnyt Voicefulness® -menetelmin, jossa kehotietoisuutta harjoitetaan
oman ddnen avulla. Huomio on kehollisen kokemuksen kehittimisessd pikemmin
kuin ddnen esteettisen laadun harjoittamisessa.
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remmin mahdollista my6s arjen toiminnoissa — ei ainoastaan laulamisen
tai muun taiteellisen toiminnan puitteissa?

Olen téssd artikkelissa tarkastellut laulamisen transaktioita rajaten
tarkastelun lihtokohdan kehon materiaalisuuden ja laulajan kokemuk-
sen yhteismuotoutumisiin. Vaikka olen rajannut tarkastelun lihtokohdan
vain ndihin kahteen, silti esiin on tullut hyvin laaja kirjo ilmiéita kudos-
ten karheuden aistimisesta aina universaaliin yhteyteen liittyviin koke-
muksiin saakka. Tami kaikki kertoo mielestani siiti, miten rikkaasta,
monisyisestd ja laajalle ulottuvasta ilmiostd transaktioissa on kyse. Tutki-
mukseni vastauksissa laulajat eivit kirjoittaneet ainoastaan danestddn tai
dani-ihanteistaan. He kirjoittivat menneisyydestddn, tulevaisuudestaan,
haaveistaan, identiteetistidn, tunteistaan, ajatuksistaan, kehollisista ko-
kemuksistaan sekd yhteydestddn muihin ihmisiin ja maailmaan. Aineis-
tossani tuli ilmi, miten laulamisessa on kyse ihmisen koko olemiseen,
jopa olemisen ontologiaan liittyvista kokemuksista. Kyse on kokemuksis-
ta, jotka rakentavat ihmisen minuutta ja ihmisyyttd — ihmisen paikkaa
maailmassa ja ihmisyhteisossa.

Kirjallisuus

Abrams, Jerold ]J. 2004. "Pragmatism, Artificial Intelligence, and Posthuman
Bioethics: Shusterman, Rorty, Foucault”. Human Studies 27 (3): 241-58. Tark. 5.8.2020.
https://doi.org/10.1023/B:HUMA.0000042130.79208.c6.

Abrams, Jerold J. 2012. "Shusterman and the Paradoxes of Superhuman Self-Styl-
ing”. Teoksessa Shusterman’s Pragmatism: Between Literature and Somaesthetics, toim.
Dorota Koczanowicz ja Wojciech Matecki, 143-159. Amsterdam: Brill | Rodopi. Tark.
5.8.2020. https://doi.org/10.1163/9789401207638_011.

Aldrich, Rebecca M. 2008. "From Complexity Theory to Transactionalism: Moving
Occupational Science Forward in Theorizing the Complexities of Behavior”. Journal of
Occupational Science 15 (3): 147-56. Tark. 5.8.2020. https://doi.org/10.1080/14427591.2
008.9686624.

Alhanen, Kai. 2013. John Deweyn kokemusfilosofia. Helsinki: Gaudeamus.

Antony, Alexander. 2015. "Tacit Knowledge and Analytic Autoethnography: Meth-
odological Reflections on the Sociological Translation of Self-Experience”. Teoksessa
Revealing Tacit Knowledge: Embodiment and Explication, toim. Frank Adloff, Katharina
Gerund ja David Kaldewey, 139-68. Bielefeld: transcript Verlag.

Barad, Karen. 2007. Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entangle-
ment of Matter and Meaning. Durham & London: Duke University Press.

Belgrano, Elisabeth. 2018. "Ornamenting Vocality: An Intra-Active Methodology
for Vocal Meaning-Making”. Ruukku - Studies in Artistic Research (9). Tark. 5.8.2020. ht-
tps://www.researchcatalogue.net/view/370801/370802.

38


https://doi.org/10.1023/B:HUMA.0000042130.79208.c6
https://doi.org/10.1163/9789401207638_011
https://doi.org/10.1080/14427591.2008.9686624
https://doi.org/10.1080/14427591.2008.9686624
https://www.researchcatalogue.net/view/370801/370802
https://www.researchcatalogue.net/view/370801/370802

Anne Tarvainen © Vastustava, vérihtelevi keho

Brinkmann, Svend. 2011. "Dewey’s Neglected Psychology: Rediscovering His Trans-
actional Approach”. Theory & Psychology 21 (3): 298-317. Tark. 5.8.2020. https://doi.
org/10.1177/0959354310376123.

Bunch, Meribeth A. 1982. Dynamics of the Singing Voice. Toim. G. E. Arnold, F. Win-
ckel & B. D. Wyke. Wien & New York: Springer-Verlag.

Chapman, Janice L. ja Ron Morris. 2017. "Resonance”. Teoksessa Singing and Teach-
ing Singing: A Holistic Approach to Classical Voice, toim. Janice L. Chapman, 3. painos,
89-104. San Diego, CA: Plural Publishing.

Chin, Christina. 2011. "Vibrate ... Resonate ... Quicken the Educational Experience
into Intensest Life”. Art Education 64 (3): 41-45. Tark. 5.8.2020. https://doi.org/10.1080
/00043125.2011.11519127.

Connolly, William E. 2010. "Materialities of Experience”. Teoksessa New Material-
isms: Ontology, Agency, and Politics, toim. Diana Coole ja Samantha Frost, 178-200. Duke
University Press.

Del Val, Jaime ja Stefan Lorenz Sorgner. 2011. "A Metahumanist Manifesto”. The
Agonist (Nietzsche Circle) IV (2): 1-4. Tark. 5.8.2020. http://www.nietzschecircle.com/Pdf/
METAHUMANIST MANIFESTO.pdf.

Dewey, John. 1896. "The Reflex Arc Concept in Psychology”. Psychological Review 3
(4): 357-70. Tark. 26.11.2020. https://doi.org/10.1126/science.3.71.712-a.

Dewey, John. 2005 [1934]. Art as Experience. Kindle ed. New York: Penguin Publish-
ing Group.

Dewey, John ja Arthur F. Bentley. 1949. Knowing and the Known. Boston: The Beacon
Press.

Dolphijn, Rick ja Iris van der Tuin. 2012. ’Matter Feels, Converses, Suffers, Desires,
Yearns and Remembers’: Interview with Karen Barad”. Teoksessa New Materialism: In-
terviews & Cartographies, toim. Rick Dolphijn & Iris van der Tuin, 48-70. Ann Arbor,
MI: New Humanities Press.

Eidsheim, Nina Sun. 2015. Sensing Sound: Singing & Listening as Vibrational Practice.
Kindle ed. Durham & London: Duke University Press.

Fast, Heidi. 2008. "An Emergent Tuning as a Molecular Organizational Mode”. In-
flexions (4): 342-57. Tark. 5.8.2020. http:/www.inflexions.org/n4_An-Emergent-Tun-
ing-as-an-Organizational-Molecular-Mode-by-Heidi-Fast.pdf.

Fast, Heidi. 2016. ”"Singing Touches Shared Sensibility”. Boldness Blog, Kone Foun-
dation. Tark. 5.8.2020. https://koneensaatio.fi/en/singing-touches-shared-sensibility/.

Fast, Heidi ja Milla Tiainen. 2018. "Voice”. COST Action IS1307 New Materialism:
Networking European Scholarship on "How Matter Comes to Matter”. Tark. 5.8.2020. http://
www.newmaterialism.eu/almanac/v/voice.

Ferrando, Francesca. 2012. "Towards A Posthumanist Methodology. A Statement”.
Frame: Journal for Literary Studies 25 (1): 9-18. Tark. 5.8.2020. https://doi.org/10.1080/1
3825577.2014.917005.

Fischer, Clara. 2018. “"Revisiting Feminist Matters in the Post-Linguistic Turn:
John Dewey, New Materialisms, and Contemporary Feminist Thought”. Teoksessa New
Feminist Perspectives on Embodiment, toim. Clara Fischer ja Luna Dolezal, 83-102. Tark.
5.8.2020. https://doi.org/10.1007/978-3-319-72353-2_5.

Guernsey, Paul. 2017. "Post-Humanist Pragmatism”. Transactions of the Charles S Peirce
Society 53 (2): 246-69. Tark. 5.8.2020. https://doi.org/10.2979/trancharpeirsoc.53.2.04.

Hammarstrém, Matz. 2010. "On the Concepts of Transaction and Intra-Action”.
The Third Nordic Pragmatism Conference, 1-15. Uppsala. Tark. 5.8.2020. https://internt.
ht.lu.se/media/documents/persons/MatzHammarstrom/On_the_Concepts_of Transac-
tion_and_Intra_action.pdf.

39


https://doi.org/10.1177/0959354310376123
https://doi.org/10.1177/0959354310376123
https://doi.org/10.1080/00043125.2011.11519127
https://doi.org/10.1080/00043125.2011.11519127
http://www.nietzschecircle.com/Pdf/METAHUMANIST_MANIFESTO.pdf
http://www.nietzschecircle.com/Pdf/METAHUMANIST_MANIFESTO.pdf
https://doi.org/10.1126/science.3.71.712-a
http://www.inflexions.org/n4_An-Emergent-Tuning-as-an-Organizational-Molecular-Mode-by-Heidi-Fast.pdf
http://www.inflexions.org/n4_An-Emergent-Tuning-as-an-Organizational-Molecular-Mode-by-Heidi-Fast.pdf
https://koneensaatio.fi/en/singing-touches-shared-sensibility/
http://www.newmaterialism.eu/almanac/v/voice
http://www.newmaterialism.eu/almanac/v/voice
https://doi.org/10.1080/13825577.2014.917005
https://doi.org/10.1080/13825577.2014.917005
https://doi.org/10.1007/978-3-319-72353-2_5
https://doi.org/10.2979/trancharpeirsoc.53.2.04
https://internt.ht.lu.se/media/documents/persons/MatzHammarstrom/On_the_Concepts_of_Transaction_and_
https://internt.ht.lu.se/media/documents/persons/MatzHammarstrom/On_the_Concepts_of_Transaction_and_
https://internt.ht.lu.se/media/documents/persons/MatzHammarstrom/On_the_Concepts_of_Transaction_and_

Artikkelit © Musiikki 1/2021

Jay, Martin. 2018. "The Sound of Somaesthetics: Ken Ueno’s Jericho Mouth”. The
Journal of Somaesthetics 4 (1): 86-90.

Juelskjaer, Malou ja Nete Schwennesen. 2012. ”Intra-Active Entanglements: An In-
terview with Karen Barad”. Kvinder, Kgn & Forskning (1-2): 10-25.

Koufman, James A., Milan R. Amin ja Marguerite Panetti. 2000. "Prevalence of
Reflux in 113 Consecutive Patients with Laryngeal and Voice Disorders”. Otolaryngol-
0gy — Head and Neck Surgery 123 (4): 385-88. Tark. 4.12.2020. https://doi.org/10.1067/
mhn.2000.109935.

Koufman, James, Robert T. Sataloff ja Robert Toohill. 1996. “Laryngopharyngeal
Reflux: Consensus Conference Report”. Journal of Voice 10 (3): 215-16. Tark. 4.12.2020.
https://doi.org/10.1016/s0892-1997(96)80001-4.

Kaypa hoito -suositus. 2019. ”Ylivatsavaivaisen potilaan tutkiminen ja hoito”.
Suomalaisen Lidkédriseuran Duodecimin Ja Suomen Gastroenterologiayhdistyksen
asettama tyoryhmai. Helsinki: Suomalainen Ladkériseura Duodecim. Tark. 30.11.2020.
https://www.kaypahoito.fi/hoi50093.

LaMothe, Kimerer L. 2016. "Becoming a Bodily Self: An Ecokinetic Approach to
the Study of Religion”. Teoksessa Religious Experience and New Materialism: Movement
Maitters, toim. Joerg Rieger ja Edward Waggoner, 25-54. Hampshire, UK & New York,
NY: Springer.

Lechien, J. R., A. Schindler, C. Robotti, L. Lejeune ja C. Finck. 2019. "Laryngopha-
ryngeal Reflux Disease in Singers: Pathophysiology, Clinical Findings and Perspectives
of a New Patient-Reported Outcome Instrument”. European Annals of Otorhinolaryngol-
ogy, Head and Neck Diseases 136 (3): S39-43. Tark. 4.12.2020. https://doi.org/10.1016/
J-anorl.2018.08.008.

Leddy, Thomas. 2019. "Dewey, Materiality, and the Role of the Visual (Studio) Arts
in the Liberal Arts”. The Journal of Aesthetic Education 53 (4): 40. Tark. 5.8.2020. https://
doi.org/10.5406/jaesteduc.53.4.0040.

Lennon, Kathleen. 2019. "Feminist Perspectives on the Body”. Teoksessa Stanford
Encyclopedia of Philosophy, toim. Edward N. Zalta. Stanford: Metaphysics Research Lab,
Stanford University. Tark. 5.8.2020. https://plato.stanford.edu/archives/fall2019/en-
tries/feminist-bodyy/.

Lenti, Marco Vincenzo, Giovanni Cammarota, Francesca Vidali, Giovanna Masala,
Benedetta Bendinelli, Giovanni Gasbarrini, Gino Roberto Corazza ja Antonio Di Saba-
tino. 2019. "Reflux Symptoms in Professional Opera Soloists”. Digestive and Liver Disease
51 (6): 798-803. Tark. 4.12.2020. https://doi.org/10.1016/j.d1d.2018.11.026.

Leppdnen, Taru. 2018. "Always More Than Two: Vibrations, the Foetus, and the
Pregnant Person in Childbirth Singing Practices”. NORA — Nordic Journal of Feminist and
Gender Research 26 (2): 99-111. Tark. 5.8.2020. https://doi.org/10.1080/08038740.2018.
1462255.

Leppdnen, Taru ja Milla Tiainen. 2018. "Trans-Becomings in Western ’Classical’
Singing: An Intra-Active Approach”. Ruukku — Studies in Artistic Research (9). Tark.
5.8.2020. https://www.researchcatalogue.net/view/372940/372941.

Lipan, Michael J., Joy S. Reidenberg ja Jeffrey T. Laitman. 2006. "Anatomy of Re-
flux: A Growing Health Problem Affecting Structures of the Head and Neck”. Anatomical
Record — Part B New Anatomist 289 (6): 261-70. Tark. 5.8.2020. https://doi.org/10.1002/
ar.b.20120.

Lopes, Leonardo, Wanderley Gyllyane Furtado Cabral ja Anna Alice Figueiredo
De Almeida. 2015. "Vocal Tract Discomfort Symptoms in Patients with Different Voice
Disorders”. Journal of Voice 29 (3): 317-23. Tark. 4.12.2020. https://doi.org/10.1016/
Jjjvoice.2014.07.013.

40


https://doi.org/10.1067/mhn.2000.109935
https://doi.org/10.1067/mhn.2000.109935
https://doi.org/10.1016/s0892-1997(96)80001-4
https://www.kaypahoito.fi/hoi50093
https://doi.org/10.1080/08038740.2018.1462255
https://doi.org/10.1080/08038740.2018.1462255
https://www.researchcatalogue.net/view/372940/372941
https://doi.org/10.1016/j.jvoice.2014.07.013
https://doi.org/10.1016/j.jvoice.2014.07.013

Anne Tarvainen © Vastustava, vérihtelevi keho

Macpherson, Ben. 2020. "The Somaesthetic In-between: Six Statements on Vocal-
ity, Listening and Embodiment”. Teoksessa Somatic Voices in Performance Research and
Beyond, toim. Christina Kapadocha. London: Routledge.

Magnat, Virginie. 2019. The Performative Power of Vocality. New York: Routledge.

Mani, Charulatha. 2019. "CompoSing Awareness: Somaesthetics, Karnatik Music
and the Voice”. Journal of Somaesthetics 5 (2): 67-85.

Mazzei, Lisa A. 2013. ”A Voice without Organs: Interviewing in Posthumanist Re-
search”. International Journal of Qualitative Studies in Education 26 (6): 732—40. Tark.
5.8.2020. https://doi.org/10.1080/09518398.2013.788761.

Mazzei, Lisa A. 2016. "Voice without a Subject”. Cultural Studies — Critical Methodolo-
gies 16 (2): 151-61. Tark. 5.8.2020. https://doi.org/10.1177/1532708616636893.

Mazzei, Lisa A. ja Alecia Y. Jackson. 2017. ”Voice in the Agentic Assemblage”. Educa-
tional Philosophy and Theory 49 (11): 1090-98.

Merati, Albert L. 2020. "Reflux and the Performer’s Voice”. Teoksessa The Perform-
er’s Voice, toim. Michael S. Benninger, Thomas Murry & Michael M. Johns, 2nd ed.,
193-208. San Diego, CA: Plural Publishing.

Madttanen, Pentti. 2015a. "Emotionally Charged Aesthetic Experience”. Teoksessa
Aesthetics and the Embodied Mind: Beyond Art Theory and the Cartesian Mind-Body Dichot-
omy. Contributions to Phenomenology 73, toim. Alfonsina Scarinzi, 85-99. Dordrecht:
Springer. Tark. 17.2.2021. https://doi.org/10.1007/978-94-017-9379-7_6.

Miittanen, Pentti. 2015b. Mind in Action: Experience and Embodied Cognition in Prag-
matism. Studies in Applied Philosophy, Epistemology and Rational Ethics, Volume 18.
Cham, Heidelberg, New York, Dordrecht, London: Springer. Tark. 17.2.2021. https:/
doi.org/10.5840/philstudies19752452.

Maiittdanen, Pentti. 2017. "Emotions, Values, and Aesthetic Perception”. New Ideas in
Psychology 47: 91-96. Tark. 29.1.2021. https://doi.org/10.1016/j.newideapsych.2017.03.009.

Nacci, Andrea, Luca Bastiani, Maria Rosaria Barillari, Massimo Martinelli, Jerome
R Lechien, Federica Simoni, Stefano Berrettini ja Bruno Fattori. 2020. "Reflux Symp-
tom Index (RSI) and Singing Voice Handicap Index (SVHI) in Singing Students: A
Pilot Study”. [Article in Press: Corrected Proof.] Journal of Voice, n.a., 1-10. https://doi.
org/10.1016/j jvoice.2020.05.005.

Neumark, Norie. 2010. "Introduction: The Paradox of Voice”. Teoksessa VOICE: To-
cal Aesthetics in Digital Arts and Media, toim. Norie Neumark, Ross Gibson ja Theo van
Leeuwen, xv—xxxiii. Cambridge & London: The MIT press.

Neumark, Norie. 2017a. Voicetracks: Attuning to Voice in Media and the Arts. Cambridge
& London: The MIT press.

Neumark, Norie. 2017b. *Voicing Memories”. SoundEffects: An Interdisciplinary Jour-
nal of Sound and Sound Experience 7 (2): 31-44. Tark. 5.8.2020. https://doi.org/10.7146/
se.v7i2.102923.

Paparo, Stephen A. 2016. "Embodying Singing in the Choral Classroom: A Somatic
Approach to Teaching and Learning”. International Journal of Music Education 34 (4):
488-98. Tark. 28.11.2018. https://doi.org/10.1177/0255761415569366.

Phelan, Helen. 2017. Singing the Rite to Belong: Ritual, Music, and the New Irish. Ox-
ford: Oxford University Press.

Phillips, Trevor J. 2013. Transactionalism: An Historical and Interpretive Study, toim.
John Patterson & Kirkland Tibbels. Kindle edition. Ojai, California: Influence Ecol-
ogy.

Reynolds, Daniel. 2019. Media in Mind. Oxford: Oxford University Press.

41


https://doi.org/10.1007/978-94-017-9379-7_6
https://doi.org/10.5840/philstudies19752452
https://doi.org/10.5840/philstudies19752452
https://doi.org/10.1016/j.newideapsych.2017.03.009
https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
https://doi.org/10.1177/0255761415569366

Artikkelit © Musiikki 1/2021

Rimmer, Mark. 2019. "Trans-Actions in Music”. Teoksessa John Dewey and the No-
tion of Trans-Action: A Sociological Reply on Rethinking Relations and Social Processes, toim.
Christian Morgner. Kindle ed., 2770-3550. Hampshire, UK & New York, NY: Palgrave
Macmillan.

Rogowska-Stangret, Monika ja Olga Cielemecka. 2020. "Vulnerable Academic Per-
formances. Dialogue on Matters of Voice and Silence in Academia”. Matter: Journal of
New Materialist Research 1 (1): 23-51. Tark. 5.8.2020. http://revistes.ub.edu/index.php/
matter/article/view/30161/31009.

Rosiek, Jerry Lee. 2013. "Pragmatism and Post-Qualitative Futures”. International
Journal of Qualitative Studies in Education 26 (6): 692-705. Tark. 5.8.2020. https://doi.
org/10.1080/09518398.2013.788758.

Rosiek, Jerry. 2018. "Art, Agency, and Inquiry: Making Connections between New
Materialism and Contemporary Pragmatism in Arts-Based Research”. Teoksessa Arts-
Based Research in Education: Foundations for Practice, 2., toim. Melisa Cahnmann-Taylor
ja Richard Siegesmund, 32-47. New York: Routledge.

Ryder, John. 2014. "Experience and Judgement: Political and Aesthetic”. Teoksessa
Beauty, Responsibility, and Power: Ethical and Political Consequences of Pragmatist Aesthet-
ics, toim. Leszek Koczanowicz and Katarzyna Liszka, 63-76. Amsterdam, New York:
Rodopi.

Sheets-Johnstone, Maxine. 1999. The Primacy of Movement. Advances in Conscious-
ness Research 14. Amsterdam & Philadelphia: John Benjamins Publishing Company.

Shusterman, Richard. 1994. "Dewey on Experience: Foundation or Reconstruc-
tion?” Philosophical Forum XXVI (2): 127-48.

Shusterman, Richard. 2000. Pragmatist Aesthetics: Living Beauty, Rethinking Art. 2"
ed. New York: Rowan & Littlefield.

Shusterman, Richard. 2008. Body Consciousness: A Philosophy of Mindfulness and Som-
aesthetics. Cambridge: Cambridge University Press.

Shusterman, Richard. 2011. "Soma, Self, and Society: Somaesthetics as Pragmatist
Meliorism”. Metaphilosophy 42 (3, April 2011): 314-27. Tark. 5.8.2020. http://onlineli-
brary.wiley.com/doi/10.1111/].1467-9973.2011.01687.x/full.

Shusterman, Richard. 2012. Thinking through the Body: Essays in Somaesthetics. Cam-
bridge: Cambridge University Press.

Shusterman, Richard. 2014. “Somaesthetics”. The Encyclopedia of Human-Computer
Interaction, 2" ed. Tark. 5.8.2020. https:/www.interaction-design.org/literature/book/
the-encyclopedia-of-human-computer-interaction-2nd-ed/somaesthetics.

Silverman, Kaja. 1988. The Acoustic Mirror: The Female Voice in Psychoanalysis and
Cinema. Bloomington: Indiana University Press.

Sullivan, Shannon. 2001. Living Across and Through Skins: Transactional Bodies, Prag-
matism, and Feminism. Bloomington & Indianapolis: Indiana University Press.

Sundberg, Johan. 1987. The Science of the Singing Voice. Illinois: Northern Illinois
University Press.

Sunila, Anne. 2008. "Aistisuus paljastamassa ithmisen olemisen perustaa”. Synnyt/
Origins: Finnish Studies in Art Education 3: 25-29.

Tarvainen, Anne. 2016. "Vokaalinen soomaestetiikka. Kehotietoisuuden esteettiset
mahdollisuudet ihmisen ddnenkiytossi ja kuuntelemisessa”. Etnomusikologian vuosikirja
28: 1-39. Tark. 5.8.2020. http://etnomusikologia.journal.fi/article/view/60239/21141.

Tarvainen, Anne. 2018a. "Democratizing Singing: Somaesthetic Reflections on
Vocality, Deaf Voices, and Listening”. Pragmatism Today 9 (1): 91-108. Tark. 5.8.2020.
http://www.pragmatismtoday.eu/summer2018/Democratizing-Singing-Somaesthetic-
Reflections-on-Vocality-Deaf-Voices-and-Listening-Anne-Tarvainen.pdf.

42


https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
http://etnomusikologia.journal.fi/article/view/60239/21141
https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI

Anne Tarvainen © Vastustava, vérihtelevi keho

Tarvainen, Anne. 2018b. "Singing, Listening, Proprioceiving: Some Reflections on
Vocal Somaesthetics”. Teoksessa Aesthetic Experience and Somaesthetics, toim. Richard
Shusterman, 120-42. Leiden & Boston: Brill.

Thomaidis, Konstantinos ja Ben Macpherson, toim. 2015. Voice Studies: Critical Ap-
proaches to Process, Performance and Experience. London & New York: Routledge.

Tiainen, Milla. 2008. "Corporeal Voices, Sexual Differentiations: New Materialist
Perspectives on Music, Singing, and Subjectivity”. Teoksessa Sonic Interventions (Series:
Intersecting: Place, Sex, and Race.), toim. Sylvia Mieszkowski, Joy Smith ja Marijke de
Valck, 147-68. Amsterdam: Rodopi.

Tiainen, Milla. 2012. "Becoming-Singer: Cartographies of Singing, Music-Making
and Opera”. Painamaton viitoskirja. Turun yliopisto.

Tiainen, Milla. 2013. "Revisiting the Voice in Media and as Medium: New Materi-
alist Propositions”. NECSUS. European Journal of Media Studies 2 (2): 383-406. Tark.
5.8.2020. https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2 TTAI.

Vanderstraeten, Raf. 2002. "Dewey’s Transactional Constructivism”. Journal of Phi-
losophy of Education 36 (2): 233-246. Tark. 26.11.2020. https://doi.org/10.1111/1467-
9752.00272.

43


https://doi.org/10.5117/NECSUS2013.2.TIAI
https://doi.org/10.1111/1467-9752.00272
https://doi.org/10.1111/1467-9752.00272

S|

Kaksoiskaupunki soi

Helsinki-Viaporin musiikinharrastajat vuosina
17501820 perukirjojen ja huutokauppojen valossa



Musical Twin Town
Music Amateurs in the estate inventories and auction
protocols of Helsinki-Sveaborg 1750—1820

The naval fortress Sveaborg was founded off Helsinki in 1748. It grew into
a densely populated military community, which had close connections
with Helsinki. In practice, they formed a twin town. This created an
unusual setting for music, which is examined in this article through
a comprehensive study of estate inventories and auction protocols. They
proved to be a rich source also regarding music culture.

Firstly, different types of instruments mentioned in the sources are
presented. with some observations on music scores, music trade and
instrument-making. Then, the social background of the music amateurs
and its reflections on the popularity of different instruments are
analysed. Lastly, the new information is used to sketch a more detailed
and nuanced picture of the development of both domestic and public
music culture in Helsinki-Sveaborg in the 18th and early 19th century,
paralleled with the situation in Sweden.
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Helsinki-Viaporin musukinharrastajat vuosina
1750-1820 perukirjojen ja huutokauppojen
valossa

Jere Jappinen

Helsingin musiikkioloja 1700-luvulla on kauan kuvailtu tylysti: "Ei tai-
deyleis6d, ei orkesteriharrastajia, vain muutamia viulunvinguttajia.”
”...helsinkildisilld oli salainen, esi-isiltd peritty viehtymys moykkddn ja
meteliin...” ”"Musiikki rajoittui tuolla vuosisadalla linnoituksen sotilas-
soittokuntien meluisiin esityksiin.” "Helsinki ei 1700-luvulla paljon tar-
jonnut.”" Mielikuvaa aikakaudesta ovat hallinneet sodat, etenkin Helsin-
gin tuho isonvihan aikana, sekd Viaporin linnoituksen perustaminen
vuonna 1748, jolloin kulttuurin on nihty viimein saapuneen takapajui-
seen kaupunkipahaseen. Helsingin mitdttémyyttd Turun ja Viaporinkin
rinnalla on korostettu niin, ettd padkaupungiksi korottaminen vuonna
1812 on néyttdnyt sattumalta.

Viaporia ja Helsinkid on aiemmin tutkittu erillisind yhteiséind, mutta
nykyddan niiden katsotaan muodostaneen kaksoiskaupungin, jossa hal-
linnolliset ja taloudelliset rajat hailyivit ja asukkaat elivdt tiiviissd vuo-
rovaikutuksessa. Helsinki-Viapori kasvoi Suomen pddsatamaksi, jonka
kauppalaivasto oli 1800-luvun alussa neljainneksi suurin koko Ruotsin
valtakunnassa. Helsinki-Viaporin yhteenlaskettu vakiluku ei tuolloin jaa-
nyt paljon Turusta jilkeen. (Granqvist 2016, 45-51.) Uusi ndkokulma on
innoittanut myos Ruotsin ajan Helsingin kulttuurihistorian tutkimusta.
On tarkasteltu moniulotteisesti kirjanomistusta ja lukemisharrastusta
sekd eliitin henkil6historiaa, tapoja ja verkostoja (Forselles—Laine 2008,
Parland-von Essen 2010).

Nykytutkijat ovat loytineet uudelleen perukirjat, vainajan omaisuu-
den, varat ja velat luetteloivat asiakirjat, joita on kdytetty Suomessa jo
kauan kulttuurihistorian ja kansatieteen lihteind. Merkittdvid perukir-

! Reinholm 1854, 225; von Frenckell 1943, 46; Marvia—Vainio 1993, 13; Dahlstrom—
Salmenhaara 1995, 246.
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jatutkimuksia ovat laatineet muun muassa Gunnar Suolahti pappilakult-
tuurista ja Riitta Pylkkdnen pukuhistoriasta. Helsingin perukirjoja ovat
hyodyntdaneet Hilkka Saari, joka tutki vapauden ajan porvariskoteja, ja
Henrik Grénroos, joka kirjahistoriaa tutkiessaan havaitsi myos huuto-
kauppapoytikirjojen lihdearvon.

Oma kiinnostukseni perukirjoihin herdsi muutamista Saaren 16y-
tamistd soittimista (Saari 1950, 148-149), jotka pddtyivit mainintana
laajaan artikkeliini Helsingin musiikkikulttuurista Ruotsin ajalla (Jappi-
nen 2003). Vuonna 2006 julkaistu kirjahistoriallinen Henrik-tietokanta
puolestaan kiinnitti huomioni huutokauppojen musiikkiantiin. Ndiden
pohjalta syntyi ajatus kartoittaa musiikinharrastusta Ruotsin ajan Hel-
singissd perukirjojen ja huutokauppojen avulla.

Vastaavia ldhteitd on harvoin kéytetty jarjestelmaillisesti Suomen mu-
siikinhistorian tutkimuksessa (Dahlstrom 1990, Koponen 2003, Savijoki
2019). Ulkomaisiakin tutkimuksia oli vaikea l6ytda vertailua varten. Ruot-
sissa Eva Helenius-Oberg on toteuttanut suuren perukirjatutkimushank-
keen mutta julkaissut sen tuloksista vain pari katsausta (Helenius-Oberg
1989; 1993). Berit Ozolinsin opinndytetutkielma listaa Goteborgin pe-
rukirjojen soittimia vuosina 1690-1854 (Ozolins 1970). Hubert Henkel
on tarkastellut soittimia 1700-luvun Leipzigin porvarien perukirjoissa
(Henkel 1991). Barbara Lambert erittelee perusteellisesti 1600-1700-1u-
kujen Bostonin perukirjoja musiikin kannalta (Lambert 1985). Musiikin
arkipdivianhistoriaa 1700-luvun Tallinnassa on tutkittu myos perukirjo-
jen avulla (Pullat 2016, 242-251; Heinmaa 2017).

Oman tutkimukseni tavoitteeksi muotoutui selvittii, millaisia soitti-
mia Helsingissd oli ennen vuotta 1820 ja ketkd niitd omistivat. Lihdeti-
lanteen vuoksi tutkimus painottuu vuosiin 1750-1820. Aineiston pohjalta
voi hahmotella entistd monipuolisempaa kuvaa Helsingin musiikinhar-
rastajista, heidan yhteiskunnallisesta asemastaan ja arvomaailmastaan
sekd nédiden heijastumisesta musiikkiin.?

Perukirjat ja huutokauppapoytikirjat musikinhistorian ldhteind

Perukirjoja alettiin laatia Suomessa 1600-luvun jilkipuolella. Vuonna
1642 sdidettiin, ettd perinnonjaossa jadmiston arvosta tuli maksaa maa-
rdosuus koyhdinkassaan. Tdamédn takaamiseksi viranomaiset valvoivat

? Kisilla oleva tutkimus tidydentidd ja syventdd aiempaa artikkeliani (Jappinen 2003),
jossa on lisdtietoa monista tdssd vain lyhyesti mainituista henkil6ista ja ilmioista.
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Vuonna 1780 kuolleen wrkuri Gustaf Adolph Lenningin perukivja on musiik-
kisisalloltddan Helsingin runsain koko Ruotsin ajalla. Talld — tavallista helppo-
lukuisemmalla — stoulla luetellaan pescin soittimet sekdi kirjojen joukossa nuotit.
Kuva: Helsingin kawpunginarkisto/Matti Mieskonen.
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perunkirjoituksia. Kaupungeissa pormestarin ja raadin nimedmét kak-
si arviomiestd toimittivat perunkirjoituksen ja perukirja tallennettiin
maistraatin arkistoon. Perunkirjoitus tuli pakolliseksi 1734.°

Kéytinnossd kaikkien vainajien perukirjoja ei 16ydy arkistoista, eli
lakia ei noudatettu. Silti niitd on runsaasti Ruotsin ajalta, Helsingista
eniten (1 150 kappaletta). Perukirjat kattavat yhteiskunnan porvareista
ja virkamiehistd renkeihin. Suurin aukko ovat aatelin perukirjat, jotka
tuhoutuivat Turun palossa vuonna 1827 Turun hovioikeuspiirin osalta
lahes koko Ruotsin ajalta. Tama koskee myos Helsinkid.

Perukirja noudatti vakiokaavaa. Johdantoon merkittiin paiviys, pe-
runkirjoituksen toimittajat, vainajan titteli ja nimi, kuolinaika ja pe-
rilliset. Omaisuus lueteltiin tarkoin, isoissa pesissd luokkiin lajiteltuna:
kiinteistot, kdteinen raha, kulta- ja hopeaesineet, muut metalliesineet
materiaalin mukaan, lasi-, posliini- ja saviesineet, miesten ja naisten
vaatteet, vuodevaatteet, huonekalut, taloustavarat, puuastiat, sekalaiset
esineet, aseet, kotieldimet, ajokalut ja kirjat. Lopuksi kirjattiin velat ja
saatavat, hautajais- ja perunkirjoituskulut sekd koyhdinkassaan tilitetta-
vd summa.

Musiikin kannalta antoisimpia osioita ovat huonekalut, taloustava-
rat ja sekalaiset esineet, joihin soittimet useimmiten kirjattiin, milloin
mihinkin. Nuotit merkittiin yleensa kirjojen joukkoon, joskus soittimen
yhteyteen. Tavaroiden luokittelun johdonmukaisuus vaihteli paljon, ja
jotkin perukirjat ovat sekavia. Téssd tutkimuksessa perukirjojen vihem-
mainkin relevantit osat silmdiltiin varmuuden vuoksi ldpi, mutta jokin
musiikkiesine on ehka silti jadnyt huomaamatta.

Kauppiaiden perukirjojen liitteend on joskus kaupan inventaari, par-
haimmillaan sdntillisesti luokiteltu monikymmensivuinen luettelo, joka
antaa erinomaisen kuvan ajan kulutustavaroista. Musiikinhistorian tut-
kijalle inventaarit tarjoavat nikoalan musiikkikaupan varhaisvaiheisiin.

Perukirjojen lihdearvoa on punnittava kriittisesti, mitd kirjahisto-
rioitsijat ovat korostaneet. Vahidarvoisiksi tai sopimattomiksi katsottuja
tavaroita ei kirjattu, mikd on vienyt tutkijan néikyviltid esimerkiksi arka-
luonteisia kirjoja ja kenties halvimpia soittimia. Perunkirjoittajien asi-
antuntemuksen ja viitselidisyyden puute ndkyy usein kirjojen, nuottien
ja soittimien ylimalkaisissa ja monitulkintaisissa nimityksissd. (Mdkinen
2008, Parland-von Essen 2008.)

Perukirja todistaa, ettd pesidssd oli jokin esine, mutta sen kaytto ja
merKkitys jaavat hamériksi. Perheenisin tai -didin kuollessa talouden koko

* Perukirjojen historiasta ja tutkimisesta kertoo laajemmin Markkanen 1988.
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omaisuus kirjattiin, eli perukirjan nimihenkil6a ei voi oikopéita tulkita
esineen omistajaksi tai kayttdjiksi. Kirjojen osalta on muistutettu niiden
statusluonteesta: kirjan omistaminen ei takaa, ettd sitd on kdytetty. Sama
vol péted soittimiinkin. Vanhusten perukirjoissa esiintyvien esineiden
aktiivikdytostd voi olla kauan, ja paljonkin tavaraa saattaa puuttua, jos
vainaja on eldimdnsd ehtoolla lahjoittanut omaisuutta lapsilleen. Toisaal-
ta kuolema korjasi 1700-luvulla kaikenikiisid, eli moni perukirja kuvaa
laatimisajankohtansa tapoja.

Kaupungin valvoma ja sditelemd huutokauppatoiminta alkoi Tuk-
holmassa 1674 ja levisi 1700-luvulla valtakunnan muihin kaupunkei-
hin. Huutokauppojen virallisen luonteen takia poytékirjat arkistoitiin.*
Helsingissd huutokauppatoiminta vakiintui 1700-luvun keskivaiheilla, ja
ehja poytikirjasarja alkaa 1750-luvulta. Vuosittain pidettiin 30-40 huu-
tokauppaa, joissa oli tarjolla muun muassa tontteja, rakennuksia, karjaa,
viljaa sekd haaksirikkoutuneiden laivojen osia ja lastia. Musiikin kan-
nalta kiintoisia ovat huutokaupat, joissa myytiin yksityishenkildiden koti-
irtaimistoa ja kauppiaiden varastoja esimerkiksi velkojen, konkurssin,
perinndnjaon tai muuton takia.

Poytikirjan johdantoon merkittiin pdivdys, tavarat myyntiin antanut
henkil6 ja huutokaupan pitopaikka. Sitten lueteltiin myytavat tavarat,
jotka usein luokiteltiin perukirjan tapaan. Kullekin tavaralle kirjattiin
lahtohinta ja vasarahinta, jonka ostaja siitd maksoi. Ostajasta merkittiin
yleensa vain titteli ja sukunimi, minka takia heitd on usein vaikea tun-
nistaa.

Huutokauppapdoytdkirjat tarjoavat perukirjoja monipuolisempaa tie-
toa. Esineen omistajan lisdksi selvidi ostaja, mika kertoo tavaran liikkeis-
td sosiaaliryhmien sisilld ja valilld. Lahto- ja vasarahinnan ero kuvastaa
esineen harvinaisuutta ja haluttuutta. Helsinki-Viaporia tutkittaessa on
tarkedd, ettd huutokaupat tuovat esiin sotilaat, etenkin aateliset upseerit,
jotka eivit ndy perukirjoissa.

Huutokauppojenkin suhteen kriittisyys on tarpeen. Soittimen osta-
minen ei todista, ettd ostaja aikoi kdyttad sitd itse. Tama koskee erityises-
ti kauppiaita ja muitakin, jotka vaikuttavat hankkineen huutokaupoista
tavaraa jalleenmyyntid varten.

* Huutokauppoja 1700-1800-lukujen Ruotsissa tarkastelee monipuolisesti Ulving—
Murhem-Lilja 2013.
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Musiikkun luttyvdt maiminnat lukwina

Tétd tutkimusta varten on kdyty lapi Helsingissd vuotta 1820 edeltavalta
ajalta sdilyneet 1 571 perukirjaa ja noin 2 500 huutokauppapéytikirjaa.
Lahteista etsittiin musiikkiin liittyvid esineitd: soittimien ja nuottien li-
saksi esimerkiksi soitinkoteloita, nuottitelineitd ja kauppojen varastojen
viulunkielid. My6s musiikkikirjallisuutta kuten laulukirjoja ja ooppera-
librettoja havainnoitiin, mutta tulkintavaikeuksien takia niitd késitelladn
vain katsauksena.

Yleiskuvan 16ydoksistd saa taulukoimalla vuosikymmenittdin musiik-
kiesineitd sisaltdavit perukirjat ja huutokaupat. Vanhin aineisto on mu-
kana taustana. Vuodesta 1730 alkaen perukirjoista on laskettu prosent-
tiosuudet. Huutokauppojen osalta se ei ole mielekdstd, koska ne eivit
ole keskendin vertailukelpoisia vasaran alle tulleen omaisuuden suuresti
vaihtelevan luonteen takia.

Taulukko 1: Musiikkiesineitd siséltdvdt perukirjat ja huutokauppapiytikirjat
vuoteen 1820

Perukirjat joissa Huutokaupat joissa

Vuodet Perukirjoja  musiikkiesineita musiikkiesineitd
1679-99 16 1

1700-29 32 1

1730-39 37 2 5,4 % 2
1740-49 66 3 4,6 % 1
1750-59 176 5 2,8% 19
1760-69 160 9 5,6 % 18
1770-79 153 6 3,9 % 27
1780-89 166 5 3,0 % 8
1790-99 219 16 7,3 % 35
1800-09 165 10 6,1 % 21
1810-20 381 29 7.6 % 39
Yhteensi 1571 87 5,5 % 170

Havainnot ovat vihissa ennen 1750-lukua, koska perukirjoja ja etenkin
huutokauppapoytikirjoja on vain nimeksi. Lihteiden runsastuessa mu-
siikkimaininnat yleistyvit, ja musiikkiesineitd esiintyy perukirjoissa var-
sin tasaisesti. Eri vuosikymmenien eroja ei pida ylitulkita lihteiden syn-
tymisen ja sdilymisen sattumanvaraisuuden takia. Huutokauppojen anti
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on perukirjoja rikkaampi, koska tavaraa huutokaupattiin monesta muus-
takin syystd kuin kuoleman takia. Lisdksi huutokaupoissa nikyy peru-
kirjoista puuttuvia ryhmid kuten aatelisia upseereita ja muuta armeijan
vaked. Luvut ovat myos osin paidllekkiisid, koska joskus sama pesd sekd
perunkirjoitettiin ettd huutokaupattiin.

Soittimet, nuotit ja musiikkikirjallisuus

Perukirjojen ja huutokauppapoytikirjojen soitinmaininnat ovat yleensa
lyhyitd ja ylimalkaisia. Soitinten nimet kirjattiin milloin mitenkin, niiden
laatua luonnehdittiin harvoin (ldhinna sanalla "vanha”) eikd valmistajis-
ta ole tietoja. Usein on vaikea tulkita, mitd soitinta tarkoitetaan, ja joskus
jaa epaselviksi, onko kyseessd soitin ylipdataan.

Taulukkoon 2 on koottu aineiston soitinyksilot, eli soitin on laskettu
vain kerran, jos se mainitaan sekd perukirjassa ettd huutokauppapoyta-
kirjassa. Taulukko on jaettu parinkymmenen vuoden jaksoihin. Jakopis-
te 1776/1777 perustuu rahayksikoiden muutokseen, joka vaikuttaa myo-
hemmin esille tulevaan arvovertailuun. Vain kerran esiintyvit soittimet

Taulukko 2: Soitinesuintymdit perukirjoissa ja huutokawpoissa 1730—-1820

1730-1749 1750-1776 1777-1799 1800-1820 Yht.

Viulu 1 21 29 32 83
Klaveeri 1 6 14 15 36
Huilu 4 2 4 8 18
Nokkahuilu 2 2 1 )
Poikkihuilu 6 1 1 8
Harppu 11 11
”Sister1” 1 1 5 7
Sello 2 2 2 6
Positiiviurut 3 2 )
Kéyratorvi 2 3 5
Klarinetti 1 2 3
Kitara 2 2

alttoviulu  flageoletti

FleutBass

oboe
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on merkitty taulukon alle. Mukaan ei ole otettu merkinantosoittimia eika
vain kauppiaiden inventaareissa mainittuja soittimia, joita kisitelladn
soitinkaupan yhteydessd. Soitinten tunnistusongelmia kasitellddn edem-
pand, mutta todettakoon, ettd etenkin klaveerisoitinten osalta taulukko
on yksinkertaistettu.

Viulu johtaa ylivoimaisesti, ja klaveerisoittimet ja huilut ovat aika ta-
savakisind perdssi. Huomiota herdttda klaveerien madrin jyrkka nou-
su 1700-luvun lopulla. Viulun suosio kehittyy tasaisemmin, ja huilujen
osuus on vakaa. Harput ja positiiviurut kukoistavat lyhyesti 1760-70-lu-
vuilla. Klarinetti ja kitara, joiden suosio kasvoi 1700-1800-lukujen vaih-
teessa, niakyvit suppeasti.

Soitinten niukan kuvailun takia hinnoista voi etsid tulkintatukea
— onhan kullekin soittimelle yleensa merkitty hinta, huutokaupoissa kak-
sikin, mutta vertailu on silti vaikeaa. Tutkimuskauden aikana rahajar-
jestelma vaihtui kahdesti: vuonna 1776 siirryttiin hopea- ja kuparitaala-
reista ja dyreistd riikintaalareihin eli rikseihin ja killinkeihin, ja vuonna
1810 ruplat ja kopeekat tulivat kirjanpitoon. Rahan arvo ja ostovoima
vaihtelivat paljon, eli pitkdn ajan vertailuja ei voi tehda.

Perukirja-arvoja on tulkittava varoen, koska omaisuus hinnoiteltiin
usein alakanttiin koyhille tilitettdvan osan supistamiseksi. Huutokau-
poissa ldht6- ja vasarahinnan ero on joskus huomattava, jolloin vasara-
hinta lienee lihempini tavaran oikeaa arvoa. Tdama ei silti ole sdanto,
koska huutajat eivit aina olleet samoja ja tarjousten taso vaihteli heidin
madransa ja kiinnostuksensa mukaan.

Téssd tutkimuksessa soitinten arvoa on tilastoitu jakamalla aineisto
ajanjaksoihin, joiden sisdlla hinnoille on laskettu vertailuluvut. Lisdksi
soitinten arvoa on vertailtu saman pesin tai huutokaupan muihin tava-
roihin. Ndin on saatu suuntaa antava késitys soitinten hintasuhteista.

Jousisoittimet

Helsingistd on tietoja jousisoittimista jo vuosilta 1642 ja 1703-04 (Jap-
pinen 2003, 15, 61). Tamidn tutkimuksen aineistossa esiintyy runsaasti
sanoilla fiol, viol ja violin kirjattuja jousisoittimia, joita ei silti voi oitis
tulkita viuluiksi. Sana fiol tarkoitti 1600-luvulla gambaa mutta vuosisa-
dan jdlkipuolella my6s viulua, josta kdytettiin aluksi pikemmin sanaa viol
kuin violin. Gamba siilytti suosionsa pitkain 1700-luvulla, usein nimella
viol de gam. (Walin 1949, 44-46, 50.) Kokkolan urkurin Anders Flinten-
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bergin perukirjassa esiintyy wiol Degam vield vuaonna 1771 (Hannikainen
2008: 64, 67-68).

Helsingin ldhteissd sana viol on lihes yksinomainen 1760-luvun lo-
pulle mutta violin nousee hallitsevaksi 1770-luvulta alkaen. Nimityksid
kaytettiin joskus ristiin: esimerkiksi urkuri Gustaf Adolph Lenningin pe-
rukirjassa vuonna 1780 mainitut 3 wioler huutokaupattiin violin-nimelld.’
Joka tapauksessa jokin Helsingin viol saattaa olla gamba, vaikka tihdn
viittaavia lisimadreiti ei ole.

Muista jousisoittimista mainitaan vuodesta 1769 alkaen harvaksel-
taan selloja, nimilla basviolin tai violoncelle. Varasotatuomari Alexander
Watzin soittimistoon kuului 1797 hintava Premier Viol, joka lienee hieno,
kvartetin ensiviuluksi sopiva instrumentti. Vuonna 1798 varapormestari
Alexander Stichaeuksen jiamistostd myytiin alttoviulu (Alt Violin).°

Kosketinsoittimet

Helsingin varhaisista kosketinsoittimista tunnetaan parhaiten kirkon
urut, joita oli 1630-luvulta alkaen kolmet Ruotsin ajalla (Jappinen 2003,
40-46, 58-60, 114-118, 145-146). Urkurille kuulunut spinetti mainitaan
1659 erdin varikkdin oikeusjutun yhteydessa (Jappinen 2003, 48—-49).

Téssd tutkimuksessa kosketinsoittimia 16ytyi paljon. Tavallisin nimi-
tys on vaikeasti tulkittava claver, joka tarkoitti ruotsiksi 1700-luvulla ja
1800-luvun alussa yleisesti kielikosketinsoittimia ja erityisesti klavikor-
dia (Helenius-Oberg 1977, 25, viite 34). Muunnimisii kosketinsoittimia
esiintyy harvoin. Spineteiksi tulkittakoon vuonna 1739 mainittu Spendit
sekd vuosien 1771 Clau Spinett, 1775 Clawe Spinett ja 1790 Spennet. Vuon-
na 1780 on kirjattu kaksi cembaloa (ClawCymbal).”

Claver lienee siis useimmiten klavikordi (Dahlstrom 1990, 58, viite
13). Nimityksen taakse kenties kdtkeytyvid muita soittimia on vaikea tun-
nistaa hintavertailuin. Aineiston spineteistd varhaisin on ajallisesti liian
kaukana muista, yhdelle cembaloista ei anneta hintaa ja toinen oli kes-
kenerdinen, eli sen hinta ei ole vertailukelpoinen. Vain kauppias Johan
Holmbergin vuosina 1771 ja 1775 mainittu, 30 kuparitaalarin arvoinen
spinetti soveltuu vertailuun. Sen aikalaisista nousee esiin vuonna 1773
kuolleen luutnantti Per Borje Brantin clawer, joka sai 36 kuparitaalarin

® HKA PK Ec:5 nro 648; HKPK Ca:15 1.3.1781.

¢ HKA HKPK Ca:20 1.5.1797 ja 22., 23., 29., 30.5.1798.

7 HKA PK Ec:1 nro 85, Ec:4 nro 549, EC:5 nro 648; HKPK Ca:13 21.3.1775, Ca:17
25.9.1790.
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Kotisoittimena 1600-luvulta 1800-luvulle suositun klavikordin omisti myds
moni helsinkildinen. Tukholmalaisen Speckenin valmistama klavikordi hankit-
tun vuonna 1760 Porvoon lukioon. Nykyisin soitin on Porvoon museon Holmin
talossa. Kuva: Helsingin kaupunginmuseo/Ilari Jirvinen.

liahtohinnan ja myytiin yli 43 kuparitaalarilla.®* Musiikkiin perehtynyt
Brant, hovikapellimestarin poika, lienee omistanut laatusoittimen, joka
saattoi olla spinetti mutta yhtd hyvin hieno klavikordi.

Ajan uutuussoitin fortepiano mainitaan Helsingissd 1786 ja 1791 (Jap-
pinen 2003, 136-137; Nyberg 2006, 27). Saman ajan perukirjoissa ja
huutokaupoissa sanaa ei esiinny, mutta 1790-luvun Helsingin hienoim-
mat klaveerit yltavit saman ajan Goteborgin halvimpien fortepianojen
hintoihin (Ozolins 1970). Niitd mahdollisia fortepianoja ovat kapteeni
Karl Gustav Brummerin vuonna 1790 myyma klaveeri (lIihtohinta 20,
vasarahinta 30 riksid), kauppiaantytar Christina Ulrica Burtzin peru-
kirjaan vuonna 1797 merkitty klaveeri (16 riksid) sekd varasotatuoma-
ri Watzin samana vuonna myyma klaveeri (lahtohinta 15, vasarahinta

8 HKA PK Ec:4 nro 549; HKPK Ca:11 19.10.1773, Ca:13 21.3.1775.
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10.5 riksid).? Nekin voi silti hinnan puolesta tulkita myos klavikordeiksi.
Aineiston ainoat varmat fortepianot huutokauppasi venildinen upseeri,
kapteeni Borovskoi, vuonna 1814. Niiden hinta oli 200-250 ruplan vai-
heilla, ja ne olivat 1810-luvun soittimista kalleimpia, kolme—-neljd kertaa
parhaita klaveereja hintavampia.'” Hintasuhteet olivat samaa luokkaa
Turussa vuonna 1827 (Dahlstrom 1990, 39-40, 42-53).

Cembalo, spinetti ja fortepiano siis tunnettiin Helsingissa mutta kla-
vikordi oli suosituin. Se oli oiva kotisoitin: rakenteeltaan yksinkertainen,
helppohoitoinen ja kestivd, soinniltaan hento mutta ilmaisuvoimainen ja
harjoitussoittimena kéteva (Vapaavuori 2001, 44-56). Klavikordeja teh-
tiin 1700-luvun jalkipuolella Ruotsissa paljon, ja taso vaihteli. Suosikiksi
tuli isokokoinen ruotsalainen malli, joka pysyi muodissa Manner-Eu-
rooppaa kauemmin, 1820-luvulle asti. Loistoklavikordit olivat arvoesi-
neitd koristemaalauksineen, jalopuuviilutuksineen ja intarsiakoristelui-
neen. (Helenius-Oberg 1986.) Klavikordien koko, laatu, kunto ja hinta
vaihtelivat paljon, ja niitd esiintyi Helsingissd sekd rikkaiden ettd vaati-
mattomien kotien soittopeleind etenkin 1790-luvulta 1810-luvulle.

Vauraiden kauppiaiden positiiviurut (positiv, spelur) olivat 1760-70-
luvuilla Helsingin kalleimpia soittimia. Tukholman porvareilla ne olivat
1700-luvun jalkipuolella melko yleisid. Positiivit eivat silti tavallisesti ol-
leet soitettavia vaan soittorasiamaisia automaattiurkuja. Ruotsalaiset ur-
kujenrakentajat ja kellosepit valmistivat myos kelloja, jotka soittivat tasa-
tunnein pilleill, kielilld tai kelloilla virsid tai muita suosittuja savelmia.
(Musiken i Sverige II 1993, 188.) Tuomarinkyldn kartanossa Helsingin
pitdjdssa vuonna 1815 kuolleen sotatuomari Jacob Daniel Weckstrémin
perukirjassa mainitaan sekd rikkindinen Positiw ettda Spel Uhr, eli toden-
ndkoisesti soittorasia ja kello."

Puhallinsoittimet

Helsinki oli 1500-1600-luvuilla tirked sotasatama, joten armeijan pil-
lien ja trumpettien raikuvat signaalit tulivat kaupunkilaisille tutuiksi.
Sotilasmusiikin kehittyessd moniddniseksi Helsinkiin sijoitettiin 1695
Uudenmaan jalkavikirykmentin skalmeijayhtye. Sotilasmuusikoiden
trumpetteja kuultiin 1700-luvulla usein juhlissa. (Jappinen 2003, 17, 57,

9 HKA HKPK Ca:17 11.3.1790, Ca:20 1.5.1797; PK Ec:8 nro 996.
' HKA HKPK Ca:24 19.3.1814.
' KA Biographica Weckstrom.
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97, 99, 118, 142.) Puhaltimia kiytettiin 1600-luvun koulumusiikissa, ja
Helsingin triviaalikoulu omisti 1688 pasuunan (Jappinen 2003, 28).

Perukirjat ja huutokaupat valaisevat 1700-luvun amatorien suo-
simien pehmeisointisten puupuhaltimien ddnimaisemaa. Tavallisesti
lahteissa lukee vain fleut tai floit, toisinaan tarkemmin fleut douce tai
floit dus eli nokkahuilu. Vuosina 1763-1801 esiintyva fleuttravers tar-
koittaa traverso- eli poikkihuilua. Traversot ovat yleensd kolme-kuu-
si kertaa nokkahuiluja kalliimpia, minkd pohjalta useimmat pelkiksi
huiluiksi merkityt soittimet voi tunnistaa. Nokkahuilu nédyttda jidneen
1800-luvun alussa niin unhoon, etta kaikki huilut alettiin merkiti il-
man tismennyksid.

Muita puhaltimia soittivat lihes yksinomaan ammattimuusikot. Pu-
haltimet olivat Ruotsin valtakunnassa kalliita ja harvinaisia, koska nii-
td osasi valmistaa vain harva soitinrakentaja. Puhallinsoitinten kysynta
kasvoi sotilassoittokuntien alkaessa kehittyd harmoniamusiikin suuntaan
1770-luvulta Idhtien. Puhallinvalikoima monipuolistui, ja kdyttoon tuli-
vat klarinetti ja kdyratorvi, jotka piti usein tilata ulkomailta. (Laitinen
2020, 71-74, 187-189.)

My6s Helsingissda muut puhaltimet ndyttiavat usein liittyvin sotilas-
musiikkiin. Muutamat vihdarvoiset postitorvet lienevit olleet signaa-
lisoittimia, samoin erdin upseerin pesdstd rummun kera myyty pilli
(pipa) sekd pari halpaa kidyriatorvea (walthorn). Sen sijaan urkuri Len-
ningin jdamistoon vuonna 1780 kirjattu arvokas kdyratorvi ja luutnantti
Carl Fredrik de Freseltd vuonna 1772 ulosmitattu hintava kayratorvipa-
ri olivat varmasti musiikkiin tarkoitettuja. Lenningin peruissa oli myos
oboe sekd arvoituksellinen FleutBass, joka tarkoittaa ehkd bassonokka-
huilua. Kolmesta klarinetista vuosina 1793 ja 1815 mainitut kuuluivat
sotilasmuusikoille ja vuonna 1820 perukirjaan merkitty hopeahelainen
hienous kamarikirjuri Arvid Diedrich Wallgrenille, jolla oli my6s nok-
kahuilun sukuinen flageoletti.'

Nappdilysoittimet

Vanhimmat tiedot musiikista Helsingissd koskevat ndppailysoittimia. Vuo-
den 1585 tulliluettelossa on harpun ja sisterin, 1500-1700-luvuilla suositun
kotisoittimen, kielid, ja sisteri esiintyy myos 1600-luvun ldhteissa (Jappinen
2003, 13-15, 74-75). Harpunkielet mainitaan kauppatavaroina Hindrich

12 HKA PK Ec:5 nro 648, Ec:10 nro 147, EC:11 nro 363; HKPK Ca:11 7.7.1772, Ca:19
20.-28.2.1793.
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Hindrichsson juniorin perukirjassa vuonna 1690" ja sisterinkielet Torsten
Burgmanin perukirjassa vuonna 1712 (Lehto 2007, 32, 50).

Harppuja nikyy ldhteissa tivhaan 1760-70-luvuilla. Tulkintapulmia
tarjoaa sana harpa, joka tarkoittaa seki soitinta ettd vilppad, viljan puh-
distamiseen kaytettyd harvaa metallilankaseulaa. Varma soitin on Da-
vids harpa, samoin lakattu harppu (laqwerad harpa). Huokeimmat harput
epailyttavit, mutta soittimeksi on silti tulkittava esimerkiksi raatimies
Johan Niclas Myhrin vihdarvoinen harpa, jonka kauppias Johan Seder-
holm huusi 1774 kymmenkertaisella hinnalla."

Varmahkoja harppuja on yksitoista, mutta niiden olemus jdd epdsel-
vaksi. Davids harpa voi merkitd pientd, sylissd soitettavaa harppua. Sen
sijaan Saksassa Davidsharfe oli iso, lattialla pidetty soitin. Naisten suo-
siossa oli 1600-1700-luvuilla my6s arpanetta eli spetsharpa, jossa on poy-
dalld seisovan kaikupohjan molemmin puolin ndppailtavid, erisavyisia
melodia- ja sdestyskielid. (Walin 1949, 31, 62; Kjellstrom 1983, 160-161;
Lawrence-King 1998, 4-5; Hannikainen 2008, 65-66.)

Lisda tulkintaongelmia tarjoavat cittra ja zitter. Ne voi ymmartda
sistereiksi 1780-luvulle asti, jolloin sana alkoi tarkoittaa myos sisterista
Ruotsissa kehitettyd “ruotsalaista luuttua”. (Walin 1949, 23; Musiken i
Sverige 11 1993, 184-185; Dahlstrom 1990, 58, viite 14.) Tama soitin oli
Suomessa suosittu 1700-luvun lopulla ja vield pitkdan 1800-luvullakin
(Savijoki 2019, 33—-47). Cittra saattoi lisdksi viitata sitransukuiseen kan-
sansoittimeen, joka samoihin aikoihin levisi Ruotsissa hummel-nimiseni
porvarillisten musiikinharrastajien kaytt66n (Ozolins 1970, 36-37). Se
tunnettiin Helsingissdkin: varapormestari Stichaeuksen pesista myytiin
1798 Zittra eller Hummer."

Kitaroita myytiin Helsingin huutokaupoissa 1814 ja 1816 venildisten
upseerien ja kauppiaiden kesken.'® Klassinen kuusikielinen Kkitara oli
nothin aikoihin vasta tulossa muotiin. Turun palossa vuonna 1827 tu-
houtuneiksi kirjattiin jo viisi kitaraa. (Dahlstrom 1990, 38.)

Lastensoittimet ja munniharppu

Lasten soitonopetus oli tirkea osa 1700-luvulla laajentunutta musiikin-
harrastusta, joka kasitettiin myos sivistyksen merkiksi ja keinoksi saavut-

5 HKA PK Ec:1 nro 7.

4+ HKA HKPK Ca:12 1.-29.9., 4.-25.10.1774.
15 HKA HKPK Ca:20 22., 23., 29., 30.5.1798.
16 HKA HKPK Ca:24 19.3.1814 ja 26.7.1816.
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taa parempi asema. Lastensoittimia, niin oikeita kuin lelujakin, esiintyy
aika ajoin kauppiaiden inventaareissa. Perukirjoissa lasten tavaroita on
hyvin harvoin.

Yleisin oli lastenviulu (barn viol), joita mainitaan satunnaisesti kaup-
piaiden varastoissa 1760-90-luvuilla. Se maksoi noin puolet aikuisten
viulusta, 1790-luvulla vield vihemmin. Tukholmassa toimi 1700-luvun
jalkipuolella lastenviuluihin erikoistunut soitinrakentaja, ja niitd tehtiin
paljon myos Goteborgissa (Helenius-Oberg 1977, 30; Ozolins 1970, 29).
Ehka soitonopettelua varten kaupattiin myos halpoja huiluja, joita joskus
kutsutaan lastenhuiluiksi (barnflojt). Ruotsissa oli lastenklavikordejakin,
mutta niistd ei ole tietoa Helsingistd (Helenius—Oberg 1986, 237-238,
viite 153). Leluiksi lienee tulkittava lasten rummut, pillit ja trumpetit,
joista on hajamainintoja.

Munniharppuja esiintyy kauppiaiden inventaareissa, muttei koskaan
perukirjoissa, kaiketi vihdisen arvon takia. Suomessa keskiajalta asti
tunnettu munniharppu oli lasten lelu ja rahvaan parissa myos tanssin
sdestyssoitin. Niitd valmistettiin 1600-1700-luvuilla vientiin Itdvallan
Alpeilla. Ruotsissa kylasepat tekivit 1750-luvulla munniharppuja kulku-
kauppaa varten, mutta Helsingissd myydyt lienevit olleet tuontitavaraa.
(Andersson 1963, 64; Helenius—()berg 1977, 37; Taavitsainen 1978.) My6s
1600-luvun Massachusettsin ja 1700-luvun Tallinnan ldhteissa munni-
harppuja on lihinnd kauppiaiden varastoissa (Lambert 1985, 482-484;
Pullat 2016, 246-247).

Nuotit ja musitkkikirjallisuus

Nuotteja ndkyy perukirjoissa ja huutokaupoissa, yleensa kirjojen joukos-
sa, aluksi harvaan ja 1790-luvulta alkaen tivhemmin. Samalla lisdédnty-
vat maininnat nuottitelineistd. Lihes aina merkinnit ovat ylimalkaisia
nuottivihkoja ja -nippuja: en notbok, diverse lisa noter uti en bundt. Jopa
vuonna 1796 kuolleen urkuri Olof Johan Brunon 78 nuottikirjaa kirjat-
tiin erittelemittd yhdelle riville.”” Tamai ei johtune vain Helsingin pe-
runkirjoittajien heikosta asiantuntemuksesta, koska tyyli oli sama myo6s
Tallinnassa, Goteborgissa ja Leipzigissd (Ozolins 1970, 82; Henkel 1991,
60; Heinmaa 2017, 80).

Joskus nuottien kerrotaan olevan painettuja tai kdsin kirjoitettuja.
Painetut nuotit olivat 1700-luvun lopulle asti kalliita, ja paljon nuotte-
ja myytiin ammattikopistien kopioimina ja niitd jiljennettiin myos itse

7 HKA PK EC:7 nro 982.
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(Wiberg 1955, 76—77; Musiken i Sverige II 1993, 118, 367-368). Nuottien
harvinaisuudesta Helsingissd kertoo, ettd niiden hinnat nousivat joskus
huimasti huutokaupoissa. Nuotteja jiljennettiin tadlldkin, vaikka nuot-
tipaperia ei kaupoissa ndytd olleen kuten Tukholmassa. Vuonna 1802
huutokaupattiin notlinierpenna, jolla kaiketi piirrettiin nuottiviivastoja.'

Nuottien sisdllostda mainitaan joskus soitin: Clawer Bok, 2ne notbocker
for Violin, Fleut med notbicker. Kerran nuottikirja madritellidn saksalai-
seksi ja kerran oppikirjaksi (Clawer skola). Urkuri Lenningin kiehtova
nuotisto jad valitettavan hamariksi: sinfonioita niin painettuina kuin ka-
sikirjoituksinakin, kaksi klaveerikirjaa, joista toisen kansi oli kullattu,
kenttd- eli sotilasmusiikkia (Félt stycken) seka Utini wérk, joka lienee ollut
jokin hovikapellimestari Francesco Uttinin teos."

Eniten on virsikirjoja ja hengellisid laulukirjoja (Henrik-tietokanta).
Muista laulukokoelmista tunnistaa helposti Bellmanin teokset: majuri Nils
Alexander Riddersvirdin huutokaupassa oli 1801 Bachi tempel, ja majuri
Wahlbergin pesastd myytiin 1816 Fredmanin epistolat saestyksineen. Kaup-
palaivankapteeni Christian Thuringin jadmistostd oli 1801 kaupan eng-
lantilaisia lauluja ja vapaamuurarilauluja. Arkkiveisuja lienevit kauppias
Leonard Adrianin vuonna 1754 myymét ndgra st. Wisor sekd kauppias Pet-
ter Schwartzin vuoden 1794 perukirjan Sanger i blandade dmnen.*

Lihteissd mainitut oopperat ja laulundytelmét ovat hinnasta pédat-
taen librettovihkoja. Niiden omistajat ovat ehkd nihneet esityksen Tuk-
holmassa tai kenties jopa Helsingissd, jossa kiertavit teatteriseurueet
esiintyivit 1760-luvulta alkaen (Hirn 1998, 27-37). Toisaalta naytelmat
olivat 1700-luvulla suosittua luettavaa, ja niitd myytiin huutokaupoissa
(Midkinen 2008, 151-153).

Kapteeni Johan Gustaf Kyhlenbeckin peruissa oli 1753 Hercules pd
skiljovigen (1750), ja vuonna 1773 myytiin hovikapellimestarin pojan,
luutnantti Brantin, pesdstd Handelin Acis and Galathea englanniksi seka
italialainen ooppera, kenties Il pastor fido. Lars Lalinin ruotsinkielinen
Acis och Galathée (1773) oli 1775 majuri Adam Geeten huutokaupassa. Ita-
liaa opetellut majuri Fredrik Granatenhjelm omisti 1785 libreton L'Orfeo
o sia Amore spesso inganna. Tullinhoitaja Anders Borgilta jdi 1809 ooppe-
ra-baletti Adonis, joka oli saanut ensi-iltansa Tukholmassa 1776.%!

18 HKA HKPK Ca:21 12.2.1802.

19 HKA PK Ec:5 nro 648.

20 HKA HKPK Ca:2 18.1.1754, Ca:21 28.-29.5., 11.6.1801 (Thuring) ja 25.9.-6.10.1801
(Riddersvird), Ca:24 14.-15.5.1816; PK Ec:7 nro 938.

2l HKA HKPK Ca:2 1.12.1753, Ca:11 19.10.1773, Ca:13 20.10.1775, Ca:17 2.6.1785; PK
Ec:9 9.6.1809.
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Kepeit laulundytelmét huvittivat 1700-luvun jilkipuolella Helsingis-
sakin. Petter Stenborgin teatteri parodioi Tukholmassa Kuninkaallisen
oopperan ohjelmistoa, ensimenestyksend Lalinin Acis och Galathéen iva-
mukaelma Casper och Dorothea (1775), joka oli 1810 maistraatinsihtee-
ri Jonas Mauritz Odengrenin perukirjassa. Kuninkaallisen oopperan
avausteos Thetis och Pelée (1773) vaantyi hupailuksi Petis och Thelée (1779),
jonka myivit kirjanpitdja Carl Fredrik Dammert vuonna 1800 ja majuri
Riddersvard 1801. Dammert myi muitakin koomisia oopperoita ja lau-
lunéytelmid.*

Oopperoiden ja etenkin koomisten laulundytelmien librettojen omis-
tajat heijastavat uudenaikaisen, ajankohtaisia aiheita kisittelevan musiik-
kiteatterin suosion kasvua, yleisépohjan laajenemista ja aiemmin eliitin
yksinddn madrittelemdn musiikkimaun demokratisoitumista Euroopan
kaupungeissa 1700-luvun lopulla (Wolff 2015, 447-449). Helsinginkin
lahteissd aateliset upseerit saavat vihitellen oopperakatsomossa rinnal-
leen virkamiehid ja kirjanpitdjid.

Musiikinteoriaa ei Helsingissd juuri luettu toisin kuin Ruotsissa (Mu-
siken 1 Sverige II 1993, 113-114). Nimedmadttomien nuottikirjojen seas-
sa on toki voinut olla musiikkioppiakin. Ainoat tunnistetut teokset ovat
everstiluutnantti Adolf Fredrik Brummerin pesdstd vuonna 1800 myyty
D’Alembertin Elémens de musique théorique et pratique (1752) seki vuonna
1809 kuolleelle maistraatinsihteeri Odengrenille kuulunut Hilphersin
Historisk afhandling om musik och instrumenter (1773).%

Musuikkikawpan ja soitinrakennuksen alkwvaiheet Helsingissd

Musiikinharrastus laajeni Ruotsissa 1700-luvun keskivaiheilla ja soi-
tinten tuonti vilkastui. Ajan merkantilistinen talousajattelu piti tuontia
vahingollisena, joten kotimaisen tuotannon tukemiseksi soitinten tuon-
ti kiellettiin 1756 lukuun ottamatta sellaisia soittimia, joita Ruotsissa ei
osattu tehdi. Soitinten kielid sai tuoda vapaasti. Vuoteen 1816 jatkunut
tuontikielto vauhditti soitinrakennuksen kehitystd etenkin Tukholmassa.
(Helenius—Oberg 1977, 11-14; Musiken i Sverige II 1993, 169-170.)
Soitinrakennus oli tiukasti sddnneltyd kuten muutkin elinkeinot, ja
vain laillistettu mestari sai harjoittaa ammattia. Soitin tilattiin suoraan
rakentajalta, ja toimitusajat venyivit vuosiksi. Ennen tuontikieltoa ko-

2 HKA HKPK Ca:21 14.3.1800 ja 25.9.-6.10.1801; PK Ec:10 nro 1.
2 HKA HKPK Ca:21 20.-21.3.1800; PK Ec:10 nro 1.
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timaisten soitinverstaiden oli vaikea saada tuotteitaan kaupaksi, koska
kauppiaat toivat edullisia ulkomaisia soittimia. Myos kiellon sddtidmisen
jalkeen kauppiaiden kilpailu jatkui, koska soittimia lienee salakuljetettu
kuten muitakin kiellettyja tuontitavaroita. Musiikinharrastajat toivat itse-
kin soittimia ulkomailta. (Helenius—Oberg 1977, 10-14; 1986, 103-104.)

Helsingissd soitinten saatavuus oli Tukholmaa huonompi, eikd taalla
ollut ammattimaisia soitinrakentajia ennen 1700-luvun loppua. Tiedossa
on vain yksi soitintilaus eli Ulrika Eleonoran kirkon urut, jotka tilattiin
1770 Tukholmasta Carl Wahlstromiltd. Soitin valmistui 1772. (Jappinen
2003, 114-118.) Asioinnista soitinrakentajan kanssa on maininta myos
vuonna 1820 kamarikirjuri Wallgrenin perukirjassa, johon merkitty kal-
lis sello oli korjattavana Tukholmassa.**

Soitinrakentajille keskitetyn soitinkaupan ja kirjakauppiaiden hoita-
man nuottikaupan rinnalla toimi suosittuja epévirallisia kanavia. Tuk-
holmassa myytiin paljon musiikkitavaraa lehti-ilmoituksin ja huutokau-
poissa. Helsingissé ei ollut soitinrakentajia eikd lehtid ilmestynyt, joten
kauppiaiden ja huutokauppojen merkitys musiikkikaupassa oli suuri sa-
moin kuin kirjakaupassa, joka oli virallisesti kirjansitojien ja -painajien
yksinoikeus. (Wiberg 1955, 41-42, 74-76; Parland-von Essen 2008, 18.)

Helsingin kauppiaat palvelivat parhaansa mukaan musiikinharrasta-
jia, ja inventaareissa on tiuhasti musiikkitavaraa, useimmin viulunkielia,
jotka mainitaan ensi kerran 1733. Niitd sai 1750-luvulta alkaen useilta
kauppiailta yhtd aikaa, eli kysyntd vaikuttaa vakaalta. Tarjolla oli laa-
tukielid: hopealangalla pdallystettyja g-kielid (Silfwer Basar) ja "rooma-
laisia” e-kielid (Romanska Quwintar) eli Rooman ldhistolla valmistettuja
lampaansuolikielid, joita pidettiin hienoimpina (Wiberg 1955, 45, viite
36; Lambert 1985, 512, viite 93). Harvakseltaan inventaareissa esiintyy
Zittertrdd tai Citterstrangar eli sisterin tai ruotsalaisen luutun kielid. Kla-
veerinkielet mainitaan vain 1815, ehka siksi, ettd klaveerien kielind kay-
tettyjd terds- ja messinkilankoja oli muutenkin hyvin tarjolla.

Inventaareissa on paljon viuluja ennen vuoden 1756 tuontikieltoa, eli
rakentajien parjaama kauppiaiden soitintuonti oli totta Helsingissdkin.
Kielto puri, ja kauan nikyy vain yksittdisid viuluja ja huiluja, joita ehka
myytiin kdytettyind. Kauppiaat ostivat usein huutokaupoista soittimia ja
musiikkitavaraa seka yksityisiltd ettd toisten kauppiaiden varastoista. Nii-
td lienee huudettu paitsi omaan kidyttoon myos jalleenmyyntiin. Kauppi-
aan perheen musiikinharrastuksen voi joskus todeta perukirjasta, mutta
moni musiikkitavaran vilittdjd ei naytd itse musisoineen. Oma lukunsa

 HKA PK EC:11 nro 363.
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ovat pikkuvirkamiehet kuten vahtimestarit ja kaupunginpalvelijat, jotka
huusivat toisinaan useampia viuluja.* He kenties harjoittivat ajan tapaan
litketoimintaa viranhoidon ohessa.

Salakuljetuksestakin 16ytyy viitteitd. Vuonna 1759 Lyypekisti Hami-
naan matkannut Anna Maria -jahti rantautui Porkkalan edustalla tiyn-
nia salakuljetustavaraa (contrabandewahror). Helsingin sukellusseura nosti
veden tdrvelemdn lastin, joka huutokaupattiin Helsingissd. Muun muas-
sa kolme tusinaa lastenhuilua ja kuusi tusinaa lastenpillid paatyi kauppi-
as Sederholmille.”® Vuonna 1795 kauppias Matts Emanuel Enningin in-
ventaariin kirjattiin kuusi saksalaista viulua — tuontikiellosta huolimatta
(Lehto 1982, 89). Helsingilld oli tiiviit kauppasuhteet Tallinnaan, jossa
oli 1700-luvun lopulla hyvin tarjolla nuotteja ja soittimia, etenkin eri-
laisia klaveereja (Heinmaa 2017, 101-128). Tilaisuuksia musiikkitavaran
laittomaan hankintaan tarjoutui siis aivan ldhella.

Laillistettuja soitinrakentajamestareita ei Suomesta tiedetd Ruotsin
ajalta, mutta soittimia tehtiin silti eri puolilla maata: klaveereja, monen-
laisia kansansoittimia ja Pohjanmaalla urkujakin. Helsinki-Viaporissa
soitinrakennuksesta vihjaa armeijan laivaston kamreeri Johan Chris-
topher Stenhoffin pesdstd vuonna 1772 myyty ett Claver ofirdigt, jonka
voli tulkita keskeneriiseksi klavikordiksi.?” Ofdrdig tarkoittaa myos kiyt-
tokelvotonta, mutta perukirjoissa ja huutokaupoissa kdytettiin rikkinai-
sistd soittimista aina sanaa sondrig ja esimerkiksi soitinrakentaja Hans
Henrich Cahmanin perukirjassa vuodelta 1699 ofdrdig merkitsee nimen-
omaan keskeneriisti soitinta (Helenius-Oberg 1979, 16, viite 28). Vaikka
sanan tulkinta jad auki, klavikordin olisi ehki harrastajakin osannut teh-
da. Vai rakensiko joku Viaporin puuseppa soittimia sivutoimisesti? Soti-
laiden kadsityonharjoitus ndyttdd olleen yleistd, joskin laitonta (Granqvist
2016, 147-151).

Varmasti soittimia teki Helsingin urkuri Gustaf Adolph Lenning,
joka oli oppinut isdltian, Turun Akatemian musiikinjohtaja Carl Pet-
ter Lenningiltd kosketinsoitinten rakennustaidon. Urkurin kuollessa
vuonna 1780 hidnen kotinsa oli tdynnd tyokaluja ja rakennustarpeita.
Lattialla seisoi kaksi cembaloa (ClawCymbal), joista yksi oli rakenteilla ja
toinen, eversti Didrik Blomcreutzin leskelle kuuluva, ehka korjattavana.
Lenning oli tilannut kolme klavikordinrunkoa puuseppd Johan Petter
Granbergiltd, joka oli jo toimittanut hianelle yhden, kauppias Anders By-
stromin maksaman, kielitettdviksi ja kokoonpantavaksi. (Jappinen 2003,

% Esimerkiksi HKA HKPK Ca:3 17.8.1756.
26 HKA HKPK Ca:1 10.10.1769.
27 HKA HKPK Ca:11 10.12.1772.
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Kauppias Anders Bystrom (1724—-1802) tilasi vuonna 1780 uwrkuri Gustaf
Adolph Lenningilti klaveerin oletettavasti lastensa soitto-opintoja varten. Soi-
tn ei ehtinyt valmistua ennen Lenningin kuolemaa, mutta Bystromin Hedvig
Ulrika -tyttdresti tult pianonsoitonopettaja ja Thomas-pojasta siveltdji. Nils
Schillmarkin noin vuonna 1790 maalaama muotokuva on Helsingin taidemu-
seon kokoelmissa. Kuva: Helsingin kaupunginmuseo/Jan Alanco.
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123-127.) Muita tilaajia ei tiedetd, mutta Lenningin kotiverstas osoittaa,
ettd kosketinsoittimille oli Helsingissd kysyntaa.

Lenningin seuraaja Johan Christian Stridbeck oli yliopistossa opis-
kellut, orkesterinjohtajaksi pateva muusikko, joka ei viihtynyt urkurina ja
lukkarina vaan loi my6s virkauraa. Han pédityi 1793 Mikkeliin urkurik-
si. (Jappinen 2003, 130-137.) Stridbeck ehka jatkoi Lenningin soitinra-
kennusta, silla hdn lunasti 1782 edeltijansa jaamistostd huutokauppaan
jdaneet kaksi klaveerinrunkoa. Mybhemmin hin huusi halvalla vanhan
viulun, spinetin ja klaveerin — kenties kunnostettaviksi»**

Helsingin ensimmdiinen ammattimainen soitinrakentaja lienee An-
ders Gronberg, jonka Viaporissa vuonna 1794 valmistama ruotsalainen
luuttu on Kansallismuseossa. Hanet mainitaan 1803 pdteviand korjaa-
maan Ulrika Eleonoran kirkon urut. (Jappinen 2003, 144-145.) Hin toi-
mi Tukholmassa 1770-80-lukujen vaihteessa kisillini soitinverstaissa ja
klaveerinvirittdjand. Suomessa on sdilynyt Gronbergin tekema klavikor-
di. (Helenius—@berg 1986, 135.) Muuta hinesti el tiedeti.

Musiikinharrastajien sosiaalinen asema

Perukirjoissa ja huutokauppapoytdkirjoissa esiintyy soitinten ja muun
musiikkitavaran omistajina ja ostajina reilun 70 vuoden ajalla noin 350
ihmistd, jotka eivit ole Helsingin kaikki musisoijat. Lihteisiin on pda-
tynyt vierailijoita, jotka ovat sattuneet kuolemaan tai kiymain huuto-
kaupassa Helsingissd. Toisaalta niistd puuttuu muista lihteistd tunnettu-
ja ammattilaisia ja harrastajia, kuten kaupunginmuusikot Johan Adam
Wassmus ja Carl Fredrik Thusberg, urkuri-sotilasmuusikot Abraham
Christopher Medelberg ja Christian Friedrich Kress, tuleva sdveltdja
Thomas Bystrom seké Viaporissa vaikuttaneet Carl Petter Nyberg ja itse
Augustin Ehrensvird (Jappinen 2003, 99-102, 110-113, 142-145; Lap-
palainen 2006, 104-107). Moni muukin lienee jadnyt piiloon.

Perukirjoissa ja huutokaupoissa esiintyvid musiikinystavid voi silti
tutkia monin tavoin. Tdtd varten heiddn henkil6tietojaan ja vaiheitaan
on selvitelty mahdollisuuksien mukaan. Vaihtelevilla titteleilld esiintyvi-
en ithmisten tunnistaminen on varsinkin huutokaupoissa vaikeaa. Siten
sama henkil6 on saatettu laskea useaan kertaan ja toisaalta eri henkil6t
on voitu yhdistia.

2 HKA HKPK Ca:15 25.4.1782, Ca:17 28.5.1790 ja 25.9.1790, Ca:19 19.9.1793.
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Tarkemmasta tutkimuksesta on pudotettu ne kauppiaat, joilla oli mu-
siikkiesineitd vain kauppatavarana, samoin ne henkilot, jotka mainitaan
vain librettojen ja kirjojen yhteydessd, sekd pari henkil6d, joita ei ole
voitu tunnistaa. On siis poimittu “musiikinharrastajat”, mika on etenkin
ostajien osalta tulkinnanvaraista. Tilastointia varten heiddt on sijoitettu
aseman ja ammatin mukaan yhteiskuntaryhmiin, jotka aina yksinker-
taistavat todellisuuden kirjoa, miten ne sitten méiritteleekin. Nama va-
raukset kannattaa muistaa seuraavia taulukoita tarkastellessa.

Taulukko 3: Helsingin musiikinharrastajat 1750—1820 yhteiskuntaryhmittéin

1750-76 1777-99 1800-20 = Yht.

Oppineet 5 1 7 13
Virkamiehet 12 9 12 33
Upseerit 22 26 21 69
Armeijan siviilivirkamiehet 10 10 7 27
Kauppiaat 23 15 22 60
Kauppakirjanpitdjit 3 3 7 13
Kasityoldiset 6 4 9 19
Pikkuporvarit ja -virkamiehet 5 6 10 21
Tyoldiset ja palvelijat 4 5 2 11
Muusikot 2 5 4 11
Yhteensd 92 84 101 277

Kolmannes harrastajista oli armeijan palveluksessa. Tdmai on luontevaa,
koska sotilashenkil6t muodostivat noin kolmasosan Helsinki-Viaporin
vdestostd (Grangvist 2016, 60). Kauppiaiden ja kirjanpitdjien neljdsosa
on huomattava, ehki jopa yliedustettu, koska he kaiketi huusivat soitti-
mia myos jalleenmyyntiin. Virkamiehet kirjurista pormestariin nousevat
esiin, ja yhteen laskettuina kruunun, kaupungin ja armeijan virkamiehet
lahenevit upseerien ja kauppiaiden lukuja. Oppineita (papit, ladkarit,
opettajat, ylioppilaat) oli Helsingissd vahian, mutta heiddn roolinsa on
silti odotuksia pienempi.

Pienestd, osin satunnaisesta vaihtelusta huolimatta ryhmien suhteet
pysyvit melko vakaina. Sotavien hallitsevuus 1700-luvun lopulla johtuu
ehké osaksi Kustaan sotaan 1788-89 liittyvista joukkojensiirroista ja kaa-
tuneista eli tavallista runsaammista muuttojen ja kuolinpesien selvitysten
yhteydessd pidetyistd huutokaupoista. Kirjanpitéjien sekd alemman por-
variston ja virkamiehiston osuuden kasvu 1800-luvun alussa kertonee
musiikinharrastuksen vihittdisestd leviimisesta.
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Kuva ryhmien suhteista tarkentuu tutkittaessa, ketkd myivit ja ketka
ostivat huutokaupoissa. Ndin voi tarkastella musiikkivaikutteiden levia-
mistd ja erityisesti sitd perinteistd kdsitystd, ettd upseereilla oli hallitseva
rooli kulttuurin vilittdjind Helsinki-Viaporissa. Taulukkoon 5 on koottu
musiikkitavaran myynnit ja ostot ryhmittdin, eli kukin esine-erd on las-
kettu molempiin sarakkeisiin.

Taulukko 4: Musiikkitavaran myynnit ja ostot huutokawpoissa ryhmittdiim
1750-1820

1750-76 1777-99 1800-20
myynti osto  myynti osto myynti osto

Oppineet 2 4 0 3 3 4
Virkamiehet 0 6 6 3 5 8
Upseerit 14 8 22 8 22 7
Armeijan

siviilivirkamiehet 3 7 6 12 6 2
Kauppiaat 24 10 3 16 9 24
Kauppakirjanpitdjat 0 4 1 3 8 4
Kasityolaiset 2 3 1 3 5 3
Pikkuporvarit ja

-virkamiehet 1 2 1 3 2
Tyolaiset ja palvelijat 1 1 0 2 0
Muusikot 0 2 27 14 0

Upseerit korostuvat myyjind, mitd selittavit ammatista johtuvat tihedt
muutot, kuolleisuus etenkin sodassa sekd velkaantuminen uhkapelin
ja muiden ryhmille tyypillisten tapojen takia. Kauppiaat ndyttdytyvat
varsinkin ostajina, mikd vahvistaa oletusta jilleenmyynnistd. Toisaalta
kauppiaat myivit paljon musiikkitavaraa 1750-70-luvuilla, mika hei-
jastanee taloudellisesti kuohuvan kauden rikastumisia ja konkursseja.
Muusikoiden suuret luvut 1770-90-luvuilla johtuvat urkurien Lenning
ja Bruno runsaista kuolinpesistd, joista muut muusikot kilvan huusivat
tavaraa. Muut ryhmait esiintyvdat kauan lihinni ostajina ja vasta 1800-
luvun alussa useammin myyjind, mika osoittaa musiikinharrastuksen va-
hittaistd levidmistd laajempiin piireihin.

Armeijan vden musiikkitavara ei mddrdstddn huolimatta hallinnut
Helsingin huutokauppoja, koska noin puolet siitd vaihtoi 1700-luvulla
omistajaa ryhmén sisdlld. Armeijan markkinoiden eriytymistd selittda
osin se, ettd Viaporissa pidettyjen huutokauppojen yleisossd sotaviki
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Traversohwilut olivat erityisesti armeijan vien suosiossa 1700-luvun lopun Hel-
sinki-Viaporissa. Helsingin kaupunginmuseon kokoelmien vanhimmat soittimet
ovat saksalaisia hwiluja vuoden 1800 tienoilta. Kuva: Helsingin kaupungin-
museo/Esko Toivari.

oli enemmisténd. Monet upseerit ja sotilasvirkamiehet kuitenkin aset-
tuivat asumaan Helsinkiin, ja 1700-luvun lopulta alkaen yha suurempi
osa sotilashenkil6iden musiikkitavaroista myytiin ryhman ulkopuolelle.
On myos syytd korostaa, ettd Viaporin joukkojen lisiksi Helsingissd oli
muitakin armeijan yksikkoja ympirivuotisesti tai kausittain, eli Viapori
ei ollut ainoa kontakti kaupungin ja sotavien vililld. Helsinkildiset saivat
joka tapauksessa soittimia ja musiikkivaikutteita muiltakin.

Soitin sédidyn mukaan

Kun soitinten suosio ja sen muutokset liitetidn yhteiskuntaryhmiin, soi-
tinten sadtysidonnaisuus ja “sadtykierto” nousevat esiin. Viuluiksi on tds-
sa laskettu fiol-, viol- ja violin-nimiset soittimet, klaveereiksi kielikosketin-
soittimet ja huiluiksi sekd nokka- ettd poikkihuilut. Soitinyksilon kaikki
omistajat on otettu huomioon, eli huutokaupatut soittimet on laskettu
sekd myyjdn ettd ostajan ryhmain. Taulukko 5 kuvaa siis kiinnostusta eri
soittimiin, el soitinten todellista lukumaaria.
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Taulukko 5: Yleistmmdt soittimet yhteiskuntaryhmittdin 1750-1820

1750-76 1777-99 1800-20
viulu klaveeri huilu viulu klaveeri huilu viulu klaveeri huilu

Oppineet 2 1 6 1
Virkamiehet 2 3 2 2 1 9 3 1
Upseerit 10 2 7 13 4 5 9 4 6
Siviili-

virkamiehet 1 2 4 5 2 3 2 1 1
Kauppiaat 11 3 4 4 6 I 12 8 5
Kirjanpitdjat 2 2 1 3 2 2
Kasityoldiset 5 1 4 4 3
Pienporvarit 9 4 7 3
Tyoldiset 4 4 1 2
Muusikot 1 6 8 1 2 1

Viulun suosio ldpiisi koko yhteison, ja se esiintyi alemmissa ryhmissd
lahes ainoana — perukirjaan ja huutokauppaan kelpaavana — soittimena.
Klaveeri, padasiassa klavikordi, taas levisi sosiaalisesti alaspidin yleisty-
essadn 1700-1800-lukujen vaihteessa. Huilu sdilyi sdatyldissoittimena.
Huilu, varsinkin poikkihuilu, ja viulu néyttavit olleen erityisesti armei-
jan vden suosiossa, mikd johtunee osin niiden muodikkuudesta ja osin
keveydestd ja sopivuudesta sotilaiden litkkuvaan elamian.

Arvosoitinten taulukointi tuo ndkyviin isompia eroja ryhmien vililla,
joskin hintavertailujen epavarmuus tulee muistaa. Perukirja-arvon, lah-
tohinnan ja vasarahinnan mukaan on méaritelty taulukkoon 6 kultakin
ajanjaksolta kymmenkunta soitinta, jotka erottuvat joukosta selvdsti mui-
ta kalliitmpina. Jotta ndiden arvosoitinten statusarvo ja kiinnostavuus eri
ryhmien kannalta hahmottuisivat paremmin, ne on tilanteen mukaan
kirjattu sekd myyjille ettd ostajalle kuten edella.

Laatusoittimet kiehtoivat pitkilti vain kauppiaita ja upseereja. Muusi-
koilla ei niitd juuri ollut, ja tyoldisille kirjattu arvoklaveeri siirtyi vuonna
1800 kuolinpesdn huutokaupassa vauraalta kitilo Christina Lundinilta
palvelijjana toimineelle sukulaiselle.?” Klaveeri nousi statussoittimeksi,
joka silti tavoitti uusia ryhmid. Viuluista ani harvat olivat hienoja, ja huilu
ylsi vain kerran kalleimpien joukkoon. Harvinaiset sellot, zittra (kaiketi
ruotsalainen luuttu) ja kitara olivat arvossaan.

2 HKA HKPK Ca:21 23.9.1800.

69



Artikkelit © Musiikki 1/2021

Taulukko 6: Kalletmmat soittimet yhteiskuntaryhmittdim 1750-1820

1750-76 1777-99 1800-20
EE 3 E 5 |2 |5
> =4 o8 > | =4 > i~
Oppineet 1
Virkamiehet 1 harppu 1 1 1 |uttra, sello
Upseerit 2 1 1 |sello 1 2 1 4 huilu, zittra,
kitara
Siviilivirkamiehet 1 3 1 1
Kauppiaat 3 2 3 |sello 5 1 7
Kirjanpitdjat 1 2
Kisityoldiset
Pienporvarit
Tyoldiset 1
Muusikot 1 1

Urkuja ja harppuja esiintyi ldhinna 1760-70-luvuilla. Tiedossa ole-
vat kaksi tai kolme positiivia kuuluivat rikkaille kauppiaille (Zacharias
Govinius, Petter Schwartz, Johan David Tilliander, Petter Térneman).
Yhden huusi aatelinen kersantti Tigerstedt.”® Lahes kaikki harputkin he-
lisivat kauppiaskodeissa. Yleensd ne olivat keskihintaisia, jopa halpoja.
Kalleimman harpun sai oikeuspormestari Anders Ignatius vuonna 1764
huutokisassa, jossa lihtohinta seitsenkertaistui.’ Kalliit, ndyttavat ja tek-
nisesti erikoiset soittimet kuten automaattiurut lienevit palvelleet myos
aineellisina osoituksina vauraudesta ja asemasta.

Nuottien ja nuottitelineiden omistajien ja ostajien asettelu tauluk-
koon 7 tuo esiin “oppineen”, nuotteihin perustuvan musiikinharrastuk-
sen, joka oli paljolti armeijan vden, aatelisten upseerien ja virkamiesten,
alaa ja levisi vasta myohddan muihin ryhmiin. Voi toki olla, ettd kaikkia
nuottilehtid ja -vihkosia ei viitsitty kirjata perukirjoihin ja huutokauppa-
poytakirjoihin.

Kokonaiskuvassa upseerit ja kauppiaat piirtyvit esiin musiikillisesti
aktiivisimpina mutta toisistaan poikkeavina ryhmind. Tiivistien upsee-
rit harrastivat oppinutta musisointia laadukkain, yhtyesoittoon sopivin ja
helposti kuljetettavin soittimin. Kauppiaatkin suuntautuivat oppineeseen
musiikkiin mutta suosivat sisustuksen kannalta edustavia soolosoittimia.

% HKA PK Ec:2 nro 327; HKPK Ca:10 6.9.1770 ja Ca:13 1.8.1776.
' HKA HKPK Ca:6 30.4.1764.

70




Jere Jappinen © Kaksoiskawpunki soi

Taulukko 7: Nuottien ja nuottitelineiden omistajat yhteiskuntaryhmittiim
1750-1820

1750-76  1777-99 1800-20 Yhteensa

Oppineet 1 3 4
Virkamiehet 1 1 1 3
Upseerit 3 3 6 12
Armeijan

siviilivirkamiehet 1 5 2 8
Kauppiaat 3 2 4 9
Kauppakirjanpitdjit 1 2 3
Kisityoldiset 1 1
Pikkuporvarit ja

-virkamiehet 1 1 2
Tyoldiset ja palvelijat
Muusikot 1 5 6
Yhteensa 9 19 20 48

Virkamiehet sijoittuvat nididen ryhmien viliin. Alemmissa yhteiskunta-
ryhmissd on soitettu viulua korvakuulolta ja nuotteihin lienee tutustuttu
vasta myohemmin, etenkin klaveerien yleistyessa.

Thmiset sottinten takana

Perukirjat ja huutokauppapoytikirjat kertovat niukasti musiikinharras-
tajien taustasta. Lisdtietoja voi etsid kirkonkirjoja sisiltavastd HisKi-tieto-
kannasta ja matrikkeleista. Eniten 16ytyy aatelisista ja Turun Akatemian
kéayneistd (Adelsvapen Wiki, Ylioppilasmatrikkeli) sekd vapaamuurarien
ja Timmermansordenin jasenisti (Leinberg 1907, Grasbeck 1954), mutta
talla tavoin ylimmit sdadyt korostuvat ja kokonaiskuva vinoutuu. Vertai-
lukelpoisten henkilotietojen kattava keruu on ty6léstd ja osin mahdoton-
ta, eikd musiikkiamatooreja voi siksi tilastoida luotettavasti vaikkapa idn,
sukupuolen, siviilisaddyn, perhetaustan tai koulutuksen mukaan. Viela
vaikeampaa on tutkia amatdorien ajatusmaailmaa, arvoja ja tapoja, jois-
ta kertovia ldhteitd on Helsingistd tuskin nimeksi. Vihid mainintoja voi
silti tulkita rinnastamalla ne vastaaviin tietoithin muualta.
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Yksi 1700-luvun musiikkikulttuurin piirre oli musiikin ja tanssin kyt-
keytyminen kasvatus- ja sivistysihanteisiin ylimmistd sdddyista alkaen
(Musiken i Sverige II 1993, 112-113). Helsingissa oli jo aivan 1700-luvun
alussa tanssimestari, ja vuonna 1738 raati halusi vakinaista musiikinope-
tusta lapsille (Jappinen 2003, 82-83, 93-95). Musiikki ndyttada kuulu-
neen kasvatukseen Helsingin raatimiesten perheissd 1730—40-luvuilla:
kauppias Hindrich Christian Schwartzin pojat ja jopa pojanpoika esiin-
tyvit ldhteissd musiikinharrastajina, samoin kassanhoitaja Jakob Wess-
manin poika.

Soitonopetuksesta on vihin suoria todisteita. Helsingissd soittotun-
teja lienevit antaneet sotilasmuusikot ja 1770-luvulta alkaen urkurit. YI-
hiisilld ja varakkailla oli kotiopettajia, joilta ehkd Tukholman ja Viron
aatelisperheiden tapaan vaadittiin musiikinopetustakin (Wiberg 1955,
83; Heinmaa 2017, 91-93). Kenties sitd tarjosi myos kotiopettaja Pahl-
man, joka osti 1781 urkuri Lenningin pesastd viulun, viulukotelon ja kla-
veerikirjan.” Pahlmanin oppilaista ei ole tietoa, mutta kotiopettaja itse
saattaa olla Turun Akatemian ylioppilas Adam Pahlman, joka valmistui
1782 papiksi ja oli Turun soitannollisen seuran jiasen 1790-93.

Tunnetuin soitonopettaja on sotilaskapellimestari ja urkuri Christian
Friedrich Kress (1767-1812), joka opetti 1800-luvun alussa Helsingin
saatylaisneidoille klaveerinsoittoa ja kirjoitti ndiden nuottivihkoihin har-
joituskappaleita. Omalaatuinen, vahvasti saksalaisittain murtanut Kress
kiersi susiturkissaan myos virittimassa klaveereja, alati seuranaan puu-
deli, joka komennosta "Gib mir a” antoi ddnen! (Lagus 1904, 318-320.)
Kressin oppilaisiin kuuluivat rovasti Fredrik Collinin tyttéiret, joiden tai-
toja musiikinystivi, kauppaneuvos Henrik Borgstrom (1799-1883) muis-
teli vanhana: “Talossa rakastettiin musiikkia — el taiteena, silld sithen
aikaan tyydyttiin yksinkertaisiin lauluihin ja klaveerikappaleisiin ja ol-
tiin pakahtua onnesta, jos jokin vaikeampi teos, kuten Austerlitzin taistelu,
sujui edes jotenkuten. Olin heiddn musiikkisuoritustensa innokas ihailija

— =% (Hoving 1949, 49.) Pappilassa soi ehkd muukin soitin kuin kla-
veerl, koska rovasti huusi 1810 nuottitelineen.®*

Huutokaupoissa soitto-opinnot ndkyvit lastensoittimina. Peruukin-
tekija Samuel Christian Berentz myi 1767 kaksi lastenviulua hienonah-

2 HKA HKPK Ca:15 1.3.1781.

* Med forkirlek idkades musik i huset — icke sdsom konst, ty den tiden dtnojde man sig
med enkla visor och klaverstycken i samma genre och var 6fverlycklig om man fick
svarare saker, sdsom t.ex. Bataljen vid Austerlitz att ndgorlunda gd. De fingo i mig en
ifrig beundrare af deras musikaliska prestationer — — —

" HKA HKPK Ca:23 25.-26.9.1810.
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Rovasti Fredrik Collinin (1743-1816) ja ruustinna Anna Margareta Borg-
stromin (1760-1815) tyttdret soittivat innokkaasti klaveeria Helsingin pap-
pilassa 1800-luvun alussa. Wilhelm Le Moinen vuonna 1804 maalaamat
miniatyyrimuotokuvat ovat Helsingin kaupunginmuseon kokoelmissa. Kuva:
Helsingin kaupunginmuseo/Istvdn Bolgar.

kuri Michael Bohmille ja matami Maria Bostromille, raitdlioltermannin
vaimolle, mikid osoittaa myos kasityoldisten halunneen sivistid lapsiaan.
Kauppias Petter Térneman (1708-1764) suhtautui lampimésti lasten mu-
sisointiin. Hdnen toisen vaimonsa Maria Beata Borgelanderin perukir-
jaan merkittiin 1760 arvokkaan positiivin ja harpun perdin harvinainen
lisdys: "Nama soittimet kauppias Térneman ilmoitti luovuttavansa sille
lapsistaan, jolla on taipumusta musiikkiin, ja lupasi hyvittid ne muille
lapsilleen.” Térnemanin kaupan inventaarissa oli 1760 kolme lastenviu-
lua, ehké sekin osoitus kiinnostuksesta soitonopetukseen.*

Toisinaan musiikinharrastus ndyttdd periytyneen. Schwartzin mu-
sikaalinen kauppiassuku mainittiin jo. Varapormestari Stichaeuksen
poika ja kolme tytdrtd lienevit soittaneet samoin kuin useita soittimia
omistanut isdnsd, koska hekin esiintyvat ldhteissd soitinten omistajina.

% Dessa Instrumenter forklarade hr handelsman T6érneman, sig wela, utan ndgot be-
ricknande, afstd, til then af thes Barn, som ir fallen til Musique, mot thet han for-
sikrade, at dter therfoére med nagot annat i hog komma sina 6friga Barn. HKA PK
EC:2 nro 327; HKA HKPK Ca:8 17.6.1767 ja 26.9.1767.
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Kaupunginkirvesmies Carl Thusberg, jonka perukirjassa oli 1774 viulu,
kuului tyovieston harvoihin soitonharrastajiin. Hinen pojastaan Carl
Fredrikista tuli 1772 Helsingin kaupunginmuusikko ja lopulta sotilaska-
pellimestari Turussa (Jappinen 2003, 100-102).

Joskus jopa yksittdisen soittimen polkua voi seurata. Kapteeni Gab-
riel Johan Uhrlinin perinnénjaossa vuonna 1805 hieno klaveeri meni
tyttdrelle, ja arvoklaveerinsa lienee perinyt myos kauppiaantytir Chris-
tina Ulrica Burtz, joka kuoli 25-vuotiaana 1797.% Pitkdn tien kulki spi-
netti, jonka myohempi varapormestari Stichaeus osti 1775 kauppias
Holmbergin konkurssipesistd. Stichaeuksen Eva-tytdr sai spinetin ehka
avioituessaan vuonna 1780. Kun leskeksi jadnyt Eva meni 1789 naimisiin
luutnantti Gabriel Johan Thauvénin kanssa ja muutti Turkuun, vanha
spinetti myytiin 1790 urkuri Stridbeckille.*” Kauppias Térnemanin tytir
Anna Beata taas lienee saanut perinténa kalliin harpun, joka joutui va-
saran alle puolison, kauppias Nils Ekebladhin, konkurssissa 1768. Harp-
pu taisi olla rakas, koska Ekebladh huusi sen takaisin.*

Soitinten periminen tuo esiin naiset soitinten omistajina. Yleensd
heiddn omaisuutensa ei erotu, koska perukirjaan merkittiin talouden
kaikki tavarat. Vain naimattomien naisten ja leskien voi olettaa itse omis-
taneen koko pesian, mutta heilld musiikkitavaraa esiintyy hyvin harvoin.
Huutokaupoissa myytiin tavaraa naisten jadmistoistd tai toimeksiannos-
ta, mutta naispuolinen ostaja, kuten lastenviulun vuonna 1767 huutanut
matami Bostrém, oli harvinainen poikkeus.

Naiset ovat silti varmasti musisoineet Helsingissikin. Musiikki ja
tanssi ndhtiin tarkednd osana aatelistyttdjen sivistystd, mistd on hieno
esimerkki Degeron kartanossa Laajasalossa varttuneen Ulrica Elisabet
Tauben vuonna 1767 saama kisin kirjoitettu nuottikirja aarioineen ja
klaveerikappaleineen. Laulua, klaveerisoittimia ja harppua pidettiin
erityisen sopivina naisille. (Parland-von Essen 2005, 191-194; Jippinen
2009.) Tama niakemys oli kai tuttu myos Helsingin kauppiaille, koska la-
hes kaikki harput mainitaan perheiden omaisuutena. Myos klaveereja oli
lahinna perheissd. Tallinnassa aikalaiset katsoivat musiikinharrastuksen
laajenemisen 1700-luvun lopulla johtuneenkin juuri nuorten naisten,
niin aatelisneitojen kuin kasityoldisten tyttdrien, suuresta, joskin taiteel-
liselta laadultaan epatasaisesta innosta klaveerinsoittoon (Heinmaa 2017,

% HKA PK Ec:8 nro 996, Ec:9 nro 1098.
% HKA HKPK Ca:13 21.3.1775, Ca:17 25.9.1790.
¥ HKA PK Ec:2 nro 327 ja Ec:3 nro 393; HKPK Ca:8 27.9., 7.11.1768.
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87-90). Helsingissa klaveereja tosin esiintyy tutkimuskauden lopulla tiu-
haan poikamiehillidkin.

Musiikinharrastuksen laajeneminen liittyy osaltaan elintason nou-
suun ja ylellisyyskulutuksen kasvuun kustavilaisella ajalla. Helsingissa-
kin yha useampi kattoi kahvipoytdan hopeisen ja posliinisen kaluston,
katsol ajan taskukellosta ja maalautti perheenjdsenistd muotokuvat. (Aal-
to—Gustafsson—Grangqvist 2020, 476-479.) Yhtena ylellisyyden muotona
yleistyivit lukeminen ja kirjanomistus, joiden aatepohjana olivat valis-
tusihanteet: sivistys, kasvatus ja itsensd kehittiminen. Kirjamaun moni-
puolistuminen vuosisadan lopulla, eritoten romaanien suosio, ilmensi
yksilollisyyden ja tunteellisuuden nousua hyotyajattelun rinnalle. Samaa
heijasti myo6s musiikinharrastus. (Forselles 2008, 142-143; Hakapida
2008, 65-66; Mikinen 2008, 149-151.)

Ruotsin perukirjoissa on havaittu kirjojen ja musiikkitavaran omis-
tuksen vililld yhteys, jota on selitetty nuottipohjaisen musisoinnin kyt-
kokselld lukutaitoon ja koulutukseen (Helenius—@berg 1993, 150). Tasta
nikyy merkkejda Helsingissdkin, kun aineistosta poimittiin koemielessa
vahintdan kaksi eri musiikkiesinettd ostaneet tai omistaneet 59 henki-
164. Ndiden “aktiivisten” amatoorien kirjanomistusta kartoitettiin Hen-
rik-tietokannasta, jossa kolmannes heistid esiintyi ahkerina lukijoina. Pal-
jon kirjoja hankkivat etenkin vauraat kauppiaat, kuten Erik Borgstrom,
Thomas Anthon Clayhills, Carl Etholén, Peter Falck, Johan Holmberg,
Johan Niclas Myhr, Petter Schwartz, Johan Sederholm, Johan David Til-
liander ja Petter Torneman. Upseerit ja virkamiehet ovat tdssd poimin-
nassa hiukan aliedustettuja. Sekd kirjallisuuden ettd musiikin ystavini
heistd nousevat esiin kapteeni Karl Bjornberg, linnanvouti Kristoffer
Mauritz Reinhold Léwenborg ja kassanhoitaja Anders Jansson sekd muo-
dikkaita romaaneja ja matkakirjoja lukeneet raatimies Johan Fredrik
Stichaeus, kauppakirjanpitija Johan Fredrik Sture ja majuri Pehr Her-
man Olivestam.

Sinfonioita ja salasewroja

Musiikki alettiin 1700-luvun jalkipuolella nahda sdétylaisten parissa en-
nen kaikkea viihteend ja tunnelmanluojana. Soittimien ja soittotaidon
yleistyessd musiikki sai tehtdvikseen siivittdd kepeda seurustelua uuden-
laisissa seuraelimén tilaisuuksissa, joissa sddtyrajat madaltuivat ylimpien
sadtyjen kesken. Assemblée, tanssiaiset ruokatarjoilun, korttipelin ja pii-
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punpolton kera, muodostui aatelin, virkamiesten, upseerien, oppineiden
ja ylemméin porvariston jokaviikkoiseksi iloksi. Samat ryhmat perustivat
Euroopan kaupungeissa myos amatdorien musiikkiseuroja, joiden puoli-
julkiset, vain sdatylaisille tarkoitetut konsertit asettuivat tarkedksi osaksi
seurustelukulttuuria.

Suomeen musiikin sdestimi seuraelama kotiutui viimeistaan 1770-
luvulla. Silloin Turussa alettiin pitdd assembléita ja perustettiin Auro-
ra-seuran musiikkiosasto, jonka amatooriorkesterin vahvistuksena oli
sotilasmuusikoita. Seuran julkinen musiikkitoiminta hiipui pian mutta
lienee jatkunut yksityisesti amatoorien kesken. Musiikkiseura syntyi 1770-
luvulla my6s Kokkolaan, 1780-luvulla Ouluun ja 1790-luvulla Kuopioon.
Ne jdivat lyhytikadisiksi, mutta vuonna 1790 Turussa alkunsa saanut Soi-
tannollinen seura osoittautui elinvoimaiseksi ja toimii yhd. (Mikeldinen
1972, 165-169; Dahlstrom—-Salmenhaara 1995, 187-189, 198—200, 212—
246; Sarjala 2005.)

Helsingistd on tietoja juhlatanssiaisista 1750—-60-luvuilta. Assembléi-
ta pidettiin ehka jo 1770-luvulla ja varmasti 1780-luvulla, jolloin Suomen
sotavden ylipadllikko, kreivi Fredrik Posse, jarjesti Helsingin-residenssis-
sddn viikoittain assembléen upseereille ja kenties muillekin seurapiireil-
le. Erottuaan virasta vuonna 1790 Posse huutokauppasi omaisuuttaan,
muun muassa kahdeksan kynttilanpidikkeilld varustettua nuottitelinet-
td, joiden madrdsta paitellen hianen juhlissaan kuultiin suurehkoa yh-
tyettd.”® Assembléiden, niin julkisten kuin yksityistenkin, suosio jatkui
Helsinki-Viaporissa 1700-1800-lukujen vaihteessa. (Rein 1937, 8; Mike-
lainen 1972, 169-171; Jappinen 2003, 104-108.)

Assembléiden musiikista huolehtivat kaiketi sotilasmuusikot, joilla oli
Ruotsin valtakunnassa tarked rooli seuraeldméssi 1700-luvun loppupuo-
lella ja 1800-luvun alussa (Laitinen 2020, 216-233). Helsingisti on 1740-
luvulta alkaen tietoja sotilasyhtyeiden esityksistd juhlissa. Sotilasmusiikki
kehittyi 1770-luvulta lihtien soittokuntien kasvaessa, ohjelmiston laa-
jentuessa ja taitojen kohentuessa. Helsinki-Viaporissa sotilasmusiikin
tarjonta oli poikkeuksellisen runsasta, koska kaksoiskaupungissa toimi
Ruotsin ajan loppuvuosikymmenind parhaimmillaan periti kolme-nel-
ja vakinaista sotilassoittokuntaa. Sotilasmuusikot soittivat suurimmissa
juhlissa, ja heiddn joukostaan Helsinki sai kaksi kaupunginmuusikkoa ja
kaksi urkuria. Monitaitoiset sotilasmuusikot hallitsivat useita soittimia ja
lukuisia musiikinlajeja. (Jappinen 2003, 96-102, 104-105, 142-145.)

3 HKA HKPK Ca:17 2. ja 9.12.1790.
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Musiikkiseurasta ei ole Helsinki-Viaporissa tietoja, mutta monista
vihjeistd voi péatelld, ettd tadlla kuultiin my6s tanssimusiikkia vaativam-
pia teoksia ja isompia kokoonpanoja. Yksi todiste ovat nuotit: urkuri
Lenningin peruihin sisdltyi sinfonioita ja Ehrensviard omisti konserttoja
(Lappalainen 2006, 104-105). Orkesteriesityksista Helsingissd on pari
— valitettavan ylimalkaista — mainintaa: vuonna 1778 mamselli Bystrom
lauloi useita lauluja orkesterin sdestyksellda kruununperillisen syntyméin
kunniaksi pidetyssd juhlassa, ja vuonna 1786 tukholmalaisen hovimuu-
sikon vierailukonsertissa soitettiin myés Haydnin sinfonia. (Jappinen
2003, 127-129, 135-137.) Mutta ketkd esiintyivat?

Amatoorit ovat soittaneet ainakin kamarimusiikkia, mistd on tietoja
Viaporin viimeisiltd pdiviltd. Vendldisten kanssa 6.4.1808 sovitussa ase-
levossa linnoituksen luvattiin antautuvan 3.5.1808, ellei Ruotsista saavu
sitd ennen apuvoimia. Piiritetyt tappoivat aikaa ja lievittivit odotuksen
piinaa muun muassa musiikilla. Pdivikirjassaan kapteeni Berndt Jonas
Aminoff kertoo kuulleensa 14.4. Elfvingien luona "en Concert af 3 sma
fioler, en Bas, en Altfiol, och Barckens Cittra”, eli konsertissa soivat kolme
viulua, sello, alttoviulu sekid todennikoisesti ruotsalainen luuttu. Viik-
koa myohemmin 21.4. kuunneltiin rykmentinpastori Griveliuksen luona
luutnantti Nassokinin huilua ja edelld mainitun Barckin luuttua. (Ami-
noff 1885, 367, 369.) Tekstistd ei selvid, soittiko luuttu jousiyhtyeen mu-
kana, mutta joka tapauksessa piiritetyssa Viaporissa riitti soittajia jopa
jousikvartettiin. Henkil6itd on vaikea tunnistaa tarkasti, mutta Elfving
ja Nassokin néyttdvit olleen Aminoffin tavoin nuoria upseereita ja Barck
ilmeisesti sotilasvirkamies.

Kamarimusiikin harrastusta voi ounastella myos perukirjoista ja
huutokaupoista. Jokseenkin kaikki ldhteissd mainitut soittimet sovel-
tuivat yhtyesoittoon, ja jotkut omistivat niitd useita, kuten kauppias
Holmberg, jolta konkurssi vei 1775 viulun, sellon, harpun ja spinetin,
varasotatuomari Watz, joka myi 1797 ensiviulun, sellon ja klaveerin, ja
kamarikirjuri Wallgren, jonka peruissa oli 1820 viulu, sello, klarinetti ja
flageoletti.®® He olivat ehkd ajan tapaan multi-instrumentalisteja ja soit-
tivat kaikkia soittimiaan itse. Perheessd tai ystavipiirissd on myos voitu
harrastaa yhtyesoittoa. Huutokauppapoytikirjoista voi joskus uumoilla,
ettd musiikinharrastajan kuoltua juuri hidnen soittokumppaninsa huu-
sivat pultista poistuneen toverin soittimet. Yhdessd musisoivat kenties
nekin nuoret kauppakirjanpitdjit, jotka hukkuivat keséiretkelld 1817 ra-

40 HKA HKPK Ca:138 21.8.1775, Ca:20 1.5.1797; PK Ec:11 nro 363.
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juilman kaadettua heiddn purjeveneensd Pohjoissatamassa (Moller 1956,
22-23). Ystavyksista nelja omisti musiikkitavaraa.*!

Isompaa kokoonpanoa vaativien teosten esittimiseen tarvitaan siin-
nollisesti harjoitteleva, ammattilaisen johtama orkesteri, jollainen Hel-
singissd yritettiin luoda 1770-luvulla, ei kuitenkaan amat6orivoimin
vaan vanhaan kaupunginmuusikkojen privilegioperinteeseen nojaten.
Etevi ja kunnianhimoinen urkuri Gustaf Adolph Lenning esitti maist-
raatille 30.4.1774 tarjouksen kouluttaa kuudesta—kahdeksasta triviaali-
koulun oppilaasta soitinyhtye. Ehdoksi hidn asetti yksinoikeuden musii-
kin esittimiseen Helsingissd. Maistraatti ensin torjui ehdotuksen, mutta
Lenningin toistettua pyyntonsi kaupunkilaisia ja porvaristoa kehotettiin
13.3.1775 hankkimaan soittajat hdihin ja muihin juhliin Lenningilta.
(Jappinen 2003, 121-122; Parland-von Essen 2010, 68-69.)

Ei ole varmaa, keitd Lenningin muusikot lopulta olivat. Urkurin
perukirja vuodelta 1781 osoittaa hinen osallistuneen orkesteritoimin-
taan, kaiketi johtajana. Soittimia oli paljon: keskeneriisten klaveerien ja
cembalon lisdksi kolme rikkindistd viulua, sello, FleutBass ja kdyratorvi.
Soitinluettelossa sanat poikkihuilu ja oboe on vedetty yli, kenties toisten
omaisuutena. Suuremmista kokoonpanoista todistavat sinfonianuottien
ohella seitsemdn nuottitelinettd. Huutokaupassa valtaosa musiikkitava-
rasta paityli ammattimuusikoille, Lenningin isdlle Turkuun ja veljelle
Viipuriin sekd hdnen oppilailleen lukkari Tobias Lundille ja urkurioppi-
las Daniel Lillbergille. Kiintoisin on kersantti Jacob Lindstedt (joissakin
lahteissd Lundstedt), sotilasmuusikko, joka huusi pesdstd kolme nuot-
titelinettd ja painettuja sinfonianuotteja.*” Hanet néet vihittiin samana
vuonna jaseneksi vapaamuurareihin ja Timmermansorden-salaseuraan
(Leinberg 1907, 288; Grasbeck 1954, 58). Salaseurat avaavat uuden na-
koalan musiikilliseen toimintaan Helsinki-Viaporissa.

Salaseurat olivat muotia upseeripiireissa 1700-luvun jalkipuolella, ja
niitd toimi Helsinki-Viaporissakin. Osa oli uskonnollishenkisid hyvan-
tekeviisyysjarjestdjd kuten vapaamuurarit ja Timmermansorden, osa
taas huvitteli ja parodioi vakavia salaseuroja kuten Hypothenuserorden.
Useat perukirja- ja huutokauppaldhteiden musiikinharrastajat, lahinna
upseerit, virkamiehet ja kauppiaat, olivat salaseurojen jisenii. Musiikil-
la oli tarked sija etenkin vapaamuurarien seremonioissa, jotka yleensi
aloitettiin ja lopetettiin soitinmusiikilla. Rituaalin aikana laulettiin tut-
tuihin sdvelmiin sepitettyjd hymnejd, mieluusti sdestyksen kanssa. Sen

' HKA PK Ec:11 nro 227 ja 229; HKPK Ca:24 16.-25.2.1816 (Sahlstedt) ja 14.-15.5.1816
(Svanberg).
2 HKA PK Ec:5 nro 648; HKPK Ca:15 1.3.1781.
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jalkeen nautittiin veljesateria, jonka aikana usein kuultiin laadukasta
musiikkiohjelmaa. Tukholmassa vapaamuurarit jirjestivat hyvintekevai-
syyskonsertteja, ja Helsingin loosi todennékéisesti kutsui vuonna 1801
vapaamuurari-klarinetisti Bernhard Henrik Crusellin pitimain konser-
tin, jolla tuettiin Porin kaupunkipalon uhreja. (Kultaa... 1992, 102, 143;
Nyberg 2006, 65; Palkisto 2020, 17-19, 21-22.)

Vuonna 1762 perustetussa Helsingin loosissa oli alusta asti musiik-
kiamatoorejd. Vuonna 1781 musiikkitoimintaa lienee haluttu kohentaa,
koska useita ammattimuusikoita vihittiin lyhyen ajan sisdlla: sotilasmuu-
sikko Lindstedt, rumpali Johan Abraham Preuss ja kaupunginmuusik-
ko Thusberg palveleviksi veljiksi ja urkuri Stridbeck loosiveljeksi, kai-
keti korkeamman sosiaalisen statuksensa takia (Griasbeck 1954, 58-59).
Vaikka musiikista huolehtineet veljet vapautettiin maksuista, riittavasti
seremoniamusiikin esittdjid ei useinkaan saatu kokoon. Siksi Helsingin
loosi hankki 1791 fortepianon, jotta edes pianosdestys luonnistuisi. (Ny-
berg 2006, 27, 38-39.)

Loosimusiikkia edistettiin ammattimuusikoiden avulla my6s 1790-lu-
vulla. Palveleviksi veljiksi vihittiin 1791 musiikkitireht66ri Petter Norr-
lin, 1792 sotilasmuusikko Karl Jakob Norman ja 1799 musiikkitireht66-
ri Kristian Wester. Urkuri Bruno vihittiin loosiveljeksi 1793. (Griasbeck
1954, 79, 86-87, 93, 102-103.) Vapaamuurarien musiikkitoiminnan laa-
juutta ilmentdd vuoden 1794 inventaari, jossa loosin sisustuksen osana
mainitaan orkesterilehteri kolmine penkkeineen sekd kahdeksan kynt-
tilinpidikkeilld varustettua nuottitelinettd (Nyberg 2006, 36). Ne liene-
vat samat, jotka vapaamuurari, tullivirkamies Lars Niclas Thuring huusi
1790 loosin esimiehen, kreivi Fredrik Possen huutokaupasta.* Madara
vihjaa, ettd muutkin kuin sotilasmuusikot esiintyivat.

Muiden salaseurojen musiikista on tietoja niukalti. Timmermansorde-
nin rituaalit muistuttivat paljon vapaamuurarien vastaavia, ja salaseuran
palveleviksi jaseniksi vihittiin samoja ammattimuusikoita: kersantti Jacob
Lundstedt 1781, musiikkitireht66ri Norrlin ja sotilasmuusikko Norman
1792 seki vuonna 1804 klarinetisti Daniel Morck, kdyritorvensoittaja Jo-
nas Berggren, sellisti Gustaf Gabriel Nordin ja trumpetisti Hindrik Esko-
lin — kaikki sotilasmuusikoita ja soittimia, joita harvat amatoorit hallitsivat
(Leinberg 1907, 268, 288, 291, 294). Timmermansordenin kokouksissa
on siis kenties esiintynyt soitinyhtye, jossa viuluja ja huiluja ehka soittivat
amatoorit. Parodiset salaseurat, kuten Hypothenuserorden ja Bellmanin
laulujen innoittama Sanct Fredmans brodralag, lienevit kdyttineet mu-

# HKA HKPK Ca:17 2. ja 9.12.1790.

79



Artikkelit © Musiikki 1/2021

sitkkinaan 1dhinna juoma- ja pilalauluja, joita laulettiin leikillisten seremo-
nioiden eri vaiheissa (Cygnaeus 1895, 190-193; Jappinen 2003, 112-113).

Helsinki-Viaporissa on ilmeisesti kuultu yhtyesoittoa 1750-luvulta
lahtien ajoittain ja 1770-luvulta alkaen sdinnollisemmin. Sotilasmusiik-
kia oli ajan mittaan yhid enemmin tarjolla, mutta amatooriyhtyeiden toi-
minta lienee ollut satunnaista. Avoimia kysymyksid jad paljon. Tekiko
sotilasmusiikin runsas tarjonta amatoorien musiikkiseuran tarpeetto-
maksi? Kuulivatko seurapiirit musiikkia kyllikseen assembléissa, joissa
ehki soitettiin muutakin kuin tanssimusiikkia? Esiintyiko salaseurojen
kokouksissa amatoorien ja sotilasmuusikoiden yhtyeitd, jotka tarjosivat
harrastajille yhteissoiton iloja ja korvasivat siten musiikkiseuran puutet-
ta? Toimivatko salaseurat Tukholman tapaan joskus konsertinjdrjestiji-
na hyvintekeviisyystarkoituksessa?

Helsinki-Viapori musiikkikaupunkina

Helsingin musiikkiolot on timidn tutkimuksen pohjalta hieman aiempaa
helpompi suhteuttaa aikakauden yleiskuvaan, vaikka vertailututkimuksia
on valitettavan vihin tarjolla. Parhaiten tdssd palvelevat Eva Helenius-
Obergin suppeat artikkelit Borgerskapets musik -hankkeesta, jonka poh-
jalta han hahmottelee ei-ammattimaisen oppineen eli nuottisidonnaisen
musiikinharrastuksen kehitystd Tukholmassa, Goteborgissa, Linkopin-
gissd ja Norrkopingissda 1600-1700-luvuilla.

Amatdorimusisointi yleistyi Ruotsissa 1600-luvun jilkipuolella osana
suurvaltakauden kulttuurista eurooppalaistumista, joka jatkui 1700-lu-
vulla valistuksen hengessia. Musiikinharrastus vilkastui ensin Tukholmas-
sa, jossa soittimien ja nuottien kysyntd kehittyi 1740-50-luvuille tultaessa
kauppapoliittisesti merkittiviksi. Kustavilaisella ajalla 1770-90-luvuilla
sivistyneet harrastukset ja myos amatoorimusiikki levisivat pikkukaupun-
keihin. Sosiaalisesti musiikkiamatéorit kuuluivat 1600-luvulta 1800-luvun
alkuun samoihin, aikansa koulutetuimpiin yhteiskuntaryhmiin: virkamie-
hiin, kauppiaisiin, upseereihin ja kasityoldisiin. Painopiste siirtyi kuiten-
kin 1700-luvun jalkipuolella aatelista aatelittomiin virkamiehiin ja porva-
ristoon, jonka sivistystaso kohosi yleisesti. Vaikka amatoorien lukuméara
kasvoi selvdsti 1700-luvun mittaan, oppinut musiikinharrastus kosketti silti
vain hyvin pienti osaa viestosti. (Helenius-Oberg 1993, 148-151.)

Helsingin sijoittamista tihdn kehitykseen vinouttaa se, ettd lihteitd
on ennen 1750-lukua viahdn. Niiden perusteella Helsingissd harrastettiin
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musiikkia kauppiaiden, oppineiden ja virkamiesten parissa viimeistain
1600-1700-lukujen vaihteessa. (Aiemmin esitettyjen perukirjojen lisdksi
Jappinen 2003, 61, 66—67.) Isoviha, Helsingin tuho vuonna 1713 ja kau-
punkilaisten pako venildisten tieltd eivit ehkd kuitenkaan merkinneet
tayskatkosta — painvastoin. Useat helsinkildiset viettivit pakolaisvuoten-
sa Ruotsissa, monet Tukholmassa, josta he toivat kokemuksia padkau-
pungin musiikkitarjonnasta, myos vilkkaasta kotimusisoinnista. Helsin-
gin jilleenrakentamisen padstyd vauhtiin musiikille riitti taas aikaa ja
kiinnostusta, mistd todistaa 1730—40-lukujen hajanaisten perukirja- ja
huutokauppatietojen lisiksi raadin vuonna 1738 esittima toive musiikin-
opetuksesta lapsille. Helsingissikin musiikinharrastus lienee siis kehit-
tynyt suunnilleen samoilla linjoilla kuin Ruotsin puolella, joskin paljon
pienimuotoisempana ja sotien valilld katkaisemana.

Lahteiden runsastuessa 1750-luvulta alkaen ollaan jo tilanteessa, jossa
Viaporin rakennusty6 toi Helsinkiin nopeasti vaurautta, laajenevia kaup-
pasuhteita sekd aiempaa tihedmpid yhteyksid aatelisten ja Tukholman
kanssa. Musiikinharrastus ndyttiytyy heti vilkkaana niin armeijan viaen
kuin kaupunkilaisten parissa, vastaavissa ryhmissd kuin Ruotsissakin.
Viapori kiihdytti Helsingin kehitystd kaikin tavoin, myos musiikillises-
ti, vaikkei musiikinharrastus ollutkaan kaupungissa uusi ilmi6. Helsin-
gin eliitilld, suurkauppiailla ja korkeilla virkamiehilld, oli dkkid entista
enemman varaa ja paineita seurata muotia. Upseerien ja kaupunkilais-
ten musiikinharrastuksen muodot ja ehkd ihanteetkin olivat silti osin
erilaisia, eivitkd ne ndytd kehittyneen riippuvuussuhteessa toisiinsa.

Kustavilainen aika oli Helsingissa kddannekohta kuten Ruotsinkin
pikkukaupungeissa. Musiikinharrastuksen laajeneminen nikyy ldhteis-
sd 1790-luvulta lihtien, jolloin se alkoi koskettaa syvemmin myos uusia
ryhmid: kasityoldisid, pienporvareita ja pikkuvirkamiehid. Silti yhi vain
hyvin harvat harrastivat musiikkia. Kokonaismaaria on vaikea arvioida,
mutta suuntaa antaa musiikkitavaraa sisidltineiden perukirjojen osuus,
joka oli 1800-luvun alussa noin 6 %. Helsinkid paljon suuremmassa G6-
teborgissa saman ajan vastaava luku oli lihes sama (Ozolins 1970, 107).

Helsingin lihteet eivit salli soitinmuodin pitkdn aikavdlin muutos-
ten seuraamista toisin kuin Tukholmassa. Viulu, klaveerit ja huilut olivat
1700-luvun jéilkipuolella suosiossa Helsingissd, kuten Ruotsin kaupun-
geissa ja Leipzigissi (Helenius-Oberg 1993, 149; Henkel 1991, 58-59).
Goteborgissa eritoten klaveerien laatu- ja hintavaihtelu oli laajempaa.
Sielld hintavimmat loistosoittimet olivat 1760-luvulta alkaen cembaloi-
ta, spinettejd ja fortepianoja. (Ozolins 1970.) Vaikka hyvin erilaisia kau-
punkeja ei voi suoraan rinnastaa, vertailu vihjaa, ettd esimerkiksi 1760-
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70-luvuilla Helsingin kalleimpien soitinten, urkupositiivien, arvo oli
murto-osa Goteborgin huippucembaloista. Yhti ylellisid soittimia ei Hel-
sinki-Viaporista ole 16ytynyt, mika kuvastanee olojen provinsiaalisuutta.

Helsinki-Viapori ei silti ollut syrjdssi aikansa suurten keskusten musii-
killisista virtauksista. Yhteydet Tukholmaan ja Tallinnaan olivat vilkkaat,
ja musiikkivaikutteita saatiin kauppasuhteiden ja Ruotsin puolelta tul-
leiden upseerien ja virkamiesten mukana, ilmeisesti pikemmin suoraan
padkaupungista kuin Turun kautta. Perukirja- ja huutokauppaldhteistd
16ytyneistd musiikinharrastajista ani harvat olivat opiskelleet Turun Aka-
temiassa, heistikin useimmat vasta 1700-1800-lukujen vaihteessa. Viela
harvemmilla oli yhteyksid Turun Soitannolliseen Seuraan.

Uusin tutkimus on luonnehtinut 1700-luvun jilkipuolen Helsinki-
Viaporia sotilaskaupungiksi, jonka omaleimaista sosiaalista ja taloudel-
lista kehitystd selittdd ennen kaikkea suuren linnoituksen ja mittavan so-
tilasvdeston lasndolo (Granqvist 2016, 52-54, 191-193). Tama on vaikut-
tanut merkittdvisti myos kulttuurin kehitykseen, etenkin musiikkiin.

Helsingin ja Turun kaupunkilaisyhteisojen suurin ero oli musiikin kan-
nalta se, ettd Helsingistd puuttui yliopiston kaltainen oppineiden tihen-
tyma mutta upseereita ja sotaviked muusikoineen oli sitdkin enemmin.
Turussa professorien arvovalta auttoi musiikinystivid ylittimadn saatyrajat
ja luomaan yhteisen musiikkiseuran. Helsingissd aateliset upseerit, suur-
kauppiaat ja korkeat virkamiehet muodostivat eliitin, jonka sisilla sddtyjen
valinen etdisyys loiveni vihitellen 1700-luvun lopulla seuraelimissd, kuten
kummiussuhteissa ja avioliitoissa. Upseerien perinteinen suljettu ryhma-
kulttuuri kukoisti toki Viaporissa, mutta salaseuroihin hyviksyttiin myos
muutamia arvostetuimpia muiden sddtyjen jasenid. Aatelisupseerit sdilyt-
tivdt silti hallitsevan asemansa ja seurojen luonne pysyi aristokraattisena.
(Grangqvist 2016, 64—69.) Tadma heijastui my6s musiikkiin.

Helsinki-Viaporissa oli sotilassoittajien ansiosta saatavissa yllin kyllin
seuraelimin vaatimaa musiikkia, eikd erisddtyisid harrastajia kokoavalle
musiikkiseuralle liene siksi ollut edes tarvetta. Musiikinharrastus ndyttia
olleen yksityisempdd kuin Turussa. Amatoorien viulut, huilut ja klaveerit
soivat kodeissa, ja isompien kokoonpanojen esityksistd nautittiin sadty-
laisten juhlissa, puolijulkisissa assembléissa ja salaseurojen suljetuissa ko-
kouksissa. Useimmat 1700-luvun jilkipuolen musiikkikulttuurin piirteet
ilmenivit silti myos Helsinki-Viaporissa: musiikki sivisti lapsia ja nuoria,
tuotti iloa harrastajille, ilmaisi vaurautta, valistusta ja hyvaid makua, tar-
josi vithdyttdvia taide-eldmyksid innokkaille kuulijoille, siivitti tanssias-
kelia ja hilpedd seurustelua seki loi hartautta ja tunnelmaa niin julkisiin
kuin salaisiinkin seremonioihin. Kaksoiskaupunki soi aikansa savelta.
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An Essay on Rhythm

Rhythm is a concept or phenomenon which traverses almost everything
between heaven and earth, the human body, biology, nature, cosmos,
person, social institutions, arts, and values. Taking into account the
universality of the topics it has been studied amazingly little. Is any theory
capable to clarify exhaustively or at least rudimentarily the omnipresent
and overwhelming rhythm? Almost all theories of semiotics have adopted
the non-temporal attitude and accepted achronic and taxonomic models.
This article explores the concept of rhythm by adopting the author’s zemic
model from existential semiotics. It classifies four different categories of
rhythm and discusses them based on earlier theoretical literature.
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Eero Tarasti

Sain Eric Landowskilta kutsun osallistua helmikuun 2021 ajan kansain-
valiseen webinaariin otsakkeella Forum Rythme. Webinaaria ohjattiin Sao
Paulon yliopistosta kisin, ja siind oli mukana 52 tutkijaa — myos Italiasta
ja Ranskasta — ja toisena puheenjohtajana Guido Ferraro Torinosta. Se-
minaari liittyi Landowskin perustamaan uuteen instituutioon Actes sémio-
tiques. Kuten arvata saattaa, kyseessd on Pariisin koulukunnan jatke, jo-
ten rytmin ongelmaa lihestyttiin timén teorian ja diskurssin kannalta.

Ajatus oli kuitenkin inspiroiva. Rytmi on nimittdin kisite tai ilmio,
joka lapiisee lihes kaiken maan ja taivaan vililla: ihmisen kehon, bio-
logian, luonnon, persoonan, sosiaaliset instituutiot, taiteet ja arvot. Ai-
heen universaalisuuden huomioiden sitd on tutkittu yllattavan vihan. Ja
on parasta tunnustaa tilanne heti alussa: onko mikdén teoria kykeneva
tyhjentévisti tai edes auttavasti selvittamaan kaikkialla ldsnd olevaa ja
vaikuttavaa rytmid? Toisaalta rytmi on sukua monille muille kisitteille,
kuten metrille, tahdille, tauolle, tempolle, temporaalisuudelle ylipaataian
— ajan filosofiselle ongelmalle.

Heti alkuun on sanottava, ettd ainakin lihes kaikki semiotiikan teo-
riat ovat asettuneet ei-ajalliselle kannalle, akronisiin ja taksonomisiin
malleihin: Greimasin systeemi, Peircen triadinen malli, samoin filoso-
fiassa esimerkiksi Wittgenstein tai Mclaggart, joka kokonaan Kkiisti ajan
olemassaolon ("It seems highly paradoxical to assert that time is unreal,
and that all statements which involve its reality are erroneous”; McTag-
gart 1988, 9). Kun itse liityin Pariisin koulukuntaan, havaitsin timéin
seikan vilittomasti.

Ensimmadinen esitelmini greimaslaisten kollokviossa Cerisyssa 1983
oli otsikoltaan ”Sur le role du temps dans le discours musical”. Hiukan
myohemmin koin kunniaksi ja ilon aiheeksi, ettd minulta pyydettiin ha-
kusanoja Greimasin ja Courtesin Dictionnairen toiseen osaan. Yksi niista
koski kasitettd devenir (Werden, tuleminen, Greimas ja Courtes 1986, 67;
ks. myos intonation: ibid., 124; ja isolopie musicale: ibid., 128-129), niin
keskeinen kontinentaalisilla ajattelijoilla. En siis voi olla lainaamatta
nain aluksi hieman itsedni:
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Ottaen huomioon, ettd musiikki on ajassa liikkkuva ilmié musiikin tem-
poraalisuus ei ole vain yksi musiikin tavallisista parametreista, vaan
jotain vield perustavampaa itse musiikin sisalld. Ts. temporaalisuutta
ei voi palauttaa yksinkertaisiin rytmisiin tai metrisiin kaavoihin: se on
pikemmin syvirakenteen kategoria, josta rytmiset ilmitt ovat vain pin-
nan manifestaatioita. Tdmdn temporaalisuuden takia musiikin semio-
titkkka on jatkuvan eikd epdjatkuvan prosessin alaa. Temporaalisuuden
voi madritelld musiikissa tulemisen (devenir) kisitteelld, joka sijoittuu
suhteessa peruskategorioihin oleminen ja tekeminen niiden alle, jo-
nain joka ei ole olemista eikid ei-olemista, vaan jotain niiden valilta,
tuo "lahes-ei-mitadn” (le presque rien), kuten Vladimir Jankélévitsh sen
madritteli. Suhteessa tulemiseen oleminen ja tekeminen edustivat sen
surmodalisaatioita: ne voivat kumpikin modalisoida tulemista. (Grei-
mas ja Courtes 1986, 67.)!

Jatkossa puhun siitd, miten oleminen vaikuttaa tulemiseen sitd hidasta-
vasti ja ddritapauksessa lopettaa sen, kun taas tekeminen aktivoi sitd kiih-
dyttden musiikin pulssia, ajan etenemistd. Sitten kuvaan tulemisen vai-
kutusta kaaviolla, jossa tapahtumisen lineaarinen kulku kidynnistaa kaksi
prosessia: 1) odotuksen ja muistamisen, siten ettd alussa odotus, entropia
on huipussa ja supistuu mitd pidemmaille edetiddn ja kaikki vaihtoehdot
on jo kiytetty; kun taas 2) toinen paradigma kuvaa muistin karttumista
siten, ettd kun se on alussa minimaalista, on se lopussa suurimmillaan —
kaikki on jo redundanttia, jos lainaamme informaatioteoriaa (Kuva 1).
Niin pitkalle siis pdasin tuossa vaiheessa. Jatkossa Greimasin karte-
siolaisten mallien temporalisoiminen jatkui, kun otin huomioon, etti se-
mioottisessa nelidssad tapahtuikin liikettd sen neljan termin valilld. Tama

((((A))))
(((A))) (((B)))
((A)) ((B)) ((A"))
(A) (B) (A") (9]
A B A C C'

Kuva 1. Ajan paradigma.

! Kaikki artikkelissa esiintyvit kaannokset ovat kirjoittajan.
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MOI
MOI
primary body person, identity M1 (54) M2 (83)
(chotic, kinetic)
social practice, abstract values and
institutions norms §2 (M3) S1 (M4)
SOI SOI

Kuva 2. Zemic-malli (Tarasti 2015, 228).

johti lopulta nykyiseen zemic-malliini, mutta siind Greimasin semiootti-
nen nelié on endi etiinen lihtokohta (Kuva 2).

Greimas kirjoitti toki itsekin rytmistd sanakirjassaan, ja tata on syyta
lainata; olihan tdmin projektin eli seminaarin alkuna hidnen koulukun-
tansa luoma metakieli ndistd asioista. Rytmi esiintyy sanakirjan kum-
massakin osassa, sekd vuoden 1979 ja 1986 versiossa. Aluksi Greimas
toteaa:

Rytmi voidaan méiritelld odotukseksi, ts. temporalisaatioksi, inkoha-
tiivisuuden (alkavuuden) aspektiseemiksi eli modaliteetin tahtoa-olla
sovellukseksi intervallissa, joka toistuu asymmetristen elementtien ryh-
mittymien valilld. Vastoin yleistd méaritelmad, ettd rytmi on ilmaisun
tason erityinen jdrjestys, me omaksumme kannan, ettd rytmid on pi-
dettiva merkitsevind muotona, ja samanasteisena kuin prosodiaa. Tél-
lainen asenne irrottaa rytmin sen kiinnekohdista soivaan signifiantiin
(mikd mahdollistaa sen, ettd voidaan puhua my6s visuaalisesta rytmis-
td) ja jopa ylipddtddn ottaen signifiantista, minkd ansiosta voidaan tun-
nistaa my0s sisallon rytmii. (Greimas ja Courtes 1979, 319.)

Jos timidn hieman monimutkaisen mddrittelyn tulkitsee helpommalla
metakielelld, olennaista on, ettd rytmi ei ole pelkastidn ilmiasua, signi-
fiantia (englanniksi signifieria), vaan myos sisdltod eli liittyy siis seman-
titkkkaan. Myohemmin tulemme nidkemddn rytmin kdsitteen historialli-
sen katsauksen yhteydessi, miti tistd lahtokohdasta seuraa rytmin lajien
madrittelylle.

Artikkeli toisessa sanakirjassa (Greimas ja Courtes 1986) on jo laajem-
pi. Siind todetaan muun muassa, ettd formaalissa aspektissaan rytmi voi-
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daan madaritelld yhtdalta binddriksi ilmioksi — kuten on tehnyt Bachelard
(1993), joka rajaa sen epdjatkuvan tuomiseksi jatkuvaan, jolloin "rytmissa
perdkkiiselld on tiettyjd rinnakkaisuuden ominaisuuksia” (Valéry) — ja
periodisekst, jolloin binddrin aksentointi laajentuu spatiaaliseksi. Rytmi
on talloin kasitettdva semioottisesti rakennetuksi objektiksi, jonka kak-
sinkertaistaa rytmin psykologinen todellisuus, joka on sen olennainen
“ei-semioottinen” ainesosa. Niin ollen siind voi tunnistaa kehon sddn-
nollisid liikkeitd, sellaisia kuin syddamen syke, sisidnhengitys/uloshengi-
tys, ddnielinten jannittyneisyys ja laukeaminen ja niin edelleen, mikd on
hyvin tarkedd rytmin muodostumisessa. Ndin on avoinna koko semiotii-
kan ja biologian suhteen ongelmakentti, ja on l6ydettiva oikea rytminen
Gestalt tamian ratkaisemiseksi. (Greimas ja Courtes 1986, 191.)

Y1la kerrotussa on kaksi kiinnostavaa seikkaa, jotka liittyvit semiotii-
kan tilanteeseen ja kehitysasteeseen vuonna 1986. Ensinndkain Greima-
sin koulu e ollut vield kokenut sittemmin tapahtunutta kddnnettd feno-
menologiaan. Niin ollen puhe siitd, ettd kaikki psykologinen olisi jotain
epdsemioottista, oli vield tuolloin yleist4, mutta on sittemmin korjaantu-
nut: myos laadullisia psyyken ilmi6td voidaan tutkia, ja semioottisesti!
Eksistentiaalisemiotiikka ei ollut vield tullut tunnetuksi kansainvilisesti,
vaan vasta alkaen vuodesta 2000 (ks. Tarasti 2000). Toiseksi biosemio-
titkkka oli myos alkuvaiheessaan seminaareissa Imatralla. Greimas oivalsi
jo rytmin yhden olomuodon eli yhteyden kehollisuuteen, mutta ei 16yta-
nyt vield kasitteitd siitd puhumiseen.

Jos ajattelee kaikkea rytmid koskevaa kirjallisuutta, sen voi jakaa kah-
teen ryhmadn: yhtaalta kisitteen ontologiseen pohdiskeluun eli kaikkiin
nithin temporaalisuuteen liittyviin filosofioihin, joita on toki runsaasti
(Bergson, Jankélévitsh, Daniel Charles, Husserl, Heidegger, Jaspers); ja
toisaalta rytmiin empiirisend ilmiond, jolloin se kohdataan vihdn kaik-
kialla kulttuurista ja sen ajallisuuteen kytkeytyvistd organismiteorioista
(synty, nousu, kukoistus, tuho) aina erilaisiin rytmin representaatioihin
— ei véhiten taiteellisiin. Voisi siis puhua ajallisuudesta mikro- ja makro-
temporaalisuutena. Olen itse kirjoittanut molemmista; tdssa kontekstissa
makrotemporaalisuus on sama kuin historian ongelmakenttd (Tarasti
1994, 66-76). Onko historiassa rytmid? Jo sanonta, ettd historia toistaa
itseddan — puhe sen "ikuisesta paluusta” arkikielessi — viittaa tihdn mah-
dollisuuteen.

Mutta edelleen — jos pysytddn Pariisin koulukunnan rajoissa — olen-
nainen jako on se, koskeeko rytmi lausumaa vai lausumista, enoncéta vai
énonciationia (utterance/act of uttering). Rytmi voi siis olla semioottisen
objektin ominaisuus ja empiirisen tutkimuksen tarkka kohde, mutta se
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vol my0s toteutua lausumisen aktissa, joka "rytmisoi” jonkin alun perin
kenties ei-rytmisen, staattisen ilmion. Runoudessa rytmi on siis joko ru-
notekstin kvaliteetti ja yksi erottavia piirteitd esimerkiksi proosasta (ks.
esim. Tynianov 1977) tai sitten se ilmenee vasta kun runo lausutaan. Mu-
siikissa rytmi on kirjoitettu partituurin aika-arvoihin — joskus hyvinkin
tarkkaan, kuten esimerkiksi Stravinskylla tai Villa-Lobosilla. Joskus se
kuitenkin ilmenee vasta esityksessd. Esimerkiksi latinalaisen Amerikan
kansanmusiikki on usein kirjoitettuna, nuotinnettuna banaalia — mutta
kun se esitetddn ja sithen lisitddn rytmiset nyanssit, se muuttuu aivan
toiseksi (Aretz 1977). Téastahdn on kyse Béla Bartokin parlando rubatossa-
kin. Joka tapauksessa tima jaottelu on myos kaikkien rytmianalyysien ja
teorioiden taustalla.

Voiko eksistentiaalisemiotiikan zemic-malli toimia kaiken rytmitutki-
muksen yhdistidvani ja kokoavana teoriana? Moil — kylld, rytmi on kehol-
lista, esimerkkeind tanssi ja litkunta. Muun muassa Kirsti Kempin (1969)
uraauurtava teos sopii tdssd lihtokohdaksi. Moi2-rytmi on jotain psyko-
logista ja luo muun muassa musiikissa Riemannista alkaen neljian tah-
din periodin musiikin perusaktorina. Lerdahlin ja Jackendoffin (1985)
teoria lihtee myos tistd psykologisesta tasosta. Toisaalta subjekteilla on
myOs oma aikansa, temponsa ja rytminsd laajemmassa mielessd. Kut-
sun tatd lajia aktoriaaliseksi rytmiksi. Edelleen Soi2 eli sosiaalinen praksis
on olennaista rytmissd: esimerkiksi eri tanssilajit barokin ajasta alkaen,
topiikat ja niiden madraamait rytmit, runoudessa metri — ja ylipdataan
metrin idea jonain sosiaalisesti madrdytyvand — sekd Ilmari Krohnin ja
Alfred Lorenzin iskualateoriat.

Namai teoriat ovat sindnsd vaikuttavia, mutta niiden kdytannén so-
vellukset mekanistisia ja mahdottomia hyviksyd. Tama laji on rytmi prak-
siksena, jonka kehittymistd voi seurata muun muassa musiikin historian
kausien kautta barokista avantgardeen. Soil eli rytmin estetiikka, eri
kulttuureissa rytmin mytologia, ajallisuuden ongelma. Spenglerin tavoin
eri kulttuureja ja eri kansakuntia voi hieman stereotyyppisesti luonneh-
tia niiden rytmisilld kvaliteeteilla. Niitda ovat esimerkiksi ylipddnsd in-
tialaisen tai arabialaisen kulttuurin rytmiikan olemus. Rytmi symbolina
on myos tillainen esimerkki, kuten myés Thomas A. Sebeokin lausuma:
"He was one of those slow Finns”!

Karkoshcka (1966) antaa monia esimerkkejd, mutta suomalaises-
sa musiikissa tihdn kuuluvat Leif Segerstamin vapaapulsatiivinen tyyli
sekd Erik Bergmanin partituurit Silence and Eruptions op. 91 ja Triumf
att Finnas Till op. 137. Rytmi voi esiintyd myos narraation ominaisuutena.
Se miki oli maérattya Proppilla oli juuri funktioiden ajallinen perakkai-
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syys, joka oli muuttumaton. Kerronnassa voi kuitenkin vallita tdaydellinen
ajan débrayage. Kerronnan tempo vaihtelee. On teksteji, jotka luetaan hi-
taasti viipyillen — olemme niissd Roland Barthesin (1973) aristokraattisia
“hitaita lukijoita”. On olemassa ekstaattinen rytmi: esimerkiksi Ravelin
Bolero.

Seuraavassa kdyn lapi erilaisia rytmin ilmentymid erilaisissa ilmidis-
sd ja yritdn jasentdd koko kentdn zemic-mallin puitteissa. Siitd lukijan
tarvitsee tietdd vain, ettd se koostuu neljasta tekijista eli "olemisen moo-
dista”: Moul eli keho, Moi2 eli persoona, Soi2 eli sosiaalinen praksis ja
konventio, ja Soil eli arvot ja normit. Ne asettuvat “"semioottiseen neli-
66n” ja ovat jatkuvassa Z-liikkkeessi: joko sublimaation eli henkistymisen
suuntaan tai embodimentin eli kehollistumisen suuntaan (ks. Tarasti 2020,
44-54).

Kehollinen rytmi

Tadma on monien rytmiteorioiden lihtokohta, vaikka ne sitten myohem-
min irtaantuisivatkin tiltd biosemioottiselta pohjalta. Kehollinen rytmi
ilmenee monilla teoreetikoilla ja asiaa pohtineilla yksinkertaisena jan-
nityksen ja laukeamisen suhteena. Ajatus esiintyy esimerkiksi Wilhelm
Furtwinglerin kaltaisella klassisella muusikolla:

Klassinen musiikki... vastaa ihmisen biologisia edellytyksid. Mita ovat
nama biologiset edellytykset? Niihin kuuluu ensinnékin jannityksen ja
laukeamisen ongelma. Kaikki ajallisesti etenevd eliméd — musiikkihan
on aikaan liittyvaa taidetta — on jannityksen ja laukeamisen vuorovai-
kutuksen alaista. Jannityksen ja laukeamisen liike kuvastaa elimin
rytmid; niin kauan kuin hengitimme, toinen toiminta on liikkeessa,
toinen levossa. Ne kuuluvat (elimellisesti) yhteen. Laukeamisen (eli le-
von) olotila on aikaisempi, “alkuperdisempi”, jos niin tahdotaan sanoa.
Nykyaikaisen biologian perusoppeja on, ettd esimerkiksi useissa moni-
mutkaisissa kehon toiminnoissa (laulettaessa, pianoa tai viulua soittaes-
sa, vieldpa ratsastettaessa, hithdettiessi jne.) jannityksen laukeamisella
on ratkaiseva merkitys. (Furtwiangler 1951, 128.)

Greimas-koulukunnan termein: keskeisiia ovat modaliteetit étre eli ole-
minen, lepo ja faire eli tekeminen, jannitys. Aihe on kuitenkin yhta lailla
kokeellisen tutkimuksen teemana, kuten tanskalaisen Frede Nielsenin
(1983) laajassa vaitoksessa Oplevelse af Musikalisk spaending. Nielsenin
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jannitekdyrat eivit ole kaukana Manfred Clynesin (1978) aikoinaan tun-
netuista sentics-kayrista.

Verratkaamme joka tapauksessa kahta tulkintaa musiikin rytmin
kehollisesta alkuperastd: kasityksid edelld mainitun suomalaisen litkun-
tataiteilija Kirsti Kempin teoksessa Litkuntarytmitkan perusteet (1969) ja
Judith Lynne Hannan teoksessa 7o Dance Is Human (1979). Taustalle
voi sijoittaa amerikkalaisen Alexandra Piercen (1991) opit Generous Mo-
vementista, joka on tdysin kidytinnonliheinen opas arkielimin oikeaan

litkkkumiseen. Se nikee suoran yhteyden muun muassa musiikin ja kehon
litkkeiden valilla:

Tonaalisella musiikilla muodoltuine melodioineen, itseiin tukevine
harmonisine etenemisineen, terdvine rytmikuvioineen ja fraseerauksi-
neen, jothin kuuluu huipentuma ja tiyttymys, on ominaisuuksia, joita
tavoittelemme fyysisessa litkkeessa. ... Musiikki ei ole huoleton siestys
prosesseille vaan aktiivinen opastaja liikkeen vauhtiin, muotoon ja ko-
konaissuoritukseen. Musiikki tulee osaksi liikettd ja elavoittdd sen, jos
sen sallii tehdd niin. ... Kannattaa kiinnittda huomiota erityisesti sekd
musiikin ettd litkkeen rytmiin kivellessd, istuessa, seistessd ja kehoa
kaartaessa. Kun olet omaksunut liikkeen yleisen muodon ja sen suh-
teen musiikkiin, voit seuraavaksi virittda itsesi rytmiin. (Pierce 1991,
14.)

On sanomattakin selvdd, ettd nama pohdinnat, joissa rytmi on seurausta
kehon liikkeestd, “iskusta”, liitkunnan ja tanssin rytmistd koskevat rytmia
lausumisena (uttering), eivat lausumana (utterance). Sofistikoituneinkaan
semiootikko tuskin voi pitdd kehoa “tekstind”, jota luetaan kuin parti-
tuuria.

Kirsti Kemppi toteaa teoksensa alussa: "sekd musiikissa ettd litkun-
nassa rytmi on koossapitavd voima”. Molemmissa sithen liittyvét lisdksi
muoto, jdnnityksen ja laukeamisen tapahtuma, dynamiikka ja nopeuden
vaihtelut (Kemppi 1969, 1-3). Aivan alussa hin kirjoittaa:

Ihmisen ja hinen maailmansa totaalisimmaksi rytmiksi voinee sanoa
litkunnan rytmiid. Totaaliseksi sen vuoksi, ettd siind yhdistyvit niin mo-
net rytmialueet ja myos siksi, ettd se on ithmisen alkuperiisin itseilmai-
sun elementti ja tunnettavissa, osaksi myos nahtivissd, omakohtaisesti

. aina ja joka hetki, seki sisdisessd ettd ulkonaisessa mielessid. Se on
psykofyysinen, biologinen, plastinen, graafinen, mitallinen, motorinen
ja loppujen lopuksi myés irrationaalinen, kasittimatén. (Kemppi 1969,
L)
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Sitten Kemppi lainaa Eino Roihaa, joka ensimmadisend Suomessa esitte-
li musiikkipsykologiaa: "Rytmi on aikahahmo ja se on myos tilahahmo
(kuvataide, rakennustaide, liike)”. Liikuntarytmiikasta puhuttaessa ei
Kempin mukaan voi sivuuttaa sveitsildista saveltdjaa ja musiikkipedago-
gia Emile Jacques-Dalcrozea ja tamén kehittaméi rytmiskasvatusmeto-
dia, jossa rytmid opetettiin litkunnan avulla. Rytmiikka merkitsi milloin
tanssillista improvisointia, milloin yksinomaan lyémaisoitinten kayttod,
milloin voimistelua musiikin siestykselld — tarkoituksena on musikaali-
suuden, etenkin rytmitajun kehittdminen! (Kemppi 1969, 3.)

Runomitta eli metriikka liittyy laheisesti musiikin rytmiikkaan, mutta
se rajoittuu tahti-ilmiodiden tutkimiseen. Kemppi toteaa litkunnan olevan
ruumiin runoutta. Rytmiin liittyy aina motorinen eldamys, kaikki musiik-
ki on liikettd. Samaan tulokseen oli pditynyt jo aiemmin Ernst Kurth
puhuessaan musiikin “kineettisestd energiasta” eli liike-energiasta. Pda-
tyessimme rytmistd liikkkeeseen tai litkkkeestd rytmiin koemme rytmield-
myksen, joka koskettaa sisintimme. Se hakee vastakaikua ominaisryt-
mistamme, purkautuu liikesarjoina. Rytmielimyksessd on salaperdinen
jumalainen kipind, joka ohikiitdvian tuokion ajaksi saa meidit kokemaan
selittamatontd mielihyvaa ja vapautuneisuuden tunnetta — heittdytymaan
olemassaolon poljentoon, elimisen elimykseen (Kemppi 1969, 4). Voisi
siis sanoa, ettd rytmi on eksistentiaalista elamystd, affirmaatiota, plenitu-
den kokemista (Tarasti 2000, 10).

Jatkossa Kemppi esittelee rytmin pienimpid yksikoitd perustuen Il-
mari Krohnin rytmioppiin, mutta olennaista tdssd on, ettd kaikki suh-
teutetaan nyt kehon liikkeisiin ja esimerkiksi taputustyyppeihin: vasen
kdmmen kaikupohjana, johon oikea ly6 rytmin, kdsien lyonnit vastak-
kain, lyonnit lattiaan, taputus polveen, reiteen, olkapdihin. Iskualat
neuvotaan lukemaan madratylla tavutuksella. Spondee eli tasasivel tam-
tam, tdyspitkd taa, daktyyli tam ta-ta, vastadaktyyli tata-tam, nelisivel
tata-tata, keskipitkd ta-tam-ta. Alkupitkd tam-ta, loppupitka ta-tam, ko-
hotahti tam ja katkotahti tam. Samalla kukin iskuala saa semanttisen
luonnehdinnan: tdyspitka eli spondee on rauhallinen, hdipyvi; daktyyli
on sujuva; vastadaktyyli ylldttava; nelisdvel puolestaan keved, siro ja le-
hahteleva. Samat luonnehdinnat toistuvat kolmijakoisten kohdalla.

Joka tapauksessa seuraavaksi on aiheellista katsoa toista tuoreempaa
auktoriteettia, usein lainattua 7o Dance Is Human -teosta, jonka kirjoit-
taja on Judith Lynne Hanna. Vaikka kyseessd on tietenkin kehollinen
rytmi, teos alkaa toteamuksella, ettd “tanssi on kulttuurista kdytostd”
(Hanna 1979, 3) - siis Soi2:n maailmaa. Hanna lainaa Ray Birdwhistel-
lid, joka on sanonut, ettd “ithmiset litkkuvat ja kuuluvat liike-yhteis6ihin
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[movement communities] aivan niin kuin he puhuvat ja kuuluvat puheyh-
teisoihin” (ibid., 4). ”On olemassa kineettisid eli kehon kielid ja murteita.
Tansseille on ominaista intentionaalinen rytmi, nonverbaali kehon liike
jaele” (ibid., 21). ”[N]e sisdltidvat motorista kdytostd toistuvissa kaavoissa
(patterns), jotka liittyvat laheisesti musikaalisiin piirteisin. Mutta toisto eli
redundanssi ei ole aina tyypillistd tanssille, sen huippukohdat voivat olla
uniikkeja hahmoja. Ei ole selvdd, miten motoriset hahmot kytkeytyvit
musikaalisuuden vastaaviin piirteisiin... ehkd se on musiikki, joka liittyy
tanssin madrdaviin ominaisuuksiin. Tai kenties ihmisen psykobiologiset
perustat tuottavat molemmat.” (Ibid., 22-23.)

Miti tarkoittaa edelld mainittu kisite intentional rhythm? Rytmi viittaa
hahmottuneisiin (patterned), ajallisesti kehkeytyviin ilmioihin; sellaiset
kayttdytymiset kuin fyysinen ty6 (vrt. Karl Biicherin vuoden 1899 klas-
sikkoteos Arbeit und Rhythmus), urheilu, soittimien soittaminen ja joskus
pelko ja levottomuus ovat rytmisid. Siispd tanssin tdytyy sisdltdd enem-
min kuin vain rytmistd litkettd, nimittdin energian sykkivdn virran ajas-
sa ja paikassa (Hanna 1979, 29). Hanna vield toteaa, ettd biologinen aika
keskittyy rytmiin ihmisen organismissa ja kaikkiin kehon automaattisiin
funktioihin kuten aivokéyriin, lihasjannityksiin, sydamen ja hengityksen
arvoihin, hormonituotantoon ja ruoansulatukseen. Nima jannitteet vir-
taavat ja kontrolloivat rytmii ja tilaa, ne kontrolloivat sekd korreloivat
kehon kuvaan ja egon jdrjestykseen. Erdiden mielestd puheella on biolo-
ginen rytmi.

Jatkossa Hanna esittdd monia caseja rytmistd alkaen kalliomaalaus-
ten rytmeistd eri kulttuurin rytmisiin kaavoihin. Han kuitenkin toteaa,
ettd kaikella tdlld on myos esteettinen ulottuvuutensa, joka avautuu siis
Soil:n suuntaan. Askettiisessi Google-seminaarissa Forum Rythme tans-
kalainen semiootikko Peer Aage Brandt esitti myos esihistoriallisia ku-
via, jotka kuvasivat tanssia ja sen rytmid katkoviivoin ja musiikin iskuja
pistein; ndma ovat luultavasti ensimmadisid musiikin notaatioita. Joka ta-
pauksessa Hannan tutkimus edustaa tapausta, jossa rytmianalyysi alkaa
kehollisesti Moil:n yksikoistd, mutta padtyy rytmin sosiaaliskulttuurisiin
ulottuvuuksiin eli $2-tasolle, jossa on pddpaino.

Aktoriaalinen rytmi

Useimmat rytmiteoriat Ilmari Krohnista Lerdahlin ja Jackendoffin ge-
neraatiomalliin perustuvat timén ilmién erddnlaiseen antropomorfi-
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seen rakenteeseen, johon liittyy myos aktoriaalisia affekteja. Tama kay
ilmi, jos luo historiallisen katsauksen rytmin kehitykseen esimerkiksi
eurooppalaisen taidemusiikin kehityksessa barokista klassismiin ja ro-
mantiikkaan ja lopulta kaikkien konventionaalisten kaavojen murtumi-
seen, débrayageen (disengagement) modernismissa — ja taas paluuseen post-
modernismissa ja nykyisessd avantgardismissa. Mutta tarkastelkaamme
ensiksi kahta rytmistd jarjestelmad, nimittdin Ilmari Krohnia ja Alfred
Lorenzia, ja timdn jilkeen Lerdalia ja Jackendoffia, Drina Hocevarin
teoriaa runouden rytmistd sekd edelleen Jan La Ruen rytmiteoriaa. Ak-
toriaalisen rytmin alkuperi saattaa hyvinkin olla kehollisessa rytmissa,
mutta kun erilaiset teoreettiset artikulaatiot lihteviit siita liikkeelle, kas-
vavat ne eri tavoin ja lopulta paityvit johonkin aivan muuhun.

Ilmari Krohnin teoksen Musiikin teorian oppijakso 1. Rytmioppi toinen
painos alkaa seuraavasti: ”Séveltaiteessa rytmi on mitd oleellisimpia ai-
neksia. Sitd voidaan verrata elimiston sisdiseen sykintddn tahi sitd koos-
sapitavdain kiinteddn runkoon” (Krohn 1958). Itse asiassa ensimmadisen
painoksen (1911) alussa tima yhteys kehollisuuteen tuli vield selvemmin
esiin piirrosten avulla. Krohnin keskeinen kisite "iskuala” saa kuitenkin
pian teoksen kuluessa toisenlaisen statuksen jonkinlaisena strukturaali-
sena pienimpand merkitysyksikkond, joista sitten ars combinatorian avulla
kootaan laajempia yksikkojd. Oikeaan osuva on sen sijaan Krohnin heti
alussa esittimad kommentti: ”Siveltaiteen soinnullinen kehitys on viimek-
si kuluneina vuosisatoina ollut niin valtaavan runsas ja nopea, etti se on
vetdnyt puoleensa teoreetikkojen padhuomion.” Tama pitdd paikkansa
yhd musiikkianalyysin kentilld, ei vdhiten Schenkerin ansiosta. Toisin
sanoen kaikki teoriat korostavat siveltaso- eli pitch-rakenteita ja laimin-
lyovit aikaa ja rytmid. (Ibid.)

Krohnille antiikin musiikki oli ennen kaikkea rytmistd. Sen kauneus
ja monipuolisuus korvasi kaiken muun. Siksi hin pitdd Hugo Riemannin
rytmiteoriaa yksipuolisena musiikillisen aihekehittelyn (toisin sanoen ak-
toriaalisuuden) korostajana. Hian ehdottaa, ettd legatokaarilla osoitetaan
sakeitd ja sderyhmid, jotka rajoittuvat tasajakoisen jasentelyn vasyttivaan
yksitoikkoisuuteen: iskuala = 1 tahti, sde = 2 tahtia, rivi (Reihe) = 4 tah-
tia ja periodi = 8 tahtia. Jopa runot tulee valaa tihdn nelikulmaiseen
savelrytmiin; luku nelja on rytmin pohjaluku — eli siis johtaa varsinaiseen
arkkityyppiseen musiikin aktoriin, jonka koemme ihmisen persoonan
Moi2:n taydelliseksi representaatioksi.

Jatkossa Krohn kuitenkin myontdd, ettd rytmid on tavallaan kaikkial-
la, seki taiteessa ettd elamissd. Rytmiksi voidaan sanoa kaikenlaista osi-
en suhtautumista kokonaisuuteensa. Rytmi tarkoittaa sivelteoksen osien
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niin laajojen kuin pienten suhtautumista sithen kokonaisuuteen, mihin
ne kuuluvat. Musiikissa riippuu jokaisen savelen ja sivelryhmin taiteel-
linen vaikutus siitd, missd yhteydessd se esiintyy toisiin sdveliin nihden.
Kielitieteen nikokulmasta voisi todeta, ettd kyseessd on rytmin erottava
piirre eli distinctive feature. Mikaéan iskuala ei vield yksinddn merkitse mi-
tdan, vaan vasta kun se on suhteessa muihin, toisin sanoen vastakohta-
na tai muuten, kuten fonetiikassa p ja b ovat erottava piirre esimerkiksi
ranskassa.
Krohn luettelee teoriansa rakennuspalikat eli rytmiyksikot:

Iskuala eli tahtijalka vastaa runoudessa runojalkaa
Iskupari = iskuryhma

Sée eli koolon, membre de phrase, vastaa runoudessa saetti
Sdepari = sderyhmai

Lauseke eli periodi

Taite, sikeisto

Sikermd, lied-muoto ym.

PN D Ot 0N

Jakso (nykyisin sanotaan taite), esim. sonaattimuodossa esittely,
kehittely, kertaus, ylijakso

9. Yksio, esim. sonaatin eri osat Allegro, Adagio Scherzo ja Finale

10. Kehio, esim. kokonainen sonaatti, sinfonia

11. Téysio eli ooppera, oratorio

12. Téysiosarja eli trilogia, tetralogia

Iskualan Krohn maédrittelee seuraavasti: "Rytmi syntyy siitd, ettd sdvel-
teoksen esittimiseen tarvittava aika jarjestelmaillisesti jakautuu osiinsa
korvalle tajuttavalla lailla” (Krohn 1958, 23). Edelleen "ajan osiutumis-
ta osoittavia voimakohtia nimitimme musiikissa iskuksi, vastaten tah-
dinlyénnin iskuja kuoroa tai orkesteria johdettaessa. Sivelet ovat joko
iskuisia tai iskuttomia, kahden toisiaan seuraavan iskun vilistd ajanosaa
nimitimme iskualaksi” (ibid.). Kuten tulemme vield nikemiin, timi ni-
kemys on yhteinen monille aktoriaalisille rytmiteorioille. Vastakohtana
sille on nidkemys, jonka mukaan rytmi syntyy kineettisestd energiasta
(Ernst Kurth) tai rytmisesta aktiviteetista (Jan Larue). Nama ovat rytmi-
ilmion jatkuvuutta, eivit diskreettisyyttd korostavia nikemyksia.

Yhté kaikki Krohn antaa esimerkkejd iskualojen jakautumisesta mo-
nissa lauluissa ja lopulta myés puheessa. Teoria on sama kuin Vincent
d’Indylld, toisin sanoen puheen tavut ikddn kuin "musikalisoituvat” mo-
daliteettien voimasta. Tamai ilmenee kahdenlaisten aksenttien avulla:
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accents toniques ja accents pathétiques (ks. Tarasti 1994, 39-40). Krohnin
esimerkit ovat seuraavat: “Tand paivind on/kaunis/ilma” tai "Miten ovat
tand kesdna teilld/ perunat/menestyneet?”. Sivelet ovat ikddn kuin ihan-
noitua puhetta.

Tarkasteltuaan eri tahtilajien sédnnoénmukaisia iskualoja Krohn to-
teaa, ettd sdveltaiteessa el ole olemassa mitddn kiintedtd yksikkod, jonka
mukaan iskualat mitattaisiin. Nuottiarvot ovat suhteellisia ja riippuvat
temposta. Ne taas viittaavat paitsi tahdin nopeuteen myos tunnelmaan
— ja tissa Krohnin teoria toistaa jo 1700-luvun oppineiden Matthesonin
ja Rousseaun nikemyksid, joihin palaamme myohemmin. Krohn luet-
telee: grave vakavasti, largo laajasti, adagio hitaasti, maestoso juhlallisesti,
andante kdyden, moderato kohtuullisesti, allegretto hilpeidsti, allegro iloi-
sesti, presto nopeasti. Tamin jilkeen Krohn luettelee nididen lisimaarei-
ta (eli semiotiikassa aspektiseemeji): con espressione tunteellisesti, con moto
vauhdikkaasti, con fuoco tulisesti, agitato kithkeésti, appassionato eloisasti,
scherzando leikillisesti, vivace vilkkaasti.

Temponimityksen tunnelma ei ole suinkaan merkitykseton aikami-
tan arvioinnille, mutta yhtd vihdn se on mitddn ennalta mdarattya; usein
se on ikddn kuin vasta viimeiseksi 1oydettavissi. Jokainen muusikko tie-
tda tamdn kdytinnon kokemuksesta. Rousseau toteaa sanakirjassaan
seuraavasti:

Rytmi soveltuu nuottien arvoihin ja sitd kutsutaan nykyisin tahdiksi [me-
sure]... Liike tai tavujen kulku ja siis aika ja rytmi, jotka siitd seuraavat,
ovat alttiita kiihdytykselle tai hidastukselle runoilijan tahdon mukaan,
puheen ilmaisun mukaan ja niiden passioiden mukaan joita ilmaistaan.
Ne tuottavat koko joukon saman rytmin mahdollisia litkemuunnoksia...
Meiddn aikamme rytmi, joka ei edusta mitddn olioiden kuvaa, ei tee
mitddn vaikutusta. Rytmi on musiikin olennainen osa ja erityisesti jil-
jittelevin musiikin. Ilman sitd melodia ei ole mitddn. Miten kadenssit
vaikuttavat sieluumme? Ja kantavat passioita? Kysykdi metafyysikolta.
Voimme vain sanoa, etti aivan niin kuin melodia saa luonteensa kie-
len aksentista, rytmi saa omansa prosodiasta, ja se toimii kuin puheen
kuvana [image]. Tietyilla passioilla on rytminen luonne, kuten surul-
lisuus, joka kulkee tasaisin ja hitain yksikéin samoin kuin ilo ilmenee
lentivin ja nopein askelin ja terdvin ja vahvoin sivelin. (Rousseau 1768,
410-419.)

Olemme tdssd musiikin aktoriaalisen rytmin ytimessd. Ranskalaisessa

traditiossa esimerkiksi Roland Barthesin Schumann-analyysit essees-
sd Rasch ovat sangen ymmarrettivid (Barthes 1975). Hinen mielestiin
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Schumannin musiikissa on kehon lyontid. Battement on sen keskeinen ele-
mentti. Hin oli siis tietimittadn krohnilainen analyytikko, malgré lui.

Jatkossa Krohn esittelee ilmeikkadsti erilaisia rytmirakenteita keksien
kreikkalaisille termeille hauskoja suomennoksia. Esimerkiksi spondee =
tasasivel, katkotahti. Spondeerytmi on tyoldstd saada paattymadn, koska
padtossavel vaikuttaa ratkaisevasti; sdvelryhmien tulee erottua toisistaan
ja se saadaan aikaan parhaiten siten, ettd sdvelten tasainen liikehtiminen
keskeytyy. Jos siis sivelma paittyy spondeehen, on sen luonne tarmoton
ja tehoton. Tidyspitkd = miespuolinen sdepddtds (Krohn kidyttdd kautta
linjan sukupuolittuneita termejd mies- ja naispuolinen). Sen kokonais-
teho on juhlallinen, painava, mahtipontinen, se rauhoittaa. Kohotahti,
tayspitkdinen iskupari sdepadtoksend = vakuuttava; taukoisku; daktyyli
eli hyppyri; sideséivelet, sieryhmit, nelisiavel, ylitahti (Chopinin ¢-mol-
linokturno!). Suurin osa Bachin Das wohltemperierte Klavierin fuugatee-
moista on vajaatahtisia. Vastadaktyyli eli vastahyppyri vastaa runousop-
pien anapestia, mutta on koroltaan pdinvastainen. Keskipitkd—alkupitka
on sdvyltddn painava, mutta lisdksi tulee kohotahdin vauhdikkuus; se on
vakava kuten spondee, mutta ei niin tyynen tasainen, loppuisku.

Sitten Krohn etenee systemaattisesti laajempiin muotoyksikoihin.
Niin rakentuu todellinen “systeemi”, analyysin mallikehikko, josta tuli
suomalaisen musiikkitieteen valtametodi. Yksikddn musiikkianalyytti-
nen vaitoskirja 1960-luvulle saakka ei voinut olla sitd kdyttamattd, jopa
niin erilaiset tutkijat kuin Eino Roiha Sibeliuksen sinfonioiden analyy-
sissa tal Erik Tawaststjerna Sibeliuksen pianoteoksissa tai Einojuhani
Rautavaara Raition Prinsessa Cecilian muotoanalyysissd gradutyossddn.
Lopulta Krohn osoitti itse oman metodinsa patevyyden suurissa Sibelius-
ja Bruckner-tutkimuksissaan. Ne eivit saavuttaneet Suomessa eivitka
muuallakaan hyvaksyntdai. Han pysyi uskollisena ajatukselleen, ettd mu-
siikki oli ilmaisevaa ja semanttisesti ladattua, siind oli ohjelmasisilt6ja eli
hermeneutiikkoja, mutta nima saavuttivat vield vihemmén ymmarrys-
td. Pikemminkin niille naurettiin, kun analyytikon oma fantasia sekoit-
tui musiikin varsinaiseen implisiittisen strukturaaliseen semantiikkaan.
Krohn oletti siis ldhteviansa kehollisesta rytmiikasta aktoriaaliseen, mut-
ta paityi tiettyyn romantiikan praksikseen ja estetiitkkaan. T4dlld tasolla
hdn karsi tappion.

Yhtidn paremmin ei kdynyt Krohnin hengenheimolaiselle Alfred
Lorenzille, jonka Wagner-analyysit rakentuivat samalla tavalla pienyk-
sikoistd suuriin kokonaisuuksiin mutta olivat tulokseltaan Krohnin ta-
voin toivottoman jdykkid apparatuureja. Vilkaiskaamme niitd kuitenkin
lahemmin. Teoksessaan Der mustkalische Aufbaw des Biihnenfestspieles der
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Ring des Nibelungen (1966) Lorenz sanoo heti aluksi luvussa Die Elemente
der Formbildung:

Kysymys musiikin muodosta kuulu rytmiikan alalle. Muoto tunniste-
taan kuvaamataiteissa tilaan liittyvin symmetrian kautta, ja musiikissa,
joka toteutuu ajan mediassa ajallisten kesuurien kautta. Raskaan ja ke-
vyen yksinkertainen vaihtelu, joka muodostaa rytmiikan ytimen, tulee
muototajuksi, kun siihen liitetddn kaksin kerroin, kolmin kerroin ja mo-
nin kerroin painavampien aksenttien jarjestys... Ndiden aksenttien tu-
lee olla rationaalisessa suhteessa, kuten ihmisen pulssin lyontien. Mitd
pidempi aika kuluu niiden vililld, sitd irrationaalisemmin se muodos-
tuu, koska ihmisen muisti ei ole kehittynyt ajallisen keston tajuamiseen.
Tosiasiallinen ajan pituus yksistdén ei kykene luomaan selvid painopis-
teitd. Toinen musiikillinen tapahtuminen muodostaa rytmiikan, joka ei
ole ajallisesti aina rationaalista. Sitd voi verrata ihmisen hengitykseen.
(Lorenz 1966, 13.)

Lorenzin mukaan sivellyksen rytminen muodostuminen voi sujua eri
tavoin. Hian luettelee viisi tapausta: 1) rationaalisen rytmiikan kautta
(tdma ei vaikuta pidemmissa jaksoissa); 2) melodisten elementtien, kuten
motiivien toiston, kautta; 3) harmonisten elementtien vaihtelussa tooni-
kan ja siitd poikkeamisen vililld; 4) dynaamisten elementtien kautta; ja
jopa 5) pelkkien sointivarien kautta (Lorenz 1966, 13-14).

Luvussa Formbildung durch Rythmik Lorenz (1966, 53) toteaa rytmii-
kan yhdenmukaistavan ja yhteen liittdvan voiman. Kaiken perustana on
neljan ja kahdeksan tahdin rytmiset periodit. Hian toisin sanoen asettuu
kannattamaan Riemannin teoriaa. Lorenz myontdd, ettd on toki poik-
keamia, mutta ne kuitenkin aina palautuvat nelitahtisuuteen. Rytmi saa
aikaan sen, ettd pitkien aikavilien kappaleessa yhtendinen tahtilaji ja
kiinted tempo sdilyvit. Jatkossa Lorenz esittelee niistd perusteista keh-
keytyvit muodot, jotka hin luokittelee seuraavalla tavalla (ibid., 121):

A) yksinkertaiset muodot:
1. sikeistorakenne, 2. kaarimoto, 3. rondo ja kertosiemuoto, 4. bar-
muoto

B) potensoidut muodot:
1. potensoitu kaarimuoto, 2. potensoitu rondo- ja kertosiemuoto,
potensoitu bar-muoto

C) sisakkain liitetyt muodot:
1. sakeistot, 2. kaarimuoto, 3. rondomuoto, 4. kertosiemuoto, 5.
bar- muoto
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Lopulta Lorenz mainitsee periodit vailla yhtendista muotoa. Seuraavaksi
hdn analysoi suuren miaaran Wagnerin oopperoiden kohtauksia laskien
niiden tahtien lukumaiirii ja pédityen tyhjentiviin taulukoihin (Kuva 3).
Téama on siis sama menettely kuin Krohnilla. Pienimmistd rakenneyksi-
koistd kootaan ars combinatorian avulla laajempia, mutta ne on aina pa-
lautettavissa ndihin perustason pikkuyksikoihin. Sen takia muoto hajo-
aa loputtomiin numeraalisiin taulukoihin eikd johda laadullisesti uusiin
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tasoithin. Lopulta toistuviksi muotoyksikoiksi osoittautuvat saksalaisen
minnelaulajan Stollen, Stollen, Abgesang yksikot — kaikki palautuvat nii-
hin. Kun tdhdn lisitddn johtoaiheet ja teemat pdddytddn kisitteeseen
Das symphonische Gewebe, sinfoninen kudos. Wagnerin musiikki siis palau-
tuu sinfoniaan, joka on teatterin vastapooli ja kaiken Wagner-tutkimuk-
sen ikuinen kysymys. Lorenzin kaaviot kuitenkin kertovat sangen vihdn
siitd, mitd musiikissa todella tapahtuu, vaikka hdn koko ajan tekee myos
osuvia huomioita. Hin my6s huomauttaa: ”[M]oninaisia ovat myos epa-
saannollisyydet partituuriin kirjattujen Luftpausenien, fermaattien, ritar-
dandojen, accelerandojen aiheuttamina... rytmisten aaltojen vuorottelu
raskas ja kevyt’ harjoittaa koko ajan jasennystdan...” (Lorenz 1966, 56).

Lorenzin rytmianalyysi edustaa siis aktoriaalista lajia ja pysyy sellai-
sena siirryttiessd S2:n eli muodon, lajin ja sinfonisen rakenteen tasolle.
Analyysi ei lunasta odotuksiaan, muttei sitd silti pitdisi myoskdian koko-
naan tuomita ideologisin perustein, kuten toisinaan on tehty. Lorenzhan
kuului kansallissosialistiseen puolueeseen, mitd Stephen McClatchie
korostaa tutkimuksessaan Analyzing Wagner’s Opera. Alfred Lorenz and
German Nationalist ideology (1998). Han vetdd suoran analogian tuolloi-
sen Saksan yhteiskunnalliselle rakentumiselle ja Lorenzin struktuureil-
le: aivan kuten alue (Gau) koostui piireista (Kreise), jotka muodostuivat
paikallisista ryhmistd (Ortsgruppen), jotka taas koostuivat soluista (Zellen)
ja edelleen ryhmistd (Blicke), samoin Lorenzin nikemys Wagnerin or-
gaanisesta muodosta perustuu hidnen teoriaansa muototyypeistd; nima
muodot tunkivat lapi koko Wagnerin tuotannon. Pieni Bar-muoto saattoi
my0s olla Stollen laajemmassa Barissa, joka oli taas osa laajempaa raken-
netta ja niin edelleen, miki kattaa lopulta koko oopperan. Kyseessi oli
sits ankaran hierarkkinen ndkemys niin taideteoksesta kuin yhteiskun-
nasta. Vaikka Lorenzin osuus tuolloisessa saksalaisessa ideologiassa oli
kiistaton — hanhan julkaisi esseitdian sellaisissa lehdissa kuin Die Sonne,
Wille und Macht, Deutsches Wesen ja Volkische Kultur — saattaa silti olla lii-
oittelua pitda kaikkea hierarkkista teoriaa jotenkin kansallissosialistise-
na.

Joka tapauksessa hinen rytmianalyysin systeeminsd kohoaa siis akto-
riaaliselta tasolta yhteiskunnalliselle eli $2:een ja esteettiselle eli SI:een.
Kun ndmai tasot joutuivat kritiikin kohteeksi, katosi kiinnostus koko sys-
teemid kohtaan. Tapahtui siis hieman samanlainen ilmi6é kuin Krohnil-
la. Tdstd voimme jo paitelld, ettd rytmianalyysin systeemeissd tapahtuu
muutoksia, systeemi korjaa itse itseddn toivottuun padmaddrdain, mutta se
el valttamaittd ole sille itselleen eduksi.
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Saksalaisella alueella liittyen Lorenzin kauteen on tuotava esiin
muuan kiinnostava kokeilu, Karl Grunskyn pianokoulu Wagnerin 7ris-
tan-oopperan pianosovitusten pohjalta (Grunsky 1911). Opuksen kaikki
esimerkit ovat siis Tristanista, jota kasitellddn eri nakokulmista luvuissa
“Pianoversion arvo ja tehtdvat”, "Richard Wagnerin sovitukset”, frasee-
raus, dynamiikka, aikamitta, tremolot, pianon klangi, ddnialat, moni-
danisyys, harmonia — ja rytmi. Teoriamme kannalta Grunskyn tapaus
kuuluu lausumisen, enonciationin kategoriaan, jossa rytmid tarkastellaan
sen esittimisen kannalta ja erityisesti, kun alkuperdinen media muuttuu
orkesterista pianoksi. Grunsky lihtee liikkeelle hemiolista eli miten to-
teuttaa triolit vastaan kaksi kahdeksasosaa.

Toisaalta kyseessd on Hans von Biilowin Tristan-sovituksen kritiikki.
Itse asiassa Grunsky myontdd olleensa rytmin suhteen ankarampi kuin
hyvin tarkkana tunnettu Bilow (Grusnky 1911, 191). Felix Weingart-
nerin Beethovenin sinfonioiden oppaassa on tosin esimerkki Biilowin
darimmadisestd rytmisestd vapaudesta viidennen sinfonian finaalin sivu-
teemassa, jossa hidn neuvoo hidastamaan ja paisuttamaan kidyritorvien
maailmoja syleilevda teemaa kaksi kertaa yli aika-arvojen (Kuva 4).

Pad-ddnen ohessa rytmi voi ilmetd myos muissa ddniryhmissd. Rytmi
voi tosin hallita myos esimerkiksi kdyradtorvien tremoloa, ja orkesterissa
vol esiintyd rytmisoitua tremoloa. Keskeinen kisite Grunskylla on aufge-
hobene Bindungen eli "kumotut piditysidnet”. Kyseessd ovat siveltoistot,
eivit niinkdin esitystekniikan vaan soinnin kirkkauden ja kehollisuuden
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Kuva 4. Biilowin ohjeistus Beethovenin viidennen sinfonian finaalin esittimi-
seen (Weingartner 1906: 80).
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kannalta. Pianon tulee uudistaa soivuutensa sind hetkend, kun sivelet
uhkaavat kadota (Grunsky 1911, 196-197). Usein riittdd, ettd soittaja us-
koo kuulevansa, mitd lukee. Sikili kuin musiikin tulee soida, tima el
kuitenkaan riitd. On siis kysyttdvi, milloin pidétetyt soinnut on soitettava
ja milloin jdtettdva soittamatta. Grunsky suosittelee synkoopin kdyttoa:
sointu sijoitetaan painottomaan tahdinosaan, koska painokkaissa osissa
se tulee litan voimakkaasti esiin. Kommentoisin tihin, etti tarvitsee vain
soittaa esimerkiksi toisen ndytoksen lemmenkohtauksen alun synkopoi-
tuja sointuja niin tajuaa, miten keskeinen on synkopoimalla aikaansaatu
aaltomainen litke Wagnerilla. Wagnerin musiikissa tahtiviivan tehtéava
on toisin kuin nykysaveltdjilla aloittaa uusi sointu. Grunskyn mukaan hy-
vassd musiikissa sointu vaihtuu tahtiviivan myo6td. Han antaa kuitenkin
my0s esimerkkejd siitd, miten tirkedd on, ettd sointu vaihtuu jo ennen
tahtiviivaa. Tremolo voidaan korvata yksinkertaisilla perakkaisilla soin-
nuilla. Joka tapauksessa Grunskyn traktaatti osoittaa musiikin ldpiko-
taista tuntemista orkesterista pianosovitukseen saakka.

Tarvitsemme kuitenkin vield lisid evidenssid aktoriaalisesta rytmii-
kasta. Suunnatkaamme siis katseemme kohti Lerdahlin ja Jakendoffin
(1985) tonaalisen musiikin generatiivista teoriaa, joka oli 1980-luvulla
suuressa muodissa, mutta joka sekin koki auttamattoman vanhentumi-
sen kohtalon sangen pian. Lerdahl ja Jakendoff lihtevit heti liitkkeelle
siitd, ettei musiikin teoria voi olla vain musiikin psykologiaa — siis jotain
aktoriaalista. Heiddn paaméaransi on "formal description of the musi-
cal intuitions of a listener who is experienced in a musical idiom” (ibid.,
1). Taustalla on tietenkin Chomskyn generatiivisen teorian ideaalinen
kielen puhuja, johon kielioppianalyysi kohdistuu. Heidan mukaansa mu-
sitkki on mentaalisesti rakennettu yksikkoé. Puhutaan musiikista segmen-
toituna kaiken kokoisiin yksikoihin, vahvojen ja heikkojen iskujen hallit-
semiin hahmoihin (patterns), temaattisista suhteista, ornamentaalisista
ja rakenteellisesti tdrkeistda sdvelkorkeuksista, jannityksestd ja levosta.
Mikali néille yksikoille halutaan myontdd jotain realiteettia, niitd tdy-
tyy pitad mentaalisina tuotteina, jotka on joko asetettu fyysisen signaalin
paalle tai johdettu siitd. (Ibid., 2.) Keskeinen kisite on siis "kokenut kuu-
lija” eli kompetentti kuulija.

Sikili Lerdahl ja Jackendoff poikkeaa analyyttisten metodien yleisku-
vasta, ettd he lahtevit litkkeelle rytmisestd intuitiosta. Ensimmaéinen ryt-
minen erottelu on tehtdva ryhmittymien (grouping) ja metrin valilla. Kun
kuulija kuulee teoksen, hin jirjestad danisignaalit sellaisiin yksikoihin
kuin motiivit, teemat, fraasit, periodit, teemaryhmat, taitteet ja kappale
itse. Esittdjdt yrittavit hengittdd mieluummin ndiden yksikkojen valilla
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kuin aikana. Lajitermi niille on ryhma eli group. Samaan aikaan kuulija
vaistomaisesti pdattelee sidnnollisen hahmon eli patternin vahvoista ja
heikoista iskuista, joihin hin suhteuttaa musiikilliset 4danet. Kapellimes-
tari heiluttaa puikkoaan ja kuulija naputtaa jalkaansa tietyissda kohdissa
iskuja. Termimme niille hahmoille on metr:.

Térkeintd on, ettd musiikilliset ryhmit kuullaan hierarkkisella taval-
la. Motiivi kuullaan osana teemaa, teema osana teemaryhmaii ja taite
osana kappaletta. Hierarkia tarkoittaa, ettd joku ndistd elementeistd alu-
eineen alistaa tai sisdltda toisia alueita. Sitten tekijit selventavit aksentin
késitettd, jota on kolmea lajia: fenomenaalista, rakenteellista ja metrista.
Fenomenaalinen tarkoittaa mitd tahansa kohtaa musiikin pinnalla, joka
painottaa jotain hetked musiikin virrassa. Tahdn kuuluu sellaisia tapah-
tumia kuin siveltasojen atakit, paikalliset painotukset kuten sforzandot,
akilliset dynamiikan tai sointivirin muutokset, pitkit hypyt korkeille
savelille, harmonian muutokset ja niin edelleen. Rakenteellisia aksent-
teja aiheuttavat melodis-harmonisten kohtien painopisteet lauseessa tai
taitteessa, etenkin kadensseissa. Metriselli aksentilla tarkoitetaan miti
tahansa iskua, joka on suhteellisen voimakas metrisessd yhteydessidin.
(Lerdahl ja Jackendoff 1985, 17.)

Metri tarkoittaa mittaamista musiikissa, mutta on vaikea mitata mi-
tddn ilman kiintedd intervallia tai etdisyyttd mittaamisessa. Metri antaa
keinon mitata niitd musiikissa. Sen tulee merkitd musiikin virrassa ja
jakaa sitd yhta suuriin aikajaksoihin eli time-spanethin. Metrinen rakenne
on olemukseltaan periodinen. Se koostuu heikkojen ja vahvojen isku-
jen vuorottelusta. Metri edustaa siis sadnnollisyyttd. Grouping-rakenne
eli ryhmittely ja metri ovat eri asioita. Grouping koostuu yksikoista, jotka
jarjestyvat hierarkkisesti; metrinen rakenne koostuu iskuista, jotka on
jarjestetty hierarkkisesti. Ryhmit eivit saa metrisid aksentteja ja iskut ei-
vat sisalla mitadan ryhmittelya sindnsi. (Lerdahl ja Jackendoft 1985, 25.)

Ryhmittely siis “tarttuu” tahtiin ja alistaa sen itselleen, varustaa sen
"mielelld” (sense); ryhmi on joko feminiininen tai maskuliininen sen mu-
kaan onko V tai I metrisesti aksentoidumpi. Metristd syntyy puolestaan
kasite time-span eli aikayksikko tai aikavili. Esimerkkind ndistd on Mo-
zartin A-duuripianosonaatin sonaatin K. 331 alku (Kuva 5). Myohem-
min tihdn metriseen ryhmittelyyn liitetidn myos harmoniset suhteet ja
hierakiat puumallin mukaan. Lopputuloksena on todella aktoriaalinen
analyysi, miti tasoa el jitetd joidenkin muiden hyviksi.

Lopulta sdvellyksen kokonaismuodon kannalta chomskylaiset puura-
kenteet eivdt kuitenkaan paljoa auta, vaan ovat yhtd kaavamaisia kuin
Lorenzin Stollenit ja Barit. He paatyvit kuten generatiivisissa kieliopeissa
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Kuva 5. Mozartin A-duuripianosonaatin analyyst (Lerdahl ja Jackendoff

1985).

ylipaataankin well-formedness- ja preferenssisddntoihin; silti Lerdahlin ja
Jackendoffin on pakko myontidd lopussa, ettd musiikkiteokset ovat todel-
lisuudessa niin monimutkaisia, ettei niiden kaikkia sdantoja voida tavoit-

taa.

108



Eero Tarasti ® Tutkielma rytmistd

LaRuen klassinen Guidelines for Style Analysis (1970) on hyvin erilainen
edellisiin systeemeihin verrattuna sikili, ettei se pyri mihinkddn aksio-
maattiseen rytmisten elementtien jisennykseen, vaan ottaa huomioon
ilmi6én monitahoisuuden. Rytmi on parametri, joka lopulta johtaa mak-
rotasolla tyylianalyysin viimeiseen kategoriaan nimeltd Kasvu (Growth),
joka merkitsee jonkinlaista kehollisen rytmiikan uudelleen arviointia
analyysin loppu- eikd alkuvaiheessa. Havainnot rytmistd eli aktoriaali-
sesta rytmiikasta vievdt siis tdssikin ulos hermeettisestd jarjestelmastd
kokonaan toiselle tasolle. Tai oikeammin tidma toinen taso Kasvu oli jo
alun pitden suunniteltu analyysin huipennukseksi ja paatoskohdaksi.

LaRue (1970) esittad aluksi perushavaintonaan rytmisti, ettd se on
perustavanlaatuisesti hdilyvad, kaikkein mystisin ja problemaattisin mu-
siikin elementeistd. Han erottaa siind kaksi aspektia:

1) Rytmi on kerrostunut (layered) ilmio, eli rytmi syntyy suuressa maa-
rin muutoksista soinnissa, harmoniassa ja melodiassa. Se liittyy Kasvun
periaatteen liikkeeseen, joka tdydentdd rytmin vaikutuksen makrotasol-
la. Rytmi ja liike kytkeytyvit yhteen; pienen asteikon rytmit sisdltavit
rytmis-kestollisia efektejd, kun taas liike sisdltdd enemmaén yleisid tulok-
sia (laveampia, vihemmain maériteltyja vuorovaikutuksia kuten hahmo-
rytmin ja teksturaalisen rytmin). Rytmid ja liikettd ei kannata erottaa.
Keskitason tai laajan tason liike ei valttimatta kdy yksiin pienen tason
rytmisten aksenttien kanssa. Rytmin ymmartimisessd voimme ratkaista
ristiriitoja yliyksinkertaisilla hahmoilla.

2) Paino eli stress on keston variaabeli. Jannityksen laukeaminen ei ole
hetkellistd ja tuloksena painon kestot heijastavat tuota dimensiota. Mo-
titvinen aksentti Vivaldilla voi kestdd vain yhden kuudestoistaosan, kun
taas Beethoven voi pidentda fraasin painoa monien iskujen ajan. Nama
seikat rytmin sisdssd vaikuttavat myos Kasvuun. (Larue 1970, 88-90.)

Seuraavaksi LaRue haluaa laajentaa rytmii eri tasoihin; hin esittelee
niistd seuraavat:

1) jatkumo menee metrin yli ja edustaa koko odotuksen ja implikaa-
tion hierarkiaa rytmissi... tempo on jatkumossa tapahtuvan toiminnan
nopeus, ja sitd kontrolloi tyypillisesti hallitseva pulssi. Muutokset tem-
possa vaikuttavat rytmiin sen kaikissa dimensioissa (kommentti: kapel-
limestari johti sinfoniaa eikd saanut orkesterista oikeaa virid ja lopulta
hin huusi: molto Rubens!).

2) Pintarytmi kattaa kaikki kestot, joita nuottikuva esittda.

3) Vuorovaikutusta syntyy, kun tapahtumat muilla dimensioilla vai-
kuttavat rytmiseen jatkumoon. Niitd ovat rytmisen virran muutokset,
esimerkiksi tutti- ja soolojaksojen vuorottelussa konsertoissa. Melodisia
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vaikutuksia heijastaa kuudestoistaosanuottien sarja CCCCCCCCCCCC-
CCCC, johon voidaan laittaa melodisia elementtejda kuten CDCH CDCH
CDCH CDCH tai vielid eloisammin: ECHC ECHC ECHC ECHC. (Larue
1970, 90-91.)

Lisdksi on olemassa harmonista rytmid. Vaikeus ymmaértaa rytmia
johtuu siitd, ettei oivalleta, miten monia seikkoja on vaikuttamassa liik-
keeseen yhtaikaa. Koko idea thesiksesti ja arsiksesta (downbeat ja upbeat)
lainattuna prosodiasta on himmentavin irrelevantti musiikissa. Rytmin
ymmadrtdmiseksi on ensiksi oletettava intensiteetin skaala suhteellisen al-
haisesta suhteellisen korkeaan aktiviteettiin. Rytmiset funktiot eivit ole
kiinteitd, vaan suhteellisia. Jokaisella sdveltdjdalla ja tyylilla on omansa.
Periaatteessa voidaan erottaa kolme rytmin tilaa:

1) Paino (stress), korkean asteen toiminta misti tahansa lihteesti voi
tuottaa miten laajakestoisen painon tahansa. Pitidisi laatia painon typo-
logia kestojen suhteen, mutta myos typologia painojen karaktddreista.
Paino on muutoksen kriittinen kohta toiminnassa.

2) Taukoaminen, tyven (lull), suhteellinen stabiliteetti tai lepo syntyy
rytmisen aktiviteetin alhaisesta tasosta. Tyven viittaa hetkellisesti stabii-
liin virtaan ryhmissi; siis suhteellinen tyyni syntyy, kun joku paramet-
reistd tasaantuu.

3) Transitio ({ransition), kun valmistaudutaan tyyntymiseen ja kohda-
taan rytmisen aktiviteetin siirtymaétiloja. Nama siirtymit ovat kuitenkin
valmisteltuja.

Lopulta voidaan laatia rytmien typologia (LaRue 1970, 102). Rytmi
vaatii useiden tapahtumien liittymistd yhteen ennen kuin koemme muu-
toksen liikkeessd. 1) Kiinnitetddan huomio havainnon tasoon ja ulottu-
vuuteen. 2) Jasennysten lomassa on loydettivd painot kullekin rytmin
tasolle (jatkumo, pintarytmi, vuorovaikutukset). Koska rytmi on liiketta
mikrokosmoksessa, on tarpeen kommentoida sen vaikutusta hahmoon.
Rytmi voi toimia teemana jo itsessddn (esimerkiksi Beethovenin Wald-
stetnin padteema). Rytmi voidaan jakaa laajoihin, keskisuuriin ja pieniin
mittasuhteisiin: 1) tempojen koko skaala, 2) etusijalle asetetut tempot
hitaissa, keskinopeissa ja nopeissa liikkeissd, 3) eri osien viliset assosiaa-
tiot: esimerkiksi eroavatko ensiosat tempoltaan viimeisista? 4) tempojen
suunnittelu osien vililld, ja 5) sisdiset tempon muutokset.

Miki tahansa rytmin aspekti, joka on riippuvainen sidannénmukai-
suudesta, saattaa sivuuttaa paljon elinvoimaisemman tunteen liikkeestd,
jonka tuottavat epatasaiset aktiviteetit (tima havainto sopisi Krohnin ja
Lorenzin kritiikiksi). Osien pituudet kuuluvat tihdn kategoriaan. Rytmi
keskisuurissa ulottuvuuksissa: kaikkien laajojen yksikkdjen kommentit
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koskevat myos tdtd mittakaavaa. On mdéiriteltdva siveltdjan karakteris-
tinen rytminen malli eli moduli, eleen koko tai idea, joka toistuu useim-
min. Voisiko miltei puhua rytmisistd pakkomielteistd, kuten Charles
Mauron kirjallisuuden suhteen (mythes obsedants)? Kun tillainen moduli
on loytynyt, se tdytyy maaritelld termien stress, lull ja transition avulla.
Esimerkiksi aikainen paino on SLT (stress, lull, transition), keskelld oleva
paino TSL ja myohéinen paino TS tai LTS. Ja lopulta rytmi pienessi mit-
takaavassa: pulsseja ja niistd poikkeamia voi tuskin tutkia sindnsd (paitsi
osana kestojen ulottuvuutta). Néin tekijd on valmis siirtymddn rytmin
tasolta Growthin eli Kasvun prinsiippiin.

Jan LaRuen ansio on generatiivisen aksiomaattisen systeemin kartta-
minen. Luultavasti hinen metodillaan saadaan tuloksia nimenomaan si-
veltdjan yksilollisestd rytmin kdytostd, kun taas Krohnin, Lorenzin seki
Lerdahlin ja Jackendoffin systeemit kertovat enemmain noista rytmiana-
lyysin jarjestelmistd itsestddn kuin ovat kohdesensitiivisid.

Tédhian kategoriaan kuuluu kuitenkin vield Stefan Kostkan (1999) Ma-
terials and Techniques of Twentieth-Century Music ja erityisesti sen luku De-
velopments in rhythm. Tavallaan tima tarkastelu kuuluu myos seuraavaan
zemic-mallimme kategoriaan eli rytmin praksikseen yhteiskunnassa ja
sen historian eri vaiheissa, toisin sanoen rytmiin lajina, retoriikkana, to-
poksena ja niin edelleen. Kostka nimittdin aloittaa taas rytmin maarit-
telylla. On hauskaa huomata, miten kaikki tutkijat selostavat nama peri-
aatteet hieman eri tavoilla (Kostka 1999, 113):

* Rhythm — the organization of the time element in music (aikaelemen-
tin jarjestyminen musiikissa)

* Beat — the basic pulse (peruspulssi)

e Sumple beat — division of the beat into two equal parts (iskun jako
kahteen yhtd suureen osaan)

e Compound beat — division of the beat into three equal parts (iskun
jako kolmeen yhti suureen osaan)

* Meter — the grouping of beats into large units (iskujen ryhmittely
laajemmiksi yksikoiksi)

*  Duple meter — the grouping of beats into twos (iskujen ryhmittely kah-

teen)

e Triple meter — the grouping of beats into three (iskujen ryhmittely
kolmeen)

*  Quadruple meter — the grouping of beats into fours (iskujen ryhmitte-
ly neljaan)

*  Measure — one full unit of meter (yksi taysi metrin yksikko)
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Perinteiset metristen aksenttien hahmot ovat seuraavat. Taulukossa 7<”

9 9

tarkoittaa aksenttia, ”(<)” heikompaa aksenttia ja ”-” sitd, ettei ole ak-
senttia ollenkaan (Kostka 1999, 114):

kaksois 1 2 1 / 1 2 1
< <

kolmois 1 2 3 / 1 2 3
< - - < - -

nelois 1 2 3 4 / 1 2 3 4
< - (<) - <) < - -

Téamin jilkeen alkaakin luisuminen pois ndistd klassis-romanttisen re-
pertuaarin jasennyksistd asteittaisena débrayagena kohti ultra-avantgar-
distisia rytmin jdsennyksid. Asteittain aktoriaalisuus siis katoaa musiikin
subjektin muuttuessa myos joksikin ex-centré.

Ensimmadinen niistd tavoista on synkopointi. Se on madritelmdn mu-
kaan termi, joka tarkoittaa rytmistd tapahtumaa, jossa aksentti sattuu
odottamattomaan kohtaan tai kun rytminen tapahtuma ei osu siithen
kohtaan mihin pitdisi. Tdssa Kostka ottaa esiin ongelman “kirjoitettu
rytmi ja havaittu rytmi” eli ilmion, johon edelld viitattiin erolla lausu-
man ja lausumisen vililld. Tiassd tapauksessa lausuminen koskee destina-
tairea (vastaanottaja) ei destinateuria (lahettdjad). Seuraava disengagemen-
tin muoto on vaihtuvat aikamerkinniat esimerkiksi 3/4, 2/4, 3/4 tai 4/2,
5/2, 4/2 ja niin edelleen (englanniksi time signatures). Siitd edelleen on
kategoria ei-perinteiset aikamerkinnit, esimerkiksi 5 ja 7, joista kiyte-
tddn nimitystd "epasymmetriset metrit”. Ne tuottavat vaikeuksia esittd-
jille. Esimerkiksi kapellimestari Serge Koussevitsky ei koskaan oppinut
laskemaan 5-jakoista rytmii Tshaikovskin Pateettisen sinfonian viliosassa,
vaan 161 tahtia: 1-2-3-4-hm.

Vaikein timin lajin tapauksista ovat murretut (fractional) aikamer-
kinnit. Esimeriksi Boulez kirjoittaa Le marteau sans maitressa 4/3 2:n ylle
tarkoittaen neljad iskua, joista jokainen on pituudeltaan yksi kolmasosa
puolinuotista. Seuravaksi tulee polymetri eli polytonalisuuden metrinen
vastine, toisin sanoen kahden tai useamman kuultaessa erottuvan aika-
merkinndn kéytto, josta esimerkkind on Milhaudin Lhomme et son désir.

Tamin jilkeen tulee kategoria ametrinen musiikki (Kotska 1999,
122), josta esimerkkind ovat gregoriaaninen laulu ja elektroninen mu-
siikki. Jotkut kédyttavit termid arytminen, mikd on kuitenkin vidrin: mu-
siikki voi olla ametristd, muttei milloinkaan arytmistd. Ilmiselvésti pulssi
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on kuitenkin aina olemassa. Jotkut kapellimestarit 16ytavit sen mutkik-
kaimmassakin avantgarde-teoksessa, kuten esimerkiksi Susanna Malk-
ki. Esimerkiksi Stravinskyn Sacre kuulostaa niin ametriseltd, ettd voisi
luulla, ettei siind ole metristd elementtid lainkaan. Joskus taas musiikki
on kirjoitettu sellaisella aikamerkinnalld, ettd se kuulostaa kuin se olisi
ametristd. Tastd esimerkkind on Berion Sequenza 1.

Seuraavaksi tulevat lisatyt aika-arvot ja non-retrogadit eli ei-palautu-
vat rytmit. Non-retrogradit rytmit yksinkertaisesti kuulostavat samalta
soitettuna oikein pdin ja nurin pdin — ne ovat siis rytmisid palindromeja.
Tempoa voidaan my6s moduloida ja paatyd polytempoon. Voidaan pu-
hua myos sarjallistetusta rytmistd ja isorytmeistd. Isorytmi on sellainen,
jossa rytminen hahmo toistuu kdyttden eri sdvelkorkeuksia. Jos sdvel-
tasot ovat samat, puhutaan mieluummin ostinatosta. Kuitenkin yksi ny-
kymusiikin sddnnoistd on toiston karttaminen. Se oli tietysti seurausta
sarjallisuudesta, mutta estetitkassaan Adorno kéytti ostinatoa todisteena
subjektin katatonisesta hdiriotilasta psykoanalyyttisessd mielessi ja tuo-
mitsi Stravinskyn tilld perusteella Uuden musitkin filosofiassaan. Eli tissa
tapauksessa aktoriaalisen rytmin débrayage jatkui Soil:n tasolle eli este-
titkkaan. Oli miten oli, Kostkan tutkielma on erinomainen esimerkki
aktoriaalisen rytmin hajoamisesta nykymusiikissa.

Lopuksi on kuitenkin vield tarkasteltava yhtd olennaista teoriaa ak-
toriaalisista rytmeistd, joka tosin liikkuu my6s viimeisen eli symbolisen
rytmin tasolla: nimittdin venezuelalaisen Drina Hocevarin viitoskirjaa
Movement and Poetic Rhythm: Uncovering the Musical Signification of Poetic
Discourse via the Temporal Dimension of the Sign (2003). Hocevar valmisti
tyonsd Helsingin yliopistoon harjoitettuaan jatko-opintoja viiden vuoden
ajan. Hanen lahtokohtansa oli alun pitden yhtdilta Heideggerin filosofia
ja eksistentiaalisemiotiikka ja toisaalta Emily Dickinsonin runous. Itse
asiassa hdn kavi lapi olennaisimmat rytmi- ja metriikkateoriat omalta
filosofiselta kannaltaan ja loi samalla omaa teoriaansa.

Vaikka rytmin tutkimus ei sindnsi tunnu liittyvin semiotiikkaan, se
on saanut osakseen mielenkiintoa erddnlaisena "alimerkkina” (sub-sign)
(Hocevar 2003, 89). Sitd pidetddn Greimas-Courtesin sanakirjassa yk-
sikkond forme prégnante; termi on perdisin Réné Thomilta ja tarkoittaa
muotoa, joka on biologisesti merkittava lajin sdilymisen kannalta (ibid.,
90).

Hocevar viittaa kuitenkin myos Floyd Merrellin teoriaan, jonka mu-
kaan teksti on erddnlaista litkkeen ja rytmin yhdistavad tanssia. Tans-
sin liikkkeet ovat spontaania virtaa, jonka taustalla on tietty savoir faire
eli kompetenssi. Hetkend, jolloin tanssija tulee yhdeksi tanssin kanssa,
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hian el kuitenkaan itse asiassa tanssi, vaan tanssi tanssii hinessi. Hoce-
var nikee analogian Merrellin tanssivan tanssin ja Heideggerin "kielen,
joka puhuu” vililld; tahédn voisi lisitd myos Lacanin idean ca parle. Rytmi
ndyttad siind transsendoivan subjektin. Heideggerin mukaan temporaa-
lisuus ei ole mikdidn entiteetti, vaan se temporalisoi itsensd. Oleminen ja
aika hdnen teoksensa otsakkeessa viittaa sithen, miten oleminen on ym-
marrettdvd suhteessa aikaan (samaa voisi sanoa suhteesta zemic ja aika,
lisaisin!).

Maailmassaoleminen eli Da-sein perustuu paljastumiseen (disclosed-
ness). Tama liittyy totuuteen ja huolen, Sorgen kisitteeseen. Huoli on
madritelty Da-seinin eksistentiaaliseksi merkitykseksi, joka perustuu sen
temporaalisuuteen. Naiivi aikakésitys on kelloaika eli nyt hetkien sarja.
Nyt-hetki ilmenee transitissa, silld on siirtymidn luonne (Hocevar 2003,
64). Se miten aika temporalisoi itsensd ilmenee muun muassa epdautent-
tisena tulevaisuutena, joka vain odottaa potentiaaliaan olemisessaan,
ja toisaalta autenttisena, jossa tulevaisuus on odottamista. Tdhdn voisi
kommentoida, ettd jos temporaalisuus temporalisol itsensd niin rytmi
rytmisoi itsensa.

Nuori bengalilainen semiootikko Sayantan Dasgupta on keksinyt, ettd
Dasein on menneiden tapahtumien museo. Aika on ne meistd erottanut ja
tyontdnyt etdisyyden padhdn, mitd hin kuvaa kasitteelld interpassivity of
Dasein. Klassinen on myos Heideggerin kisite olemisen sivystd, tunnel-
masta eli Befindlichkeitista tai englanniksi attunementista, joka on Daseinin
primddri ominaisuus. Heidegger pohti myos pelkoa ja angstia temporaa-
lisuuden kannalta ja lopulta sortumisen eli Scheiternin ajallisuutta. Nailla
kaikilla on relevanssia rytmin filosofiassa eli sen SI-tasolla.

Luvussa kaksi Hocevar alkaa pohtia musiikin ja runouden rytmia
ja ottaa lahtokohdaksi méiritelmdn rytmistd ajanjaksona, joka jaetaan
osiin, jotka on aistein havaittavissa; se tarkoittaa musiikissa savelten ryh-
mittelyd (grouping) etupdidssi keston ja painon avulla. (Hocevar 2003,
95). Hén viittaa John Dunkin teoriaan sekd Lerdahliin ja Jackendof-
fiin. Heille tonaalisen musiikin “intuitio” perustui yhtdilta metriseen ra-
kenteeseen — miki tarkoittaa sitd, ettd sdvellyksen tapahtumat asettuvat
saannolliseen vuorotteluun koskien vahvoja ja heikkoja iskuja ja tiettyja
hierarkkisia tasoja — ja toisaalta ryhmittelyrakenteeseen, joka ilmaisee
kappaleen hierarkkista segmentointia motiiveihin, fraaseihin ja taittei-
siin (ibid., 96).

Hocevar sanoo kuitenkin omana kantanaan, ettd rytmid toisin kuin
metrid el vol selittdd pois matemaattisen tai kieliopillisen rakenteen ter-
mein, joka sivuttaa affektiivisen ulottuvuuden. Rytmi on yhti kaikki oma

114



Eero Tarasti ® Tutkielma rytmistd

itsemme projisoituna jotain kohti (Hocevar 2003, 106). Héan kéy ldpi ryt-
min historian taidemusiikin tyylikausien kautta ja toteaa siind sivussa,
ettd Hegelilld rytmi oli alistettu metrille. Han pdétyy Jan LaRuehen, jol-
la rytmissa oleellista on paino eli séress korkean aktiviteetin tai intensiivi-
syyden merkkind. Rytmi viittaa litkkeeseen pienissa yksikoissd ja Kasvu
suurissa. Yhtd kaikki ollaan aktoriaalisen rytmiikan puitteissa.

Hocevar ottaa myo6s huomioon LaRuen kisitteen [ull eli tyven. Han
kisittelee Cooperin ja Meyerin rytmiteorian, joka perustuu groupingin
eli ryhmittelyn késitteeseen, joksi rytmi méiritellddn. Mutta useimmat
rytmiset rakenteet ovat hiilyvid ja ilmenevit vain tulkinnassa eli esityk-
sessd. Rytminen ryhmittely on siis mentaalinen, ei fyysinen. Se ei ole
objektiivisesti ldsnd partituurissa. Tdtdhdn kai Cooper ja Meyer viittivdt?
Toisin sanoen ryhmittely ilmenee lausumisessa, ei lausumassa.

Hocevar pohtii omassa luvussaan kehollisia rytmiteorioita ja kiinnos-
tavasti sivuaa feministien khoran kiasitetti (Kristeva) (Hocevar 2003, 155).
Sehén oli primaaristen rytmien ja eleiden aluetta ennen kielen patriar-
kaalista jarjestystd. Tatd ajatusta hdn ei kuitenkaan lihde kehittelemain
pidemmalle. Tarked luku on omistettu V. Zirmunskin metriikan teori-
alle. Tami sanoo rytmistd: "Térkein seikka, joka erottaa proosan runo-
udesta on vahvojen ja heikkojen tavujen vuorottelu. Oleellisin erottava
tekijd on siis tavujen ja painojen jarjestyminen rivin, periodin ja stanzan
puitteissa” (ks. ibid., 166). Saédannénmukaisuus siis madrittele rytmin seka
runoudessa ettd musiikissa. Mutta Zirmunskilta 16ytyy myos toinenkin
madritelmé: "Rytmi on aksenttien vaihtelua sikeessd, joka on tulos vuo-
rovaikutuksesta kielellisen materiaalin sisdisten ominaisuuksien ja mitan
eli metrin asettaman ideaalisen normin vililla” (oma lainaus muistiinpa-
noistani vuodelta 1973).

Vendjan formalistit korostivat rytmin dynaamisuutta runoudessa.
Andrej Belyi totesi, ettid rytmi tarkoittaa poikkeamien kokonaismédiraa
metrisestd kaaviosta: “Jambisesta tetrametristdi on monia mahdollisia
poikkeamia. Ainoa vilttdmaton paino rivilld on viimeinen (8. tavun yk-
koselld) joka merkitsee rivin loppua ja jota osoittaa myds riimi.” Mutta
Belyj huomauttaa myos: "Mitd vaihtelevampia ovat poikkeamat mitasta
ja mitd odottamattomampia ja monimutkaisempia ndiden poikkeami-
sen tuottamat hahmot, sita rikkaampaa’ on runoilijan rytmi ts. ei vain
objektiivisesti heterogeenisempidd, vaan myos 'parempaa’ taiteellisessa
mielessd.”

Samalla kannalta on Juri Tynjanov teoksessaan Le vers lui-méme
(1977). Tynianov puhuu erityisesti Ohrenphilologiesta eli rytmiikan akus-
tisesta tutkimuksesta runoudessa. Han kuitenkin vastustaa staattista ni-
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kemystd ja puolustaa kaikkea dynaamista runoudessa. Niinpd hidn ottaa
esimerkiksi rytmiikan ja metriikan luomista odotushorisonteista yhden
Pushkinin runon, josta kirjailija jitti painamatta toiseen painokseen kol-
me rivid. Ne olivat kuitenkin olemassa, ja runon tunteva saattoi siis kuvi-
tella ne paikalleen. Koko sdkeiston metrinen energia sdilyi ehjand tissa
fragmentissa. Runo Merelli on vuodelta 1824 ja sen 13. sdkeistdé kuuluu
niin (kddnnos ranskaksi):

Le monde est vide... Maintenant ou donc
Pourrais-tu m’emporter, océan?

Partout le destin humain va de méme facon:
La ow git le bien, on voit les soupcons

Soit des lumieres, soit d’ un tyran.

Adieu donc,mer!

Mutta vuoden 1826 laitoksessa tdma tdydellinen sikeisto oli muunnettu
siten, ettd sithen ei jidnyt kuin nelja sanaa:

Tekstissd selitetadn: tahdn kohtaan kirjailija laittoi kolme rivid pisteitd
piddtyksend. Alkuperdisen 16ysi prinssi Viazemski, eikd tdssd laitoksessa
ollut muutettu mitddn. Vuoden 1826 laitoksessa siis luki kolmen tyhjin
viivan sijaan:

Partout le destin humain va de méme facon:
La ou git le bien, on voit les soupcons
Soit des lumieres, soit d’ un tyran.

Lopulta vuoden 1829 laitoksessa Pushkin jittda tekstiin vain:
Le monde est vide,

Téta seuraa taas kolme tyhjad viivaa ja pidatyspisteitd. Olennaista on
Tynjanovin mielestd juuri poisjttaminen — luottamus siithen, ettd lausu-
man lausumisessa eli tdssd tapauksessa lukemisessa se voidaan tdydentaa.
Nima kommentit eivit ole Hocevarin vditoksestd, vaan omia havaintoja-
ni edelld mainittujen tekstien pohjalta.
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Lopulta Hocevar viittaa Raymond Monellen artikkeliin Music Notati-
on and the Poetic Foot, jossa Monelle huomauttaa eroista siemetrin eli ja-
lan ja musiikin metrin eli tahdin vililli (Monellen luennot kesdlla 1989).
Musiikin notaation etu on se, etté se vol esittdd paitsi kestoa myos painon
ja hiljaisuuden. Joka tapauksessa Hocevarin uraauurtava tyo ansaitsisi
nyt laajemman kansainvdlisen huomion (joskaan valitettavasti sen tekija
el olisi sitd enda todistamassa).

Rytmi praksiksessa eli konventionaalinen rytmi

Voimme siirtyd aktoriaalisuuden jatkeena seuraavalle musiikin sosiaa-
listen kédytdntojen ja konventioiden tasolle, jossa jo irtaannutaan Moil:
n biotasosta ja organismeista, mutta tavallaan jatketaan aktoriaalisuutta,
josta tulee musiikin tyylikauden sidntojen hallitsemaa tekniikkaa. Téssd
on parasta aloittaa eurooppalaisen taidemusiikin suhteen barokista niin
Saksassa kuin Ranskassa. Keskeinen auktoriteetti, joka kiteyttdd suu-
ren osan barokin kauden oppineisuutta musiikissa on tietenkin Johann
Matthesonin Der Vollkommene Kapellmeister vaodelta 1739. Vaikka Matt-
heson ehdottomasti korostaakin, ettd taito kirjoittaa hyvd melodia (mu-
siikillinen aktori!) on oleellista musiikissa, hian omistaa rytmille omat
lukunsa.

Rytmin Mattheson méérittelee puheen kautta, silld prosodia puhetai-
teessa opettaa meille sitd, mihin laitetaan aksentteja, ja mikd ddnnetdain
pitkdnd ja mikd lyhyend. Sanan “rytmi” merkitys on kuitenkin hidnen
mielestddn vain luku: tietty mittaus tai laskenta koskien tavuja puheessa
ja sointuja musiikissa — ei vain niiden moninaisuutta, vaan myos niiden
lyhyyttd tai pituutta suhteen. (Mattheson 2008, 253.) Kun runoudessa
puhutaan runojaloista, musiikissa puhutan rytmeistd, minka takia niitd
kutsutaan sointijaloiksi, Klangfiisse. Laulu kuuluu myos tihdn. Rytmien
voima on vokaalisdvellyksessd suunnattoman suuri ja ansaitsee parem-
paa tutkimusta kuin tihdn saakka. Esimerkkind musiikin varustamisesta
sointijaloilla Mattheson tarjoaa koraalin Wenn wir in hichsten Nothen...
erilaisen rytmittimisen (Kuva 6). Talloin siitd saadaan erilaisia tansseja,
jotka edustavat rytmid praksiksessa: menuetti, gavotti, sarabande, bour-
rée, poloneesi.

Tamin jilkeen Mattheson soveltaa tiettyjd prosodian runojalkoja
suoraan musiikkiin: spondeeta, pyrrhusta, jambia, trokeeta, ja edelleen
daktyyleja, anapesteja, molossuksia, tribrachyksia ja bacchuksia. Ja edel-
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A

Wenn wir in hochsten Nothen etc.

Kuva 6. Matthesonin (2008) variaatioita.

leen hin pdityy nykyajan kannalta harvinaisempiin monitavuisiin soin-
tijalkoihin: pacon, epitritus, jonicus, antipastus, choriambus, procleusmaticus,
dirrchaeus. Sitten hédn jatkaa ottamalla huomioon my6s tempon (Matthe-
son 2008, 267).

Rytmiikan hidn midrittele seuraavasti: se on ajan ja liikkkeen mittaa-
mista ja jarjestimistd melodian tieteessd, miten hitaasti tai nopeasti sen
tulee olla. Rytmopoiesis taas koskee vain sointien pituuksia ja lyhyyksia.
Milladn melodialla ei nimittdin ole sitd voimaa ja oikeaa tunnetta he-
rattad meissd, ellei rytmiikka jdrjestd sen sointijalkojen litkettd (Matt-
heson 2008, 267). Niitd aikajaksoja on kahdenlaisia: yksi koskee taval-
lisia matemaattisia jaotteluja, kun taas toisen miarda kuulo — mielialan
vaatimusten mukaan ja noudattaen tiettyja epatavallisia sdantojd, jotka
eivit lankea yhteen matemaattisten lakien kanssa. Tidssd siis erotetaan
jalleen lausuma ja lausuminen. Ensiksi mainittua eli matemaattista sian-
toa kutsutaan ranskaksi mesure, mitta, toisin sanoen aika, toinen taas on
mouvement, liike. Italialaiset kutsuvat ensimmaisti termilld la battuta eli
tahdinisku ja toista vain muutamilla lisdsanoilla: affettuoso, con discrezio-
ne, col spirito ja niin edelleen.

Tahdin perusolemus on se, ettd siind on vain kaksi vaihetta ja alkupe-
rd on pulssissa, sisddn- ja uloshengityksessi. Téllaiset keholliset ominai-
suudet ovat sdveltaiteilijat ja runoilijat ottaneet mallikseen ja jarjestineet
melodioidensa ja sikeidensd aikamitat niiden mukaan. Kyseessd on myos
thesis ja arsis. Edelld mainittua matemaattista rytmiikan osaa voidaan
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hyvinkin opettaa. Harmoniikka ei kuitenkaan ulotu vain klangiin, vaan
my0s sen sieluun, tahtiin. Mitd eroa on tahdilla ja liitkkeella? Mesure eli
mitta on tie, sen piddmadra on liike. Liike on hyvin erilaista eri tahdeissa,
joskus hilpedd, joskus latteaa niiden tunteiden, Leidenschaftien mukaan,
joita on ilmaistava.

Matthesonin teoriat ovat, kuten nihdiian, kauttaaltaan aktoriaalisia.
Niita tdydentdvit ranskalaisten antamat ohjeet rytmistd, metristd, tem-
poista ja muun muassa tanssien luonteista. Siind siirrymme jo aktoriaa-
lisuudesta rytmin praksikseen eli sosiaalisiin konventioihin ja sitd kautta
musiikin historian kehitykseen kohti absoluuttista soitinmusiikkia. Cou-
perinin sanonta sopii tassd kuitenkin motoksi. Nous écrivons différemment
de ce que nous exécutons eli “kirjoitamme eri tavalla kuin esitimme” (toisin
sanoen, myos musiikissa lausuma on eri asia kuin lausuminen!).

Jean-Claude Veilhanin kdytinnon opas Les régles de UInterprétation
Musicale a UEpoque Baroque (XVIIe-XVIII s.) générals a tous les instruments
(1977) on selked johdatus barokin rytmiikkaan. Opas lihtee liikkeelle
tahtilajeista, jotka esitelldin yhteydessi aina itse elavian musiikkiin, esi-
merkiksi nelijakoinen tahtilaji (mesure) 4/2 ”sopii vain fuugiin ja kontra-
puntiin” (Marpurg) (ks. Veilhan 1977, 1). Edelleen 12/4 sopii helliin ilma-
uksiin, tunteellisiin ja joskus vilkkaisiin ja eloisiin sivellyksiin (Brossard).
Kaksijakoiset tahtilajit ja edelleen kolmijakoiset kuten 3/4 ovat myos tun-
teellisia, eivit liian nopeita tai hitaita, ja hieman iloisia, Ranskassa niita
kiytetaan chaconneen, menuetteihin ja muihin eloisiin tansseihin.

Artikulaation tauot saavat oman lukunsa lauseissa eli fraaseissa, ja
niissd 16ytyy alalajeja. Le notes détachées, irrotetut nuotit, sidonnat, ilma-
vassa esityksessd notes inegales — télla soittotavalla soitetaan esimerkik-
si asteikon nuotteja hieman eri aika-arvoin, mikd antaa niille lisda su-
lokkuutta ja liittdd ne lauluun. Pisteelliset nuotit, pisteelliset rytmit ja
niiden paillekkaisyydet; rubato. Mitd kutsutaan rubatoksi ei siis ole vain
romantiikan keksint6d, vaan jo Caccini mainitsee sen. Musiikissa joko
kiiruhdetaan tai hidastetaan kohoamista tai laskua seuraten puhetta, tai
atheen mukaisia tunteita, passioneja.

Kirjassa kootaan yhteen havaintoja adagion ja allegron eri kategoriois-
ta, esimerkiksi luetellaan liitkkeen asteet Marpurgin mukaan: hidas liike,
tres lentement; erittiin hitaasti: adagio assai, adagio di molto largo, lento as-
sai; hitaasti: adagio, largo, lento ja vihemman hitaasti: andante, andantino,
larghetto, poco adagio, poco largo, poco lento.

Téaman jalkeen esitetddn Quantzin taulukko metronomimerkinnoin
eri tempoille ja kuvataan eri litkkeiden karaktdérit Brossardin ja Rous-
seaun mukaan. Tdama osoittaa, etteivit ndamad rytmiikan alalajit olleet

119



Katsaukset © Musiikki 1/2021

suinkaan pelkkid signifiantin mééreitd, vaan sisilsivat aina signifién eli
semanttisen latauksen. Esimerkiksi, largo Brossardin mukaan: hyvin hi-
taasti, kuin laajentaen tahtia ja merkiten epitasaisia tahdinosia; Rous-
seaun mukaan: hitaampi litke kuin adagio. Allegro Brossardin mukaan:
merkitsee aina iloisesti ja eloisasti, usein nopeasti ja kevedsti, mutta jos-
kus kohtalaista liikettd, ldhes iloista ja eloisaa; Rousseaun mukaan: kir-
jaimellisesti ottaen tarkoittaa iloista, se on myos liikkeen luonnehdinta;
se sopii usein myos raivon ilmaisuun, epitoivoon, tunteisiin, jotka ovat
kaikkea muuta kuin iloisial

Yhté kaikki olennaista on, ettd nami tempot ovat kulttuurisia, Um-
berto Econ kulttuuriyksikkojd, eivitka subjektiivisen yksilollisia eli ak-
toriaalisia subjektin heijastumia. Sama semantisointi toteutuu myos aa-
rioiden ja tanssien tempojen luonnehdinnassa: Allemande, aria, ariette,
bourrée, branle, canaries, chaconne (soitetaan yhtd majesteetillisesti kuin
sarabande, entrée, loure tai courante). Contredanse, cotillon, courante, entrée,
forlane, furie, gaillarde, gavotte (kyseessd ovat raskaammat ja vakavammat
aariat kuin rigaudon ja bourrée, joiden ilmaisu on koskettavampaa), gigue
(vleensd soitetaan hyvin nopeasti, mutta on myos vihemmain nopeita gi-
gueja), menuet, musette, ouverture (jonka alkuperda on oopperassa, mutta
joka toimii my6s sarjan alkuna kuten Bachin tai Telemannin alkusoitois-
sa). Ranskalaisen alkusoiton hitaus viittaa ylipisteellisyyteen (surpointa-
ge), eli pisteet kahdennetaan, mikia edellyttda majesteetillista ja energista
esitystd. Ranskalaisen alkusoiton omaksui koko Eurooppa. Passacaille,
passepied, pastorelle, pavane, polonaise, prelude, rigaudon, rondeau, saltarel-
lo, sarabande (1600-luvun nopea tanssi, mutta joka muuttui myohemmin
hitaaksi tai kohtuutempoiseksi), sicilienne, tamboure, vilanelle.

Kaikki nama barokin tanssit elivat pitkadn vield 1700-luvun jélki-
puoliskolle. Wye Allanbrook on tutkinut niitdi Mozartin sdvelkielessd
(Allanbrook 1983). Hin on erottanut erityisesti eri tanssien sosiaalisia
luonteita. Allanbrook jakaa klassisen tyylin ylipaiatddn kahteen osastoon:
oppineeseen, kirkolliseen ja ankaraan gebundene stiliin, ja toisaalta ga-
lanttiin eli vapaaseen tyyliin. Ankaran tyylin alkuperi oli renessanssin
ja barokin alla breve kontrapunktissa aarimmilldan — ja toisaalta vapaa
tyyli kehittyil metrisesti ja rytmisesti tanssista. Ernst Kurthkin luonneh-
tii ndiden tyylien erolla koko taidemusiikin historiaa: edellisen sidotun
lineaarisen tyylin alkuperd oli goottilaisen kirkon akustiikassa, ddnien
kiiriessd kohti korkeuksia vailla tarkkaa rytmiikkaa, kun taas toinen laji
perustui kehoon, kdyntiin, marssiin, tanssiin; se oli siis maanldheistd
musiikkia ja siitd syntyi se, mitd edelld kuvattiin aktoriaaliseksi rytmiksi
tyypillisimmillddn eli nelisikeinen periodi. Vakavan tyylin kaksijakoiset
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rytmit sopivat kirkollisin assosiaatioihin, kun taas tanssirytmit katsottiin
soveliaiksi kuvaamaan passioita.

Barokin aikana yhdelle teoksen osalle riitti yksi passio ja ndin suosit-
tiin monoaffektiivista tyylid; klassiset saveltdjat mahduttivat yhden osan
rajoihin kokonaisen maailman harmonisia ja affektiivisia murteita, mika
edellytti kuulijjalta ndiden topiikkojen selvdd tunnistamista ja erottamis-
ta. Allanbrook kdy myos ldpi hieman niin kuin Matthesonin teoksessa
eri tanssilajien karaktddrit siirrettyna Mozartin oopperoihin, mutta hin
esittdd lopulta uuden kategoriansa kontratanssin yhteydessd, nimittdin
danceless dance eli tanssiton tanssi (Allanbrook 1983, 60-66). Se on tans-
si, joka ei kuulu mihinkddn tunnistettavaan rytmis-metriseen kaavaan,
mutta on silti tanssi. Mielestani Mozartin d-mollipianofantasian paitee-
ma on juuri tillainen tapaus.

Téstd edelleen tanssit ja rytmiset lajit, metrit ja tahtilajit muuttuivat
topoksiksi: marssista tuli sotilaallisen musiikin topos (ks. Monelle 2006),
kolmijakoinen tahtilaji yhdistyneenda bordunan urkupisteeseen kvintil-
14 tuotti pastoraalisen topoksen. Rajut tahtilajien ja rytmien vaihdokset
taas tuottivat Sturm und Drangin. Menuetto pddsi sinfonian osaksi ja siitd
tuli scherzo. Vield 1800-luvulla kirjoitettiin valsseja sinfonioiden osiksi,
ja oopperamusiikissa jopa Wagnerilla topokset elivat vahvaa elamaénsa.
Niistd tuli musiikin narraatiota siind missd koko barokin ajan retoriikas-
takin.

Rytmin sosiaalinen praksis oli kuitenkin erilaista eri kulttuureissa.
Otettakoon tdstd kaksi esimerkkid: intialainen ja arabialainen musiikki-
perinne. Lewis Rowell on tutkinut Intian musiikin rytmiikkaa teokses-
saan Music and Musical Thought in Early India (1992). Kirja sisdltda luvun
intialaisen kulttuurin ajasta ja lihtee myyttisestd runosta, joka kuvaa
ajan olemuksen. Rowell kertoo, ettei ole nihnyt mitdin niin vaikuttavaa
kuvausta ajan kaikkivoipuudesta (Rowell kuuluu kansainviliseen Time
Societyyn ja on musiikin teorian professori Bloomingtonissa).

Time draws the chariot like a horse with seven reins, a
thousand-eyed, ageless, rich with seed.

Astride it are the seers who understand inspived songs; its
wheels are everything that exists

Thus Time draws seven wheels, seven are its hubs; immortality
is ils axle

Time created the earth; in Time burns the sun

In Time are all being; in Time the eye sees afar off.
In Time is mind; in Time is breath
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In Time names are fixed; as Time unfolds all creatures rejoice
n it.

In Time is fervor; in Time is the highest; in Time is spiritual
exaltation. ..

Time is the Lord of all things... (Rowell 1992, 182.)

Kaiken kaikkiaan tdama filosofia korostaa Rowellin mukaan yhteyksia
ajan rituaalisen toiminnan ja musiikin rakenteen vililld. Intiassa mu-
siikin idea syntyi uskonnollisen seremonian yhteydessd. Avainsana on
hengitys. Oli kaksi aikaa: ulkoinen aika, joka liittyi arkipdivdadn, sen ru-
tiineihin ja kausien vaihteluihin, ja sisdinen aika, jossa ei ollut jaotteluja,
liikkkeitd tai muutosta. Ele ja hengitys ovat musiikin kaksi arkkityyppista
voimaa. Kdden liike ja hengitys: talan eleillda muusikko sditelee ulkoisen
ajan illuusiota karkeilla jaotteluillaan ja kuultavilla muodoilla, kun taas
lauludinten avulla hian ilmentia oikeaa sisdistd aikaa. Musiikin paramet-
reistd talalla on padvastuu esityksen kontrollista; teatraalisissa rituaaleis-
sa, jotka edelsivit ndytelméa kisieleiden, kestojen ja musiikin suhteiden
roolia pidettiin paljon tirkeimpina kuin runotekstia.

Térked lisd oli buddhalaisen filosofian kisitys ajasta sarjana erillisid
hetkii, jotka puhkesivat esiin liekin hahmossa. Tavoite oli l16ytda se, mita
on perikkiisten hetkien vilissd, ja hyldtd kokemuksen ndenniinen jatku-
vuus ja etsid vapautta laajentaessaan hetken kisitettd lopulliseen todel-
lisuuteen eli ajattomaan nykyhetkeen (tata “viliin jadamisti” on tarkas-
tellut viitoksessian Ramunas Motiekaitis Poetics of the Nameless Middle;
2011). Tasapaino eli saamya on talan tarkoitus ja siitd seuraa tdydellisyys
niin tdssd kuin seuraavassa maailmassa. Musiikin temporaalinen pro-
sessi heijastaa kosmoksen syklistd kehitystd, alkuaineen eriytymistd ja
sen jakautumista havaittaviin muotoihin, jarjestynyttd liikettd ajassa, ja
lopulta kaikkien luotujen muotojen hajoamista takaisin niiden jdsenty-
mittomadn alkutilaan. Yhtdlo sanoo: rytminen tai kosminen tasapaino
= jaottelu + aika + lepo.

Sanskritiksi painetuissa lihteissd tala on seki yleinen termi koko ryt-
mijdrjestelmaille ettd erityinen termi yhdelle kahdeksasta kidsieleesta,
joissa vasen kisi lyd oikean kammentd tai vasenta polvea) Tala jarjestyy
seuraavien topiikkojen mukaan: 1) kala: ajan jaottelu, myos mykka ele
joka kuvaa kestoa, 2) pata: kuultava ele, tavallisesti taputus; 3) laya: pe-
rakkdisten eleiden midri, tempo; 4) yati: rytminen kontrolli ja my6s ajan
kulku; 5) pani: synkronisointi esiintyjille esityksen alussa; 6) padabhaga:
yksi formaali yksikko (tahti) neljan ryhmaistd; 7) matra: fraasi, myos ajal-
linen kesto kuten sdkeessd; 8) parivarta: muotoyksikko, toisto; 9) vidari:
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tauko tai kadenssi; 10) anga: taite joka koostuu useammasta fraasista tai
runosdkeestd; 11) vastu: pidempi yksikko eli stanza; 12) prakarana: yhteis-
nimi seitsemalle padmuodolle rituaalimusiikissa; 13) avayava: gitakasin
eri versiot, jotka syntyvit monista esityksistd; 14) giti: teksti ja myos tyyli
ylipadtain; 15) marga: tapahtumisen tiheys tiettynd aikavalind. (Rowell
1992, 191.)

Tama luettelo kuvastaa rytmin hierarkkista systeemid: viisi ensim-
maistd lajia maarddvat musiikin rytmin infrastruktuuria, eleitd, kestoja,
aksentteja ja taukoja. Merkillepantavin piirre intialaisessa rytmiikassa
on kiden liikkeiden tapa kontrolloida aikaa: taputukset, sormien nap-
sutukset ja hiljaiset aallot, jotka sdestavit esitystd. Ne ovat kdytinnon
signaaleja esittdjille ja muistikeinoja, merkkeja ajan kulusta. Kahdeksan
elettd, nelja ddnetontd ja nelja kuultavaa muodostavat vanhan talan sys-
teemin chironomian. Nelji kala-elettd ovat: drapa eli kammen ylospdin
sormet suljettu; niskrama eli kimmen alas, sormet auki; viksepa eli avoi-
men kidden aalto oikealle; pravesa eli sormet kiinni, kimmen alas ja niin
edelleen. (Rowell 1992, 193.) Niamai eivit kuitenkaan suinkaan merkitse
pulssia musiikissa; se olisi aivan harhaanjohtavaa.

Rytmiset kaavat voidaan esittdd notaationa, jotka on numeroitava,
hieman niin kuin linsimaisten systeemien iskualoissa. Niistd saadaan
taulukoita, joiden merkit voidaan tulkita nuoteilla ja aika-arvoilla. Ro-
well pohdittuaan my6s metriikan roolia toteaa, ettd ennen kaikkea tala-
systeemi heijastaa syvillisesti intialaisen kulttuurin aikaan liittyvid in-
tuitioita. Voi siis todeta, ettd intialainen rytminen systeemi kdynnistda
zemicin tasoista: kehon (eleet) eli M1:n, praksiksen S2 ja ideologian S1I.

Asetan tihdn rinnalle vield yhden ulkoeurooppalaisen kulttuurin ryt-
mijdrjestelmdn Al-Farabin klassisessa teoksessa La musique arabe: Grand
traité de la musique Kitabu L-musiqi Al-Kabir (1930). Muhammed ei sallinut
musiikkia uskonnollisissa menoissa, mutta kotijuhlissa ja arkielimaissa
kyllakin. Tamin takia se el padssyt kehittymddn sithen suuntaan kuin
Euroopassa. Al-Farabi kuitenkin pohtii kuitenkin arabialaisen musiikin
elementtejd, nuottia, intervalleja, melodiaa, sivellajeja, soittimia — ja
my0s rytmid. Tutkielman toisessa niteessd (1935) tarkastellaan savellysta
ja sen osana rytmid. Al-Farabi toteaa rytmin lukuisat ja ldhes rajattomat
variaatiot (Al-Farabi 1935, 26), jotka kuitenkin voidaan kaikki palauttaa
yhteen perusrytmiin; rytmid ilmentivat lydmasoittimet voimakkailla is-
kuillaan. Hin erottaa perusrytmin seuraavalla kaaviolla:

tan tan tan tan
O O O O
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Téstd voidaan generoida monia rytmejd eli niin sanottuja liitdnniis-
rytmeja, rythmes conjoints. Jokaista tavua tai iskua voi seurata sarja tau-
koja:

Téssd on siis sarja rytmejd, joissa tavuja seuraavat pienet tauot. Mutta
on myos nopeita rytmeja ilman taukoa: tatatatatatata; ja vihemmén no-
peita: ta ta ta ta ta ta ta. Ndistd muodostetaan laajempia yksikoitd kuten
periodeja:

tan..tan...tan..tan.. .tan. .

Niistd saadaan edelleen variaatioita, joita kutsutaan raskaiksi tai ke-
veiksi. Arabialaisten perinteisid perusrytmikuvioita ovat seuraavat: hazaj,
jonka kaava on seuraava:

Kevyt ramal on toinen perusrytmi, jota arabit kdyttavat: kaikki ryt-
mit, joiden iskut ovat keveitd ja seuraavat kahden suhteessa kahteen:

O 0. O O...
tan tan tan tan

Edellen raskas ramal on:

O0...0.0..... 0.0.0.0.0.0.0...0.0...0.0..... O...0.

tan tan tan tan tan tan tan tan tan

Mahuri eli kevyt, raskas-toinen (Léger du Lourd-Second): kyseessd on
rytmi, jossa on kaksi kevyttd iskua joita seuraa toinen raskas. Ennen
kaikkea rytmiset moodit kuitenkin kuuluvat myos retoriikan, poetiikan
ja logiikan alaan. Niilld on myos semanttista sisdltod ilmaistessaan eri-
laisia passioita.
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Rytmi symbolina

Kasitelladan lopuksi rytmid symbolina ja estetitkkana. Euroopan eri kan-
soja voisi luonnehtia spenglerliisittdin niiden ikiomilla alkurytmeilld! Eri
kansakunnat ovat myds imaginddrisid entiteetteji kuten Benedict An-
derson on Imagined Communities -tutkimuksessaan huomauttanut. Tdahédn
fiktiiviseen kansan luonnehdintaan voi kuulua sille ominainen rytminen
profiili, joskin tdssd ajaudutaan helposti stereotypioihin. Spenglerin mie-
lestd eurooppalaisen kulttuurin alkuhahmo oli Faust, jonka kohtalo liit-
tyi aikaan: hédn sai kaiken maan péailla Mefistolta sithen saakka, kunnes
erehtyi sanomaan nyt-hetkelle Verweile doch du bist so schon (Viivy viela,
olet niin kaunis) — toisin sanoen silloin, kun hian pysahtyi alinomaisessa
uuden etsimisessd, mikd on Spenglerin mukaan eurooppalaisen sielun
karaktdari (Spengler 1963).

Jos sen sijaan ajatellaan saksalaista kulttuuria, sen perustempo on
J. Langbehnin mukaan andante, kuten hin esitti teoksessaan Rembrandt
als Erzieher (1989), joka oli aikoinaan vaikuttava traktaatti. Saksalaisuu-
den toinen aspekti on kuitenkin marssi sellaisena kuin se ilmenee niin
lukemattomissa taidemusiikin teoksissa: surumarssi Beethovenin Eroi-
cassa, allegretto-osa seitsemédnnessi sinfoniassa — joka on Goethen Wil-
helm Meisterin kohtauksen "Mignonin hautajaiset” taustamusiikki (timan
literdédrisen perinteen tunteminen vaikuttaa heti interartistisesta lausu-
masta lausumiseen eli tulkintaan, toisin sanoen esitykseen). Tai Wagne-
rin Valkyyriain ratsastus: yhtaikaa kehollinen ja topikaalinen eli M1 ja S2
(laukkaavat hevoset; Monnelle 2006: 72-110).

Itdvaltalainen ei ole vain saksalaisen muunnos ja haalennus, vaan
oma maailmansa. Wienildisyyden perusrytmi on tietenkin valssi, mutta
esittdmisen yleisohje lausumisessa on gemiitlich, miellyttavd. Tamén kasit-
teen rajojen yli ei saa mennd. Unkarissa rytmiikka on moninaista, mutta
perussdantond on Béla Bartékin parlando rubato, joka kuuluu ainakin
hdnen soitossaan. Italian perusrytminen identiteetti voisi olla tarantella,
kolmijakoinen rytmi, mutta miksei myo6s Gino Stefanin analysoima scan-
stone incitativa /,/,/ / | (Kuva 7).

Entd Vendjan perusrytmi? Lukematon méird esimerkkeja Glinkasta
ja Borodinista eli orientalismista a la polovetsilaistytot (jota Taruskin
piti erityisen semioottisena raukeana khorana) tai keisarillisen tyylin po-
loneesit ja valssit; tai skyyttildisen tyylin barbaariset rytmit. Stravinskyn
Sacren rytmiikka on yhtaikaa hurmioitunutta ja kalkyloitua. Filmidoku-
mentissa nuori, arrogantti Pierre Boulez tulee tapaamaan maestroa Sac-
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movimento stringendo A A
accelerazione metrica F——}
coincidenza degli accenti
metrici e delle durate
lunghe con gli impulsi

ritmo anapestico

durata complessiva: 4 e e P e
battute — =
movimento intervallare e e e L
ascendente :&; == i =

coincidenza delle note
pilt alte con gli impulsi

coincidenza delle note
d’accordo con gli impulsi

apertura Tonica - Domi-
nante

coincidenza del ‘ciao’
con gli impulsi.

Kuva 7. Gino Stefanin (1976) analyysia.

ren partituuri kainalossa ja toteaa: "Teiddn Sacressanne on virhe, yksi tah-
ti litkaal” Stravinsky ottaa partituurin, katsoo sitd tovin ja toteaa: "Olette
oikeassa! Siind on tahti litkaa.” Suomi? Viisijakoinen Kalevala-poljento.
Det finska slutet. Brasilia — ei vain samba vaan myo6s lukuisat muut bossa
novasta batuqueen ja capoeiraan. Brasilian rytmiikasta on Olli Reijo-
sen systemaattinen tutkimus, viitoskirja Lost Batucada (Reijonen 2017).
Pohjois-Amerikka — tietenkin jazz ja sithen liittyen tuo aivan erityinen
lausumisen tapa, joka on suomeksi svengi ja englanniksi groove. Sitd on
tutkinut tuoreessa viitoskirjassaan (Helsingin yliopisto, musiikkitiede)
Kristian Wahlstrom (2021); semiootikoista Naomi Cummings osoitti sille
aikoinaan huomiota. Wahlstrém maéérittelee tata populaarimusiikin kes-
keistd 1lmiotd seuraavasti:

Groove liitetddn usein ilmi6on "feel”, tuntea, jolloin se tuntuu menevin
analyysin tuolle puolen... mutta se on my9s médritelty rytmin ominai-
suudeksi, joka sisdltid mielihyvin tuntemuksen ja innoittaa fyysiseen
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litkkkeeseen. Madison on maidritellyt sen elementiksi, joka saa ihmiset
rummuttamaan jalalla, heiluttamaan paatian, nousemaan ylos ja tans-
simaan... ja liikkuttamaan jotain ruumiin osaa musiikin tahdissa. Jaz-
zissa termi “swing” on synonyymi groovelle... se on musiikin vitaalinen
voima, drive. (Wahlstrom 2021.)

Toisin sanoen groove on kehollista ja aktoriaalista. Se on sukua Greima-
sin kasittellen a [aise, jolla hdn luonnehtii peleji, ja pelaamista ja pelille
vapaasti antautuen. Kulttuureilla ja kansakunnilla on omat temponsa,
Werden- tai devenir-prinsiippinsd, joita ne usein tiedostamatta noudatta-
vat ja jotka sditeleviat myos kommunikaation tempoa ja rytmid viestin-
nassa.

Paatimme katsauksemme rytmin paradigmoihin ja variaatioihin
tdhdn ja kokoamme lopuksi yhteen taulukkoon eri rytmianalyysin jdr-
jestelmit suhteessa zemic-mallimme peruskategorioihin. Siitd ndemme,
kykeneeko zemic toimimaan rytmin maailman metateoriana; X:n koko
osoittaa miten keskeinen kyseinen kategoria on tapauksessa ts. rytmissa
tai sen analyysissa:

keho aktori praksis  symboli
estetitkka
Greimas/Courtes

»

X
Furtwingler X
Nielsen X
Kemppi X
Hanna X
Krohn X
Lorenz

w

AR A A

Grunsky X
Lerdahl ja Jackendoff
LaRue X
Kostka

Hocevar

Zirmunski

Mattheson

Veilhan

Allanbrook

Rowell X
Al-Farabi
Stefani
Wahlstrom X X

HToH AR AR A A K

=
S I I T R G SR SR SIS
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Pertti Sutinen suomalaisen
viulunsoiton kehittdjind

Musuikin tohtori Inkeri Jaakkola (inkerijaakkola@uniarts.fi) tyoskentelee musii-
kinteorian ja siveltapailun opettajana Lahden konservatoriossa ja Taideyliopiston
Sibelius-Akatemiassa. Tutkijana Jaakkola on suuntautunut musikkianalyysiin, ja
hénen kunnostuksensa kohdistuw erityisesti useiden tieteen- ja taiteenalojen néko-
kulmia yhdistavdan tutkimukseen.



Pertti Sutinen, a remarkable Finnish violin pedagogue

Pertti Sutinen (1944-2019) was a violinist and a violin pedagogue
who had a great impact on the standard of violin performance as well
as on the pedagogy of violin performance in Finland. He started his
musical career in 1966 as the concertmaster of the Oulu City Orchestra.
Alongside his work in the orchestra, he continued his studies in violin
performance and violin pedagogy as a student and teaching assistant of
Tatjana Pogozeva (1912-1980), a Muscovite who visited Oulu during the
years 1967-1975. While studying with Pogozeva Pertti Sutinen adapted
thoroughly the principles and methodology of the modern Russian violin
school, which he applied during his long career as a violin teacher and
lecturer of violin pedagogy at the Lahti Conservatory (1980-2019) and
at the Lahti University of Applied Sciences (1999-2008). Sutinen also
worked as a part-time teacher at the Sibelius Academy (1989-2001).

Pertti Sutinen preferred to teach his students from the earliest
elementary stage until the completion of the professional studies.
The keystones of Sutinen’s pedagogy were his deep understanding of
children’s psychomotor and cognitive development, his systematic work
on the pupils’ technical skills as well as the progressive study repertoire
with strict scale system, traditional etude collections and pedagogical
musical works. Sutinen published several volumes of his scale system
which is widely used in Finland. In the years 1987-1992 Sutinen worked
in co-operation with Pavel Vernikov, Zinaida Gilels and Ilja Grubert
at the Kuhmo Violin School, supervising his students Elina Vihaila,
Satu Vianskd, Maaria Leino and Taija Angervo. In 2019 the Finnish
Cultural Foundation awarded Pertti Sutinen the Elias Lonnrot medal
as an acknowledgement of his career as a significant promoter of violin
performance in Finland.



Pertti Sutinen suomalaisen
viulunsoiton kehittdjind

Inkeri Jaakkola

Johdanto

Eletadn 1980-luvun alkuvuosia. Lahden konservatorion kahdeksannen
kerroksen luokassa viulunsoiton pedagogiikan opiskelijat ja opettaja
Pertti Sutinen aloittelevat tyoskentelyd leppoisasti kuulumisia vaihtaen.
Keskustelu kddntyy edellisillan konserttiin, jossa nuori solisti esitti néyt-
tavin elein viulukirjallisuuden taiturikappaleita. Me opiskelijat pohdiske-
lemme ohjelman vaativuutta, viulistin rohkeaa esiintymistd ja omien tai-
tojemme rajoja. Pertin arvio on lahjomaton: "Hiekkaa yleison silmille!”
Kokenut pedagogi niki ja kuuli soitosta, ettd perustekniikan oppimises-
sa oli oikaistu. Jousitekniikan puutteiden vuoksi viulun sointi rikkoutui
erityisesti akordeissa, nopeat juoksutukset puuroutuivat, ja hermostunut,
pakonomainen vibrato kieli liiallisesta lihasjannityksesta.

Kommentti ilmentda Pertti Sutisen pedagogiikan keskeistd periaatet-
ta: viulistin ammattitaidon perusta on pitkdjanteinen, suunnitelmallisesti
eteneva soittotekniikan opiskelu. Esitettdvd ohjelmisto valitaan siten, etta
kappaleissa tarvittava jousi- ja sormitekniikka on jo asteikkosoitossa ja
erillisissa harjoituksissa hiottu kuntoon. Esittdessd nuori soittaja et silloin
kamppaile osaamisensa ddrirajoilla, vaan voi keskittyd musiikin tulkin-
taan. Ndin véltetian myos viaranlaiset lihasjdnnitykset ja asentovirheet,
jotka pahimmillaan voisivat johtaa pysyviin kudos- ja hermovaurioihin.

Téssa artikkelissa kuvaan Pertti Sutisen toimintaa ja pedagogiikkaa
lihteiden valossa, mutta my6s henkilokohtaisiin muistoihin ja muistiin-
panoihin perustuen.! Opiskelin viulunsoiton pedagogiikkaa Pertti Suti-
sen oppilaana vuosien 1981-1985 ajan. Opintoihin kuului pedagogisten
luentojen lisdksi Pertin opetuksen viikoittainen seuraaminen. Sittemmin

! Tama artikkeli perustuu kirjoittajan aiempaan tekstiin Pdijat-Hameen tutkimusseu-
ran julkaisussa (Jaakkola 2020).
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tyoskentelimme kollegoina Lahden konservatoriossa aina Pertin ylldtta-
vdaan menehtymiseen asti.

Pertti Sutinen oli tirked toimija Piijat-Hameen maakunnassa, mutta
hdnen elaimintyonsi oli merkittava myos valtakunnallisesti. Pertin opet-
tajan uran keskeisin vaihe osui 1900-luvun viimeisiin vuosikymmeniin,
jotka olivat musiikkioppilaitostoiminnan kehittymisen aikaa. Tuolloin
pyrittiin yhdenmukaistamaan soitonopetuksen kdytintoja sekd luomaan
yhteismitalliset oppimistavoitteet kaikkiin valtionapua nauttiviin musiik-
kioppilaitoksiin. Pertin pedagoginen nikemys sopi tihdn koulutuspoliit-
tiseen toimintaymparistoon hyvin, ja hidn péisi toteuttamaan periaattei-
densa mukaista, alkeisopintojen merkitystd ja opetuksen systemaattista
etenemistd korostavaa pedagogiikkaa lasten ja nuorten parissa. Kun
1990-luvun loppupuolella Suomeen luotiin ammattikorkeakoulujirjes-
telma ja soitonopettajien koulutus siirtyi konservatorioista ammattikor-
keakouluihin, Pertin ty6 painottui tulevien opettajien kouluttamiseen.
Artikkelin seuraavissa kappaleissa kerron ensin Pertti Sutisen elimasta
ja toiminnasta, selvitin sen jilkeen hinen pedagogisia periaatteitaan ja
lopuksi kuvaan hintd opettajien kouluttajana.

Pertti Sutisen eldmd ja toiminta

Pertti Sutinen (1944-2019) aloitti
viulunsoiton opinnot syntyma-
kaupungissaan Kuopiossa. Irma
Sutisen (2020) mukaan Pertti
ilmeisesti oli perinyt musikaa-
lisuutensa didiltadan Irja Varti-
ainen-Sutiselta, jonka sukuun
kuuluu paljon soittajia ja laulajia.
Aidin veli, sellisti Tauno Vartiai-
nen, opetti ensimmdiset vuodet
soittoa sekd Pertille etti hinen
serkuilleen Timo ja Seppo Varti-
aiselle. Timo Vartiaisesta tuli am-

Kuva 1. Pertti Sutinen. Kuvaldhde:
Lahden konservatorion kuva-arkis-
to.
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mattiviulisti ja sellisti Seppo Vartiainen toimi pitkddn Joensuun konser-
vatorion rehtorina. Nuoruusvuosistaan Pertti Sutinen kertoi: Kun olin
13- tai 14-vuotias kuuntelin serkkuni kanssa ensi kertaa kelanauhurilta
(v. 1957-58) Mendelssohnin viulukonserttoa David Oistrahin soittama-
na. Muistan kuinka istuimme lattialla lumoutuneena ja kelasimme aina
alkuun. 1972 paisin vihdoin kuuntelemaan David Oistrahia Helsingin
Kulttuuritalolle YYA konserttiin, jonka tunnelmat ovat edelleen elavina
mielessdni. Se valoisuus, lampimyys, ja sydamellisyys, joka kuului hinen
soitostaan oli ainutkertaista.” (Ks. Willock 2012).

Irma Sutisen (2020) mukaan Pertti Sutinen hakeutui vuonna 1963
Jyvaskyldan kasvatusopilliseen korkeakouluun valmistuakseen kansakou-
lunopettajan ammattiin. Kolmivuotisten opintojen aikana hén jatkoi viu-
lunsoiton opiskelua Olavi Pillin ohjauksessa. Pertti soitti myos Jyvasky-
lin kaupunginorkesterissa, ja orkesterin kapellimestari Ahti Karjalainen
kannusti hdntd kehittimadn itsedan muusikkona. Kansakoulunopettajan
tyota Pertti ehti tehdd vain puoli vuotta ennen kuin tuli valituksi Oulun
kaupunginorkesteriin ensiviulun soittajaksi ja myohemmin konserttimes-
tariksi. Orkesterityon ohella Pertti Sutinen opetti tuntiopettajana Oulun
musiikkiopistossa vuosina 1966-1972 (Kandelin 2020).

Opettajan uralle ohjautumiseen vaikutti, ettd tuolloin Oulussa vai-
kuttanut moskovalainen viulupedagogi Tatjana PogoZeva pani merkille
Pertin pedagogiset taidot ja valitsi hdnet assistentikseen. Assistenttivuo-
sinaan Pertti jatkoi viulunsoiton opintoja Pogozevan johdolla. Pogozeva
(1972) kirjoittaa Pertti Sutisesta: "[H]dn suoritti minulle viulunsoiton
opetukseen liittyvin pedagogiikan kurssin, esitteli minulle sidnnolli-
sesti oppilaansa, suhtautui erittdin vakavasti pedagogin tyohon ja tdytti
kaikki minun antamani neuvot ja ohjeet. Sen vuoksi jittdessini Oulun
siirsin rauhallisin mielin hédnelle kaikki omat oppilaani.” Pertti Sutisen
ja Tatjana Pogozevan vilille kehittyi pysyva ystdvyys, ja Moskovaan pa-
lattuaan PogoZeva seurasi Pertin tyoskentelyd ja entisten oppilaidensa
kehittymistd. Héan kirjoitti Pertille: "Olen jo aikoja sitten ajatellut kir-
joittamista, mutta Igor [Bezrodnyi?] on ollut matkoilla ja suomeahan en
hallitse. -- Olette erittdin lahjakas ja Teistd voi tulla hyvi opettaja. Mina
puolestani autan Teitd kaikin tavoin, niin kuin lupasinkin. -- Miten Pii-
vyt [Rajamiki], Maarit [Rajamaki], Juhani [Palola] ja Erkki [Palola] ovat

2 Viulisti Igor Bezrodnyi (1931, Thilis—1997, Helsinki) oli Tatjana PogoZevan poika.
Kansainvilisen solistiuransa ohella Bezrodnyi hoiti Moskovan konservatorion viulun-
soiton professuuria yli 40 vuoden ajan. Moskovan kamariorkesterin kapellimestarina
hin toimi vuosina 1976-1981. Bezrodnyi viihtyi hyvin Suomessa ja opetti Sibelius-
Akatemiassa vuosina 1990-1997.
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Kuva 2. Lehdistotilaisuus ennen Oulun kawpunginorkesterin konserttia
22.4.1969, jossa Pertti Sutinen soitti solistina Kabalevskin viulukonserton. Ku-
vassa Pertti Sutinen (vasemmalla), hinen opettajansa Tatjana PogoZeva sekii
kapellimestart Onni Kelo. Kuvalihde: Irma Sutisen kotiarkisto.

edistyneet? Kirjoittakaa, kuka millaisiakin nuotteja tarvitsisi. Mind puo-
lestani lupaan niitd aina tuon tuostakin lahettda --” (Pogozeva, n.d.).
Viulunsoiton pddtoimisen opetustyon Pertti Sutinen aloitti lehtorina
Hyvinkdan musiikkiopistossa (1972-1975) ja Turun konservatoriossa®
(1975-1980). Vuonna 1980 hén tuli valituksi viulunsoiton yliopettajaksi
Lahden konservatorioon?, jossa hidn teki keskeisimmin elaméntyonsa.
Kun opettajankoulutus vuoden 1999 koulutusuudistuksessa siirtyi Lah-
den Ammattikorkeakouluun (LAMK), Pertti Sutinen siirtyi musiikin
laitoksen viulunsoiton yliopettajaksi (1999-2008). Hdn kuitenkin jatkoi
padtoimensa ohella arvostettuna opettajana Lahden konservatoriossa
sekd myos eldkevuosinaan aivan viimeisiin elinviikkoihinsa asti. Pertti
Sutisen oppilaaksi hakeutui jatkuvasti oppilaita ldhialueen musiikkioppi-
laitoksista. Sutinen toimi siten muun muassa Hyvinkdan musiikkiopiston
tuntiopettajana vuosina 2007-2019 (Kokko 2020). Vuosina 1989-2001

Latva-Mantilan (2020) mukaan oppilaitoksen nimi oli vuoteen 1977 asti Turun mu-
siikkiopisto, sen jalkeen Turun konservatorio.

Lahden musiikkiopisto muuttui ammattiin valmistavaksi oppilaitokseksi vuonna
1972, ja oppilaitoksen nimeksi tuli 1977 Piijat-Himeen konservatorio. Nimi muutet-
tiin vuonna 2003 Lahden konservatorioksi (Hayrynen 2008, 1).
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Sutinen toimi lisdksi viulunsoiton tuntiopettajana Sibelius-Akatemiassa
(Mustonen 2020).

1900-luvun viimeiset vuosikymmenet olivat musiikin kesileiritoimin-
nan kultaista aikaa. Viulisti, viulunsoiton lehtori Ulla-Maija Hallantien
(2020) mukaan Pertti Sutinen oli jokavuotinen opettaja Limingan ja
Raudaskyldn musiikkileireilld, ja moni leirildinen sai tuolloin kipindn
jatkaa ammattiopintoja hdnen ohjauksessaan Lahdessa. Pertti Sutinen
piti myos mestarikursseja sekd Suomessa ettd ulkomailla ja luennoi pe-
dagogiikasta mm. Suomen Jousisoitinopettajat ry:n (SJO) koulutuspéivil-
la. Sutinen on julkaissut viulunsoiton opetusmateriaaleja (Sutinen 1975;
1982; 1986; 1991). Hin on myos toimittanut, kirjoittanut esipuheen
sekd suomentanut yhdessd oppilaansa Pdivyt Rajamden (nykyisin Mel-
ler) kanssa Tatjana Pogozevan alkeisopetusoppaan Opi soittamaan viulua
(Pogozeva 1992).

Useita kymmenid Pertti Sutisen entisid oppilaita toimii eri oppilai-
toksissa ja orkestereissa kotimaassa ja ulkomailla. Hinen oppilaitaan
ovat olleet muun muassa viulusolisti ja Wienin musiikkikorkeakoulun
viulumusiikin professori Elina Vdhild, Radion sinfoniaorkesterin kon-
serttimestari Taija Angervo, Sinfonia Lahden konserttimestari Maaria
Leino sekd Australian kamariorkesterin konserttimestari Satu Vinska.
Toukokuussa 2019 Suomen Kulttuurirahaston hallitus my6nsi Pertti
Sutiselle Elias Lonnrot -mitalin tunnustuksena mittavasta elimantyos-
td soitonopettajana ja suomalaisen viulutaiteen edistdjand. Perusteluna
mainittiin, ettd Sutisen tyd on ollut osaltaan nostamassa koko Suomea
musiikkimaailman eturiviin ja hdnen tyopanoksensa on ollut erityisen
arvokas Pajat-Hdmeen maakunnalle.

PogoZevan koulusta suomalaiseen musiikkiopistoon

Ennen kuin siirryn tarkastelemaan Pertti Sutisen pedagogiikan periaattei-
ta, opetusmenetelmid ja -materiaaleja, haluan kuvailla toimintaympéristod,
jossa hdn uransa alkuvaiheessa nikemystdian toteutti. Pertti Sutisen ope-
tus pohjautuu paljolti niin kutsutun venildisen viulukoulun periaatteisiin
(Jankelevich ja Lankovsky 2016, Garam 1985, 149-192). Veniliisen viu-
lukoulun vaikutus vahvistui Suomessa 1960-, 1970- ja 1980-luvulla, jol-
loin Neuvostoliiton ja Suomen kulttuurisuhteet olivat kiinteit. Toimintaan
kuuluivat itdnaapurin taiteilija- ja opettajavierailut maamme eri musiikki-
oppilaitoksissa. Suomeen oli 1960-luvulla luotu laaja musiikkioppilaitos-
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verkosto, jossa tarvittiin opettajia. Viulunsoiton opetus, erityisesti alkeis-
opetus, oli tasoltaan kirjavaa. Apua tilanteeseen haettiin Neuvostoliitosta,
jossa 1800-luvun lopulta Leopold Auerin metodista periytyvd venildinen
viulukoulu yhdistettynd valtion keskusjohtoiseen koulutusjirjestelmain
tuotti jatkuvasti huippuammattilaisia (Ritaluoto 1996, 26).

Moskovalainen viulupedagogi Tatjana Pogozeva (1912-1980) vierai-
li opettajana Oulun musiikkiopistossa vuosina 1967-1969. Han opetti
viulunsoittoa ja luennoi viulunsoiton pedagogiikasta seuraavien kuuden
vuoden ajan Limingan, Riistaveden, Lahden ja Jyviskyldn kesdleireilla.
Pogozevan opetusta seurasivat Pertti Sutisen lisdksi muun muassa Timo
Vartiainen, Tapio Myohidnen, Erkki Palola sekd Juhani Palola. Garam
(1985, 172) kertoo, ettd Pogozevaa pidettiin Suomessa erittdin vaativana ja
temperamenttisena, mutta asiansa hallitsevana pedagogina. Pogozevan
viulunsoiton opettajille antama koulutus vaikutti merkittavasti viulunsoi-
ton kehitykseen maassamme, ja hdnen pedagogiikkaansa vei eteenpdin
erityisesti Pertti Sutinen.

Kuten edelld mainitsin, 1970-luvulta lihtien musiikkiopistojen kiy-
tantoja ja opetuksen tavoitteita pyrittiin yhdenmukaistamaan, ja tdssa
tarkoituksessa Suomen musiikkioppilaitosten liitto (SML) toimitti ja-
senoppilaitoksiin kurssitutkinto- ja arviointiohjeita sekd ohjelmistosuo-
situksia (Ritaluoto 1996, 51-55; Ritaluoto 2021). Vuonna 1980 toimi-
tetuissa viulunsoiton kurssitutkintovaatimuksissa Tatjana Pogozevan ja
hinen oppilaansa Pertti Sutisen vaikutus nikyy selvésti. Neuvostoliitossa
julkaistut vendlaiset viulukoulut, etydikokoelmat ja pedagogiset sivellyk-
set sisdltyvat ohjelmistosuosituksiin joka tasolla. Asteikko- ja etydisoitto
on ohjeistuksessa keskeiselld sijalla, ja Sutisen (1975) Viuluasteikot vendildi-
sen koulun mukaan suositellaan opetusmateriaaliksi (Ritaluoto 1996, 91).
Suomen musiikkioppilaitosten liiton ohjeistukset vaikuttivat erittdin vah-
vasti jasenoppilaitosten toimintaan. Kurssitutkintojarjestelmai ja ohjel-
misto- sekd arviointisuosituksia noudatettiin tarkasti, joten esimerkiksi
Sutisen julkaisemia asteikkomateriaaleja samoin kuin venildisen viulu-
koulun materiaaleja kiytettiin maamme musiikkioppilaitoksissa laajalti
ainakin vuosituhannen vaihteeseen asti (Hallantie 2021).°

Sutinen omaksui Pogozevan pedagogiikan metodologisena viite-
kehyksend, mutta ymmairsi Suomen musiikkioppilaitosjirjestelmén ja
Neuvostoliiton koulutuspolitiikan taustalla vaikuttaneiden ideologioiden
yhteensopimattomuuden. Huippumuusikoiden koulimiseen tdhtadvia,

> Toiminnanjohtaja Timo Klemettisen (2021) mukaan Sutisen asteikkokokoelmat ovat
edelleen Suomen musiikkioppilaitosten liiton kysytyimpid julkaisuja.
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VIULUNSOITON PERUSKURSSI 1/3

Ohjelmisto tulee valita siten, ettd jousenkdyttdtavoista détaché, legato,
portato ja martelé pdisevdt tasaisesti kehittymdin. On myds otettava huo-
mioon dynaamiset d&niharjoitukset, sormiharjoitukset, helpoimmat kaksois-
ddniharjoitukset sekd jousen vaihto kielelti toiselle aluksi kyyniirvarren
liikkeelld ja myShemmin ranteella.

HARJOITUSAINEISTOA JA OHJELMISTOA

Asteikot

asteikkoliitteen mukaisesti

(kohta III C, s. 12)

Harjoituksia ja etydeji

Viulukouluja, asteikkoja ja sormiharjoituksia

Bloch Tonleiterschule I Budapest
Dancla Ecole du Mecanisme Peters
Doflein Das Geigenschulwerk Schott
Fortunatov Nuori violisti (viulukoulu) I-II  Moskova +)
Grigorian Viulunsoiton alkeiskoulu Moskova
Grigorian Asteikot ja kolmisoinnut Moskova
Hauchard Viulukoulu I-II (E. Pohjola) Westerlund
Hauchard Exercises de Mécanisme Leduc
Isselman Schule des Geigenspiels Tonger
Joachim-Moser Violinschule Simrock
Kummer Studies op. 60 Hug
Ktichler-Pagel Violinschule Hug
Rodionov Viulunsoiton alkeisoppitunnit Moskova

Sandor-Jardanyi-

(viulukoulu)
Violinschule I-III

Ed. Musica, Budapest

Szervansky
Seybold Neue Violinschule op. 182 Elite Edition
Siukonen Viulukoulu I Fazer
Sutinen Viuluasteikot I vendldisen koulun SML
mukaan
Szilvay Viuluaapinen Fazer
Usma Iloinen viuluniekka 1-3 Fazer
Etydejd
Dyke Progressive Studies I-II Williams
Fortunatov Valitut etydit I Moskova
Kinsey Elementary Progressive Studies I  A.B.R. ++)
(24 etydiid I asemassa)
Kinsey Twelve Preliminary Studies A.B.R.
Kummer Studies op. 60 Hug
Ktichler 100 Etididen op. 6 I - Hug
Loder Studies A.B.R.
Seybold Die leichtesten Ettlden I-II Schott
Wohlfahrt 60 Etlden op. 45 I, 1-15 Peters
Woof 50 Elementary Studies A.B.R.

+) Neuvostoliittolaista nuottimateriaalia voi tilata mm. Suomalaisen
Kir jakaupan vendldisen osaston kautta tai Kansankulttuurin kirja-
D

kaupasta

++) A.B.R. = The Associated Board of the Royal Schocls -7 Y.zi:

Kuva 3. Ote Suomen musiikkioppilaitosten liiton jisenoppilaitoksiinsa toimitta-
masta kurssitutkintovaatimuksista ja ohjelmistosuosituksista (SML 1980).

138



Inkeri Jaakkola * Pertti Sutinen suomalaisen viulunsoiton kehittdjind

jokavuotisin ankarin tutkinnoin oppilasjoukkoa karsivaa koulujdrjestel-
mia ei voi toteuttaa Suomen oloissa: viiden miljoonan asukkaan valtiossa
huippulahjakkaita ei 16ydy riittavisti. Sitd paitsi jo vuonna 1968 saddetty
musiikkioppilaitoslaki mairasi, ettd musiikkiopistoissa opetusta anne-
taan paitsi ammattiin tihtidvind peruskoulutuksena, myos laajan har-
rastajajoukon tarpeita ajatellen (Hayrynen 2008, 90-91; Ritaluoto 1996,
61-62).°

Pogozevan metodi kuitenkin perustui ajatukseen, ettd kullekin opin-
tovuodelle on tiukat, kaikille oppilaille yhteiset oppimistavoitteet, joiden
saavuttamista progressiivinen ohjelmisto tukee. Pertti Sutinen ratkaisi
ristiriidan pragmaattisesti. Hin opetti luokallaan kaikkia oppilaita yhta
perusteellisesti, mutta etenemisvauhti oli yksil6llinen. Pertti tunnisti eri-
tyislahjakkaat varhain, ja niki paljon vaivaa riittivin ohjauksen antami-
seksi varsinkin ensimmadisten opintovuosien aikana. Professori, viulisti
Elina Vihila (2018) kertoo: ”[S]iirryin Pertti Sutisen luokalle seuraa-
vaksi kahdeksaksi vuodeksi. Noina vuosina tehtiin se suurin ty6 Pertin
johdonmukaisessa ohjauksessa. Pertti ja me oppilaat saimme silloiselta
rehtorilta Aarre Hemmingiltd valtavaa tukea, silld luokallamme oli poik-
keuksellisen kova taso, ja Aki teki kaikkensa, ettd koulutuksesta saatiin
mahdollisimman tehokasta. Ollessani noin 16-vuotias muistan saaneeni
kolme oppituntia viikossa; yksi pelkkda tekniikkaa, toinen tunti jolloin
tyostettiin teoksia, ja kolmas tunti pianistin kanssa.” Vihala (2017) tote-
aa: "Niin sen pitdisi olla. Ja vain niin kasvaa uusia huikeita viulisteja.”

Pertti Sutisen pedagogitkan kulmakivet

Pertin pedagogiikan kulmakivet olivat lapsen ajattelun ja kehityksen tun-
temus, soittotekniikan systemaattinen harjoittaminen sekd aukottomasti
eteneviksi suunniteltu ohjelmisto. Kansakoulun opettajan ammattiin val-
mistuneella Pertti Sutisella oli hyvd ymmarrys lapsen ajattelun ja motorii-
kan kehityksestd sekd lasten tavanomaisesta toiminnan tasosta ja keskit-
tymiskyvystda kussakin ikdvaiheessa. Han suositti, ettd ideaalitilanteessa
pikkuoppilaiden soittotunnit pitdisi jarjestdd kolmena pdivina viikossa,

& Pulkkisen (2018, 6) mukaan lahtelaisten vaikutus musiikkioppilaitosten kehittdamises-
sd ja maakunnallisissa konservatorioissa annettavan ammatillisen koulutuksen jér-
jestamisessd oli merkittdavd. Keskeinen toimija oli Lahden musiikkiopiston silloinen
rehtori, professori Aarre Hemming, joka valittiin my&s konservatorioliiton ensimmai-
seksi puheenjohtajaksi vuonna 1985.
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mutta vain 20 minuuttia kerrallaan — pidempiin ei lapsi jaksa keskittya.
Pertti seurasi aidosti kiinnostuneena oppilaidensa kokonaisvaltaista ke-
hitystd ja antoi kotitehtdviksi mielikuvitusta ruokkivia piirustustehtévia.
Lyhyidenkin soittohetkien jalkeen voimisteltiin ja rentoutettiin lihaksia.
Eraille pikkuoppilaalle Pertti koetti selittdd, miten soittaessa pitad olla
rento, ja antoi kotitehtdviksi aiheesta piirtimisen. Seuraavalla viikolla
Pertti esitteli ylpedna lapsen oivaltavaa piirustusta, joka esitti saalistavaa,
hyppyyn valmistautuvaa leijonaa: soittajahan ei voi olla samalla tavoin
rento kuin nukkuva, vaan hianen pitdd pikaisen lihasten rentoutuksen jil-
keen pystyd hetkessd reagoimaan ja toimimaan aktiivisesti.

Pertti korosti hyvan alkuopetuksen merkitystd. Lapsena omaksutuista
huonoista soittoasennoista tai vadristd tottumuksista ja lihasjannityksista
on hankalaa, joskus jopa mahdotonta pddsti eroon. Pertti otti mieluim-
min oppilaikseen alle kouluikiisid vasta-alkajia, joita sitten ohjasi am-
mattiin asti. Lahden konservatoriossa tima opetuksellinen jatkumo oli
mahdollista toteuttaa, ja siksi Pertti halusi jatkaa konservatorion opet-
tajana myos siirryttydadn Lahden Ammattikorkeakouluun, jossa kaikki
oppilaat olivat ammattiin valmistautuvia aikuisia. Pertti totesi: "Piddn
kovasti opettamisesta, varsinkin nuorten pikkuviulistien, jotka ovat viela
muokattavissa, ja nautin heiddan onnistuneista esiintymisistaan” (Willock
2012).

Monet nykypiivan viulupedagogiikan itsestidnselvyydet olivat ai-
kanaan Pertti Sutisen alkuopetukseen tuomia uutuuksia. Ergonomisen
soittoasennon lihtokohta on oikeankokoinen soitin. 1960-luvun lopul-
la kunnollisia 1/8-, 1/4- tai 1/2-viuluja ja -jousia ei juuri ollut saatavilla,
ja Pertti ndki paljon vaivaa loytadkseen kullekin pikkuoppilaalle hinen
mittasuhteidensa mukaiset vilineet. Jokaiselle oppilaalle hankittiin myos
viulun kannattelua helpottava, soittajan kaulan korkeuden mukaan sii-
dettava olkatuki.

Pogozevan oppilaaksi pddstydan Pertti oli muuttanut soittotekniik-
kansa venildisen koulukunnan mukaiseksi. Venildinen viulukoulu tun-
netaan erityisesti jousitekniikan piirteista (Jankelevich ja Lankovsky
2016; Astréom-Tiula 2013, 18-19).” Opetuksessaan Pertti korosti ranne-
litkkeiden ensisijaisuutta jousen hallinnassa: rennosti ja pyoredsti asetel-

" Viulunsoiton koulukunnat ovat muotoutuneet opettaja—oppilasketjujen kautta. Lajos
Garam (1985, 150, 167-169) kuvaa sukupuun avulla havainnollisesti venildisen (neu-
vostoliittolaisen) koulukunnan laajenemista. Hin osoittaa esimerkiksi, miten Pieta-
rin konservatorion viulunsoiton professorin Leopold Auerin (1845-1930) periaatteet
omaksunut Abram Jampolski (1890-1956) opetti Tatjana PogoZzevaa, joka taas siirsi
osaamisensa Pertti Sutiselle.
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Kuva 4. Koulwikdinen Pertti soittaa kuvassa ilman viulun kannattelemista

helpottavaa olkatukea aikuisen soittimella, joka ilmiselvisti on héinelle liian
suurt ja hankala késitelld. Huomioni kumnittyy myds Pertin joustkdden suoriin
sormun ja erityisesti suoraan pikkusormeen. Pertti teki PogoZevan oppilaak-
st padstyddn suuren tyon ja muutti otkean kdden soittoasentonsa ja jousitek-
nitkkansa. Oman kokemuksensa perusteella Pertti ymmdrsi, miten tdrkedtd on
omaksua alusta pitien otkeat asennot ja tottumukset. Kuvaldihde: Irma Sutisen
kotiarkisto.

lut sormet vain ohjailevat jousen kulkua ja painetta kielelld. Pertin tun-
neilla jousiotetta harjoiteltiin ensin lapselle tutulla vilineelld eli kynalla.
Vasta kun sormet olivat 1oytdneet paikkansa kyndn varrella, alettiin et-
sid tuntumaa viulun jousen kanssa. Vasemman kiden otetta ja sormien
hienomotoriikkaa harjoiteltiin erikseen: yleensd kaikki kappaleet ensin
ndppailtiin ja vasta sitten soitettiin jousella. Molempien kisien motorii-
kan yhtiaikainen hallitseminen ja varsin erilaisten liikesuoritusten yh-
distiminen onkin lapselle vaativaa. Pertti suositti, ettd psykomotorisen
taidon automatisoitumisen kannalta tirkeimmit liikeradat ja tekniset
valmiudet kuten vasemman kiden asemanvaihdot pitiisi oppia ennen
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murrosikdd. Hanelld oli kasitys, ettda poikien hienomotoriikka usein ke-
hittyy hitaammin kuin tyttdjen ja siksi he tarvitsevat enemmin aikaa pe-
rustaitojen omaksumiseen. Toisaalta hdn totesi, ettd sukupuolten viliset
erot tasaantuvat opintojen kuluessa, ja yksilolliset erot ovat joka tapauk-
sessa niitd merkittavammat.

Kuuntelemisen ja intonaation kehittiminen aloitettiin Pertin ohjauk-
sessa heti ensimmadiselld oppitunnilla. Duuriasteikkoon perustuvia pie-
nid sivelmid laulettiin ndyttden samalla sormiotteita. Jokaisen soitettavan
kappaleen harjoittelu aloitettiin nuottiin tutustuen: taputettiin rytmia,
laulettiin nuottinimin — joskus pulssia viitaten — ja opeteltiin nuottikir-
joitukseen sisdltyviat merkinnét ja musiikkitermit. Pertti opetti oppilaat
my06s havainnoimaan musiikin muotoa: sdkeiden toistoa tai niiden eri-
laisuutta, sivelmin lepohetkid ja ilmaisullisen huippukohdan sijoittu-
mista kokonaisuuteen. Vaikka Pertti Sutisen opetuksessa soittotekniikan
systemaattinen kehittiminen oli keskeistd, hdn ei suinkaan laiminlyényt
musiikillista ilmaisua ja luovuutta. Luovuutta tosin toteutettiin rajatus-
ti, valmiiksi savelletyn musiikin puitteissa ja nuotinnettuun materiaaliin
nojautuen. Pertti hyodynsi taitavasti lapsen itsensd osoittaman ilmaisu-
tarpeen esimerkiksi vibraton opettamisessa. Hinen mukaansa vibratoa
el pitdisi harjoitella paille liimattuna, teknisend suorituksena, vaan vasta
sitten, kun lapsi riittdvan musiikillisen kypsyyden saavutettuaan pyrkii
rikkaampaan sointiin vibratoa jiljittelemalla.

Monet Pertin pedagogiset periaatteet ovat sovellettavissa lasten opet-
tamiseen yleisesti. Pienten lasten kotitehtavit olivat lyhyitd, ja kappaleista
piti harjoitella seuraavalle oppitunnille vain osa. Yleensa kaikki tehtévit
opeteltiin ulkoa: nuotista soittaessaan lapsi ei kykene seuraamaan kisien
toimintaa tai kuuntelemaan intonaatiota. Sitd paitsi ulkoa soittaminen
kehittdd musiikillista muistia. Jokaisella soittotunnilla oli selked rakenne.
Useimmiten aluksi soitettiin asteikkoja, etydejd tai pienid tekniikkahar-
joituksia ja vasta sen jalkeen kappaleita. Soittoldksyn Pertti aina kuunteli
alusta loppuun keskeyttamattd, oppilaan esitystd arvostaen. Yleensd kor-
jattavaakin oli, ja sitten alkoi suorituksen hiominen. Joskus Pertti pyysi
oppilasta arvioimaan, mitd asiaa pitdisi parantaa. Usein kuitenkin lapsi
itse oli jo tyytyvidinen suoritukseensa, joten hinet piti hienotunteisesti
motivoida soittamaan yha uudelleen kertomalla, miksi se oli tarpeen.

Toisinaan oppilaan soittotekniikkaan oli pesiytynyt useita virheelli-
sid tottumuksia, joista pitdisi padstd eroon. Pertilld oli tilanteeseen hyvi
neuvo. Lapsi tai nuori voi keskittyd korjaamaan toiminnassaan vain yhta
asiaa kerrallaan. Jos hdntd pyydetddn seuraamaan jousikdden peuka-
lon toimintaa, hidn ei pysty samanaikaisesti kuuntelemaan puhtautta tai
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huolehtimaan vasemman kdden ranteen asennosta. Virheiden korjaa-
minen vaatiikin sekd opettajalta ettd oppilaalta aikaa ja kdrsivillisyytta.
Varttuneemmille oppilaille Pertti selitti asiallisesti, millaisiin ongelmiin
virheellisten tottumusten vahvistaminen johtaisi. Pienempid lapsia hdn
kannusti harjoitteluun musikaalisesta lihtokohdasta kysymalld, eiko viu-
lun 4dni olekin kauniimpi ndin toimien.

Pertin opetusmateriaali noudatti keskeisiltd osin Tatjana Pogozevan
kurssilaisilleen jakamaa venildisen viulukoulun progressiivista ohjel-
mistosuunnitelmaa (Astr('jm—Tiula 2013, 119-121). Asteikkosoitto oli eri-
tyisen tdrkedd, samoin klassiset etydikokoelmat (Fortunatov, Wohlfart,
Kreuzer, Rode, Dont sekd Schradick). Ensimmiisten opintovuosien
kayttoon soveltuviin kokoelmiin Pikku Viulisti I-11I (Fortunatov 2009)
sekd Hrestomatid (Garlicki & al 2004) Pertti tutustutti pedagogiikkaoppi-
laansakin, ja niitd kdytetian opetuksessa laajalti edelleen.® Pidemmalle
ehtineet oppilaat saivat soittaakseen niin kutsuttuja oppilaskonserttoja:
pedagogiseen kiyttoon sivellettyja tai muutoin helpohkoja teoksia, joi-
den avulla tutustuttiin konserttomuotoon kadensseineen (esimerkiksi
Bériotn, Rodén, Seitzin, Spohrin ja Viottin konsertot). Konserttojen kes-
keinen sija ohjelmistossa ehki heijastaa lausumatonta tavoitetta kouluttaa
nimenomaan taitavia solisteja. Lasten ja nuorten oppilasorkestereiden
toimintaan Pertti suhtautui hiukan varauksella. Yhteissoitto-ohjelmistoa
on mahdotonta suunnitella siten, ettd jokainen soittaja voisi toimia opti-
maalisella osaamistasollaan: liian vaativat orkesteritehtivat voivat tehda
tyhjiksi soittotunneilla ergonomian hyviksi tehdyn suuren tyén. Piano-
sdestdjd sen sijaan vieraili Pertin luokassa mahdollisimman usein.

Tyon ohessa Pertti kehitti opetustaitoaan jatkuvasti ja voimiaan siads-
tamattd. Seppo Kimasen ehdotuksesta perustetun Kuhmon viulukoulun
harjoitusperiodeihin Pertti osallistui viiden vuoden ajan seuraten kiinte-
asti omien oppilaidensa tyoskentelya Pavel Vernikovin, Zinaida Gilelsn
ja Ilja Grubertin kanssa. Elina Vdhilan (2009) mukaan Kuhmon viulu-
koulu oli vuosina 1987-1992 toteutettu erityislahjakkaiden nuorten viu-
listien koulutusohjelma, jonka oppilaat sitoutuivat osallistumaan viiden
vuoden ajan vendldisten taiteilijaopettajien pitdmille mestarikursseille
viitend vuotuisena periodina. Kuhmon viulukoulun opiskelijoista muo-

8 Hrestomatida-kokoelmat seka Fortunatovin Pikku Viulistin venijankielinen laitos (1978)
olivat vuoteen 1984 saakka ostettavissa Helsingin Annankadulla sijainneesta Kansan-
kultttuurin kirjakaupasta, joka oli erikoistunut itinaapurissa julkaistuihin nuotteihin
ja oppimateriaaleihin. Neuvostoliitossa ja Itd-Euroopan maissa painetut nuotit olivat
tuolloin huomattavan edullisia.
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dostettiin Virtuosi di Kuhmo -kamariorkesterin viulusektiot, ja Kuhmon
kamarimusiikkifestivaaleille osallistuminen oli my&s osa soittajien kou-
lutusta. Oma soitonopettaja oli kaikilla kursseilla kdytettdvissd ja seurasi
tyoskentelyd (Vahila 2009). Pertti Sutiselle Kuhmon taiteilijaopettajien
menetelmiin tutustuminen oli inspiroivaa ja avasi uusia nikokulmia ope-
tustyohon ja erityislahjakkuuksien ohjaamiseen. Han kuvasi asennoitu-
mistaan: "Luovuus on minulle pedagogin tyossi sitd, ettd ei ole kahta
samanlaista oppilasta, vaan kaikki ovat erilaisia. Ndin ollen my6s heiddn
ohjaamisensa on myds aina haastavaa ja uusia toimivia ratkaisuja hake-
vaa ja oppilaan ja opettajan vuorovaikutus on 1oydettava ihanteelliseksi.
-- Kun on avoin kaikelle, eikd sorru rutiiniin, on innostuneempi ja jaksaa
minun tapauksessa opettaa esimerkiksi Mozartin viulukonserton vaikka
kahdennensadannen kerran.” (Willock 2012).

Pertti Sutinen opettajien kouluttajana

Kuten edeltd ilmenee, Pertti Sutisen opettajan tyon menestyksekkyys pe-
rustui vankkaan ammattitaitoon ja pedagogiseen ndkemykseen, jota hin
toimintaympéristossaan sai melko vapaasti toteuttaa. Pertin uran alkupuo-
lella, 1970- ja 1980-luvuilla, musiikkiopistoihin ei tahtonut l6ytya riittd-
vasti pdtevia soitonopettajia. Niinpa musiikkioppilaitoksissa toimi lukuisia
Neuvostoliitosta tai muista Itd-Euroopan maista kutsuttuja soitonopettajia.
Kasittadkseni he olivat taitavia ja sydamellisidkin, mutta kielitaidon puute
ja temperamenttien erilaisuus aiheuttivat joskus opettajan ja oppilaan va-
liseen vuorovaikutukseen ongelmia. Pertti Sutisen ty6 oli tdssd tilanteessa
erittdin merkityksellistd: hian omaksui syvallisesti vendldisen viulukoulun
metodologian, selitti periaatteet ja harjoitteet oppilaille ymmarrettavasti
suomen kielelld ja koulutti samalla sukupolven suomalaisia viulupedago-
geja tyonsd jatkajiksi musiikkioppilaitoksiimme.

Viulisti, viulunsoiton lehtori Ulla-Maija Hallantie (2020) kertoo olleen-
sa Pertti Sutisen viuluoppilaana ja pedagogiikkaoppilaana Turun konser-
vatoriossa vuosina 1977-1980. Hianen kokemuksessaan painottuu soitto-
harjoittelun ohjaus: vaikka Hallantie oli ehtinyt jo ammattiopintoihin asti,
vasta Pertti Sutinen opetti kidestd pitden, miten harjoitellaan jarkevisti ja
systemaattisesti. Soittotunneilla harjoiteltiin Pertin kanssa yhdessé: jopa
kaupunginorkesterin koesoittoon valmistauduttiin Pertin perusteellisessa
ohjauksessa.” Myohemmin Ulla-Maija Hallantie oli Pertti Sutisen pitkaai-
kainen kollega sekd Lahden konservatoriossa (1995-2000) ettd Lahden
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Ammattikorkeakoulun musiikin laitoksella (2000-2008). Lahden konser-
vatoriossa Hallantie opetti muutamia oppilaita yhdessd Pertin kanssa ja
perehtyi ndin pidemmille ehtineiden oppilaiden harjoitusmenetelmiin ja
ohjelmistoon, esimerkiksi vihemmin tunnettuihin oppilaskonserttoihin.
Hallantien pedagogiset periaatteet ovat paljolti Pertti Sutiselta omaksut-
tuja. Siksi Lahden Ammattikorkeakoulussa nelivuotinen pedagogiikan
opetus ja opetusharjoittelun ohjaus jaettiin luontevasti siten, ettd Hallantie
vastasi alkeispedagogiikan opetuksesta ja Pertti Sutinen pidemmille edis-
tyneiden pedagogiikasta (Hallantie 2020).

Vuodet Pertin pedagogiikkaoppilaana ovat vaikuttaneet monella ta-
voin minun opettajuuteeni. Musiikinteorian ja saveltapailun opettajan
tyossdani sovellan jatkuvasti monia Pertilti omaksumiani periaatteita.
Viulupedagogiikan ja viulunsoiton opetusmateriaalin tuntemus ovat aut-
taneet minua sovittamaan teoriaopetukseni sisdllot ja tavoitteet vastaa-
maan lasten ja nuorten yksilollistd kehitystasoa ajattelussa, toiminnassa
ja soittotaidossa. Pertti antoi omalla toiminnallaan esimerkin aidosta
vuorovaikutuksesta: hin syttyi opetustilanteissa ja nautti silmin nihden
leikkihetkistd lasten kanssa. Ty6toverina Pertti Sutinen oli joustava, avu-
lias ja valmis kokeilemaan uusia kdytintojd. Arviointitilanteissa hin ei
korostanut itseddn tai osaamistaan, vaan pyrki luomaan vapautuneen,
kannustavan ilmapiirin. Luonteeltaan Pertti oli rauhallinen ja kdrsivalli-
nen, enkd muista hinen missddn tyotilanteessa menettineen malttiaan.
Turhautumisensa Pertti osoitti pienieleisesti kadntymailla toviksi kulmat
kurtussa katselemaan ikkunasta avautuvaa maisemaa.

On harmillista, ettd Pertti Sutinen ei ole julkaisuihinsa sisdltyneiden
lyhyiden esipuheiden lisdksi kirjoittanut viulupedagogiikasta. Hanen toi-
mittamansa Opi soittamaan viulua (Pogozeva 1992) on venaldiseen alkeis-
opetukseen rajoittuva metodiopas ja materiaalikokoelma, mutta Pertin
vahvasti opetuksen kdytdnto6n painottunut osaaminen ulottui ammat-
titasolle asti. Viulunsoiton pedagogiikkaa Pertti opetti havainnollisesti
soittaen ja samalla selittden. Hinelld oli taito sanallistaa soittotekniset
litkesuoritteet tarkasti vaihe vaiheelta, ja hdnen kisityksensda kussakin
tilanteessa optimaalisesta, ergonomisesta psykomotorisesta suoritukses-
ta perustui tietoon lihaksiston ja hermoston rakenteesta ja toiminnasta.

¢ Harjoitteluohjeiden merkityksestd kertoo myos viulistina opintonsa aloittanut laulaja
Diandra Flores (2018):”12-vuotiaana opettajakseni tuli konservatorion opettaja Pertti
Sutinen, joka jatkoi opettajanani myos konservatorion ammatillisessa koulutuksessa.
Pertti on todella motivoiva opettaja, joka ei hermostu, painottaa jirkevai harjoittelua
ja iskostaa oppilaan padhin asteikkojen ja etydien tirkeyden. Héan korjaa silloin kun
on korjattavaa ja kehuu kun on kehumisen aihetta.”
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Kuva 5: Kartano-trio kesilli 2012 valmistautumassa konserttiin solistinaan
sopraano Elina Risku (takana oikealla). Kokoonpanossa soittivat Pertti Suti-
nen (viulu), Eero Pulkkinen (sello; kuvassa takana vasemmalla) sekd Maarit
Lumatainen (piano). Kuvaldhde: Elina Riskun kotiarkisto.

Viulupedagogiikan luentomuistiinpanoja selatessani silmiini osui esimer-
kiksi varsin perusteellinen selvitys, millaisin harjoittein ja missd jarjes-
tyksessd asemanvaihdot on hyva opettaa ja miti seikkaa oppilaan liikera-
doissa ja asemanvaihdon suorituksessa on tarkkailtava; samoin vibraton
sekd erilaisten jousitekniikoiden kuten detachén, martelén, spiccaton ja
sautillén harjoitteet ja oppilaan toiminnan seuraaminen oppimisproses-
sin kuluessa on kuvattu yksityiskohtaisesti. Pertin laaja tietotaito olisi tar-
kedtd saada dokumentoitua. Avainhenkil6iti tissad tehtidvissa olisivat viu-
lunsoiton opettajat ja muusikot, jotka ovat opiskelleet Pertin johdolla.
Pertti rentoutui perheensd parissa ja erityisen mielellddn luonnon
keskelld kesamokilld. Terveet elamintavat olivat hinelle tirkeit, ja hin
harrasti siannollisesti sulkapalloa. Viulistina Pertti esiintyi satunnaisesti
esimerkiksi kollegojen kanssa Lahti-triossa ja Kartano-triossa musisoi-
den. Opettamisesta hin ei ollut valmis luopumaan ikddnnyttydankain,
vaan totesi: “Juuri nyt tuntuu hyviltd, ettd voin vield tyoskennelld ja ettd
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minua tarvitaan, vaikka olen jo eldkeidssd” (Willock 2012). Viulunsoiton
opettaminen oli Pertille intohimo, ja vuorovaikutus nuorten soittajien
kanssa inspiroi hdntd eliman loppuun asti. Pertin nopeasti edennyt sai-
raus oli meille kollegoille surullinen yllitys. Pertin luona viimeiseni elin-
viikkona vieraillut opettajatoveri kertoi tavanneensa ystavin vasyneend,
mutta edelleen viulu kddessdin, sormituksia laatimassa.

Ldhteet

Haastattelut

Hallantie, Ulla-Maija. 2020. Haastattelu Lahdessa 24.6.2020. Haastattelumateriaali
tutkijan hallussa.

Hallantie, Ulla-Maija. 2021. Haastattelu Lahdessa 22.1.2021. Haastattelumateriaali
tutkijan hallussa.

Ritaluoto, Aimo. 2021. Haastattelu 25.1.2021. Haastattelumateriaali tutkijan hal-
lussa.

Sutinen, Irma. 2020. Haastattelu Hollolassa 15.6.2020. Haastattelumateriaali tutki-
jan hallussa.

Sdhkipostitiedonannot

Kandelin, Seija. 2020. Sahkopostiviesti Inkeri Jaakkolalle 17.6.2020. Viesti vastaan-
ottajan hallussa.

Klemettinen, Timo. 2021. Sdhkopostiviesti Inkeri Jaakkolalle 25.1.2021. Viesti vas-
taanottajan hallussa.

Kokko, Eira. 2020. Sahkopostiviesti Inkeri Jaakkolalle 18.6.2020. Viesti vastaanot-
tajan hallussa.

Latva-Mantila, Sirkka. 2020. Sihkopostiviesti Inkeri Jaakkolalle 18.6.2020. Viesti
vastaanottajan hallussa.

Mustonen, Johanna. 2020. Sihkopostiviesti Inkeri Jaakkolalle 15.6.2020.Viesti vas-
taanottajan hallussa.

Pulkkinen, Eero. 2020. Sihkoépostiviesti Inkeri Jaakkolalle10.6.2020.Viesti vastaan-
ottajan hallussa.

Internetjulkaisut

Suomen Kulttuurirahasto. 2019. "Péijat-Hameen rahastolta puoli miljoonaa euroa
maakunnan tieteelle ja taiteelle — Palkintomitali viulupedagogi Pertti Sutiselle.” Tark.
12.6.2020. https://skr.fi/ajankohtaista/paijat-hameen-rahastolta-puoli-miljoonaa-euroa-
maakunnan-tieteelle-ja-taiteelle

Willock (o.s. Sutinen), Merja. 2012. "Viulisti ja pedagogi Pertti Sutinen.” Tark.
8.6.2020. http://etherandair.com/viulutaiteilija-pertti-sutinen-haastattelu.

147


https://skr.fi/ajankohtaista/paijat-hameen-rahastolta-puoli-miljoonaa-euroa-maakunnan-tieteelle-ja-taiteelle
https://skr.fi/ajankohtaista/paijat-hameen-rahastolta-puoli-miljoonaa-euroa-maakunnan-tieteelle-ja-taiteelle
http://etherandair.com/viulutaiteilija-pertti-sutinen-haastattelu

Puheenvuorot ® Musitkki 1/2021

Vihald, Elina. 2009. "Minun Kuhmoni.” Tark. 8.6.2020. https://kuhmofestival.fi/
elina-vahala-minun-kuhmoni

—.  2017. “Taiteilijahaastattelu”. ~ Satakunnan Kansa, 4.8.2017. Tark. 8.6.2020.
https://www.satakunnankansa.fi/a/200296021

Astrom-Tiula, Annemarie. 2015. "Viulun alkeisopetuksen menetelmat.” Taideyliopis-
ton Sibelius-Akatemia, Taiteellisen tohtorintutkinnon kirjallinen ty6. Tark. 14.6.2020.
https://core.ac.uk/download/pdf/158132684.pdf

Painamattomat lihteet

Pogozeva, Tatjana. 1972. Todistus liitteeksi Pertti Sutisen apurahahakemukseen,
paivitty 29.7.1972. Irma Sutisen kotiarkisto.

—. (n.d.). Pertti Sutiselle osoitettu kirje ilmeisesti 1970-luvun alkupuolelta. Irma
Sutisen kotiarkisto.

Viulunsoiton kurssitutkintovaatimukset. 1980. Helsinki: Suomen musiikkioppilaito-
sten liitto.

Painetut lihteet

Flores, Diandra. 2018. "Kovaa ty6td ja musiikin riemua!” Juhlajulkaisussa Lahden
konservatorio: 100 vuotta soivaa menoa, 32-33. Lahden konservatorio.

Fortunatov, Konstantin Aleksandrovits (toim.). 2009. Pervye uroki skripaca: I-1I gody
obucenia =Violinist’s first lessons: the I* and 2" years studying. Sankt-Peterburg: Izadatel’stvo
"Kompozitor” cop.

Garam, Lajos. 1985. Viulun mestareita. Rajamaki: Hellasedition.

Garlicki, M. & al (toim.) 2004. Hrestomatid dla skripki = Music reader for violin, Music
School 1-2. Muzyka.

Hiyrynen, Antti. 2008. Taidetta tulosvastuulla: Lahden konservatorion tie Viipurista
Lahteen. Lahden Musiikkiopisto Oy — Lahden konservatorio.

Jaakkola, Inkeri. 2020. "Intohimona opettaminen: Pertti Sutinen suomalaisen vi-
ulunsoiton kehittdjana”. Teoksessa Merkillinen maakunta: laulun ja soiton Pdijdt-Hdme,
toim. Anderson, Heidi ja Terhi Pietildinen, 23-34. Heinola: Paijat-Hameen tutkimus-
seura.

Jankelevitch, Yuri ja Masha Lankovsky (kddntdjd, toim.). 2016. The Russian Violin
School: the Legacy of Yuri Jankelevitch. New York: Oxford University Press.

Pogozeva, Tatjana. 1992. Opi soittamaan viulua. Suom. Pdivyt Rajamiki ja Pertti Su-
tinen. Helsinki: Yliopistopaino.

Pulkkinen, Eero. 2018. 100 vuotta soivaa menoa”. Juhlajulkaisussa Lahden konserva-
torio: 100 vuotta soivaa menoa, 6. Lahti: Lahden konservatorio.

Ritaluoto, Aimo. 1996. Soitkoon Musiikki Laadukkaasti: Suomen musitkkioppilaitosten
liitto 40 vuotta. Helsinki: Suomen Musiikkioppilaitosten liitto.

Sutinen, Pertti. 1975. Viuluasteikot vendldisen koulun mukaan. Helsinki: Suomen
Musiikkioppilaitosten liitto.

—. 1982. Viuluasteikot vendldiisen koulun mukaan Nro 1, alkeisasteikot, kaksoisianihar-
joituksia. Helsinki: Suomen Musiikkioppilaitosten liitto.

—.  1986. Viuluasteikot vendildisen koulun mukaan Nro 1, alkeisasteikot. Helsinki:
Suomen Musiikkioppilaitosten liitto.

148


https://kuhmofestival.fi/elina-vahala-minun-kuhmoni
https://kuhmofestival.fi/elina-vahala-minun-kuhmoni
https://www.satakunnankansa.fi/a/200296021
https://core.ac.uk/download/pdf/158132684.pdf

Inkeri Jaakkola * Pertti Sutinen suomalaisen viulunsoiton kehittdjind

—. 1991. Viuluasteikot vendldisen koulun mukaan Nro 2-3, kolmioktaaviset ja kaksois-
ddniasteikot, 4-oktaaviset asteikot., alkeisasteikot. Helsinki: Suomen Musiikkioppilaitosten
liitto.

—. 1992. Esipuhe teoksessa Tatjana Pogozeva. Opi soittamaan viulua. Helsinki: Yli-
opistopaino.

Vihila, Elina. 2018. ”Se oli huikeaa aikaa!” Juhlajulkaisussa Lahden konservatorio:
100 vuotta sotvaa menoa, 24-25. Lahti: Lahden konservatorio.

149



Lectio Praecursoria: User stories of

Erkki Kurenniemi’s electronic musical
instruments, 1961-1978

Mikko Ojanen, Ph.D. (mikko.ojanen@helsinki.fi), studies music technology and es-
pecially the history of electroacoustic music in Finland in the 1960s and 1970s at the
University of Helsinki. He works as a part-time lecturer at the university’s Electronic
Music Studio and as an information specialist in the Helsinki University Library
Data Support. Ojanen also performs frequently as a musician, sound technician and
music producer in several electronic, experimental and popular music projects and

groups.



Lectio praecursoria: Erkki Kurenniemen
shkosoitinten kayttdjitarinoita, 1961-1978

Tama lectio praecursoria pohjustaa viitostutkimusta, joka kasittelee
elektroakustisen musiikin historiaa sekd sdhkosoitinsuunnittelua
Suomessa 1960- ja 1970-luvuilla. Tutkimuksen kohteena ovat
suomalaisen elektronisen musiikin pioneerin Erkki Kurenniemen (1941-
2017) ainutlaatuiset sdhkosoittimet sekd erityisesti ndilld soittimilla
tuotettu musiikki. Tutkimus pohjautuu historiallisesti merkittavaian
kulttuuriperintéaineistoon, joka koostuu musiikkiteoksista (noin 100
teosta), historiallista media- ja arkistoaineistosta, valokuvista, soittimista
ja  muistitiedosta.  Historiandkokulmasta  vditostutkimus  haastaa
ja tarkentaa aiempaa kuvaa elektroakustisen musiikin tilanteesta
Suomessa 1960- ja 1970-luvuilla. Teknologiatutkimuksen nikokulmasta
ty0 osoittaa, kuinka teknologiset artefaktit kehittyviat pikemminkin
alkuperiisen suunnittelijan, niiden kayttdjien ja itse artefaktin vilisessa
monimutkaisessa vuorovaikutuksessa kuin yksindisen suunnittelijan
keksintdind, muusta maailmasta eristetyssd laboratoriossa.



User stories of Erkki Kurenniemi’s electronic
musical instruments, 1961-1978'

Mikko Ojanen

The history of electronic musical instruments and their design is char-
acterized by intensive interplay between technological idealism and real-
ism, in other words between utopian visions of future sound machines
— and their feasible implementation on a concrete level — however some-
times modest. In this respect, the 1960s marked an especially significant
period. Great expectations were laid upon technological development
and the forthcoming instrument of the future was widely anticipated.
Both the transistor-based integrated circuits and their digital-logic ap-
plications in sound synthesis, sound processing and sequencing methods
challenged earlier designs.

The new technology provided new opportunities, which motivated
designers and artists to reach for novel solutions. Designers of electronic
instruments tried —at least to some extent — to break free from traditional
user interfaces and musical expressions. Nevertheless, the designs were
also tied to the tradition, especially when assessed and received. The de-
velopment occurred widely in international contexts — as well as locally at
the grassroots level. From the perspective of historical research, ruptures
of these kinds give significant insights into the technological develop-
ments and reveal details that would otherwise be hidden.

In Finland, this music technological rupture inspired Mr. Erkki
Kurenniemi, one of the pioneers in the field of electronic musical in-
strument design and electronic music, to seek new means of implement-
ing the novel technology in his search for utopia. For Kurenniemi in
particular, the electronic musical instrument of the future was a tool
for realizing automated and algorithmic musical processes. During the
1960s and the 1970s Kurenniemi built and maintained the University
of Helsinki Electronic Music Studio — the first permanent facility of its

' Based on the lectio praecursoria presentation at the public defense of the doctoral
dissertation in the University of Helsinki on December 18, 2020. Language reviser:
Joan Nordlund, MA. The dissertation is openly available in Helda at: http://urn.fi/
URN:ISBN:978-951-51-6394-3
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Integrated synthesizer Electric Quartet Andromatic
(1964) (1968) (1968)

DIMI-O
(1971)

DIMI-S DIMI-T DIMI 6000
(1972) (1973) (1975)

Figure 1. Erkki Kurenniemi’s instruments: an overview. Figure: Mikko Ojanen.
(Photos: Mikko Ojanen & Jari Suominen 2004; Perttu Rastas/Kiasma 2007;
Jari Lehtinen 2014; DEF 1972.)

kind in Finland — and he designed approximately ten electronic musical
instruments (Figure 1). In addition to designing instruments, Kuren-
niemi had also embarked on a career as an artist. He produced both
standalone tape music works — and electronic music and sound design for
various purposes, including films and documentaries, radio and theater
plays, and exhibitions.

Kurenniemi’s first instrument design projects were commissioned by
specific artists and composers. In 1970, together with Jouko Kottila and
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Peter Frisk, he founded a company called Digelius Electronics Finland
to further develop his instrument design — even as commercial products.
Eventually, this rapidly growing enterprise focused on large-scale indus-
trial technology and the design of musical instruments assumed a minor
role. After a short and eventful period, Kurenniemi declared Digelius
Electronics Finland bankrupt in 1976. This also marked the end of his
intensive instrument-design projects, but not of his involvement in the
Finnish art scene or in industrial technology.

At the time when technology dedicated to electronic music produc-
tion was practically nonexistent, and the building of studio facilities re-
quired specialized resources, Kurenniemi’s designs enabled the work of
several composers and artists in Finland and Sweden to be realized, in-
cluding in various experimental art genres beyond the field of music. He
was designing his instruments at the same time as Robert Moog, Donald
Buchla, and Peter Zinovieff, pioneers in the design of the synthesizer, as
well as experimental instrument builders Hugh Le Caine and Hugh Dav-
ies were active. This was when what is recognized nowadays as a plethora
of sub-genres of electroacoustic music was in its infancy, and when such
music was heard for the first time in Finland.

With this study, I wanted to take a closer look at the kind of environ-
ment in which electronic musical instruments develop, and how they de-
velop. After reading previous research more carefully I realized that this
kind of description was either non-existent or inadequate. Thus far the
otherwise wonderful research conducted in Finland had focused on the
general history of electronic music, the instruments as physical artifacts,
or the various actors as isolated individuals. Only rarely has anyone tak-
en a closer look at how these actors used these instruments. And beyond
— Is there something in the findings that will help us to understand this
field from another angle?

Therefore, my research is not only about Kurenniemi, and even
though I retain his name in the title of my study, several actors in the
Finnish and Swedish scenes play significant roles. My research material
consists primarily of Kurenniemi’s unique instruments, as well as ap-
proximately 100 musical works by several Finnish and Swedish composers
and artists realized with them. I chose twelve composers with first-hand
contact with Kurenniemi’s instruments for closer examination — some
of them even closely collaborated with Kurenniemi in the design of his
instruments. The works of people who used Kurenniemi’s instruments
provide the point of departure for this interdisciplinary study, in which
I consider the phenomenon from historical, technological and musical
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perspectives. My analyses of the user interfaces of Kurenniemi’s instru-
ments and the stories of their users reveal a complex network of three
components: 1) technological artifacts with their explicit and implicit
features and functionalities; 2) users with their attitudes and value assess-
ments; and 3) cultural and historical contexts such as musical traditions
and genres. These three components are seamlessly intertwined.

From the historical perspective, 1 show how all understanding of the
past is relative, and that constant re-evaluation based on new discoveries
in the source material is needed. I present a large amount of new and
significant documentary evidence. As I point out, for example, previous
interpretations of the phased development of electroacoustic music in
Finland are tenable only within a certain scale of observation. The idea
that there were two waves of electroacoustic music here in the 1960s is a
later construct that is detached from the target of this study. Upon closer
examination of Kurenniemi’s oeuvre, based on Giovanni Levi’s (1991,
97) scale of observation, it seems that he was working continuously on
his designs throughout the 1960s, and that they were then utilized by
composers and artists in various art works — across genres.

Furthermore, the division into two periods reflects the researcher’s
choice to classify the musical genre according the production methods
used to create the works. Research results vary depending on the as-
sumed role of technology in music production. The adoption of produc-
tion technology as a point of departure for the classification points the
research in a different direction than starting from the pure aesthetic
output of music. Neither is wrong, but each produces a different result.

Such choices also influence the definition of and discussion about
electroacoustic music. To relate the musical genre entirely to the produc-
tion technology is to dismiss both the intention of the composer and the
interpretation of the listener. The value of an instrument or a production
is defined by its users, not by the medium per se. Researchers whose goal
is to trace works produced by electronic means form a different picture
of the period than those who wish to trace the overall stylistic develop-
ment of a certain group of composers. Tracking the use of electronic
technology in music production and composition without proper musical
and cultural-historical analysis may even skew the conception of the mu-
sic culture of the time. As composer and researcher Leigh Landy (1999,
64) points out, the history of electroacoustic music is “not solely technol-
ogy based or even necessarily technologically driven.”

The electronic means used in music production and composition
vary from one composer to another. Kurenniemi was deeply involved in
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his instrument design, for example, whereas Henrik Otto Donner, his
close collaborator, was mainly interested in the sonic outcome of a musi-
cal work: for him, the production methods and media were secondary
to the musical expression. Classifying both in the electroacoustic music
category reveals little about their musical similarities and differences.

From the technological perspective, in studying both the development
and the use of Kurenniemi’s electronic musical instruments — again — I
show how the target of a study can dictate the research results. This is ex-
emplified in the current study in the assessment of Kurenniemi’s designs
and their implementation. Here, I provide a framework for future stud-
ies. There is a difference depending on whether research on historical
musical instruments focuses on the utopian visions of its designer and on
the initial idea for the instrument, or on what was materialized concretely
at the time on a component and interface level. The musical instrument
as a physical artifact may look significantly different than its implemen-
tation, in other words when one considers how the composers and artists
eventually used it. It is also worth pointing out that what was realized
60 years ago is now significantly different after years of deterioration.
Again, from the technological perspective, Kurenniemi was a successful
designer of musical instruments, finding solutions that facilitated the
work of several composers and artists in various fields of music, art and
technology during the 1960s and 1970s. His utopian dreams were wel-
comed enthusiastically by his contemporaries, but their implementation,
the materialized version of his designs, remained only half-completed.

Here, my analysis strengthens the notion that processes of instru-
ment design are socially constructed, and that the implementation of
new technology is significantly dependent on the users’ willingness to
engage with the equipment at hand. The willingness to engage with
the technological solutions, on the other hand, is affected by the back-
ground of the users. I therefore argue that Kurenniemi did not invent
and develop his instruments in an isolated laboratory. His social network
— the relevant social groups, to borrow the concept from Science and
Technology Studies (STS) and especially from the Social Construction
of Technology (SCOT) — played a significant role in both the successes
and the failures of his musical adventure (Figure 2). Here, assessment of
Kurenniemi’s work depends on whether his designs are considered case-
specific electronic musical instruments and outcomes of a DIY culture,
or prototypes of viable commercial products. In fact, they were both. At
least, Kurenniemi was aiming in both directions — if he even made this
kind of distinction in the first place.
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The projected user /
Initial idea

Engineer, designer

The real user /
artist, composer,
performer

Marketer, seller,
manufacturer

Technological
artefact

Listener, audience

Figure 2. Stakeholders of instruments design. Figure: Mikko Ojanen.

Depending on the points of departure for their artistic work, compos-
ers and artists either accepted Kurenniemi’s designs as is — at least at first
— or rejected them altogether. They typically started to test the instru-
ments with their hopes high, and sometimes they used them for several
works, but eventually when they could not get beyond the constraints they
rejected them — with one exception. Swedish composer Ralph Lundsten
used three of Kurenniemi’s instruments during his active period, which
did not end until 2014. There was a two-decade hiatus when these instru-
ments were stored in cellars in various locations in Finland. Therefore,
the user experiences did not circulate back to Kurenniemi’s design proc-
ess and he could not take full advantage of the relevant social groups
who appreciated his work and looked forward to the next invention.

One interesting finding in my research material, and something I
think at least partially explains this rejection, was that Kurenniemi’s in-
strument design was directed by something I call a computer metaphor.
Why this new concept? First of all, computers in the 1960s were some-
what different than how we define or consider them today. Secondly, hav-
ing taken a closer look at my documentary evidence — interviews, media
sources including a few hundred magazine and newspaper articles, and
contemporary TV and radio documentaries and so on — I concluded that
even in the 1960s there was no unequivocal definition of a computer.
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At that point I realized that it was not my task retrospectively to invent
one.

For some, computer meant automation, in other words a program-
mable calculator that could follow a predetermined set of rules, whereas
for others it meant a machine capable of making decisions. It simply
was not fruitful to hunt for one definition, therefore I use the concept of
computer metaphor, which refers to all the hopes, wishes, anticipations,
expectations and even fears and threats that Kurenniemi’s contemporar-
ies entertained about the new — and future — technology. We have to keep
in mind that Kurenniemi was clearly envisioning future technology. So
it seems, based on my research, that both design and use of his instru-
ments were directed by the computer metaphor — an idea of a computer
- and it was this computer metaphor that also severely hindered their use.
They were not understood as musical instruments. At a time when the
computer was a rare tool and people could not understand how it could
be used, Kurenniemi’s instruments were stranded between two worlds
—so to speak.

Erkki
Kurenniemi
M.A.
Ralph -
it Leo Numminen
Nilsson
Jukka Andrew Otto
Ruohoméki Bentley Romanowski
Fé(_ek_ka '
s Erkki
Joe Salmenhaara |~
Davidow driven
= Osmo
Henrik Otto Lindeman
Donner

Figure 3. Composers’ and artists’ points of departure for their work. Figure:
Mikko Ojanen.
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Thirdly, from the perspective of music aesthetics, it is more fruitful
to ask how technology diversified music-production processes and their
valuation rather than how it changed music. Based on this study, I argue
that technological development did not change music or musical prac-
tices. It was the various actors — designers, composers, users, artists, lis-
teners, and even audiences — who decided whether or not they accepted
the new means. Technology only sets the framework within which users
operate, guided by their attitudes and points of departure. Aesthetics is
also socially constructed.

I recognized at least three attitudes among the composers and art-
ists I encountered in this study (Figure 3). In other words, I found three
points of departure for their artistic work, based on 1) fully technologi-
cally oriented processes, in which the technological solution played the
most significant role; 2) listening-based creative processes employed in
real-time interaction with the technology; and 3) the initial ideas of the
composers and artists for their artworks, which were then materialized
or produced by means of the current technological solution.

This is where the valuation of music production diversified along
with the technological development. Kurenniemi, for example, was more
willing to accept a fully technologically oriented approach to music pro-
duction than many others — such as composer Osmo Lindeman who had
a background as a classically trained composer. It seems from several
examples in my research material that only a few composers and artists
were ready to accept the new, radical method in which the composer’s
mental schema and educational background, or even their real-time in-
teraction with the production technology did not play a key role: value
judgements are ubiquitous.

My study merely scratches the surface of the vast cultural heritage lo-
cated in various collections of both private actors and responsible public
organizations. I am looking forward to something called digital history as
a tool or research method — something that is actually quite close to what
Kurenniemi was aiming at — but that is a completely different story.
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Populaarimusiikista perinnoksi — havaintoja
musiikkimuseo Famesta

FT Janne Ikiheimo (janne.ikaheimo@oulw.fi) tyoskentelee arkeologian yliopiston-
lehtorina Oulun yliopistossa. Populaarimusitkin kulttuuriperinnon tutkimus on
hémelle keino aktitvisesti havainnoida ja analysoida pitkdaikaista kiimnostuksen
kohdettaan ammatillisesta kontekstista késin.



Populaarimusiikista perinnoksi —
havaintoja musiikkimuseo Famesta

Janne Ikdheimo

Johdanto

Parin viimeisen vuosikymmenen kuluessa populaarimusiikki ja sithen
liittyvd materiaalinen kulttuuri on alettu mieltdé yhteiseksi kulttuuripe-
rinnoksi. Tatd aiemmin se ldhes kategorisesti poissuljettiin perinnollis-
tymysprosesseista globaalina ja kaupallisena massatuotteena (Bennett ja
Janssen 2016, 2; Bennett ja Rogers 2016, 32). Niinpa esimerkiksi 1960-
luvun lopun ja varhaisen 1970-luvun populaarimusiikkia kuvataan Ben-
nettin (2009, 486; ks. myos 2015, 20-21) lanseeraamalla madritelméalla
"perintorokki” (heritage rock), jota koskevalla perintédiskurssilla suuret
ikdluokat koettavat merkityksellistia oman menneisyytensid. Sama ta-
voite toistuu myos 1980-luvulla nuoruuttaan eldneen niin sanotun X-su-
kupolven kohdalla, jonka merkityksellistama sukupolvikokemus (ks. Le
Guern 2015, 29) kohdentuu muun muassa 1970- ja 1980-lukujen taitteen
punk ja hardcore -aikakauteen (esim. Ikdiheimo 2021). Ndiden pyrkimys-
ten taustalla eldd ajatus siitd, ettd populaarimusiikki “vaikutti ja muutti
perinpohjaisesti lansimaisen kulttuurin kehitysta 1900-luvun jalkimmai-
selld puoliskolla” (Bennett 2009, 486).

Brandellero on tutkijakollegoineen todennut (2014, 219), ettd pun-
kin ja rockin kaltaiset populaarimusiikin muodot voivat perinténd muo-
dostua ruoka- ja juomakulttuurin sekd urheilun tavoin tarkeiksi kansal-
lis- tai paikallisidentiteetin symboleiksi. Kehityskulun kouriintuntuvin
ilmentyma ovat uudentyyppiset julkiset instituutiot, populaarimusiikin
perinnén esittamiseen keskittyvit museot ja kunniagalleriat (Nowak ja
Barker 2018, 283). Myos perinteisistd kulttuurihistoriallisista museoista
on mahdollista 16ytdd yhda useammin paikallisen populaarimusiikkipe-
rinnon esittimiseen varattu osasto. Musiikin esillepano museondyttelys-
sa el suinkaan ole ongelmatonta, mikd vuoksi sithen liittyvid tarinoita
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kerrotaan tuossa kontekstissa usein henkildiden ja tapahtumien kautta
(Roberts ja Cohen 2014, 242). Musiikkiperinnon esineellistyminen on
ymmadrrettdvd kehitys, mutta samalla on syytd alleviivata sen merkitysta
sekd aineettomana kulttuuriperintoni ettda sukupolvikokemusten tuotta-
jana.

Musiikkiperint6 ei kuitenkaan vility yhteison kaikkien jdsenten kes-
ken solmitulla sopimuksella (van Zanten 2004, 37), vaan se rakentuu
muun kulttuuriperinnon tavoin sosiaalisesti, ja tavat legitimoida ja kano-
nisoida musiikilliset kokemukset ovat yhtd moninaisia kuin perinnéllis-
tamispyrkimysten takana operoivat toimijatkin (Brandellero et al. 2014,
220). Perinteisesti museoiden ja arkistojen kaltaiset muistiorganisaatiot
ovat padttineet siitd, mitd muistettavaksi jad, ja siksi niissd tyoskentele-
vat henkil6t ovat olleet yhteisollisen muistin portinvartijoita (Schwartz ja
Cook 2002, 2-4). Nykyisin myos kerdilijit ja fanit sekd heiddn muodos-
tamansa erilaiset yhteisot vaikuttavat musiikkiperinnon méarittelyyn ja
tuottamiseen, mikd demokratisoi perinnollistymisprosessia (Roberts ja
Cohen 2014, 254). Toisaalta kulttuuriteollisuus tuotteistaa ja nostalgisoi
kiihtyvilld tahdilla populaarimusiikin perintdd, koska se tarjoaa valmiin
ja tunnettuudeltaan erinomaisen aineiston taloudellisen hyédyn maksi-
mointiin tahtddville pyrkimyksille (Cantillon et al. 2018, 1; Cohen 2013,
582).

Edelld luonnosteltuun viitekehykseen peilaten ei ole lainkaan yllatta-
vaa, ettd Helsingin Sanomat uutisoi lokakuun lopulla 2017 paikaupunkiin
nousevasta musiikkimuseosta ja sen yhteyteen avautuvasta suomalaisen
musiikin kunniagalleriasta (Sirén 2017). Asiaa koskevan laajemman Kkir-
joittelun myo6td kavi ilmi, ettd suunnitteilla oli kustannusarvioltaan 4,5
miljoonan euron hintainen erikoismuseo, jonka toteutumisessa sponso-
reilta ja yksityisiltd kerattiavalld rahoituksella olisi huomattava merkitys.
Viimeksi mainittua tavoitetta edistidkseen Finnish Music Hall of Fame
Oy kdynnisti syyskuussa 2018 joukkorahoituskampanjan, joka kuitenkin
sulkeutui pari kuukautta myohemmin saavuttamatta edes puolta rahoi-
tushaarukan minimitavoitteesta (Invesdor 2018). Syyskuussa 2019 museo
uutisol lopullisen suunnittelu- ja rakennusbudjetin olleen 4,3 miljoonaa,
josta valtio ja Helsingin kaupunki kattoivat investointi- ja kehitysavustuk-
silla lihes miljoonan. Reilun kolmanneksen kuittasivat yhteistyokumppa-
nit sekd osakkaat jittden lihes puolet kustannuksista erilaisten instans-
sien takaamien pankki- ja vakuutusyhtiolainojen varaan (Fame 2019a).
Niiden taloudellisten panostusten jilkeen musiikkimuseo Fame (alun
perin Finnish Music Hall of Fame -musiikkimuseo) avautui 17.10.2019
Pasilassa osana Pohjoismaiden suurinta kauppakeskusta Mall of Triplaa.
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Tamédn artikkelin tarkoituksena on arvioida uutta musiikkimuseo-
ta ensisijaisesti kulttuuriperintéalan toimijan ndkokulmasta. Arvion
on laatinut tutkija, jolle populaarimusiikin aineellinen perint6é edustaa
tervetullutta mahdollisuutta yhdistdd oma osaamisalue puoli vuosisataa
jatkuneeseen musiikkiharrastukseen. Museota koskevat havainnot on
keritty kahdella marraskuussa 2019 toteutuneella museovierailulla, jot-
ka dokumentointiin muistiinpanoin ja valokuvin. Tétd aineistoa on tdy-
dennetty muiden muassa museota koskevalla uutisoinnilla ja asiakirjoilla
sekd kirjoittajan kokemusasiantuntijuuteen perustuvalla laajalla vertai-
luaineistolla koti- ja ulkomaisista museoista ja museondyttelyistd. Teksti
on kirjoitettu kevedhkolla otteella, mutta nojaa silti populaarimusiikin
perintdd koskevaan akateemiseen tutkimukseen, jonka keskeisin ilmen-
tymi on aihepiiristd hiljattain julkaistu 400-sivuinen yleisteos (Baker et
al. 2018).

Kunniagalleria — matka kansallisen musikkiperinnion ytimeen?

Ulkoa piin katsottuna musiikkimuseo Fame muodostaa oman arkki-
tehtonisen kokonaisuutensa Mall of Tripla -kauppakeskuksen kyljessa:
keskuksen sisdpuolelta ndhtynd museon kullanhohtoinen sisddnkéynti
sulautuu luontevasti osaksi kauppakdytivin muuta tarjontaa museokaup-
paan antavine ndyteikkunoineen (Kuva 1). Ratkaisu sijoittaa museo sin-
ne missd ithmiset litkkuvat — kauppakeskukseen ja vilkkaan juna-aseman
yhteyteen — on kdvijapotentiaalia ja saavutettavuutta ajatellen moderni ja
kannatettava ratkaisu (esim. Melotti 2011). Museon huomattavan korkea
paasymaksu, 25 euroa, karsinee kuitenkin spontaanit museossa pistayty-
miset. Toisaalta kadvijd, joka omistaa Museokortin, saa kuoletettua vierai-
lullaan merkittdvian osan sen hankintakustannuksista.

Lipunmyynnin yhteydessi sijaitseva Fame-museokauppa on saman-
aikaisesti sekd himmentivi ettd myos ennakko-oletukset toteuttava ko-
kemus, silld sen keskeiset myyntiartikkelit ovat Fame-brinditty fanita-
vara (mm. lippikset ja paidat) sekd nihtavyyden teemaan enemmin tai
vahemmin hyvin sopivat designesineet, muun muassa Ritva-Liisa Poh-
jalaisen lasitaide. Kun kalliimpien taide-esineiden myyntihinta on ldhes
tuhat euroa ja joskus ylikin, potentiaaliseksi ostajaksi lienee profiloitu
joku muu kuin keskiverto museoasiakas. On kaupassa toki hyllyntayttee-
nd myos muutama muusikkoelimdnkerta ja musiikki-CD, mikéli joku
niitd ymmartad kaivata. Perinteisten museokauppojen vakiotuotteet eli
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Kuva 1. Musiikkimuseo Famen sisddnkdynti sulautuw luontevasti osaksi Mall
of Tripla -kauppakeskuksen tarjontaa. Kuvaaja: Johanna Enquist.

nayttelyssi esille olevien objektien toisinnot, joko erilaisina esineind tai
johonkin muuhun asiaan (esim. mukit tai kangaskassit) painettuna kuva-
na, hieman yllattden puuttuvat valikoimista.

Kaksikerroksisen museorakennuksen yldkerrassa on 400 m? niytte-
lytilaa, jonne noustaan hissilld. Sinne siirtyvd museovieras sai ainakin
loppuvuodesta 2019 katsella tavanomaisen hissin peilin asemesta digi-
taalista ndyttod. Siind ndkyi suomalaisten nykytdhtien eli Kovaa tyota
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-nimisessd museon erikoisndyttelyssd esiteltyjen muusikoiden lausumia
videotervehdyksid. Niiden yhteinen viesti oli, kuinka suuresti nim4 artis-
tit arvostivat hissimatkustajan vierailua museossa.

Ylidkerrassa matka jatkuu museon ensimmadiseen saliin, jossa pyorii
videoteos Suomen soiva tarina. Se piirtda kansallisen musiikkiperinteen
kaaren kalevalaisesta runonlaulusta nykypdivdadn sitomalla musiikkiesi-
tysten katkeamattoman virran historiallisiin ajankuviin kansallismai-
semasta alkaen. Samalla se osoittaa musiikin olleen erottamaton osa
suomalaista yhteiskuntaa eri aikoina ja luo museokdynnille erddnlaisen
soundtrack of our lives -taustan. Teos toimisi my6s mainiona johdatuksena
nayttelyn ldpi kulkevaan teemaan tai tarinaan, mikdli museoniyttely oli-
si rakennettu sellaisen varaan. Ilman hyvid etukiteistietoja niin musiikin
esittdjista kuin Suomen yhteiskunnallisista tapahtumista ja elinoloista eri
vuosikymmenind teos hahmottuu sitda katsovalle vain irrallisina vilidh-
dyksind menneisyydestd (ks. myos Fairchild 2017, 88).

Videoalustuksen myo6td museokdvija “viritetddn” siirtymdin muse-
on toiseen saliin, joka on nimetty eponyymiksi "Finnish Music Hall of
Fame” eli suomalaisen musiikin kunniagalleriaksi (Kuva 2).

Galleriaan on valikoitu kaikkiaan 14 artistia, yhtyettd, siveltdjda tai
kapellimestaria. Kunniagallerian valintakomitean johdossa on ministe-
ri Lauri Tarasti, ja sithen kuuluu erilaisia alan virallistettuja toimijoita

Kuva 2. Suomalaisen musitkin kunniagalleria esittelee neljéitoista jisentddn esi-
nein, kuvin ja tekstein, muut merkittdvéksi katsotut artistit ja yhtyeet on sijoitettu
"Loydd suomalaisen musiikin tekijat” -tietopankkiin. Kuvaaja Janne Ikiheimo.
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— musiikin tekijoitd ja asiantuntijoita. Valintakomitean kokoonpanoa tai
sen kdyttamid valintakriteerejd ei — musiikin kunniagallerioille ominai-
seen tapaan — ole tismennetty julkisesti (ks. esim. Nowak ja Baker 2018).
Komitean kidytto valintojen tekemisessd ei ole yhdentekevdi. Se ikdin
kuin sementoi museon statuksen suomalaisen musiikkiperintodiskurssin
auktorisoituna pyhdkkoni (ks. Schwartz ja Cook 2002, 2—4).

Museon tehtdvd on tdssd kontekstissa ymmérretty ankarimman
kautta ja tehtaviksianto tulkittu siten, ettd edustettuna tulee olla koko
suomalaisen musiikin kirjo niin tyylien kuin aikakausien osalta. Tastd
nikokulmasta tarkasteltuna esimerkiksi Aino Acktén vitriinin tehtéava
on toimia testosteronihuurujen hdlventimisen lisiksi — gallerian suku-
puolijakauma on tdlld hetkelld 11:3 miesten hyviksi — pienimuotoisena
“esihistorian” osastona. Myos galleriaan valittujen 14 entiteetin genreja-
kauma todistaa samasta hengestd: vakavan musiikin edustajia on nelja,
iskelmin periti viisi, kotimaisen rockmusiikin edustajia vain kolme kan-
sanmusiikin sinnitellessa Konsta Jylhdn varassa.

Jokaiselle galleriaan valitulle on pédisalissa varattu esineistod varten
oma vitriini tai sen osa. Esillepano on pddsdiantoisesti onnistunut; ainoas-
taan Olavi Virran mikrofoni, pikkutakki ja matkalaukku ovat epiloogi-
sesti sivussa artistimuotokuvia kierrattavista nédyttotaulusta ja lisitietoja
tarjoavasta kosketusndytostd. Museotekstit korvaavalta kosketusndytolta
saa esiin lyhyen kiteytyksen galleriaan valitun tarinasta, tietoa esilld ole-
vasta esineistostd ja sen alkuperistd sekd museokdvijoiden kokemuksia ja
muisteluksia galleriaan valittua koskien. Kavijoille tarjottu mahdollisuus
kirjoittaa kosketusndyton kautta oma muistonsa artistista onkin mainio
tapa lisita ndyttelyn moniddnisyyttd. Ymmarrettavista syistd vain mu-
seon henkilokunnan seulan ldpdisseet tekstit pddtyvit muiden néyttely-
vieraiden luettavaksi, eikd loppuvuodesta 2019, vajaan kuukauden auki-
olon jalkeen kertomuksia ollut vield sanottavammin karttunut. Toisaalta
on oikeutettua kysya, voiko ylipadatinsa kenelldkddn olla endd ensi kiden
muistoja 1910-luvulla esiintymiset lopettaneesta oopperalaulajatar Aino
Acktésta? Siksi hdnen valitsemisensa galleriaan alleviivaa tihdin mu-
seo-kunniagalleriaan liittyvin suurimman paradoksin — musiikkimuseo
Fame yrittda olla yhtd aikaa vakavasti otettava museo ja virtuaaliteknolo-
gisten innovaatioiden myynninedistimisyksikko — johon palaan tarkem-
min tuonnempana.

Vitriini per kunniagalleriaan valittu -sidnnostd on monta poikkeus-
ta. Esimerkiksi Reino Helismaan ja Toivo Kirjen esineisto on loytianyt
paikkansa yhdestd ja samasta vitriinistd, samoin Georg Malmsténin ja
Dallapé-orkesterin. Molemmissa tapauksissa ratkaisu on perusteltavissa
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artistibiografioiden yhteen liittymisen kautta. Esa-Pekka Salosen vitrii-
nin korvaa video, joka pddstdd katsojan tarkkailemaan virtuaalilasien
tarjoaman 360-asteen ndkymin kautta ndkoalapaikalta laajaa arvostusta
nauttivan kapellimestarin ja London Philharmonia Orchestran harjoi-
tuksia. Sdveltdja Kaija Saariahon tapauksessa maestran tyopoydalta on
nayttelyyn siirtynyt lasiprisma, jonka kuvataiteilija Raija Malka ja valo-
suunnittelija Jaakko Forsman ovat muuntaneet sithen suunnatun valon-
lihteen avulla prismainstallaatioksi. Kavijan elimys muodostuu, mikéli
on muodostuakseen, valon taittumisen synnyttamistd heijastuksista.
Namai kaksi viimeistd esimerkkid korostavat klassisen musiikin ma-
teriaaliseen kulttuuriin ja niin ollen my6s puheena olevan musiikin
museokontekstissa esittimiseen liittyvdd ongelmaa: se on aivan liian
standardoitua ollakseen kiinnostavaa. Instrumentit ja konserttipukeutu-
minen ovat talld musiikin alalla esittdjdstd riippumattomia vakioita, eika
visuaalisuutensa tai omistajansa kautta ikonisiksi muuntuneita objekteja
lilemmalti ole: viulu on viulu, ja orkesterijohtajan tahtipuikko ndyttda
suurin piirtein samalta kaytti sitd sitten Herbert von Karajan tai Esa-Pek-
ka Salonen. Ja kuin tdtd sddntod alleviivaten ndyttelyssd on esilld myos
harvinaislaatuinen poikkeus eli Kansallismuseosta lainassa oleva savelta-
jamestari Jean Sibeliukselle kuulunut pellavapuku hattuineen. Esinelain-
ojen kdyttd luonnehtii musiikkimuseota yleisemminkin; koska silld ei ole
omia kokoelmia, esilld oleva aineisto on lainassa yksityisiltd, yhteisoilta
ja eri museoilta. Nayttelyssd ei myoskddn ole liilemmalti kuvamateriaalia
- videoita tai edes valokuvia — kyseisistd esineistd kdyttokontekstissaan.
Mediatietojen mukaan galleriaan valittaville uusille jasenille tehdddn
tilaa vanhojen kustannuksella mahdollisesti ainoastaan vuoden kestéival-
14 syklilla (Aromaa 2017; Kantomaa 2017; vrt. Fame 2019b). Siksi kunnia-
galleria ei ole mikdén tavallinen museon perusniyttely, vaan esillepano
on suunniteltu hyvinkin nopeatahtisia muutoksia silmalld pitiden. Muo-
tokuvandyton vieressd oleva nimiteippaus on nimittdin yksittdisen néyt-
telysubjektin pysyvin elementti: vitriinissd olevat esineet ja kosketusniy-
tolla nakyvat tekstit voidaan poistaa ja korvata hetimiten. Aivan samalla
periaatteella voidaan toimia kunniagallerian sydimen muodostavan tie-
topankin suhteen. Sen keskelld on nelja sisalloltian samanlaista koske-
tusnayttod, joiden avulla kivija voi hakea "Loydd suomalaisen musiikin
tekijdt” -tietopankista informaatiota, kuvia ja ddnindytteitd artisteista ja
yhtyeistd, jotka merkittivyydestidn huolimatta eivdt ole tulleet valituk-
si kunniagalleriaan. Vaikka tietopankin kayttoliittyma tekee ehdotuksia
teemoittain, aineisto on haettavissa myos artistin ja aikakauden mukaan.
Marraskuussa 2019 tietopankin valikoima oli vield varsin rajoittunut.
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Lyhyen tutustumisselailun perusteella siitd puuttui niinkin keskeisid ke-
vyen musiikin vaikuttajia kuin Sielun Veljet ja YUP, populaarimusiikin
marginaalissa piilottelevista laulu- ja soitinyhtyeistd puhumattakaan.
Ajan hengen mukaisesti musiikkimuseon néyttely on kulttuurisensi-
titvinen ja huomioi vihemmistot. Niin saamelaiset, romanit kuin maa-
hanmuuttajatkin vilahtavat muiden joukossa aloitusfilmissi, ja tieto-
pankista 1oytyvit ainakin Wimme Saari, Nils Aslak Valkeapdd ja Hortto
Kaalo. Vihemmist66n rinnastuu kunniagalleriassa myos suomalainen
kansanmusiikki, kun esiteltynd on pelimanni Konsta Jylhd sekd hidnen
tavaramerkeikseen muodostuneet viulu ja kansallispuvun liivi. Nayttelyn
suunnittelijat eivit ilmeisesti ole kuitenkaan olleet vakuuttuneita Jylhdn
edustaman musiikkigenren savelilmaisun riittavyydestd, silla asianomai-
seen vitriiniin on mahdutettu artistibiografiaan liittyméttémat kénnin-
kello seka eteldpohjalainen leikkauskoristeltu tuoli ikddn kuin lisdtodis-
teiksi kansanomaisen ilmaisun museo- ja kunniagalleriakelpoisuudesta.
Kunniagalleriamaisia piirteitd oli myés museonkerroksen uloskéyn-

tid edeltividn huoneeseen sijoitetussa Famen ensimmdisessd erikois-
nayttelyssd Kovaa tyotd, joka esitteli kotimaisen musiikkikentdan nykyisia
naistoimijoita Virve "Vicky” Rostista Nelly Matulaan (Kuva 3). Naisten
moninaista toimijuutta esiin tuova johdantoteksti — hopeiselle glitter-
pohjalle tulostettuna — kertoi, kuinka “edelleen naisten tdytyy uurastaa

Kuva 3. Enstmmdinen erikoisndyttely Kovaa tyitd esitteli joukon suomalaisia
naisartisteja nuorisoa kosiskelevan graafisen ilmaisun ja virivalintojen avulla.
Kuvaaja Janne Ikiheimo.
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kaksi verroin saadakseen arvostusta miesten perinteisesti hallitsemassa
populaarimusiikissa”. Sama paatos jatkui myos nédyttelyyn valitun kuu-
den artistin esittelyteksteissd. Niiden viimeinen tekstikappale “moni
muukin nainen” -rakenteineen pyrki vakuuttamaan, ettd nahtévilla on
vain yksi esimerkki suuremmasta joukosta. Yhdistettyna graafisesti nuo-
risolehted muistuttavaan ja karkkivdrein toteutettuun esillepanoon Ko-
vaa tyotd saattoi puhutella ja voimaannuttaa teini-ikdisid tyttojd valaen
uskoa heididn menestymisen mahdollisuuksiinsa musiikissa tai yleensa-
kin nykyisessd huomiotalousyhteiskunnassa. Museon muihin kavij6ihin
Kovaa ty6td tuskin onnistui vetoamaan samalla tavalla; ehkid huomio pi-
kemminkin kiinnittyi ndyttelyn sanoman ja esillepanon ristiriitaan.

Virtuaalieldmyksid vientin tuotteistamassa

“Kerdd esineet pois, emme tarvitse nyt tematiikkaa, kun olen hankkinut
meille museon tdydeltd elektroniikkaa”, joku vadrdleuka saattaisi Leevi
& the Leavingsin Onnelliset-kappaletta mukaillen todeta vaikutelmanaan
museokdynnistd. Suomalaisen musiikin kunniagallerian ympérille on
ndet sijoitettu pienempid huonetiloja, joiden tarkoituksena on Helsingin
kaupungille osoitetun avustushakemuksen (Fame 2017) sanoin "tarjota
kansainvilisille ja kotimaisille vieraille interaktiivinen musiikkielamys”
sekd synnyttdd "helsinkildisten yritysten kanssa kehitettdavid innovatii-
visia teknologiatuotteita, joita voidaan myyda ja markkinoida edelleen
eteenpdin museoille kansainvilisesti erillisind tuotteistettuina ohjelmis-
toalustoina”. Kuitenkin: siind missd tekninen suoritus on liki moittee-
tonta, ei taiteellinen vaikutelma eli teknologian ja museaalisen sisdllon
integrointi ole erityisen onnistunut.

Esimerkiksi kahden ddnieristetyn laulukopin voimin tarjottu virtu-
aalikaraoke antaa kavijille mahdollisuuden esittda valitsemansa savelma
jossain tarjolla olevasta kuudesta 360-asteen virtuaaliympdristosta (Hel-
singin Musiikkitalo, Savonlinnan oopperajuhlat, Lahden Sibeliustalo,
Tampere-talo, Kolin kansallispuisto ja Hartwall Areena Elamia Lapsel-
le -konsertin aikana). Kansainvilinen vieras el todennikoisesti tunnista
ainoatakaan paikoista, jotka itsessidn ovat Kolia ja Hartwall Areenaa
lukuun ottamatta niin kutsutun vakavan musiikin néyttimoita. Kap-
pale valitaan museo-oppaan sanojen mukaan “poikkeuksellisen laajas-
ta musiikkikirjastosta”, mutta syy kattavuuteen paljastuu informoidulle
kévijalle hetimiten. Valtaosa savelmistd on ulkomaista tuotantoa ja sovi-
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tukseltaan todellakin karaoketasoa. Nahtévisti elamyksen pohjaksi on
hankittu laaja ulkomainen karaokekirjasto, jota on taydennetty kotimai-
sin esityksin. Esimerkiksi timdn artikkelin kirjoittajan kiinnostus laulaa
Princen Raspberry Beret -klassikkoa Kolin kansallismaisemassa kesti ehka
puolen minuutin verran, Eppu Normaalin Reppu-schlagerin esittimi-
nen Hartwall Areenalla oli sentddn kestoltaan lihes madramittainen. Se
tosin johtui oman ulosantini epavireisyyden ihmettelystd eika siitd, etta
virtuaaliymparisto olisi ollut erityisen uskottava — pikemminkin sitd on
luonnehdittava toisteiseksi.

Muista teknologiaan perustuvista elamyksistd " Tanssistudio” on huo-
ne, jossa kdvijan oletetaan liikehtivin kuudesta vaihtoehdosta valitun
esitanssijan videotallennettujen liikkeiden mukaisesti — vaihtoehtoja on
baletista ilmakitarointiin; "Music Glove” on konseptina hiammentéva,
hansikkaaseen integroitu Midi-ohjain; ”Syville sointthuumaan” antaa
kéavijan valita kappaleen neljasta taidemusiikin lajista ja kuunnella sita
eri soittimia tai laulajien ddnialoja korostaen; "Kdrpasend katossa” tuo
virtuaalilasien ja 360-teknologian avulla kdvijan ulottuville kahdeksan
erilaista musiikkimiljootd Kotiteollisuuden kiertuebussista Helsingin
tuomiokirkon portaiden kuoroesitykseen. Musiikkihansikasta lukuun ot-
tamatta nama elamyksiksi tarkoitetut kohteet eivit ole kdyttdjan alussa
tekemid valintoja lukuun ottamatta interaktiivisia, eikd niilla myoskaian
ole kosketuspintaa suomalaisen musiikin kunniagalleriaan.

“Suomalaisen musiikin sielu” -huone on poikkeus teknologiavetoi-
suuteen, silld se koettaa valottaa erditi maamme musiikkihistorian lapi
kantavia teemoja (Kuva 4). Sellaisiksi on miadritelty “alakulo”, ”huumori”,
“lainasdvelet”, “unelmat” ja "luonto”, ja jokainen niistd sisdltdd useam-
man alateeman. Kutakin alateemaa valaistaan kahdella eri aikakautta
edustavalla musiikkiesitykselld. Esimerkiksi huumoriteemaan sisiltyvin
"Muhevat murteet” -otsikon puitteissa on mahdollista katsella Birgit
Kronstromin esittima Katupoikien laulu (1941) tai Jaakko Tepon ldhes
puoli vuosisataa myohemmin kyndilema Pamela (1984). Idea teemojen
esittelystd uutta ja vanhaa kontrastoimalla on toimiva, ja vaikka sen tuot-
tamiseen kiytetty teknologia ei ole videoprojisointia kummempaa, se voi
synnyttdd kivijssd havainnon musiikin kautta ilmaistavien aiheiden ja
ajatusten yliajallisuudesta.

Luvatut virtuaalielamykset (Fame 2019b) saattavat siis jaada vahai-
siksi, mihin keskeisimmiksi syyksi voi tunnistaa teknologian korostami-
sen sisdllon kustannuksella. Hyvi idea ei ndet vaadi tuekseen kovinkaan
kummallista tekniikkaa, ja se voi silti tuottaa elamyksen. Esimerkiksi
Lahden radio- ja televisiomuseossa on meneillidin Ihanasti sanottu -
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Kuva 4. Eduskuntatalon puistossa istuva M. A. Numminen antaa dlykkédsti si-
valtavan danindytteen suomalaisen musikin sielusta. Kuvaaja Janne Ikiheimo.

erikoisndyttely, joka esittelee kulttuurin moniottelija Gosta Sundqvistin
elimid ja tekoja. Hanen sdvelkynidstadn lihtenyt kappale Mitd kuuluu
Marja-Leena?, jonka Leevi and the Leavings julkaisi esikoissinglenddn
vuonna 1978, on mahdollista kuunnella néyttelyssi vanhan kolikkopu-
helimen luurista. Koska puhelin on merkittivissd osassa itse laulussa,
kuuntelija voi kokea elamyksen joko asettumalla Marja-Leenan, laulajan
rakkaudentunnustuksen kohteen asemaan tai muistamalla, miten staat-
tisin valinein kommunikointi puhelimitse suoritettiin ennen matkavies-
tinten aikakautta.

Perinteisempien museoteknisten ratkaisujen puolesta musiikkimuseo
Fame on pddosin hyvin toteutettu: valaistus on miellyttiva lukuisten néyt-
tojen vitriinilasien kautta tuottamat heijastukset pois lukien, musiikkia
toistavat ja galleriatilaan ddnimattoa tuottavat Genelec-kaiuttimet sekd
Shuren-kuulokkeet tekniikaltaan kelpo laitteita, kosketusnaytot selkeitd,
sopivan kosketusherkkid ja kayttoliittymaltddn helposti omaksuttavia.
Kunniagallerian pidemmit esittelyt jdljittelevit painettua paperia eli ka-
vija saa luettavakseen mustaa tekstid Times Roman -kirjasimella valke-
alla pohjalla. Tami on omiaan parantamaan tekstin luettavuutta, mutta
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ratkaisu voi myos tuottaa vastareaktion. Vaikka teksteji ei ole pituudella
pilattu, kunniagalleriaan sattumalta samaan aikaan osunut varhaisteini
totesi ndyton tdyttavan kolmipalstaisen tekstin ndhdessdin: “Jospa tuon
tarinan voisi kuunnella, mi en jaksa lukea.”

Tahroja paperilla — loppupohdinta

Muodostettaessa kokonaisarviota musiikkimuseo Famesta voidaan lih-
ted liikkeelle vanhakantaisesti museologian keskeisestd periaatteesta,
ettd elamyksen sijasta tai ainakin sen rinnalla museon tulisi kertoa tari-
na ja museondyttelyn tarkoituksena on saada ihmisessd aikaan muutos
(esim. Heinonen ja Lahti 2007). Pasilaan avatun musiikkimuseon tuot-
tama muutos tuntuu lihinni kevennykseni tavallisen vierailijan kukka-
rossa, silld sen pdasymaksu on tarjottuun sisdltoon suhteutettuna varsin
korkea. Muutoksen sijasta museon markkinointiviestinndssd painotettu
eldmys voi sekin jiddd kokematta, koska teknologian lisdksi sen syntymi-
seen tarvitaan kavijille jo ennestidan merkityksellinen ja tuttu tarina.

Vertailukohdaksi voidaan ottaa esimerkiksi Tukholmassa operoiva
ABBA: The Museum, joka mainitaan musiikkimuseon Famen esiku-
vaksi (Kantomaa 2017). ABBA: The Museumilla on jotain erityistd mitd
sen suomalainen vastine ei pysty tarjoamaan: nerokkaan pop-musiikin
tuottama ylisukupolvinen kokemus ja sen ympirille kietoutuva tuhki-
motarina folkpark-tanssilavoja 1960-luvulla kiertineiden neljan ruotsa-
laismuusikon kasvusta globaaliksi brindiksi ja maansa arvokkaimmaksi
vientituotteeksi. Tukholmassa voi ndet omakohtaisesti havaita, kuinka
ABBA yhdistad musiikillaan taustaltaan hyvin erilaisia museovieraita ja
kuinka emotionaalinen heiddn suhteensa ABBA:n musiikkiin voi olla.
Helsingin Pasilassa kavija voi kokea hidivihdyksen samasta tunteesta
katsoessaan Marika Kruusin laatimaa videoinstallaatiota Once I Had a
Dream, joka kertoo Nightwish-yhtyeen globaalista fanikunnasta ja sen
erilaisista tulokulmista yhtyeen musiikkiin.

Edelld esitetyistda huomioista seki voitontavoiteluun perustuvasta kon-
septistaan huolimatta tai jopa niistd johtuen musiikkimuseo Fame olisi
muuten tervetullut ja jopa harmiton lisi Suomen museokenttddn, ellei
sen olemassaolo myos vaarantaisi Suomen populaarimusiikin aineellis-
ta perintdd. Museo on nimittdin ndyttavisti asemoinut itsensd kotimai-
sen musiikkiperinnon keskeiseksi toimijaksi ja néyteikkunaksi, mutta
sen resurssit on allokoitu esittimiseen, ei kerddmiseen, sdilyttimiseen
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tai tutkimiseen. Namé kolme viimeksi mainittua asiaa kuuluvat kuiten-
kin museoiden perustehtiviin (esim. Heinonen ja Lahti 2007). Tilan-
teen pelastavat osittain musiikkimuseo Famen kanssa yhteistyota tekevit
kulttuurihistorialliset museot toimintoineen, mutta timdn jdrjestelyn
menestyksellinen toteuttaminen vaatii jatkossa tiukkaa koordinointia ja
suunnittelua, eikd aikaa sithen ole valttimatta paljon.

Musiikkimuseo Famen ilmaantuminen osaksi museokenttdd ajoittuu
nimittdin hetkeen, jolloin maamme ensimmaiinen suomenkielistd rock-
musiikkia tuottanut ja 1970-luvulla toimintansa aloittanut muusikkosu-
kupolvi on idltadn noin 70-vuotiasta. Heistd kertova materiaalinen kult-
tuuri sailyy vain, mikili sen arvo perinténd ymmaérretadn proaktiivisesti.
Aineiston kerddmistd ja dokumentointia ajatellen luontevin toimija olisi
tietysti aihepiirid esittelevd erikoismuseo, mutta nyt toteutetussa museo-
konseptissa tillaiseen toimintaan ei liene soveltuvia tiloja, henkilokuntaa
eikd ehkd kiinnostustakaan. Tamdn takia on syytd toivoa, ettd kotimai-
sen musiikkiperinnon sdilymista ja esittamistd madrittdd tulevaisuudessa
Roberts ja Cohenin (2014, 256) ajatusten mukaisesti lisidntyvd moni-
adnisyys, joka ilmenee luovana kiytinnonldheisyytend. Nyt tarjolla on
ulkomailta lainattu ja tarkoitukseen ilmeisen sopimaton konsepti, joka
arvostelijoidensa mukaan ”institutionalisoi ja rationalisoi suurten ika-
luokkien edustajien muodostaman rock-yleison vieraantumisesta kum-
puavan keski-idn ahdistuksen (Buckley 2003, 30; ks. myos Nowak ja Ba-
ker 2018, 292)”.

Epilogi

Musiikkimuseo Fame hakeutui syyskuun 30. paiva 2020 yrityssaneerauk-
seen, jonka avulla sitd pyorittava yhtio pyrkii valttimadn konkurssin ja
jatkamaan museon toimintaa supistetuilla aukioloajoilla ja asiakaspalve-
lijaméarilla (Sundqvist 2020). Padsyyksi vaikeuksiin mainitaan korona-
virusepidemian aiheuttama kévijakato, eli alkuperiisen joukkorahoitus-
kampanjan markkinointiesitteessd mainittu poliittinen ja taloudellinen
riskitekyja (Invesdor Group 2018) realisoitui, mutta varsin odottamat-
tomalla tavalla. Toimintaa on yllapidetty pandemia-avustuksin ja osak-
kaiden lisipanostuksin, jotka osoittautuivat riittaméttomiksi (Sundqvist
2020). Muussa asiaa koskevassa uutisoinnissa on esitetty sangen yllatyk-
settomésti museon pelastajaksi muiden muassa rahoitusta suomalaisilta
pitkdn linjan muusikoilta tai museon siirtamista valtion hallintaan (Tuh-
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kanen 2020). Musiikkimuseon tulevaisuus on siis avoin, mutta Iihivuodet
ja erityisesti koronapandemian jilkeinen aika tulevat olemaan kriittisid
sen toiminnan kannalta.
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- Muutaman rivin mittainen kirjoittajaesittely sihkopostiosoitteineen artik-
kelin kielelld. Esittelyyn on hyvi lisitd myos kirjoittajan ORCID-tunniste,
mikili sellainen on kiytossd

- Muutaman virkkeen mittainen artikkelia koskeva esittelyteksti artikkelin
kielella

- Englanninkielinen parin kappaleen mittainen tiivistelmé (abstrakti) ar-
tikkelin sisdllostda. Mikali artikkeli on englanninkielinen, tiivistelmé kir-
joitetaan suomeksi tai ruotsiksi.

Kun julkaisupditos on tehty ja kdsikirjoitus on viimeistelty julkaistavaksi artik-
keliksi, lehden ja kirjoittajan vililld allekirjoitetaan kustannussopimus.
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Muut tekstityypit

Musiikki-lehdessa julkaistaan myos lyhyempia tekstejd, kuten kirja-arvioita, kat-
sauksia, esseitd, kolumneja ja konferenssiraportteja. Kirjoittajaesittely, sahko-
postiosoite ja esittelyteksti liitetddn myos lyhyempiin teksteihin. Niitd teksteja
eivit koske vaatimukset anonymisoinnista, eikd niihin tarvitse padsadntoisesti
liittda mukaan tiivistelmadd. Poikkeuksen muodostavat tieteellistd viittauskay-
tdntod noudattavat pidemmiit esseetekstit, joihin kirjoitetaan myos englannin-
kielinen tiivistelma.

Tekstin muotoilu ja tallennusmuoto

Kirjoittajan tulee huolehtia, ettd artikkelin kieli on moitteetonta. Englannin-
kieliselle kisikirjoitukselle suositellaan teettimiin kielentarkastus jo ennen
vertaisarviointikierrosta. Kielentarkastus ennen itse julkaisua on valttiméton.

Tekstin muotoilun tulee olla mahdollisimman yksinkertainen. Esimerkiksi
sarkain- eli tab-merkkejd, ylimaariisia valilyonteja (sisennykset), ylimaaraisia
tyhjid rivejd, tavutusta tai erillistd viiteautomatiikkaohjelmaa ei tule kayttaa.

Tiedostomuodon pitdad olla jonkin yleisen tekstinkasittelyohjelman kaytta-
mé (esimerkiksi Word tai OpenOffice).

Ajatusviiva kirjoitetaan tekstiin puolipitkdni viivana "-” (ei ”-” eikd "—”) si-
ten, ettd sen kummallakin puolella on vililyonti. Lainausmerkkeind kiytetadn
suomen- ja ruotsinkielisissd artikkeleissa tavallisia lainausmerkkeja eli ”lainaus”
(el “lainaus” eikd “lainaus”). Englanninkielisissa artikkeleissa kdytetadn muo-
toa “lainaus”. Kursiivilla merkitddn julkaisujen (esimerkiksi lehtien, kirjojen ja
ddnitteiden) nimet ja sellaiset teosten nimet, jotka ovat erisnimii (esimerkiksi
Pastoraalisinfonia, vertaa kuitenkin 6. sinfonia). Samoin kursiivilla tulee merkiti
vieraskieliset termit. Teosten osien nimid ei kursivoida. Muita korostuksia sekd
sanalyhenteiti tulee kayttaa harkiten. Otsikot lihavoidaan mutta ei numeroida.

9 9

Lainaukset ja viiteteknitkka

Vieraskieliset lainaukset suomennetaan. Suomennettu lainaus sijoitetaan teks-
tiin (ja alkukielinen mahdollisesti numeroiduksi alaviitteeksi). Nelja rivid ja sita
pidemmiit lainaukset erotetaan omiksi kappaleiksi, jotka sisennetddn. Tallaisis-
sa lohkolainauksissa ei kdytetd lainausmerkkeja.

Kirjallisuusviitteet sijoitetaan tekstiin muodossa ”(Henkil6 vuosi, sivu tai
sivulta-sivulle)”. Perdkkaiset viitteet erotetaan puolipisteilla. Viitteen voi sijoit-
taa virkkeen loppuun, esimerkiksi muotoon ”(Aldwell ja Schachter 2009, 15-17;
Huron 2006, 3)” tai virkkeen sisddn esimerkiksi muodossa “Kurkelan (2013,
154) mukaan...”. Tekstin sisdinen viite merkitiin (Sloboda et al. 1996) silloin,

177



kun tekij6itd on nelja tai enemmain. Mikili viitataan samaan lihteeseen kaksi
tai useamman kerran perdakkiin saman kappaleen sisilld, tekstin sisdisend viit-
teend kidytetddn muotoa (ibid.).

Numeroidut viitteet sijoitetaan tekstiin alaviitteiksi. Niitd on syytd kdyttda
saasteliddsti. Alaviitenumero merkitdin virkkeen loppuun pisteen jilkeen.

Lihdeluettelo

Kukin ldhde kirjoitetaan tavallisena tekstikappaleena. Teosten nimet kursivoi-
daan. Jos lihteeni oleva kirjoitus on julkaistu lehdessa tai vastaavassa (esimer-
kiksi kausijulkaisussa, tutkimusraportissa tai kokoomateoksessa), kirjoituksen
nimen ympdrille lisitddn lainausmerkit. Julkaisun nimi kursivoidaan, vuosiker-
ta ilmaistaan arabialaisella numerolla ja julkaisun numero sijoitetaan kaarisul-
keisiin. Kaksoispisteen jalkeen merkitddn sivut ajatusviivalla erottaen ja piste.
Niin menetelldadn myos tdssa lehdessé julkaistujen artikkeleiden ja kirjoitusten
kanssa eli lihdetiedoissa tulee olla "Musiikki vuosikerran numero (lehden nu-
mero): sivulta—sivulle”. Jos kirjoitus on jonkin teoksen artikkeli, kirjoitetaan
“Teoksessa teoksen nimi” ja lisatdan tiedot toimittajista. Kustantajan kotipaikka
merkitddn julkaisun mukaisessa asussa, timin jilkeen kaksoispiste ja kustanta-
ja (et siis painotalo) ja loppuun piste.

HUOM! Musiikki-lehti ottaa numerosta 2/2021 lahtien kaytto6én DOI-tun-
nukset (Digital Object Identifier), jotka toimivat sihkoisten lihteiden viitteina.
Kirjoittajien tulee ilmoittaa jokaisen ilmoitetun lihteen yhteydessa sen yksi-
I6llinen DOI-tunnus [muodossa https://doi.org/...] aina silloin, kun viitataan
DOI-jiarjestelmain kuuluvaan sahkoéiseen lihteeseen.

Vieraskielisten ldhteiden nimet kirjoitetaan siten kuin kussakin kielessd on
tapana. Esimerkiksi englanninkielisissd nimissa isoja ja pienid alkukirjaimia siis
kéytetdadn kieleen vakiintuneella tavalla (headline-style capitalization, katso edel-
14). Vieraskielisten lihteiden nimid tai otsikoita ei kddnnetd. Yksityiskohtaisem-
pia ohjeita l6ytyy esimerkiksi teoksesta A Manual for Writers of Research Papers,
Theses, and Dissertations: Chicago Style for Students and Researchers (Turabian,
Kate L. 2018, 9. painos, Chicago, IL: The University of Chicago Press).

Jos aineistona on paljon kisikirjoitusldhteitd, ne eritellddn arkistoittain (esi-
merkiksi Kansalliskirjasto, Abo Akademin kirjasto tai Jyvaskylan maakunta-ar-
kisto). Téll6in my6s aineiston, kokoelman tai kansion yksilointitunnus (signum)
merkitiidn lihdeluetteloon. My6s nuottijulkaisut, ddnitteet ja kisikirjoitukset
eritelliin omiksi kokonaisuuksikseen lihdeluettelossa, mikili niitid on huomat-
tava maara. Yksittdinen vaikkapa nuottijulkaisu tai painamaton lihde voidaan
merkita erittelemittoméadn lahdeluetteloon tekijdn sukunimen mukaan aakkos-
tettuna.
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Lihdeluettelon on noudatettava seuraavaa muotoa:

Aldwell, Edward ja Carl Schachter. 2009. Harmonia ja ddnenkuljetus. Suom.
Olli Viisild. Musiikkitieteellinen kirjasto 5. Helsinki: Suomen musiikkitieteel-
linen seura.

Coltrane, John. 1965. A Love Supreme. Impulse! 0602517649033, 2008. CD.

Huron, David. 2006. Sweet Anticipation: Music and the Psychology of Expecta-
tion. Cambridge, MA: MIT Press.

Ichiyanagi, Toshi. 2018. Haastattelu Tokiossa 12.9.2018, haastattelija Lasse
Lehtonen. Haastattelumateriaali (dédnite ja muistiinpanot) tutkijan hallussa.

Jukka Tolonen Quartet. "Mountains” (video). Ohjelmasta Tolonen: Jukka
Tolonen, Pori Jazz 72, toim. Jarmo Porola, julkaistu 16.11.1972. Tark. 10.10.2017.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2008/06/13/auvoinen-aurinko-paistoi-tolosen-
bandille-porissa-1972.

Krohn, Helmi. Kirjeet Jorgen Bendixille. Kansalliskirjaston késikirjoi-
tuskokoelma, Coll.530.25.

Kurkela, Vesa. 2013. "Musiikinhistorian tutkimus etnomusikologiassa”. Te-
oksessa Musiikki kulttuurina, toim. Pirkko Moisala ja Elina Seye, 153-72. Hel-
sinki: Suomen Etnomusikologinen Seura.

Marin, Risto-Matti. 2010. Soittimellisuus pranosovituksissa. Pianistinen analyys
Liszt-Busonin Paganini-etydisti nro 6 ja neljastd Valkyrioiden ratsastuksen piano-
sovituksesta. Taiteellisen tohtorintutkinnon kirjallinen ty6. Sibelius-Akatemia,
Helsinki.

Melartin, Erkki. 2016. Traumgesicht, Marjatta, Music from the Ballet The Blue
Pearl. Esittda Radion sinfoniaorkesteri, solistina Soile Isokoski, johtaa Hannu
Lintu. Ondine ODE 1283-2. CD.

Mononen, Sini. 2018. Sowa vainotieto. Vainoamiskokemuksen lihikuuntelu
neljdssa elokwvassa. Vaitoskirja. Turun yliopiston julkaisuja, sarja C, osa 458.

Nallinmaa, Eero. 1964. "Musiikillisen hahmotuksen ongelmia”. Painamaton
pro gradu -tutkielma. Helsingin yliopisto.

Ojanen, Mikko. 2018. "Avoin tiede on huono otsikko”. Musitkin suunta 40 (1).
Tark. 3.2.2021. http://musiikinsuunta.fi/2018/01/avoin-tiede-on-huono-otsikko/

Pesola, Viino. Paivikirjat 1921-1935. Vdino Pesolan arkisto, Coll. 433.2 ja
433.3. Kasikirjoituskokoelma, Kansalliskirjasto.

Quinones, Marta Garcia, Anahid Kassabian ja Elena Boschi, toim. 2013.
Ubiquitous Musics: The Everyday Sounds that We Don’t Always Notice. Farnham,
Surrey: Ashgate.

Ranta-Meyer, Tuire. 2021. Sihkopostiviesti Lasse Lehtoselle, 8.2.2021. Viesti
vastaanottajan hallussa.

Richardson, John. 2017. "Musiikin ekologinen lihiluku digitaalisessa kulttuu-
rissa: Pohdintoja musiikin kokemuspohjaisen kulttuurianalyysin lihtokohdista”.
Etnomusikologian vuosikirja 29: 1-33. https://doi.org/10.23985/evk.60949.

Salmenhaara, Erkki. 1980 [1970]. Soinnutus. Harmoninen ajattelu tonaalisessa
musitkissa. 2. painos. Helsinki: Otava.
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http://musiikinsuunta.fi/2018/01/avoin-tiede-on-huono-otsikko/
https://doi.org/10.23985/evk.60949

Sibelius, Jean. 1896. "Tuonelan joutsen” sarjasta Lemminkdinen. Viulustem-
ma, kopistin kopio. Helsingin kaupunginorkesterin nuotisto 815.

Sloboda, John, Jane Davidson, Michael Howe ja Derek Moore. 1996. "The
Role of Practice in the Development of Performing Musicians”. British Journal of
Psychology 87 (2): 287-309.

Wabhlfors, Laura. 2012. "Couranten hidastettu juoksu: Roland Barthes ja
musiikki kirjoittajan inspiraationa”. Musitkki 42 (3—4): 8-27.

Visualisotva aineisto

Kaaviot, nuottiesimerkit, kuvat sekd muu visualisoiva aineisto tallennetaan
pdf-, eps-, bmp-, tiff-, jpeg- tai gif-formaatissa. On suositeltavaa toimittaa nuot-
tiesimerkit skannattuina, kuvakaappauksina tai nuotinkirjoitusohjelmalla laa-
dittuina. Tallennettaessa visualisoivaa aineistoa pdf- tai eps-formaatissa fontit
on upotettava kuvatiedostoon.

Kaavion, nuottiesimerkin, kuvan tai muun vastaavan visualisoivan aineiston
suurin mahdollinen koko on 176 X 250 mm. Aineiston voi upottaa vertaisar-
viointivaiheessa artikkelidokumenttiin, kunhan tiedostokoko ei kasva kohtuut-
toman suureksi (noin 5 MB). Yhteniisyyden vuoksi kaikki visuaaliset aineistot
numeroidaan, ja niitd kutsutaan tekstissd “kuviksi”, "esimerkeiksi” tai “taulu-
koiksi” materiaalin tyypistd riippuen. Visualisoivaan aineistoon lisitddn selit-
tiava teksti. Selittavad tekstid ei sisdllytetd kuva- tai esimerkkitiedostoon, vaan
se kirjoitetaan artikkelidokumenttiin omana rivindidn esimerkiksi muodossa
“Kuva 1. Olfine Moe Carmenin roolissa vuonna 1878. Valokuva Augusta Zet-
terling, Tukholman musiikki- ja teatterikirjasto.” Jos aineistoa ei ole upotettu
dokumenttiin, sen sijoittelua koskevat toivomukset merkitian omalle rivilleen
esimerkiksi "<Kuva 1>".

Kaikista kuviin liittyvisti luvista ja tekijanoikeudellisista seikoista vastaa
aina kirjoittaja. Nima on syytd huomioida hyvissd ajoin etukdteen. Lehti tai
lehden toimitus eivit osallistu esimerkiksi kuvamateriaalin lupajdrjestelyihin,
neuvotteluihin tai kustannuksiin.

Tassa esitettyjen ohjeiden noudattaminen helpottaa ja nopeuttaa artikke-
lien ja lehtien julkaisemista sekd takaa mahdollisimman virheettéman loppu-
tuloksen. Jos jokin ohjeista aiheuttaa haasteita, pyydimme ottamaan yhteytta
lehden toimitukseen.

Musiikki-lehden toimitus
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Suomen musiikkitieteellisen
seuran julkaisut

Acta Musicologica Fennica -sarja

AMF 1 Mikinen, Timo. 1968. Piae Cantiones -scivelmien ldhdetutkimuksia.

AMF 2 Salmenhaara, Erkki. 1969. Das musikalische Material und seine Behandlung
bei Ligeti.

AMF 3 Tolonen, Jouko. 1969. Mollisoinnun ongelma.

AMF 4 Salmenhaara, Erkki. 1970. Tapiola.

AMF 5 Tolonen, Jouko. 1971. Protestanttinen koraali.

AMF 6 Heikinheimo, Seppo. 1972. The Electronic Music of Karlheinz Stockhausen.

AMF 7 Pajamo, Reijo. 1976. Suomen koulujen laulunopetus vuosina 1843-1881.

AMF 8 Vainio, Matti. 1976. Dikionius: modernisti ja sdvelldja.

AMF 9 Salmenhaara, Erkki, toim. 1976. Juhlakirja E. Tawaststjernalle.

AMF 10 Oramo, Ilkka. 1977. Modaalinen symmetria: tutkimus Bartokin kromatiikasta.

AMF 11 Tarasti, Eero. 1978. Myth and Music: A Semiotic Approach to the Aesthetics
of Myth in Music.

AMF 12 Salmenhaara, Erkki. 1979. Tutkielmia Brahmsin sinfonioista.

AMF 13 Seppila, Hilkka. 1981. Bysanttilaiset ekhokset ja ortodoksinen kirkkolaulu
Suomessa.

AMF 14 Heinio, Mikko. 1984. Innovaation ja tradition idea: nikikulma atkamme
suomalaisten saveltdjien musiikkifilosofiaan.

AMEF 15 Kurkela, Kari. 1986. Note and Tone: A Semantic Analysis of Conventional
Music Notation.

AMF 16 Louhivuori, Jukka. 1988. Veisuun vaihtoehdot: musiikillinen distribuutio ja
kognitivviset toiminnot.

AMF 17 Pekkild, Erkki. 1988. Musitkki tekstind: kuulonvaraisen musitkkikulttuurin
analyysiteoria ja metodi.

AMEF 18 Huttunen, Matti. 1993. Modernin musitkinhistoriankirjoituksen synty Suomessa.

AMF 19 Kaipainen, Mauri. 1994. Dynamics of Musical Knowledge Ecology: Knowing-
what and Knowing-how in the World of Sounds.

AMF 20 Padilla, Alfonso. 1995. Dialectica y musica: Espacio sonoro y tiempo musical en la
obra de Pierre Boulez.

AMF 21 Henriksson, Juha. 1998. Chasing the Bird: Functional Harmony in Charlie
Parker’s Bebop Themes.

AMF 22 Laine, Pauli. 2000. A Method for Generating Musical Motion Patterns.

AMF 23 Huovinen, Erkki. 2002. Pitch-Class Constellations: Studies in the Perception
of Tonal Centricity.

AMF 24 Eerola, Tuomas, Jukka Louhivuori ja Pirkko Moisala, toim. 2003. Johdatus
musitkintutkimukseen. 35 €.

AMEF 25 Riikonen, Taina, Milla Tiainen ja Marjaana Virtanen, toim. 2005. Musiikin
Jja teatterin tekijoita. 20 €.

AMF 26 Torvinen, Juha. 2007. Musiikki ahdistuksen taitona: filosofinen tutkimus
musitkin eksistentiaalis-ontologisesta merkityksestd. 25 €.

AMF 27 Hautsalo, Liisamaija. 2008. Kaukainen rakkaus: saavuttamattomuuden
semantitkka Kaija Saariahon oopperassa. 25 €.
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AMF 28 Poutiainen, Ari. 2009. Stringprovisation: A Fingering Strategy for Jazz Violin
Improvisation. Loppuunmyyty.

AMF 29 Jarvio, Piivi. 2011. Laulajan sprezzatwra, fenomenologinen tutkimus
iwalialaisen varhaisbarokin musiikin laulaen puhumisesta. 30 €.

AMEF 30 Tyrviinen, Helena. 2013. Koht: Kalevala-sarjaa: indentiteetti, eklektisyys ja
Ranskan jilki Uuno Klamin musiikissa. 30 €.

AMF 31 Toivakka, Svetlana. 2015. Alma Fohstrom: kansainvdlinen primadonna. 20 €.

AMF 32 Henriksson, Laura. 2015. Laulettu huumori ja kritiikki J. Alfred Tannerin, Matti
Jurvan, Reino Helismaan, Juha Vainion ja Veikko Lavin kuplettidanitteilld. 25 €.

AMF 33 Korhonen-Bjorkman, Heidi. 2016. Musikerrister i Betsy Jolas musik — dialoger
och spelerfarenheter i analys. 25 €.

AMF 34 Koivisto, Nuppu. 2019. Sihkovaloa, shampanjaa ja Wiener Damenkapelle:
naisten salonkiorkesterit ja varieteealan transnationaaliset verkostot
Suomessa 1877-1916. 30 €.

AMF 35 Tiikkaja, Samuli. 2019. Paired Opposites. The Development of Einojuhani
Rautavaara’s Harmonic Practices.

Musiikkitieteen kirjasto ja muut julkaisut

MK 1  Dahlhaus, Carl. 1980. Musiikin estetitkka. Suom. Ilkka Oramo.

MK 2  Bach, Carl Philipp Emanuel. 1982. Tutkielma oikeasta tavasta soittaa klaveeria.
Suom. Paavo Soinne.

MK 3  Karma, Kai. 1986. Musitkkipsykologian perusteet.

MK 4  de la Motte, Diether. 1987. Harmoniaoppi. Suom. Mikko Heinio.

MK 5  Aldwell, Edward ja Carl Schachter. 2014. Harmonia ja ddnenkuljetus. Suom.
Olli Viisila. 49 €.

Den gemensamma tonen. Raportti seminaarista "Det gemensamma rikets musikskatte”.

Mousiikki-lehdet (nelji numeroa vuodessa)

Musiikki 1971-2001. Loppuunmyyty.
Musitkki 2002—2019 10 € numero, kaksoisnumero 20 €.

AMF-sarjan teokset 1-23, MK-sarjan teokset 1-4 ja raportti sekd Musiikki-lehden
numerot vuosilta 1971-2001 on enimmikseen loppuunmyyty. Tarvittaessa tiedustele
ndiden teoksien ja lehtien saatavuutta seuran sihteeriltd. Sarjojen uudempia teoksia sekd
lehden numeroita vuodesta 2002 alkaen on vield saatavilla. Suomen musiikkitieteellisen
seuran julkaisemaa Johdatus musiikintutkimukseen -kirjaa myyddian Ostinatossa (ostinato.
fi, puh. 09-443 116) ja Tiedekirjassa (puh. 09-635 177, s-posti: tiedekirja@tsv.fi).
Julkaisuja voi myos tilata seuran sihteeriltd (s-posti: mts.toimisto@gmail.com). Hinnat
alv. 0 %.
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