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miselle nykyrahassa. Sirénin vaivan-
n#don ja arkistoissa koluamisen tulok-
sena kisissimme on upea kirja, josta
tekija voi olla syystdkin ylped. Sen
kdantiminen englanniksi edes osittain-
kin olisi enemmén kuin toivottavaa.

Veijo Murtomdki
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KoOLLOKVIO LA FRANCE DANS LA MUSIGUE
NORDIQUE — RELATIONS MUSICALES FRANCO-
NORDIGQUES DE 1900 A 1939,

PARIISIN SUOMEN INSTITUUTTI 5.-8.5.1999

Keviilld 1999 pohjoismaiset ja rans-
kalaiset musiikintutkijat loivat Parii-
sissa katseen 1900-luvun ensimmais-
ten vuosikymmenten ranskalais-poh-
joismaisiin musiikkikontakteihin. Poh-
joismaisten musikologien lisiksi esi-
telmoitsijoiden joukossa oli saksalai-
nen, englantilainen ja virolainen tut-
kija (professorit Manuela Schwartz

Magdeburgista ja Jim Samson Bristo-
lista sekd Urve Lippus Tallinnasta) ja
periti kahdeksan ranskalaista asian-
tuntijaa. Kun vield istuntojen puheen-
johtajina ja kuulijoiden joukossa oli
runsaasti ranskalaisia, ei tapahtuma
en keskindiseksi sanailuksi. Hienoi-
seksi ongelmaksi koin sen, etti kollo-

1. Valmistelutoimikunnan vastaavina toimivat Helena Tyrviinen ja Anders Ed-

ling.
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kvion kieleni oli ranskan ohella eng-
lanti, silld se oli vain yhden paikalla-
olijan didinkieli. Mutta simultaanitulk-
kaus tai esitelmien kdénnéttiminen oli-
si tietysti nostanut kustannuksia. Kie-
len suhteen Tanska ja Ruotsi olivat
vahvimmilla, koska niiden kaikki
edustajat puhuivat ranskaa, ja Suo-
menkin osanottajista yli puolet esitti
sanottavansa erinomaisella ranskan
kielelld. Suuren Tawaststjernan jalan-
jéljissd alkanutta musiikkitieteemme
vitaliteettia osoittanee, etti mukana oli
seitsemin suomalaista tutkijaa, vaik-
ka moni klassisen musiikintutkimuk-
semme merkittivi edustaja puuttuikin
joukosta. Muut pohjoismaat olivat vi-
hemmiin edustettuina, Tanska kahdel-
la, Ruotsi kolmella ja Norja viidelld
osanottajalla, kun taas Islanti oli ko-
konaan poissa tapahtumasta.

Suomen ja Skandinavian historial-
lista, poliittista ja kulttuurista ilmas-
toa vuosisadan vaihteessa esittelivit
professorit Matti Klinge ja Régis Bo-
yer, jalkimmaiinen lihinni aikakauden
ranskalaisten ndkemyksistd kisin.
Boyer’n mukaan 1880-luvulla poh-
joismailla oli magneettinen vetovoima
ranskalaiseen intelligentsiaan ja kul-
tivoituun yleisoon, mihin vaikuttivat
ennen muuta teatteri ja kirjallisuus. Sa-
manaikaisesti my6s ranskalaiset alkoi-
vat matkustella yhd enemmin tutustu-
massa pohjoismaihin jakirjoittivat ha-
vainnoistaan. Kuitenkin valtaosa mat-
kailijoista ja esseisteistd ei yleensd yrit-
tinyt 10ytdd jotakin uutta, vaan meni
paikalle testaamaan valmiita kisityk-
siddn. Boyer’'n mukaan ranskalaisilla
on -huolimatta informaation jatkuvas-
ta kasvusta —edelleen sama myyttinen
kisitys Pohjolasta kuin sata vuotta sit-
ten. Luonto/kulttuuri-késiteparista
Skandinavia yhdistetddn edelleen pri-

mitiiviseen luontoon. Mutta toinen eri-
toten Ibsenin vaikutuksesta syntynyt
tulkinta on, ettd pohjoismaiset sivili-
saatiot kuuluisivat erityisen hienostu-
neen ylemmén kulttuurin piiriin, joka
ei voi vastata ranskalaisen sivilisaati-
on ahtaanrationalistisiin vaatimuksiin.

ENSIMMAINEN MAAILMANSD-
TA VEDENJAKAJANA

Puheenvuoroista valtaosa keskittyi tar-
kastelemaan ranskalaisvaikutusta pu-
hujien maanmiesten sidvelkielessi.
Knud Kettingin esitelmi Carl Nielse-
nin suhteesta Pariisiin meni sivu suun,
mutta lyhennelmaisséin tanskalaispro-
fessori antoi ymmarti, ettd vaikka sé-
veltdjd nuoruudessaan oli hetken opis-
kellut Pariisissa, ja vaikka hidn 1926
sai Ranskan Kunnialegioonan ansio-
merkin, ei hidnen ranskalaissympatian-
sakenties ollut aivan aitoa. Olisiko siis
Tanska ollut muita pohjoismaita voi-
makkaammin ja pitempddn saksalai-
sen kulttuurin vaikutuspiirissd?
Knudage Riisagerin sanoihin vedo-
ten toinen tanskalainen puhuja, Claus
Rgllum-Larsen totesi ensimmadisen
maailmansodan muodostuneen kult-
tuuriseksi vedenjakajaksi: vasta Sak-
san kokema tappio sai nuoren sivel-
tijapolven kiinnostumaan Ranskasta.
Riisagerin kohdalla herityksen antoi
ensimméinen kontakti Debussyn mu-
siikkiin Musiikkiseurassa 1915 (La
Damoiselle élue) ja pari vuotta myo-
hemmin Raveliin Tivolissa (Ma Mére
I’Oye) samoin kuin Edmond Eparaud’n
teoksen Musique francaise de nos
Jours ilmestyminen tanskaksi samana
vuonna, 1918. Saatuaan piitokseen
yliopisto-opintonsa Riisager opiskeli
Pariisissa sidvellystd Albert Rousselin
ja soitinnusta -Paul Le Flemin ja sit-
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temmin Louis Aubertin johdolla. Hén
pani erityisesti merkille saksalaisen
koulun rajalliset tekniset keinot ja otti
tavoitteekseen tutustua perin pohjin
ranskalaiseen orkesteritekniikkaan.
Riisagerin onnistui myds kehittdd
Ranskan ja oman maansa musiikki-
vaihtoa ministeritasolla ja solmia suh-
teet La Revue musicaleen. Séveltdjin
musiikissa ranskalaisuus tuntuu ensi
kerran Rousselille omistetussa teok-
sessa Suite dionysiaque pour orchestre
de chambre, jonka Pastoraali-osa hen-
kii impressionismia, ja vaikka 1. sin-
fonia op. 8 (1925) on muodollisesti
kiinni germaanisessa perinteessi, sen
orkestrointi on persoonallista ja kau-
kana saksalaisen musiikin ihanteista.
Myohemmissikin teoksissa Riisagerin
ranskalaisuus ilmeni nimenomaan vi-
rikkddssd orkesterinkdytossi.

GRIEG PARIISILAISTEN
SUOSIKKI

Pohjoismaisesta musiikista ja erityi-
sesti Nielsenistd kiinnostunut Jean-
Luc Caron tarkasteli Griegin musiikin
asemaa 1900-1939 ja Peer Gyntin esi-
tyksen Thédtre Mogadorissa 1922 saa-
maa huomiota pariisilaislehdist6ss.
Ibsenin nédytelmai oli esitetty Pariisis-
sa aikaisemmin jo 1896 ja 1901. Vuo-
den 1922 lehdisto teki tapahtumasta
ennakkosensaation viitaten teoksen
maailmanmaineeseen: sekd kirjailija
ettd sdveltdjd olivat tavoittaneet teok-
sessa norjalaisen hengen ytimen. Mo-
gadorin esitys toteutettiin paremmin
resurssein kuin aikaisemmat, joissa oli
jouduttu kdyttdmidn amatoorivoimia.
Myos arvosteluista suuri osa oli kiit-
tdvid, joskin varovaisempiakin kan-
nanottoja esiintyi. Mutta teatteritapah-
tuma oli vain yksi monista: vuosisa-

Musiikki

dan alun Pariisissa Grieg oli ainoa
pohjoismainen s#dveltdjd, jonka mu-
siikkia soitettiin suhteellisen usein.
Vuoden 1910 toukokuun ja kesdkuun
1939 viliseltd ajalta Caron oli jaljitté-
nyt 549 pariisilaiskonserttia, joiden
ohjelmassa oli ollut Griegin musiik-
kia. Samalta ajalta muiden pohjois-
maisten siveltdjien teosjakauma oli:
26 norjalaista, 20 ruotsalaista, 18 tans-
kalaista, 27 suomalaista ja 7 islantilais-
ta. Griegin teosten prosentuaalinen
osuus kyseiseltd ajalta oli 77,7% ta-
pauksista, ja John Svendsen, Emil Sjo-
gren, Christian Sinding ja Jean Sibe-
lius olivat yhteensa esilld 16,9-prosent-
tisesti. Toisen maailmansodan alkami-
seen saakka Grieg oli siis pohjoismai-
sen musiikin paéldhettilds Pariisissa.

NORJALAISIA DEBUSSYISTEJA

Oslolainen Rune J. Andersen esitteli
maanmiestensd Alf Hurumin ja Pauli-
ne Hallin Debussy-innostusta — toisin
kuin tanskalaiset, kumpikin siveltdja
oli opiskellut Pariisissa jo ennen maa-
ilmansotaa, Hurum 1911 jaHall 1912—
1914. Kummankin tausta oli germaa-
nisessa klassis-romanttisessa perin-
teessd. Debussyn vaikutus ilmeni hei-
dén laulusarjoissaan varsin erilaisena,
silld myohemmin Honoluluun asettu-
neen ja taidemaalariksi ryhtyneen Hu-
rumin esteettinen nidkemys oli maala-
uksellinen ja Hallin kirjallinen. Mat-
kansa jdlkeen Aftonbladenille anta-
massaan haastattelussa Hurum kehot-
ti nuoria sdveltdjdveljiddn ldhtemiin
Ranskaan. Ranskalaisen koulun voi-
ma piili hdnestd sen harmonisessa ja
muodollisessa riippumattomuudessa.
Myohemmin 1918 Hurum huomautti
my0os, ettd Saksassa ei ollut esimerkik-
si modernia pianomusiikkia. Hall puo-
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lestaan kirjoitti erddssa artikkelissaan
1914, ettei koskaan ollut kukaan si-
veltidja ilmestynyt juuri niin oikealla
hetkelld kuin Debussy. Tall4 oli vais-
toa hienoimmille tunnelmille, joita tus-
kin saattoi sanoin ilmaista. Anderse-
nin mukaan Pariisin vuodet vaikutti-
vat yleisemminkin Hallin esteettiseen
ilmaisuun, ja eritoten Verlainen runo-
us, jota hén sivelsikin runsaasti.
Stéle Kleiberg Trondheimin yliopis-
tosta muistutti, ettei opiskelupaikka
vilttdmattd madraa vaikutteita, jotka
.nuorelle taiteilijalle tulevat tirkeiksi.
David Monrad Johansen oli opiskel-
lut Berliinissd, mutta tutustui Debus-
syn musiikkiin Oslossa Alf Hurumin
vilityksell4 ja analysoi sitd omin péin,
miti osoittavat sdveltijan luonnosvih-
kot. Debussyn vaikutus on tuntuvilla
kokosivelasteikossa, polymodaalisuu-
dessa ja sonoriteettien rinnakkaisaset-
telussa Johansenin pianosarjassa
Nordlandsbilleder (Nordlandin kuvia)
vuodelta 1918.0leskelu Pariisissa 1920
tutustutti Johansenin myos Stravinskyn
Venildiseen balettiin, Raveliin, Rims-
ki-Korsakoviin ja Manuel de Fallaan.
Matkan jilkeen sévelletyt Syv sanger
(Seitsemdn laulua) ja pianosarja To
portraetter fra Middelalderen (Kaksi
muotokuvaa keskiajalta) op. 8 vuodel-
ta 1922 muistuttavat piano-osuuksil-
taan ennen matkaa synytynytti sarjaa,
mutta niiden melodinen aines on sel-
vemmin profiloitu ja sisaltd4 norjalai-
sen kansanlaulun modaalisuutta. Pa-
riisin monikansallisessa musiikkiela-
maissi Johansen oli ymmairtényt, ettei
Debussyn tapa késitelld melodista ai-
nesta vastannut hédnen omia ilmaisu-
tarpeitaan.

VENALAIS-RANSKALAISITTAIN
VARITTYNYT NATIONALISTI

Leipzigissa 1928-1932 opiskellut
Geirr Tveitt, jota esitteli oslolainen
Hallgjerd Aksnes, ei hédnkéén suuntau-
tunut itdvaltalais-germaaniseen tradi-
tioon, vaan omaksui venéliis-ranska-
laisen musiikin ihanteet ja oli alunpe-
rin erityisen kiinnostunut Ravelista.
1932 Tveitt siirtyi Leipzigista Parii-
siin, jossa hénen uusia musiikkitutta-
vuuksiaan olivat Vladimir Kohl, Mar-
cel Mihailivici, Honegger, Villa-Lo-
bos, Florent Schmitt, Theodore Mat-
hieu ja Eugéne Bigot, mutta Ravelin
ja Debussyn vaikutus jdi voimakkaim-
maksi.

Tveittin ensimmaiinen suurteos mat-
kan jalkeen oli yli puolentoista tunnin
kestoinen Eddan runoon perustuvako-
reografinen draama Baldurs draumar
(Baldurin unet) tanssijoille, vokaali-
solisteille, kertojalle ja 100-miehisel-
le orkesterille. Teosta ei ole koskaan
esitetty balettina, mutta sen pianover-
sio kantaesitettiin 1935 ja orkesteriver-
sio 1938 sekd nimelld Huit danses
pour orchestre (Kahdeksan tanssia or-
kesterille) Pariisissa 1939. Pariisin
oopperan balettimestari ryhtyi luonn-
ostelemaan teoksen nayttimoesitystd,
mutta Lontooseen matkannut partituu-
ri katosi todennékdisesti pommituksis-
sa. S#veltdja rekonstruoi useita teok-
sen osia, mutta nekin tuhoutuivat hi-
nen maatilansa palossa 1970. Vuodel-
ta 1938 olevien #d#nitysten ja Kaare
Dyvik Husbyn rekonstruktion (vuodel-
ta 1958) perusteella teoksesta voi muo-
dostaa kisityksen. Twveitt piti itseddn
kiihkednd nationalistina ja teostaan
voimakkaasti norjalaisena. Toisaalta
teoksessa on pyritty neoliittiseen ar-
kaismiin, mutta siind on myos lidpi
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Saénsista aleneva (Ravel, jolla toisaal-
ta oli myos Debussyn ldhtokohdat).
Ravelin musiikillisiinisiin voidaan lu-
kea myds Chabrier ja saman linja jat-
kajiksi les Six -ryhmd ja eritoten Pou-
lenc. Mutta mihin voidaan sijoittaa
Roussel? Entd missd on Stravinskyn
ranskalaisuus? 1900-luvun alun rans-
kalaisuus vaikuttaa loppujen lopuksi
moneen suuntaan hajaantuvalta irtau-
tumiselta vuosisataisesta perinteestd ja

uusien vaikutteiden omaksumiselta
sekd ympéroivistd ettd vihemmén tun-
netuista sivilisaatiosta. Olisi mielen-
kiintoista seuraavan tapaamisen yh-
teydessd kuulla muutaman ranskalai-
sen musikologin analyysi siitd, mika
tissd tyylien ja estetiikkojen kirjossa
on yhdistdva todellinen ranskalainen
tekijd.

Anja Fantapié
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S0ociETY FOR MusIc THEORY KOOLLA
ATLANTASSA JA Music THEORY MIDWEST
APPLETONISSA

Yhdysvaltalainen musiikinteorian seu-
ra, Society for Music Theory (SMT),
perustettiin 23 vuotta sitten tukemaan
musiikinteorian alalla tapahtuvaa tut-
kimusta ja opetusta. Pitkin, jos kohta
polveilevan, historian omaava musii-
kinteoreettinen tutkimus tarvitsikin
oman fooruminsa, jossa alan kysymyk-
sid voidaan kisitelld. SMT:n vuosittain
pidettévit kongressit antavat tuntumaa
sithen, millaisia muutoksia musiikin-
teoreettisessa tutkimuksessa on tilla
hetkelld tapahtumassa.

Vuoden 1999 kongressissa, joka pi-
dettiin 10.-14.11.1999 Atlantassa, Yh-
dysvaltojen syvissd eteldssd, niakyi
meneillddn oleva tutkimuksen avautu-
minen moniin uusiin suuntiin. Erik-
seen on mainittava ei-ldnsimaisen

musiikinteoreettisen tutkimuksen esiin
astuminen: kongressissa tarjottiin na-
kokulmia mm. jaavalaiseen, balilai-
seen ja intialaiseen musiikkiin. Glo-
baalisuus n#kyi toisellakin tavalla, silla
perinteisen keynote-puheenvuoron si-
jasta ohjelmassa oli kansainvilinen
keynote-symposiumi, johon oli kutsut-
tu puhujia Afrikasta, Eteld- Amerikas-
ta ja Euroopasta.

Aihepiirien laajenemiseen on osit-
tain vaikuttanut se, ettd SMT:n puit-
teissa eri alueistakiinnostuneet teoree-
tikot ovat muodostaneet ryhmi#, jotka
tarjoavat kongressiohjelmaan yksit-
tdisten esitelmien ohella myos aiheko-
konaisuuksia. Yksi uusista tulokkais-
ta, Committee of Diversity, oli game-
lanmusiikki-session takana. Gay and
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Lesbian Discussion Group oli saanut
ohjelmaan oman musiikinteoriaa ja
queer-aiheita kisittelevin sessionsa.
Asemansa vakiinnuttaneista, "uudem-
mista” aihepiireistd mukana olivat
kognitiotutkimus, naistutkimus, popu-
laarimusiikin tutkimus seki jazzin tut-
kimus. Lisdksi kuultiin mm. diskurs-
sia ja narratiivisuutta késittelevé ses-
sio.

Torstai. Kongressi alkoi kahdella
samanaikaisella kiinnostavalla sessiol-
la, joista toinen kdsitteli musiikillista
kognitiota ja toisessa oli aiheena 1950-
luvun jilkeinen musiikki George
Crumbin, Elliott Carterin ja Harrison
Birtwistlen s#vellysten kautta. Jalkim-
mdisessi sessiossa kaksi esitelmas k-
sitteli temposuhteita. William Lake
(Bowling Green State University) toi
esille kuinka Crumbin musiikissa sen
nédenndisestd improvisatorisesta luon-
teesta huolimatta sdvellysten muoto
perustuu selkeisiin ja yksinkertaisiin
suhteisiin ja kultaiseen leikkaukseen.
Andrew Mead temposuhteita yleisem-
mill4 tasolla ja laajemmassa repertu-
aarissa puhuen niiden kuulemiseen liit-
tyvistd tekijoistd. Apuna hidn kaytti
temposuhteiden kuvaamista sdveltaso-
notaatiolla. Carterin musiikki ja sidvel-
luokkajoukkojen viliset suhteet olivat
Guy Capuzzon (Pennsylvania State
University) aiheena. Hin sovelsi Ro-
bert Morrisin CUP (Complement Uni-
on Property) -kisitettid ja David Le-
winin STRANS (Simply Transitive) -
aliryhmin kisitettd ndiden suhteiden
kuvaamiseen. Toisen salin kognitio-
sessiossa mm. Panayotis Mavromatis
(Eastman School of Music) ja Virgi-
nia Williamson (Pennsylvania State
University) esittelivédt meneillddn ole-
vaa tutkimustaan atonaalisen musii-
kin sonoriteettien médrittimiselle.

Heidén tutkimuksensa tarkoituksena
on muodostaa pohjaa hahmotukselli-
selle sdvelluokkajoukkojen vilisten
samanlaisuuksien médrittdmiselle.

Joskus sessiot, joihin ei ehka vilt-
tdmittd mene suurin odotuksin, voivat
osoittautua kiinnostaviksi ja tuoda mu-
kanaan oivalluksia. Niin kivi illalla
pidetyssd Sointiviri ja teknologia
rockissa ja rapissa -sessiossa. Rockis-
sahan kuulijan huomio usein saattaa
kiinnittyd sen ihastuttavaan ja vihas-
tuttavaan saundimaailmaan, ja joissain
Stockhausenin uudemmissa sdvellyk-
sissd voi aistia klangeja, jotka tuntu-
vatliikkuvan suoraan timin hetken 44-
nimaailmassa. Niitd yhteyksid ja muu-
ta tuli esille illalla sessiossa, jossa mm.
Kevin Holm-Hudson (Northwestern
University) puhui (uudelleen)miksa-
uksesta ja (uudelleen)orkestroinnista
Mike Oldfieldin albumissa Hergest
Ridge, ja Ciro Scotto (Eastman School
of Music) kisitteli Metallican musiik-
kia pohtien, ovatko sdvelluokkasuhteet
tdssd musiikissa alisteisia sointiviri-
suhteille.

Perjantai. Toisena kongressipdivi-
nd Committee for the Status of Women
-ryhmin jérjestimai sessio oli, nyt ku-
ten aiemminkin, virkistdva jo poikke-
avan esitystapansa tihden. Ndissi ses-
sioissa kun on etsitty tapoja korvata
perinteinen “esitelmditsija puhuu, ylei-
sO kuuntelee ja sen jilkeen esitetddn
pakolliset kysymykset” -malli. Tdmén-
kertainen aihe oli musiikki ja subjek-
tiivisuus. Alustajaksi oli kutsuttu Su-
san Cusick, musikologi Virginian yli-
opistosta, joka vuonna 1992 vierailles-
saan SMT-kongressissa piti paljon aja-
tuksia ja myonteistd vastakaikua he-
rittdneen esitelméin ruumiillisuudesta
musiikissa. Tdminkertainen esitelmé
kisitteli subjektiivisuutta musiikissa
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italialaisen Diotiman feministisen ryh-
mién ja siithen kuuluneen Luisa Mura-
ron teorioiden valossa. Muraro on kir-
joituksissaan tuonut esille ajatuksen
kayttad musiikkia selittdméén subjek-
tiivisuuden ideaa. Hin kayttdd apuna
viitekehystd “didin symbolisestajirjes-
tyksestd”, jossa verrataan lapsen van-
hemman voimaa antaa lapselle kyky
16yt4d “oma ##ni” siihen, kuinka si-
vellys on sidoksissa séveltdjin "omaan
adneen”. Cusick sovelsi niitd ideoita
tarkastelleessaan Francesca Caccinin
lauluja. Alustukseen vastasi Marion
Guck (University of Michigan), ja sit-
ten seurasi keskustelu, jossa kuulijat
keskendin yrittivit kisitelld esiin tul-
leita kysymyksia.

Rytmin tutkimus on tullut jatkuvasti
yhi ajankohtaisemmaksi. Perjantai-il-
tapdivén rytmille omistetun session
aloitti Gretchen Horlacher (Universi-
ty of Indiana) puhuen Stravinskin ryt-
misestd kdytdnnostd tdmén sédvellys-
luonnosten perusteella. Justin London
(Carleton College) esitteli omaa, tyén
alla olevaa malliansa, jolla voitaisiin
kuvata metrisid tyyppejé vilttiden pe-
rinteisti rajoittavaa metrityyppijaotte-
lua. Londonin mallissa pohjana oli
metri- ja metri/tempoavaruus uusrie-
mannilaisen tonaalisen avaruuden ta-
paan. Tdssd avaruudessa liikutaan
joustavasti perusiskusta ldhtien toisaal-
ta sen eri alajakotyyppeihin ja toisaal-
ta siitd koostuviin laajempiin kokonai-
suuksiin. Tempon huomioonottaminen
liittdd mallin hahmotukselliseen mu-
siikkipsykologiseen tutkimukseen, ly-
hyitten ja pitkien kestojen ja niiden laa-
dun hahmottamiseen. Kuten London
totesi, yhtend hinen inspiroijanaan on
ollut Christopher Hastyn teos Meter as
Rhythm. London ei kuitenkaan ole ha-
lunnut mennd itse niin pitkille kuin
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Hasty, joka teoksessaan sulauttaa met-
rin rytmiin, ja metrin kisite palaute-
taan kunkin musiikillisen kontekstin
tuomaan yksittdiseen tilanteeseen pro-
jektion kisitteen avulla.

Harald Krebs (University of Victo-
ria) puhui epdsdannollisestd sderytmis-
td. Tatd aihetta hidn on tutkinut myos
juuri ilmestyneessd metristd konflik-
tia ja Schumannin musiikkia késitte-
levissid kirjassaan Fantasy Pieces —
kirjassa, joka on kirjoitettu varsin val-
loittavalla tavalla kéyttden kehysker-
tomuksena Eusebiuksen ja Florestanin
keskusteluja. Tdménkertaisessa esitel-
sephine Langin (1815~1880) musiikin.
Krebs tarkasteli sitd miten sderytmin
poikkeamat Langin lauluissa palvele-
vat tekstin sisdllon tulkintaa. Krebsin
esitelmi oli antoisa sikilikin, ettd hin
esitti yhdessd vaimonsa kanssa kisi-
teltavit Langin laulut.

Chopin ja tanssi, tuttu yhdistelma,
olivat Eric McKeen (Pennsylvania Sta-
te University) aiheina. McKee toi ai-
heet himpun verran tavallista elamén-
laheisimmiksi tarkastellen 1800-luvun
tanssikdytdntod aikansa sosiaalisena
kéyttdytymisend, tanssin kehollista ryt-
mii ja edelleen ndiden vaikutusta Cho-
pinin musiikkiin ja sen rakenteeseen.
Tarkastelussa olivat erityisesti valssit.
McKee toi esille, kuinka muun muas-
sa kahden tahdin valssiaskeleen koos-
tuminen pyorihdyksestd ja kolmesta
askeleesta — naisella ja miehelld eri jar-
jestyksessid — vaikutti Chopinin vals-
sien metrisen rakenteen ja sideraken-
teen vuorovaikutukseen, eli siis sée-
rytmiin.

Jos olisi ollut toisessa salissa kuun-
telemassa sessiota musiikinteorian his-
toriasta, olisi voinut kuulla miten
Schenkerin lakiopinnot vaikuttivat ha-
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nen musiikinteoreettiseen kisitteis-
toonsi; tai miten Henry Cowellin jul-
kaisematon traktaatti "The Nature of
Melody” heijastaa 1930-luvun sivel-
tdjien ja muusikoiden yleisemp#d kiin-
nostusta asteikkojen ja melodioiden
tutkimukseen sekid eksotiikkaan; tai
miten Eduard Hanslickin formalismia
uudelleenarviointiin.

Illan metateoria-sessio, aihepiirin
mielenkiintoisuudesta huolimatta, ei
ehkd aivan vastannut odotuksia. En-
simmaéisessi ja viimeisessd esitelmés-
s4 etsittiin analyyttisid selitystapoja
sellaiselle uudemmalle musiikille, jo-
hon traditionaaliset 1dhestymistavat
eivit pure, tdlld kertaa nauha- ja tieto-
konemusiikille. Richard Parks (The
University of Western Ontario) puo-
lestaan kisitteli musiikillisia suhteita
kuvaavien, graafisten ja muunlaisten
mallien problematiikkaa. Mutta siini
vaiheessa kun Parks esitti, ettd sivelet
ovat havaittavia musiikillisia yksikoi-
td, kun taas niiden viliset suhteet ei-
vit ole, kuulijalla alkoi heritd vasta-
lauseita. Ne konkretisoituivatkin sit-
ten erddn kuulijan esittiméddn kom-
menttiin, “mini ainakaan en ole kos-
kaan havainnut #4niaaltoja”, ja sitd
seuranneeseen sananvaihtoon. Micha-
el Klein (Temple University) puoles-
taan yhdisti intertekstuaalisuuden Nat-
tiezin semioottiseen kolmijakoon ja
tarkasteli intertekstuaalisia suhteita
Lutoslawskin ja Chopinin etydien,
Bachin preludin ja Joplinin Ragtimen
vililla. Klein esitti intertekstuaalisuu-
den kisitteen varsin laajana, ja Peter
Westergaard, illan puheenjohtaja, to-
tesikin, ettd oikeastaan musiikin teke-
misen luonteeseen kuuluu olennaise-
na osana toisten teosten tunteminen ja
niihin viittaaminen.

Judy Lockheadin (SUNY at Stony

Brooks) etsi analyyttisi4 selityksi4 sel-
laiselle uudemmalle musiikille, johon
traditionaaliset 1&hestymistavat eivit
pure. Kyseessd oli Charles Dodgen sé-
vellys, joka yhdistd4d uutta ja vanhaa
nauhamateriaalia (Enrico Caruson lau-
lamaa aariaa) ja akustista pianoa. Lock-
head pohjasi analyyttisen metodinsa
poststrukturalistiselle, postfenomeno-
logiselle ja postmodernille filosofiselle
ajattelulle.

Saveltdja Paul Lanskyn hiljalleen
soljuva, puhetta muokkaava, tietoko-
nesévellys Idle Chatter (1985) oli Les-
lie Blasiuksen aiheena (University of
Wisconsin). Jilleen tarkasteltiin sit4,
miten ldhestyd analyyttisesti timén-
tyyppisti sdvellysti, joka, Lanskyn sa-
noin, ”on yhti aikaa lempei, sofisti-
koitunut, ja etdéntynyt: se helldsti tyon-
tdd syrjadn vakavamielisen tarkaste-
lun, ja aivan liian helposti saa minké
tahansa perinteisen analyyttisen kuva-
uksen vaikuttamaan karkealta”. Bla-
siuksen esitys ei tarjonnut valmiita rat-
kaisuja ja keskustelussa esiin tulleet
ehdotukset, esimerkiksi “mutta kuulu-
uhan sielld suurseptimisointu, joka sit-
ten muuttuu dominanttiseptimityyp-
piseksi”, eivit saaneet héntd ihastu-
maan. Esitelmai oli varsin persoonalli-
sesti rakennettu ja esitetty ja jalkika-
teen sitten huomasi jélleen yhden
meta-aspektin: Blasius oli muokannut
esitelménsd myotidileméddn sdvellyksen
rakennetta ja esitystapaa. Ehki se oli
sopiva lopetus metateoria-sessiolle.

Lauantai. Kolmannen kongressi-
pdivdin aamu tarjosi tonaalisia teorioi-
ta (mm. Koch ja d4nenkuljetus, ja 6:n
lyhyt historia) ja esitystraditiota. J&l-
kimmdinen sessio sisilsi Robert Mor-
risin esitelmin eteléd-intialaisesta kar-
naattisesta musiikista. Han kisitteli
kriti-lauluja (erddnlainen kolmitaittei-
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